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»Z twardej tupiny mitu”.
Stowo od Autora

Posmiertnie wydany tom Anatola Sterna Alarm nocny otwie-
ral wiersz Liryka:

$wiecitem wierszem - magiczng latarnia
skrzylem fontanng stéw fajerwerkowsa
bylem nadrealistyczng cieplarnia

jak gwozdz wbijalem w strofe kazde stowo

a wtedy on jak gdyby od niechcenia
z zazenowaniem niezrecznie stow pare
i nagle
co$ mnie lizneto
plomieniem
chlusnelo ogniem
zalalo pozarem!"

Plomien, ogien, pozar przenikng ,,moment liryczny”, doznanie
- by uzy¢ slowa spoza katalogu awangardowej nomenklatury
racjonalistow-konstruktywistow - ol$nienia. We wstepie do
zbioru Ryszard Matuszewski przypominal formuly Sterna postu-
lujacego ,wiecej szalenstwa, wiecej nienasycenia”, definiujgcego:
»poezja jest jasnowidzeniem”, ,irrealng gwiazda”, a wiersz — jak
w cytowanym utworze — ,magiczng latarnig™. Liryka to istotny

' A. STERN: Liryka. W: IpEM: Alarm nocny. Warszawa 1970, s. 9. Cytu-
je wg: A. STERN: Wiersze zebrane. T. 2. Oprac. A.K. Waskiewicz. Krakow
1986, s. 70. Edytor miat do dyspozycji maszynopis z domowego archiwum
Sterna i mdgt skorygowa¢ publikacyjne usterki (pierwodruk na tamach ,,Zy-
cia Literackiego” 1965, nr 41, tu réwniez Konkrety i Dajmonion).

2 Stowo wstepne Ryszarda Matuszewskiego. W: A. STERN: Alarm nocny...,
S. 5.



tekst-soczewka, rozbudowang wyktadni¢ oraz mape form i senséw
poetyckiej obecnosci awangardysty odnajdziemy w zamykajacym
tomik ,traktatowym” cyklu Tworzenie wierszem’.

To Stern, zdaniem Tadeusza Peipera natomiast — a jego lekcje
dobrze pamigtamy - ,,Plan ukladu poematowego powinien by¢
widzialny, jak plan dworca kolejowego lub domu towarowego.
Bo poemat jest budowa™. Zatem bezwzgledny prymat logiki
i ,najbardziej racjonalny rozkiad mysli” gwarantujg istnienie
organicznej liryki (autor Tedy wiaczyl t¢ uwage do zestawu
swoich szkicowych fragmentdéw, czyli - jak je zatytulowat edytor
— Mysli o poezji’). Wspomniany stan ,nienasycenia” widoczny
jest jednak w przypadku kazdego z przedstawionych w niniej-
szej ksigzce tworcow, takze Peipera. Nienasycenia w ucieczce
przed tworczg stabilizacja, wigzieniem schematu, w pragnieniu
nieustannego bycia ,,przed”, nigdy w anihilujacym indywidu-
alnos¢ szeregu. W wymiarze nadrzednym 6w stan oznacza
poszukiwanie rozwigzan estetycznych i etycznych w potyczkach
ze $wiatem materialnym naszej wspoélczesnosci, wytyczanie
sciezek w ukrytych pasazach wyobrazni i tworzenie wlasnych
(gotowych do przetamywania) form wyrazu. Wybrani przeze
mnie pisarze chcieli by¢ artystami nowej epoki, ktérzy podej-
muja, oczywiscie ,,na wlasny rachunek”, problemy odwieczne
i uniwersalne: pytaja o Boga, byt, granice poznania; tworza
nadrealne transkody lub generuja ekwiwalenty, poszukuja
sladéw epifanijnych, niekiedy wybieraja $ciezki ideologicznego
zaangazowania, mierzg sie (vide konkretysci) z migotliwoscia
i niepewnosciag znakowej obecnosci®. Idg swoja droga, czesto

* A. STERN: Tworzenie wierszem. W: IDEM: Alarm nocny..., s. 83-109.
Pierwodruk: ,,Poezja” 1967, nr 2.

* T. PEIPER: Nowe usta. Odczyt o poezji [czes¢ Poemat]. W: IDEM: Pis-
ma: Tedy. Nowe usta. Przedmowa, komentarz, nota biograficzna S. JAWOR-
skI. Krakow 1972, s. 342. Pierwodruk z rysunkami Fernanda Legéra, Lwow
1925.

°> T. PEIPER: Nowe usta..., s. 14-31. Por. T. PEIPER: Mysli o poezji. Przed-
mowa J. BRZEKowsk1 i J. KUREK. Krakéw 1974. Cytowana formuta przyswie-
ca cze$ci tekstu Futuryzm, opatrzonej tytulem Burzenie sktadni i logiki.

¢ Te kwestie sygnalizuje w szkicu dotyczacym systematyzacji Jozefa Buj-
nowskiego. Warto jednak, na marginesie odnotowanego wyliczenia, z mysla
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zdajg si¢ mowic: a, swojg drogg, mozna to rozwigzac inaczej;
bywaja konsekwentni, gubig si¢ w hermetycznych komunika-
tach, rozdarci s3 miedzy pewnoscig elitarnego indywidualizmu
a ideg demokratyzacji, umasowienia sztuki’.

W debatach poswieconych literackiemu modernizmowi two-
rzono mape nurtéw i tendencji, wykrystalizowanych projektow
pisarskich, ukonstytuowanych stanowisk programowych osta-
tecznie wplywajacych na stanowiska ideowe i artystyczne (nie)-
konsekwencje®. Chodzilo, migdzy innymi, o konfrontacyjne

o mozliwoéciach poetyckiej ,diagnozy bytu” i wyrazalnoéci, przypomnieé¢
oznajmienie Tadeusza Stawka: ,,Poezja konkretna niepokoi cig, bo tylko po-
zornie rozciaga si¢ »stad-dotad«, w istocie zas tylko wynurza sie z rzeczywi-
stoéci. Nigdy nie dotrzemy do punktu »zrozumieniac, nie osiggniemy ,,»do«.
Bedziemy tylko wylania¢ sie z niepewnosci do nastepnej niepewnosci. Kaz-
da poezja jest taka, ale poezja konkretna uzmyslawia nam to najostrze;j”
[podkr. PM]. Zob.: T. SLAWEK: Zestaw pierwszej pomocy dla ofiary zderze-
nia z poezjg konkretng (uzyé w chwili zwgtpienia). W: IDEM: Miedzy literami.
Szkice o poezji konkretnej. Wroctaw 1989, s. 147. Pozarozumowe warianty
futuryzmu i konkretyzm (takze eksperymenty cybernetyczne) uéwiadamiajg
sensotworcza warto$¢ owych sytuacji braku interpretacyjnych ,,nawiaséw”.

7 MySlac o estetycznych ,zachwianiach” warto$ci i zerwaniach objawia-
jacych w ubieglym stuleciu nowg ere, co jaki$ czas wskazujacych ,,punkty
zero”, dotgczmy w tym miejscu refleksje¢ o ariergardzie: ,w podsumowaniu
minionego wieku, jako wieku awangardy, trzeba dokonal reinterpretacji
calosci obrazu sztuki nowoczesnej, azeby odstoni¢ dyskursy utajone, ktére
niekoniecznie muszg si¢ uklada¢ w proste opozycje. Okaza¢ si¢ moze, ze ot-
wierajgc dyskurs cigglosci nie zamykamy tym samym dyskursu nieciggloéci.
Uwolnienie od przymusu nowatorstwa nie jest rOwnoznaczne z catkowitym
zerwaniem z tradycja awangardy, a raczej sytuuje ja w nowym kontekscie”
(T. PExALA: Estetyka ariergardy. W: Wiek awangardy. Red. L. BIESZCZAD.
Krakéw 2006, s. 34 - szkic umieszczony zostal w czesci awangarda - reinter-
pretacje, zob. wydana wczesniej synteze tej badaczki: Awangarda i ariergar-
da. Filozofia sztuki nowoczesnej. Lublin 2000).

8 ‘W podstawowym wykazie opracowan scalajacych lub ,kruszacych” ma-
terie pewnikow interesujacego mnie zagadnienia modernistycznego bytowa-
nia literatury i kultury odnotowa¢ trzeba: E. Mozgjko: Modernizm literac-
ki: niejasnos¢ terminu i dychotomia kierunku. ,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6;
R. Nycz: Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw
1997; Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze. Red. R. Nycz. Kra-
kéw 1998; W. BoLECKI: Modernizm w literaturze polskiej XX wieku (reko-
nesans). ,Teksty Drugie” 2002, nr 4; K. UNILOWSKI: Granice nowoczesnosci.
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pola awangardyzmu i klasycyzmu, chocby klasyfikacyjne wska-
zanie miejsc ekspresjonizmu, futuryzmu, dadaizmu i innych
tendencji literackich XX wieku.

Siegam najpierw po utwory Tytusa Czyzewskiego, poety-
-malarza, wspoétuczestnika ofensywy polskiej awangardy,
autora prymitywistycznie stylizowanych pastoralek, pamietajac
o $ladach jego ,transformistycznych” wyjs¢ poza materi¢ rze-
czywistosci, realno$¢ doswiadczenia i doswiadczenie realnosci.
Interesuje mnie lektura erotykéw Tadeusza Peipera, ktdrg
w modelowych ujeciach (problemy ,,odmiany gatunkowej” oraz
»$wiadomosci”) proponowal Andrzej K. Waskiewicz - edytor
i ceniony znawca migdzywojennej awangardy, zainteresowany
literaturg, programami, strategiami futurystéw i ,zwrotni-
czan”. W mistrzowskiej strefie oddzialywania Peipera sytuowac
mozna Mile Elin, posta¢ spoza antologijnego ,,kanonu”, poetke
takze ukladajacg erotyczny szyfr swojej liryki.

Pojawi sie jeszcze dwoch pisarzy Dwudziestolecia: Stanistaw
Gredzinski, autor Paraboli, oraz Lech Piwowar z tomikami
Raj w nudnym zajeZdzie, Smier¢ mlodzietica w srédmiesciu,
Co wieczor. Poezje. W szkicach im poswigconym powracam
do poetyk futurystycznych, momentu aktywizacji potencjatu
liryki ekspresjonistycznej oraz tzw. poezji zaangazowanej, twor-
czosci spolecznego wyrazu. W interpretowanym tutaj Psalmie
Gredzinskiego chodzi ostatecznie o bunt w wymiarze pojetym
metafizycznie, zobrazowanie prekatastroficznej trwogi. Tekst
kieruje uwage na podmiotowa obecnos¢ buntownika przygo-
towanego na wyroki losu, o$mielajacego si¢ zabra¢ glos i goto-
wego do ,rozmowy z Bogiem” (do takiej ,,sytuacji komunika-
cyjnej” powroce czytajac wiersz Tadeusza Gajcego). W trakcie
lektury wierszy Piwowara pojawia si¢ pytania o awangardowa
wyobraznie¢ anektujacg proletariacki gest niezgody. Poeta zwia-
zany byl m.in. z Krakowskim Klubem Literatéw (1929-1930),

W: IDEM: Granice nowoczesnosci. Proza polska i wyczerpanie modernizmu.
Katowice 2006, s. 7-43; ]. ORSKA: Problemy z pojeciem modernizmu. W: EA-
DEM: Przetlom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce.
Krakow 2004, s. 25-115. Zob. G. GAzDA: Modernizm. W: IDEM: Stownik eu-
ropejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku. Warszawa 2000, s. 310-314.
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z kotami literacko-artystycznymi ,Litart” (1931-1935) oraz
»Volty” (1934-1937), od 1933 roku wspotpracowat z Teatrem
Plastykéw ,,Cricot”. Dostrzegany w Peiperowskiej szkole, miat
by¢ - wedlug okreslenia Hieronima Michalskiego - ,,uczniem
gorliwym”, zdaniem Juliana Przybosia - uczniem ,wiernym
i fanatycznym™. W centrum mojego zainteresowania znalazly
sie utwory wykorzystujace — funkcjonalizowane ideologicznie
- obrazy eksplozywne, motywy krwi i ognia.

Miedzy tekstami przed- i powojennymi (,miedzyepoka”?)
usytuowalem wiersz Schodzgc Tadeusza Gajcego. Trafia
w sedno diagnostyczna charakterystyka sporzadzona przez
Stanistawa Beresia:

Gleboki subiektywizm, intymno$¢ i uwewnetrznienie wszel-
kich rozwazan cechujg cala tworczo$¢ poety. Reprezentujac
wrazliwo$¢ typu urazowego, osobowo$¢ neurotyczng i, mimo
wszelkich pozoréw, samotnicza, uczynil ze swej poezji rodzaj
lirycznego testamentu, nieustajacego dialogu z samym soba
i transcendencja [...]. Wiersze Gajcego, mimo swojej obsesyj-
noéci, s3 $wiadectwem niezwykle ciekawych i efektownych
eksperymentéw wyobrazni'.

To poeta, do ktérego warto powrdcic¢. Prawda, deklaratywnie
nie godzil si¢ na zarozumialstwo i intelektualizm grona Peipera,
bankructwo sobiepanskich skamandrytéw bylo dla niego
faktem. ,Widzenie katastroficzne”, jego ,odcienie, plamy, rzuty”
(owe ,,rzuty” i — wykorzystuje na chwile wyraz z innej opowie-
$ci — powidoki, wydaja mi si¢ szczegdlnie sensotwodrcze) staja sie
iskra zapalng wyobrazni piszacego i tego, kto podejmie probe
przedzierania si¢ przez bagna i otwarte przestrzenie wizji'.

® H. MicHALSKL: U awangardzistéw. ,Kultura” 1938, nr 32; J. PRZYBOS:
Przypomnienie Lecha Piwowara. ,Przeglad Kulturalny” 1961, nr 23.

1°°S. BERES: Grom powszedni [czg$ci Inny, czyli ja oraz Oswajanie Smierci].
W: IpEM: Gajcy. W pierscieniu smierci. Wolowiec 2016, s. 654, 657-658.

"'T. GAJCY: Juz nie potrzebujemy. ,,Sztuka i Nar6d” 1943, nr 11-12. Prze-
druk w: IDEM: Pisma. Juwenilia - Przeklady - Wiersze - Poematy — Dramat -
Krytyka i publicystyka literacka - Varia. Przygot. oraz wstgpem i postowiem
opatrzyl L.M. BARTELSKI. Krakow 1980, s. 498-506.
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Cze$¢ nastepna poswiecona jest Odwréconemu swiattu Ty-
moteusza Karpowicza, rozmowom i korespondencji Jarostawa
Borowca z Krystyng Milobedzka i Andrzejem Falkiewiczem,
Karpowicza z Milobedzka i Falkiewiczem, Karpowicza
z Heinrichem Kunstmannem oraz konkretystycznym klasy-
fikacjom Jézefa Bujnowskiego. W Dwéch rozmowach $ledzi¢
mozna erudycyjne ,godziny mysli” wspoétuczestnikéw debat,
rozprawiajacych o ideach i przestaniach dziel, projektujacych
kolejne publikacje. Przedmiotem opisu uczynitem epistologra-
ficzng kompozycje, zestaw do ukladania czesci ,zycia i twor-
czoéci” z trudng instrukcja ,metafizyki sztuki”. Jedno z dwoch
zdan poprzedzajacych tom zapisal Falkiewicz: ,,...nasze
zycie i nasze dzielo takze filozofuja, ...fillozofuja za nas i bez
nas...”. Stuchamy (=czytamy), nie podgladamy - wszystko
przeciez zostalo w litery ujete, ktore uktadaja si¢ w intrygujace
swiadectwo intelektualnych ,przyjazni-roznic”. I ,wszystko”,
i ,litery”, i ,ujecie” mozemy wzig¢ w cudzystéw przytoczenia,
a tym samym potraktowa¢ jako wyzwanie dla roztrzasan
kontekstowych, wezwanie do - nierzadko laboratoryjnych
- préb i bledéw naszego ratio. W tekscie zamykajacym
ksiazke podjalem prébe przypomnienia systematyzacyjnych
ustalen Jozefa Bujnowskiego, dotyczacych poezji konkretne;.
Jego badawcze slowa klucze to ,modele” i ,struktury” -
metodologicznie uprawomocnione w analizach tekstowych
umiejscowien utworéw wizualnych oraz fonicznych, systema-
tyzacji grup i podgrup artystycznych kombinacji, zestawianej
faktografii.

Spojrzenie na przedstawione w Nowoczesnych... wiersze
pozwoli - mam nadzieje — na ,aktualizacje minionego”, nie
tylko w sensie archiwistycznego zdmuchiwania kurzu z ksig-
zek. W naszej historii literatury osobne, arcydzielne miejsce
zajmuje oczywiscie Julian Przybos, ktéremu poswiecono ostat-
nio wiele wnikliwych opracowan (w rozdziale dotyczacym Mili
Elin umieszczam niewielki odnosnik bibliograficzny dotyczacy
futurystéw i zwrotniczan). W trakcie lektury publikacji awan-
gardystow z pierwszej linii artystycznego frontu oraz tych mniej
(w)znanych przekonujemy sig, Ze jego autorytet jest niewatpliwy,
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a przy tym, ,na skrzyzowaniu toréw”, czujny ,zwrotniczy ust”
wymaga stanowczego samookreslenia'.

Swoja Granice wspétczesnosci Mieczystaw Porebski zamknat
zdaniem: ,Nie postagpimy [...] kroku dalej, poki z twardej
lupiny przekazanego nam mitu [podkr. PM] nie wyluskamy do
konca ziaren ukrytej tam, a dla nas ciaggle istotnej inicjujacej
informacji”™?. Wielka Awangarda — wytnijmy z tekstu i kon-
tekstu stowa Jozefa Czechowicza - ,wstgpila w mit”. Niniejsza
ksigzka jest krotka opowiescig o wyobrazni, wyborach nie tylko
estetycznych, koniecznosci powotywania do istnienia wiersza,
ktéry wciaga slowa w wiréwke mnozonych senséw, znaczen,
semantycznych batalii, opowiescig przedstawiang z przekona-
niem o wartosdci eksperymentu i majacych moc dekonwencjo-
nalizacji tekstowych konfiguracjach ,nowej sztuki”.

12 Cytaty z umieszczonego w tomiku Sponad wiersza Woz. Cyt. wg edycji
J. PRzYBOS: Pisma zebrane. Oprac. R. SKRET. T. 1: Utwory poetyckie. Przed-
mowa J. KwiaTkowskI. Krakéw 1984, s. 49. ,Kreacyjna wola poety realizu-
je si¢ poprzez sprawcza moc slowa poetyckiego, co wprowadza do wierszy
watek konstruowania przez mowe, poprzez stowo poetyckie. Rzeczywisto$é
otaczajaca podmiot jest w efekcie tylez obserwowana i wypowiadana, co
powolywana wolg poety, jego konstytuujaca $wiadomoscia” - zauwazala
Barbara Sienkiewicz, my$lac o relacjach poznawczych ze $wiatem i wykorzy-
stujac, znane z tekstow Marii Delaperriere i Michala Pawla Markowskiego,
formuly ,posiadania” oraz ,napasci na rzeczywisto$¢” (ta druga przypomina
jeszcze o Martinie Heideggerze, zob. B. StENKIEWICZ: Od konstrukcji do de-
konstrukcji, czyli dziwna przygoda Awangardy Krakowskiej. Peiper i Przybos.
W: EADEM: Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna i epistemolo-
giczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakéw 2007, s. 355, 366).

I M. POREBSKI: Rozdzial czternasty: 1925 rok. W: IDEM: Granica wspol-
czesnosci. Ze studiow nad ksztattowaniem si¢ pogladéw artystycznych XX
wieku. Wroctaw 1965, s. 257.






Jak ,,zrozumie¢ wszechbyt”?
Stylizacje i modernizacje poetyckie
Tytusa Czyzewskiego

1. Z wydarzen wyobrazni

»Polkpiaca poezja” to adekwatna formula okreslajaca liryke
Tytusa Czyzewskiego, ktorg zanotowala Joanna Pollakéwna.
Istotnie

Natura pradu elektrycznego zdradzala wyrazne pokrewien-
stwa z pradami mediumicznymi. Pejzaz przemystowy bywat
zarazem pejzazem mistycznym, w ktory wkraczat profetyczny
demiurg przysziosci [...]. Rdwnoczesdnie, ten patetyczny, magia
i elektrycznoscia przenikniety pejzaz okazywat sie, jak gdyby
w sennym przeinaczeniu si¢ obrazéw, swojskim, podgoérskim
pejzazem dziecinstwa'.

Czyzewski poetycko (takze scenicznie) ,przeinaczal”, nie-
kiedy balansowal na granicy powagi, skutecznie wkraczat
na pole genologicznych rozgrywek, nie stronigc od przedsie-
wzie¢ destrukcyjnych. Tak budowatl swoje formy nowoczesne,
z przeswiadczeniem, ze konsekwentnie uda si¢ przezwycigzac
- w strefach, by tak rzec, wysokoartystycznych, co jaki$ czas
ozywianych sifg nizszych poktadéw kultury popularnej - to,
co zastane, estetycznie skostniate. Jego ,,czi-czi”, ,hi hi”, ,pam
bam”, ,am bam” mogly nieco irytowa¢ czytelnika, ale dzigki
swojej infantylnej dzwigkowosci (moze i w takiej postaci -
magicznej) stawaly sie integralna czastka zapisywanego $wiata.

' J. POLLAKOWNA: Przedmowa. W: T. CZYZEWSKI: Poezje wybrane. Wy-
boru dokonata i oprac. J. POLLAKOWNA. Warszawa 1979, s. 10. Biblioteka
Poetéw.
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Zamieszczajac reprodukcje prac formistycznego artysty, Leon
Chwistek notowal:

[...] rzeczywisto§¢ Czyzewskiego jest czyms$ zupelnie innym
niz ta, z ktoérg maja do czynienia ludzie przecietni. Moze nie
jest piekna, moze nawet jest okropna, ale jest inna. O to wlasnie
chodzi, ze artysta, ktory nie chce poprzesta¢ na tych formach,
ktore s3 w obowiazujacej rzeczywistoéci — bo to przeciez jest
jedynym zrédlem prawdziwej sztuki — szuka z koniecznosci
form nowych [...],

chodzi wszak o ,spontaniczny akt twdrczy”, stopniowo -
mechanizacje i strukturyzacje wizji*.

»ja medium samego siebie / pierwszy elektromagnetyczny /
poeta i malarz / tytus czyzewski” — tak wygladata autoprezen-
tacja w 1921 roku, w jednej z odston Transcendentalnego panop-
ticum (tomik Noc - Dzieri. Mechaniczny instynkt elektryczny,
1922), ,hypnotyzujacego” mysli lirycznego bohatera’. Dzisiaj
widzimy to wyraznie: portret autora Zielonego oka rysuje sie
wieloplaszczyznowo w ramach (i poza nimi) zjawisk artystycz-

* L. Cuwistek: Tytus Czyzewski a kryzys formizmu. (13 reprodukcji).
Krakéw 1922, s. nlb., przedruk tekstu w IDEM: Wielos¢ rzeczywistosci i inne
szkice literackie. Wybral i przedmowg poprzedzil K. ESTREICHER. Warszawa
1960, s. 107-112. Na marginesie: Teresa Kostyrko stusznie zwrécila uwage
na fakt, Ze uznajac Chwistka za ,teoretyka formizmu”, nie dostrzegamy jego
roli ,,w szerokim kontekscie mysli o sztuce wspolczesnej”, albowiem wyklad-
nie nowej sztuki byly tutaj ,w gruncie rzeczy od doraznych celéw ruchu nie-
zalezne” (T. KosTYRKO: Leon Chwistek jako teoretyk formizmu. W: EADEM:
Leona Chwistka filozofia sztuki. Warszawa 1995, s. 114). Piszac o wskazanej
tu broszurze, Karol Estreicher zwracal uwage na zaakcentowanie ,pochwa-
ty” malarza, ,che¢ podniesienia go [Czyzewskiego — przyp. PM] w jego wtas-
nych oczach i wysuniecia ponad Zbigniewa Pronaszke” (K. ESTREICHER:
Kryzys formizmu (1921-1923). W: IpEM: Leon Chwistek. Biografia artysty
(1884-1944). Krakow 1971, s. 189-190).

> T. CzyzewsKL: Transcendentalne panopticum. W: IDEM: Wiersze i utwo-
ry teatralne. Wstep J. KrRyszAk, oprac. J. Kryszak, A.K. WASKIEWICZ.
Gdansk 2009, s. 108. Wszystkie teksty poety cytuje zgodnie z ta edycja,
odsylta do nich oznaczenie WiUT, po ktérym podaje tytut i numer odpo-
wiedniej strony.
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nej awangardy XX wieku. Wpisany w rewolte nowatoréw, byt
Czyzewski kubistycznym deformatorem i reformatorem, futu-
rystycznym ,technicystg”, dowodzil nawet zmystu nadrealnego.
To materii pomieszanie bylo pewna konstelacyjng gra. Alicja
Baluch przyznawala, ze ,niektére z utworéw Czyzewskiego
mozna zakwalifikowa¢ jako katastroficzne, inne jako wizyjne
poematy filozoficzne, a pdzna liryka wydaje sie wychodzi¢ poza
ramy awangardy™, Helena Zaworska pisala o ,pre-surreali-
stycznym typie wyobrazni™. Poetyckie ksigzki Czyzewskiego
(zasadnie okreslone przez Baluch mianem ,,synkretycznych”) sg
niespdjne i literacko ,,nieréwne”, ale - paradoksalnie - wydaje
sie, iz to wrzucanie tekstow z roznych lat do tomikowej wiréwki
wynika z sytuacyjnej konsekwencji transowych ,,chwil ol§nien”,
impulséw, potrzeby naglych zwrotéw estetycznych, wykorzy-
stywania kompozycyjnych zgrzytow.

We wspomnianym ,panopticum” przewija si¢ korowdd
postaci (m.in. ,mordercy geniusze generalowie”, ,nakrecanyklu-
czem mickiewicz”, ,,rozpruwacze mordercy / garbaci geniusze
rzezimieszkowie”, ,,szopen konajacy”, ,,dante na elektrycznych
drutach”), pojawiajg si¢ kolejne przedmioty (a rekwizytornia jest
bogata) — wszystko w narzuconym, mechanicznym ruchu. Pada
zresztg wezwanie: ,zmanekizujmy $wiat”, po ktérym ,,dyrektor
publiczno$¢ manekiny” tanczg. To wlasciwie $mietnisko rze-
czywistosci, nad ktérym czuwa - tak juz nazwany - hipnotyzer.
Czyzewski jest sprawozdawca z wydarzen swojej wyobrazni,
w duzej mierze — sprawozdawca-rezyserem.

* A. BarucH: Wstgp. W: T. CzyZEwsKI: Poezje i proby dramatyczne.
Oprac. A. BALucH. Wroclaw 1992, s. LXXIV. BN I, 273.

* H. ZaworskA: Formizm [tu czg¢$¢: Tytus Czyzewskil. W: Literatura
polska 1918-1975. Red. A. BRoDZKA, H. ZAWORSKA, S. ZOrkiEwskI. T. 1:
Literatura polska 1918-1932. Warszawa 1975, s. 345. Por. J. KORNHAUSER:
Wsréd manekinéw. Tytus Czyzewski i surrealizm. W: Miedzy stowem a obra-
zem. Rzecz o Tytusie Czyzewskim. Red. D. WASILEWSKA. Krakéw 2017,
s. 119-132.
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2. Spektakl modernistycznego niepokoju

Dzigki Smierci Fauna. Obrazkowi z 1907 roku poznali$my
oblicze pisarza wstepujacego, dobrze zorientowanego w niuan-
sach poetyki i wyobrazni miodopolskiej. Kim jest Faun, ktory
~bladzac gdzies po lasach, przylazt jednego wiosennego dnia na
granice polskiej wsi”. Proboszcz powie: ,To taki staroswiecki
bdég w dziwnej postaci”, Wojt: ,,E moze to jancykryst, / Bo pisali
w gazetach, / Ze koniec $wiata bedzie”, Parobek Kuba rzeknie:
»[...] To jaki$ palamanter, / Przebrany ciarach, / Co si¢ mu kume-
dyi zachciewa; Gdzie to diabet — ” (WiUT, s. 266). Wielokrotnie
debatowano juz nad znaczeniami tego obrazka, dostrzegajac
w nim - miedzy innymi - symbolistyczny rozrachunek. Od niego
naprawde zaczyna si¢ droga ironisty-destruktora, twdrcy poszu-
kujacego peryferyjnych $ciezek sztuki stowa i obrazu. W Smierci
Fauna, méwiac kolokwialnie, chlopi biorg sprawy w swoje rece;
tu rzadzi ziemskie odczucie gromadnej sity i egzekwowana przez
nich ,sprawiedliwo$¢”. Umierajacy ,stary bog lesny” wypowie
ostatnie zdanie: ,,A zabil mnie niewolnik chlop, / Barbarzynca”
(WiUT, s. 276), likwidujac polskie sklonnosci chlopomanskie,
Organista za$ sprobuje wyjasni¢ Dziedzicowi: ,,E — — Ze to, prosze
jasnie pana, / Podobno byt cudzy bég... jakis?!” (WiUT, s. 278).

Wazne byty i s uwagi Janusza Kryszaka o transformacjach
tworczosci Czyzewskiego, o ,ciggle ponawianych préobach
przezwyciezenia rozpadowej dynamiki rzeczywisto-
§ci”, o ,$wiecie rozprezonym™. Ponawia¢ dzi§ mozemy
pytania dotyczace czlowieka w ten $wiat wpisanego, granic
poznawczego (roz)poznania. Kryszak zestawit uwagi dotyczace
wykladni wspolczesnosci, przeniknigtej

réznymi formami $wiadomosdci zmistyfikowanej, ktére Czy-
zewski ujmuje w ironiczny nawias, sygnalizujac agresywnos¢
sptyconych wersji kultury, manekinizacje spoteczenstwa,
poddanie si¢ falszywym kultom, przy jednoczesnej degradacji
mitéw i kultéw dawnych [...]

¢ J. Kryszak: ,Harfiarz uliczny”. W: IDEM: Urojona perspektywa. Szkice
literackie. £.6dZ 1981, s. 40.
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jednak podkredlal wage ,przezwyciezenia [...] negatywnej
energii” i ,pragnienia nowej syntezy”’. To tak, jakby znajdo-
wanie si¢ w tej rozsypce bylo koniecznoscia, dtuzszym postojem
posrod rozsypanych (rozsypywanych) elementéw kultury, jed-
noczesnie byto stanem umozliwiajacym triumf artysty chocby
w perspektywie ,krotkiego trwania” dziela.

W tomiku Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektryczne
wizje z 1920 roku znalazl si¢ wiersz Poznanie, dedykowany
Chwistkowi - autorowi wstepu do ksigzki (drugie wprowa-
dzenie napisal Jerzy Hulewicz). Utwor ten jest swego rodzaju
minitraktatem, opowiescig-przypowiescia:

W najzawilszej materii
W ciemnych zwojach $§limaka
Wszystko mozna zrozumieé
i wszystko skojarzy¢
Poznanie, WiUT, s. 51

Wydawaloby sig, ze ,,wszystko” bedzie w tym swiecie poznaw-
czo proste, zestawianie rzeczy przyleglych i odleglych, ,praca”
skojarzeniowa, sporzadzanie docelowej intelektualnej summy.
Druga strofa wiersza, zapisana kursywa, zostala odwrdcona
i wersy ,spadajg” — zresztag duzo w niej samej ruchu, obiekty
pojawiaja sie, sa i by¢ przestaja. Pobrzmiewa tez nieco melan-
cholijnym (pétsennym) tonem jakby innej epoki literackie;j:

buid 1 buyus 114
Dup 2403 Lanuiyo yvf

budys vmoys agsnd |
budyd 2403y 229zs0p yvf

MU D 21118 21U DAI1UUS V[
budyd 2403y 220zs0p yvf

7 Tamze, s. 45, 46.
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Styszymy niezbyt wyszukang sekwencj¢ brzmieniowa: ptyna
- ming - mkng - ging - styng - ptyna, do tego pojawia si¢ kon-
strukcja poréwnan z ,,niepochwytnymi” deszczami, chmurami,
myslami, sfowami®. Tu rzeczywiscie mozna ,wszystko skoja-
rzy¢” w czasowej zjawiskowosci, nawet ,,porzadkujaco” zamienié
miejsca wyrazow (,deszcze ktore ming”, ,chmury ktére plyna”,
podkr. - PM), ale ,,puste stowa” burzg pozadany rytm i tad. Od
»mozna skojarzy¢” dotrzemy do ,,zrozumial wtedy”:

Slimak ktéry usiadt
na zdzble niktlej trawy
Aby popatrzeé¢ z gory na przyrode
Widzi miasta wsie doliny
zrozumial wtedy wszechbyt
Tajemnice toczacego si¢ kola
Liczbe Przyrode Smieré
?
Jak
Cztowiek
Gdy kotysze sie w todzi
w ktorej wypltynat rano
pewny przewidujacy
a nie wiedzacy nic
by dobi¢ do brzegu obcego
gdzie jest poznanie
?
Nigdy albo Nic
Poznanie, WiUT, s. 51-52

Poniewaz §limak, ktory ,zrozumial wszechbyt” (rola oka,
introdukcja po/patrzenia i widzenia), znajduje si¢ ,na zdzble
niklej trawy”, cztowiek — w kotyszacej fodzi, nie dano nam pewnej
podstawy, nie ma mowy o solidnych fundamentach obserwatora.
Dwa znaki zapytania, tworzace samodzielne wersy, mnoza wat-
pliwosci. Moze, przerywaja przeciez liryczna narracje, sygnalizuja

8 Dorota Siwor zwrdcita w tym miejscu moja uwage na ewentualne na-
wiazanie do Lirykéw lozatiskich Adama Mickiewicza.
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poznawczg niemoc?’. ,,Tajemnica kola” z tego fragmentu powrdci
przy okazji ,,kolistej wyktadni” w pdzniejszym, o czym za chwile,
Robespierze: ,,[...] I tak jak stonice toczy si¢ okragle / Jak ty i storice
z $miercig si¢ nie minie”. Poczatek i $mier¢, dwukrotnie przywo-
tana w Poznaniu, musza by¢ egzystencjalnymi pewnikami.

Wiersz Strach z 1919 roku konwencjonalnie wprowadzal nas
w atmosfere ,ciemnego sprochniatego lasu”, zapadal zmrok,
pojawialy sie cienie. Jedno zdanie parentetyczne wyjasnia psy-
chologiczny stan: ,,(Strach opanowal moje mysli)”. Czyzewski,
budujgc scenerig, szkicowal poetyckie obrazy kolorystycznie,
natretnie mnozac epitety — spogladamy na ,,ciemny las”, ,,z6tte
liscie”, ,rude mchy”, ,staw czarny” (,czarny staw”), ,kregi
zielone”, lilie w bladym $wietle, ,,banki zfote”, ,,czarnego kosa”.
Taniec ,krwawej potudnicy” i ,ha - ha” wpisuja si¢ w jakis
zlowr6zbny, iScie balladowy nastrdj. Liryczny bohater Czyzew-
skiego slyszy i patrzy:

6%

Dzwoni dzwon wieczorny
Zagwizdat czarny kos

To przed snem

Ave Maria - Ave Maria

6%

Na dnie stawu widze oczy
Patrzace oczy
Widze moje trwozne
Oczy
Strach, WiUT, s. 36

° Alina Swiesciak, tuz przed wyszczegolnieniem pytan ,,poznawczych”,
notuje: ,,[...] Mam wrazenie, ze zmiany praktyk dyskursywnych (rozumia-
nych zgodnie z posthumanistycznym ujeciem Barad) dokonuja sie w tym
teksécie kilkakrotnie: wiedza przemieszczona zostaje z tradycyjnie ludzkie-
go punktu widzenia na zwierzgco$¢, zwierzeco$¢ zostaje zréwnana, a moze
wyniesiona ponad to, co ludzkie, a wreszcie ludzkie i nie-ludzkie zostaja
zréwnane w niewiedzy” (A. SwieSciax: ,Kochajcie elektryczne maszyny”.
Naturokultura Tytusa Czyzewskiego. W: EADEM: Wspélczynnik sztuki. Polska
poezja awangardowa i postawangardowa miedzy autonomiq a zaangazowa-
niem. Krakéw 2019, s. 67).
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Tu nie ma odbicia twarzy, uchwycony zostaje bowiem moment
dostownego patrzenia sobie w oczy, w swoje oczy, spotkania ze
sobg ,,oko w oko”. Wyczuwalna zlowrdzbnos¢ zyskuje konkret
~trwoznych oczu”, a caly $wiat leSnego wyliczenia staje si¢
mrocznym pejzazem wewnetrznym.

W ksigzce Joanny Kisiel Immiona lgku znalazly si¢ interpretacje
trzech wierszy Czyzewskiego: Oka tygrysa, Twarzy nieznanej
i Melodii ttumu. Zwykle uznawaliSmy te utwory w ,technicz-
nej”, narzucajacej sie ze wzgledu na programy, lekturze za rea-
lizacje formistyczno-futurystyczne. Spelnialy one dyrektywy,
realizowaly wypowiadane bezposrednio zapowiedzi, mialy tez
furtki znaczen dodatkowych. Badaczka zwrécila na nie uwage,
obserwujac czlowieka modernizujacego epoke:

Pod réznorodng faktura awangardowej tkaniny jego [Czy-
zewskiego — przyp. PM] wierszy kryje si¢ wszakze jednolita
podszewka. Zewnetrznej aktywnosci, goraczkowym poszuki-
waniom towarzyszy zaszyfrowana w nich, ukryta od spodu,
sytuacja zagubienia i zagrozenia, czajace si¢ egzystencjalne
leki. To dla nich poeta szuka wyrazu. R6znorodnosci jezykow,
owe maski nowoczesnosci przyslaniajg prawdziwg twarz arty-
sty, kryja niepokdj egzystencjalny'.

Nasza nowoczesno$¢ rodzita si¢ dramatycznie, historia
»oczyszczajacych wojen” byla bezwzgledna i pozostawiata
blizny". Trzeba bylo poza to do$wiadczenie wykroczy¢.

10 7. Kis1EL: Podszewka niepokoju. O wierszach Tytusa Czyzewskiego. W:
EADEM: Imiona lgku. Szkice o poetach i wierszach. Katowice 2009, s. 22.

! Zob. uwagi dotyczace Elektrycznych wizji — H. ZAWORSKA: Formizm...,
s. 337-349 (,,Swiat ludzki zostat rozdarty cierpieniem, groza, $miercia, oca-
lat tylko $wiat zywiotéw wyzwolonych z wszelkich ram [...]. Zostaly »Ogient
Ziemia Woda«. Tymi trzema wyrazami konczy sie Wizja I)”, takze J. Kry-
szAK: Harfiarz uliczny..., s. 42-44. Elzbieta Rybicka zalicza Elektryczne wizje
do ,,nurtu groteskowej apokalipsy”, sytuujac w nim Purpurowego osta Juliana
Przybosia, Piesni szczurotapa Wladystawa Sebyly, Piesni fanatyczne, Miasta
i ludzi, New York Kazimierza Wierzynskiego, Bal w operze Juliana Tuwima
(E. RYBICKA: Miejskie alegorie i fantasmagorie. Poetyka paraboliczna. W: Ea-
DEM: Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczes-
nej literaturze polskiej. Krakow 2003, s. 223). Deformacja, kontrasty, powaga
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»Didaskalia” Geniusza i sobowtéra informowaly o ,scenie poza
zmystami” i te formule, patrzac na wiek XX, mozna uogdlni¢
(kwestie bohaterow-,czarnych sylwetek” wybrzmiewaly we
wnetrzu trupiej czaszki ,,na tle czarnym”). Zacieraly si¢ kontury
rzeczywistosci, weryfikowalnej realnosci, jak w wieloplanowym
- z Bogiem i Rajem - rytuale szpitalnym:

a teraz wchodze

w metampsychoze
Ide ubiera¢ Boga
w jego sypialni
ide do jadalni

w Raju
Pétmiski z kosci stoniowe;j
Talerze z masy pertowej
Dzien dobry Ci Boze

Panie doktorze

Dzien dobry

W szpitalu oblgkanych, WiUT, s. 91

W Melodii ttumu, utworze pejzazowo miejskim, drukowa-
nym w 1920 roku na famach ,,Formistéw”, szybko nastepuja po
sobie rejestrowane kadry:

Bulwarem plynie rzeka
Ktora staje przede mna
Procesja szkieletow
Nad sklepem
fryzjera
Blaszanym krazkiem
wiatr kolysze
Alfonsy panny
Uliczni hotysze

i kpina mialy swdj potencjat destrukcyjny, nierzadko wyzwalany w aurze ka-
tastroficznej. Znéw byly aktualizowane motywy tarnca, balu, zatracania si¢
w oblednym ruchu. W pewnym momencie Elektrycznych wizji taniec jest juz
jedyna forma i zasada obecnosci: ,Od tanca zgiely si¢ nogi trzesie sie brzuch /
Ludzie Zwierzeta Jaszczury / Tanczg trumny idealéw / [...] / Taniec cynizmu
Taniec / zebatych kot” (Elektryczne wizje, Wizja I, WiUT, s. 60).
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[...]
Oczy Dtlonie Mysli
bez twarzy
zimn kurytarzy
Klaskajace okna
Telefon
Winda na gumie
niepokoj lek
Szukanie kogos
W TLUMIE
Melodia ttumu, WiUT, s. 49

Zbigniew Jarosinski, po krétkim wywodzie interpretacyjnym

akcentujagcym niedyskursywnos$¢ i niecigglos¢ cytowanego
tekstu, oznajmil:

Mocg mimowiedniego ruchu wyobrazni zanurzenie w ttumie
zostaje odczute jako samotno$¢ w tlumie, dynamizm rzeczy
jako osaczenie przez rzeczy. Opis ulicy staje sie zapisem stanu
lekowego'?.

To juz ciemna strona miasta. W Imionach lgku Joanna Kisiel

wskazywala na doswiadczenie obecnosci w miescie i przestrzen
wartosci:

Jedyne w wierszu spojrzenie w gére uczyni z tego miejsca rodzaj
$wigtyni pozornych wartosci, interesu i dbania o powierzchow-
nos¢. Nic dziwnego, ze blisko stad do piekla. Poruszenie kwe-
stii sacrum uzasadnia daleki odprysk jego znaczenia, obecny
w metaforze ,Procesja szkieletow”. Ta procesja przemieszcza
sie jednak w $wiecie catkowicie odsakralizowanym. Miejsce
os$rodkow kultu zajely w nim bary i kawiarnie'.

Wydaje sie, ze o sakralnym znaczeniu procesji nie musimy

juz pamieta¢, ale ,procesja szkieletow”, zestawienie efektowne
i sugestywne, pozwala o nim mysle¢, o tym, co przeminglo,

12 Z. JAROSINSKI: Genealogia poezji wspélczesnej. W: IDEM: Postacie
poezji. Warszawa 1985, s. 50.
B J. Kis1eL: Podszewka niepokoju..., s. 42.
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w czym wspoétuczestniczymy. To nie jest radosna, sfoneczna,
witalna strona futuryzmu. Jarosinski zwracal uwage na fakt,
iz poetyckie halucynacje i fantasmagorie (np. w tworczosci
Czyzewskiego, Brunona Jasieniskiego, we wczesnych lirykach
Juliana Przybosia) pomagaja odzwierciedli¢ ,realnos¢ wspol-
czesnego wielkiego miasta™*. Joanna Kisiel precyzowata dalej:

Pod [...] futurystyczna powloka kryja sie zaszyfrowane
scenariusze porzadkujace pozorny chaos stéw uwolnionych
ze skladni. Dwa z nich uznalam za warte uwagi. Pierwszy
ujmuje wizje miasta i miejskiego tlumu w ramy niespokojnego
spektaklu-koncertu z poczatkowym gongiem i koncowymi
oklaskami. To spektakl, w ktérym rzeczy ,,Dzwonia we wszyst-
kie klawisze”, zdobywaja dominacje¢ i kontrole nad $wiatem.
Scenariusz drugi jest przywolaniem kulturowego konspektu
wedrowki przez kregi piekielne. Istotg wizji miasta-piekta jest
réwniez przedstawienie nieludzkiego §wiata. Podmiotowi dan-
tejskiej wyprawy przystuguje zagwarantowane literacko prawo
do przewodnika. W Melodii ttumu mamy juz tylko samotne
bladzenie i ,,Szukanie kogos / W TLUMIE™".

»Spektakl” jest tu stowem wiasciwym, swoje role odgry-
wajg przedmioty, $wiat materii i ducha. Rytualny marsz trwa,
a w stworzonym piekle pozostaniemy — ,,pokawatkowani” (,,piers
kobiety”, ,,oczy”, ,,dlonie”), jeszcze niewlaczeni do procesji, jesz-
cze nie ubezwlasnowolnieni, wcigz myslacy i odczuwajacy.

W ciemnej tonacji utrzymany jest Las — wiersz z tomiku
Noc - Dzien..., datowany na rok 1902. Nie ma w nim miasta,
a natura zyje (jest) modlitwa:

Lasem zjezone ciemne wzgorze
rzedami kolumn wiatr kotysze
las wyspiewawszy hymn naturze
zapada znowu w sen i cisze¢

1 Z.JAROSINSKI: Spoleczna utopia awangardy. W: IDEM: Literatura i nowe
spoleczeristwo. Idee lewicy literackiej dwudziestolecia miedzywojennego. War-
szawa 1983, s. 34.

5 J. Ki1s1EL: Podszewka niepokoju..., s. 43.
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po chwili las litanie wznawia

i ptacy dzwonig wraz dzwonkami

zaszumiat las pacierz odmawia

mddl sie za nami mddl sie¢ za nami
Las, WiUT, s. 90

Nie jedyne to w poezji Czyzewskiego lesne obrazy. W Powro-
cie, wykorzystujacym figure lotu z ptakami, pojawial sig
nakaz: ,zanie§ mnie / w odwieczny potworny rajski bor / gdzie
w gaszczu spoczywa / MOJ PRADZIAD GORYL / pije wode
z misy / ELEKTRYCZNE] NATURY” (Powrot, WiUT, s. 93-94).
Czyzewski kresli perspektywe podniebna, w Lajkoniku nad
miastem pojawig si¢ ,,Samoloty anioléw / O bialych skrzyd-
tach”, ,,Anielica Poezja” ptynaca z chmurami (tomik Lajkonik
w chmurach z 1936 roku, WiUT, s. 189). Z wierszem sasiaduje
zreszty Kot w chmurach, w ktérym ,na skraju nieba” pedzi
pegaz — ,,Burzy wiosennej — czarownik i bég” (WiUT, s. 190).
W tym obrazowaniu pojawia¢ si¢ musza chmury, przegladaja
sie w sobie niebo i morze, a w polu widzenia podréznika znajda
sie wyspy, »gdzie grona / Winne — winem plynety do dzbanéw
/' W Kanie Galilejskiej” (Podréze, WiUT, s. 191).

Rajski bor z Powrotu wpisany byl w nature ,elektryczng”.
Rajski ogrod, w innym tekscie, przybierze posta¢ ogrodu me-
chanicznego, obrazu bedacego - przekonywala Alicja Baluch -
polemika z toposem raju utraconego, w ktérym

miekkie i okragte ksztalty kwiatowych platkéw zostaly zasta-
pione przez kanciaste kwadraty, a wiotkie i krete fodyzki przez
sztywne linie proste, za$ idealna cisza, w ktorej stychac jak
trawa ro$nie, przerywana delikatnym trzepotaniem motylich
skrzydel, zostata napetniona niesamowitym dzwigkiem $miejg-
cej si¢ trawy.

Ostatecznie wiec ,powstaly obraz to raj zastepczy, zurba-
nizowany, a raczej zmechanizowany $wiat techniki, sztucznej

natury’'.

' A.BarucH: Wstep..., s. XLV. Por. analize Agnieszki Smagi w jej tekscie
Graficzne uksztattowanie formistycznego wiersza i jego cyfrowej recepcji (tom
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3. Stylizacje i kreacje

Poszukujac efektéw stylizacyjnych realizacji Czyzewskiego,
spojrzmy na postac (obraz) Chrystusa i Matki Boskiej. Wyzwa-
niem tematycznym i ,formalnym” staly si¢ pastoratki. Doty-
czace ich opinie s3 w zasadzie zgodne w kwestiach wykorzy-
stania artystycznego tworzywa, jak i - mowa o wydaniu z 1925
roku - edytorskiej realizacji. Alicja Baluch przekonywala, ze to
ksigzka, ,ktéra w polskiej kulturze stanowi bodaj najdoskonal-
sze dzieto stowno-plastyczne, wspolny twor poety i malarza™,
w Paryzu - napisze Piotr Rypson - Czyzewski ,wydal jedna
z najpiekniejszych swoich ksigzek™®. Krzysztof Karasek uznat
cykl za ,,jeden z najznakomitszych utworéw poetyckich polskiej
literatury, wykorzystujacych zasoby tradycji ludowej”, notowal:

Czyzewski byt do napisania Pastoratek niejako zmuszony
wewnetrzng koniecznoscig. Utrwalal w nich siebie, swoje
wlasne dziecinstwo, swoj swiat kolednikéw, ludowych melodii,

zbiorowy Miedzy stowem a obrazem..., s. 279-296). Kilka lat temu faktura
tekstow Czyzewskiego przyciagnela uwage realizatoréw hipertekstowych -
Urszule Pawlicka, Lukasza Podgoérniego, Wojciecha Stepnia, ktérzy zdyna-
mizowali Muzyke z okna. Placz, Sensacje w kinie, Mechaniczny ogréd, Oczy
tygrysa, W szpitalu oblgkanych, Noc - dzie#i (zob. http: ha.art.pl/czyzewski,
dostep: 27 marca 2018 roku). Niektore teksty Czyzewskiego (sposrod futury-
stow wlasnie jego) wrecz ,domagaly si¢” pozwolenia na ruch. Jakis czas temu
wspomniane opracowanie komputerowe Jakub Skurtys uznat za realizacje
»archaizujacg” i ,,spdznione powtorzenie” (zob. J. SKURTYS: Jak jeszcze dzia-
tac (z) formami. Tytus Czyzewski i rytm nowoczesnosci. W: Miedzy stowem
a obrazem..., s. 134). Analize tych prezentacji przedstawia Alina Swiesciak
w rozdziale Tytus Czyzewski w epoce postprodukcji swojej ksigzki Wspot-
czynnik sztuki..., s. 265-281. Na temat graficznego opracowania tomu Zielo-
ne oko. Poezje formistyczne. Elektryczne wizje pisze Piotr RypsoN w ksigzce
Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna 1919-1992. War-
szawa 1992, s. 17-18 (tu znajduje si¢ opis bibliograficzny zbiorkéw Czyzew-
skiego, s. 56-57, zob. réwniez: J. Kryszak, A.K. Waskiewicz: Komentarze.
W: T. CzyzewsKr: Wiersze i utwory teatralne..., s. 323-407).

7" A. BALUCH: Wistep..., s. XLV. Zob. O Pastoratkach Tytusa Czyzewskie-
go na tle formizmu. W: EADEM: Uwazne czytanie. W kregu liryki XX wieku.
Krakow 2000, s. 38-42.

8 P. Rypson: Ksigzki i strony..., s. 27.
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obrzedéw - etosu Podhala. Obrzedowo$¢ i mit, literatura
i historia, kategorie estetyczne i mozliwosci zbawienia przefa-
mywaly si¢ w tych intymnych wyznaniach - wspoélpoganskiej
religijnosci'.

Interpretacyjng lekcje pobieralismy u Kazimierza Wyki,
przywolujacego Leona Schillera, ktéry pisal o podobienstwach
do twdrczosci Mikolaja Reja, o Janie Kasprowiczu i ,,sgsiedz-
twie” dadaizmu®. Rzeczywiscie, Czyzewski odczuwal potrzebe
wykorzystywania dalszych i blizszych elementéw tradycji lite-
rackiej, kulturowej. By¢ moze w jego przypadku mozna méwic
0 ,duchu dadaizmu”, ale — stwierdzata Beata Sniecikowska
- ytendencje dadaistyczne przejawiaja si¢ tylko w niewielkim
stopniu. [...] Struktury echolaliczno-glosolaliczne to odwieczne
wyznaczniki pie$ni ludowej”>..

¥ K. KArRASEK: Awangardysta jako kolednik. W: T. CzYZEWSKI: Poezje.
Oprac. i przedmowa opatrzyl K. KARASEK. Warszawa 1987, s. 7, 22. Cha-
rakteryzujac Czyzewskiego-krytyka sztuki, na podstawie Listu z Warszawy
drukowanego w ,,Glosie Plastykéw” z 1933 roku, Danuta Wasilewska zwrdci-
fa uwage na akcenty polemiczne i jego zarzut ,przesadnej stylizacji” formu-
fowany wobec powstajacej wspoltczesnie grafiki (D. WASILEwWSKA: CzyzZewski
/ Wallis — dwie metody, dwa jezyki krytyczne, dwie koncepcje krytyki. W: Ea-
DEM: Przelom czy kontynuacja? Polska krytyka artystyczna 1917-1930 wobec
tradycji mtodopolskiej. Krakow 2013, s. 265-270. Seria Ars vetus et nova pod.
red. W. BArusa, t. XXXIX).

2 K. WYKA: ,,Pastoratki” Tytusa Czyzewskiego. W: TEGOZ: Rzecz wyob-
razni. Wyd. drugie rozsz. Warszawa 1977, s. 23-29. Tekst sygnowany jest
rokiem 1947, w dopisku z 1957 roku przeczytamy uwage autora o wystawie
malarstwa Czyzewskiego, ktdre ,,z ludowoséci ma chyba tylko dobitng, krzy-
cz3cy, zdobnicza game kolorystyczng, nieraz o takich zestawieniach, jak by$
ogladal kram ze wstazkami w przedwojennych Sukiennicach. Chyba...”. Od-
biorca mogt sie liczy¢ z pewnym nadmiarem ludowej oferty poety-malarza,
konsekwencjg fascynacji i manifestacji. Zob. D. ZrRaxko: Inspiracje folklorem
w twérczosci artystow awangardowych na przykladzie ,,Pastoralek” Tytusa
Czyzewskiego z drzeworytami Tadeusza Makowskiego. ,Literatura Ludowa”
2001, nr 1.

2! Przygladala sie m.in. onomatopeicznie nacechowanym koledom i bo-
zonarodzeniowemu utworowi Hugona Balla Ein Krippenspiel (Jasetka), za-
uwazajac, iz ,Asemantyczne zestawienia dzwiekowe nie zakldcaja jezykowej
struktury pastoralki [...], czerpiacego z folkloru gatunku zadomowionego
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Ma racj¢ Maria Delaperriere, twierdzac, ze Czyzewski
tworzyl ludowo-awangardowa hybryde, by polaczy¢ sacrum
i profanum®. Pastoratki nie s3, oczywiscie, jedynym ludowym
spetnieniem polskich awangardystéw, ale w jego przypadku
zespalanie réznorodnych materialéw i literackich tkanek osiag-
neto range eksperymentu od$wiezajacego elementy tradycji
i - pozornie paradoksalnie - wzmacniajacego awangardowe
nowinkarstwo®.

Futurystyczne wiersze kreowaly wizerunek Chrystusa we
wspolczesnych ramach, w Anielskim chamie Anatola Sterna
czytaliSmy:

jest jedyny chrystus -

syn ciesli

chrystus giser

naznaczony stygmatami rozptawionych kropli zelaza
embrionami gwozdzi ktére plong
chrystus gérnik

wychylajacy swdj ostatni kielich

zalany wodg szyb

chrystus mniejszosci

¢wiczony rozgami oszukujacej i oszukanej
ciemnoty**

w kulturze. W tekscie dada natomiast wykrzykniki, onomatopeje i glosolalie
tworzg bruitystyczng [...] kompozycje, na ktdrej tle prezentowane sg poje-
dyncze stowa jezyka i jedno zaledwie poprawne gramatycznie — cho¢ nieor-
tograficznie zapisane — zdanie”. Zob. B. SN1EctkKOWSKA: Dowolnos¢ dzwigku
czy konceptyzm brzmieniowo-semantyczny - ile jest dada w polskim futury-
zmie? W: EADEM: ,Nuz w uhu”? Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futu-
ryzmu. Wyd. 2 popr. i uzup. Torun 2017 (w interesujacym mnie kontekscie
za$piewowym zob. s. 273-282).

22 M. DELAPERRIERE: Miron Bialoszewski wobec awangardy. W: EADEM:
Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wieku. Kra-
kow 2006, s. 63.

» Zob. m.in. G. GazpA: Elementy poetyki immanentnej polskiego futury-
zmu [tu cze$é: Wobec prymitywu i poezji ludowej]. W: IDEM: Futuryzm w Pol-
sce. Wroclaw 1974, s. 74-124.

2 A. STERN: Droga két. W: IDEM: Wiersze zebrane. T. 1. Oprac. A.K. Wa$-
KIEWICZ. Krakow 1985, s. 97.
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W Biegu do Bieguna Chrystus jest nadal ,,synem ciesli”, ale
i ,najniebezpieczniejszym rewolucjonista swiata®>, ,kréluje
takze $rod lamp wirujacych i rozpedzonych motoréw”?. Stern
tworzyl mityczno-biblijny ksztalt wspdtczesnego losu, obcigzo-
nego i przecigzonego pamiecig kulturowej wyobrazni. Potrze-
bujacej jednak mitu uprawomocniajacego niezgode, dajacego
nadzieje zmiany porzucajacej juz my$l ewolucyjng. Czyzewski
natomiast pozostawia na czas jaki$ elektromechaniczne akce-
soria, chwilami rozstaje si¢ z rewolucjonizujacym $wiat duchem
apodyktycznej nowoczesnosci. Zatrzymuje si¢ przy ludowej
stylizacji, wybiera liryczng prostote, prymitywizacje. Umyka
przed hipnotycznymi transami obrazéw, czuje potencjal innej
formy wyrazu, chocby site zaklinajacych dzwiekow.

Lajkonik w chmurach byl ostatnim z tomikéw Tytusa Czy-
zewskiego. Spojrzmy na karty biografii: w 1929 roku poeta,
ktéry trzykrotnie przebywal we Francji, pojawil sie we
Wiloszech, odbyt podréz do Hiszpanii. Zafascynowala go
sztuka tych miejsc, co musialo wplynaé na $wiadectwa poe-
tyckie i malarskie. Z jednej strony mamy klamre pastoralek
(»a w stajni w kacie we zlobie / razem zlaczeni przy sobie / tak
stawne Swiete we $wiecie / Jozef Maria i Dzieci¢”, Pastoratki.
(Misterium), WiUT, s. 137), z drugiej wiersza ,hiszpanskiego”
z Jezusem ukrzyzowanym:

W toledanskiej katedrze Chrystus zakrwawiony
pozbyl sie swojej cierniowej korony,

toczy sie po kamieniach korona cierniowa,
schylita sie ku ziemi matka Jezusowa.

2 A. STERN: Spowiedz. W: IDEM: Wiersze zebrane..., s. 170. Zob. Z. Za-
REBIANKA: Motyw Chrystusa w liryce dwudziestolecia miedzywojennego. W:
EADEM: Tropy ,sacrum” w literaturze XX wieku. Od zagadnien motywicznych
do perspektyw hermeneutycznych. Bydgoszcz 2001, s. 41-73 oraz Obrazy Boga
w literaturze polskiej XX i XXI wieku. Od pierwszej do drugiej wojny swiatowej.
Red. J.M. RUszAR, D. Stwor. Bielsko-Biata-Krakéw 2019. Warto przy tym
spojrze¢ na okres wczeéniejszy, zob. W. Gutowsk1: Mfodopolskie transforma-
cje postaci Chrystusa. W: IDEM: Wsrdd szyfréw transcendencji. Szkice o sacrum
chrzescijaniskim w literaturze polskiej XX wieku. Torun 1994, s. 25-49.

% A. STERN: Bieg do Bieguna. W: IDEM: Wiersze zebrane..., s. 228.
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Podniosta korone matka utrapiona
i zakrwawione ciernie przyciska do tona,
gleboko w piersi ciernie sie wbijaja,
czerwone krople na ziemie padaja.

Ptaki, WiUT, s. 204

Kiedy$ wybrzmiewata wie$¢ ,,Panna rodzi syna” i ,,zlecieli sie
do stajenki / wszyscy ptakowie / le$ni grajkowie muzykantowie /
zlecialy grzywacze, golebie” (Kantyczki (ptakowie lesni przyle-
cieli), WiUT, s. 119-120). Teraz do katedry przylatuja golebie,
jaskotki, skowronki, by ulzy¢ cierpieniu Matki:

Na darmo sie kochani ptakowie trudzicie,
zbolalemu sercu Matki nie ulzycie,
bardziej nad ciernie, nad krwawigcag rane
bolg Matke gwozdzie do krzyza wbijane...
Ptaki, WiUT, s. 204

Stawomir Sobieraj przypominat, iz we wsi Przyszowa, w ktorej
urodzil sie Czyzewski, znajdowat si¢ kosciol (z przelomu XVI
i XVII wieku), a w nim obraz Matki Boskiej oraz rzezba tzw.
Madonny Tronujacej z 1400 roku®. Hiszpanska podrdz okazata
sie powrotem do wizerunku Madonny i Chrystusa. Alicja
Baluch zwrdécila uwage na odmiennos¢ wizerunku Madonny
»hiszpanskiej” w stosunku do obrazéw formistycznych:

Posta¢ Madonny i ukrzyzowanego Chrystusa pojawia si¢ czesto
wsréd motywow tej poezji; naklada si¢ tu niezwykla atmosfera
gorliwego katolicyzmu Hiszpanii i sztuki, na ktérg wyrazny
wplyw miala kultura bizantynska. Obrazy Czyzewskiego,
malowane pedzlem i stowem [...], powstale pod wplywem jego
pobytu w Hiszpanii, nosza wyrazne znamiona wschodniej
ikony. [...] Archetyp ikony Matki Bozej, zarysowany w tekstach
poetyckich, znajduje wyrazne potwierdzenie w reprodukcji
zaginionego obrazu Czyzewskiego, zatytulowanego Madon-
na [...]. Hiszpaniska Madonna [...] ma twarz owalng, a owal

¥ S. SOBIERAJ: Mentalnos¢ artystyczna poety-malarza. W: IDEM: Labo-

ratorium awangardy. O tworczosci literackiej Tytusa Czyzewskiego. Siedlce
20009, s. 99-100.
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tej twarzy jest wydluzony, przypominajacy swym ksztaltem
wysmukle sylwetki El Greca [...]. Linie ust Madonny charak-
teryzuja sie znacznym wydluzeniem wargi gornej, typowym
dla ikon pochodzacych z XV wieku. Szczegdtowy opis tej
reprodukeji wskazuje na jeszcze starsza, XIV-wieczng tradycje
malarska®.

Czyzewskiego znéw inspirowal ,duch miejsca”, forma
przedstawien oraz ikonograficzna wyobraznia zwigzana z jego
obecnoscig. Czul potrzebe myslenia i transpozycji innej wrazli-
wosci na malarskg barwe, lini¢, na ,plastycznos¢” poetyckiego
obrazu.

4. ,Chciales by¢ Bogiem?”.
Indywidualizm i rewolucja

Tomik Robespierre. Rapsod. Cinema. Od romantyzmu do
cynizmu (1927) potwierdzal zdecydowany krok Czyzewskiego
w strone ,wyobrazni wyzwolonej”, poezji asocjacyjnej, ktora
nie musi sie liczy¢ z racjonalizujagcym rygorem. Poeta przygo-
towywal do tego siebie i czytelnikéw poematem De profundis.
Bohater rewolucji francuskiej nadawal si¢ zreszta znakomicie na
medium poematu bedacego sugestywna rozprawg poswiecona
gestom radykalnego indywidualizmu:

BogiRobespierreonidwajpatrzanasiebiejak przyjaciele onidwaj
sie znaja, ktory z nich wie jaka ma sife?
Bog rozklada szeroko nogi i dlon, kazdy palec sterczy jak stup,
osobno ktadzie na murze.
Robespierre patrzy w ziemie, rysuje, zfobi ja i rozrzyna, szuka
nasienia ktore Bog posiat

Robespierre. Poemat, WiUT, s. 144

W Robespierze Czyzewski umiescil rozmowe przywoddcy
z Bogiem, rozpoczynajac ja emocjonalnym sprawozdaniem-
wezwaniem:

2 A. Bavruch: Wstep..., s. LXXIII-LXXIV.
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Do broni
Niech ttuka si¢ o bruk nogi i niech rozkrzyzuja sie rece jak uschte
drzewa

Z drzewa krzyza zrobimy gilotyne
Robespierre. Poemat, WiU'T, s. 146-147

»Sprawozdanie” zamyka informacja o aresztowaniu przez
gwardie¢ Boga, ktdry ,nie miat zadnych legitymacji”. Byt kimg
do identyfikacji i weryfikacji danych osobowych.

Boég od razu zostaje zaklasyfikowany: ,,Arystokrata!”. Fragment
zapisujacy rozmowe tytulowego bohatera z Bogiem skfada si¢
z wielu pytan, kazda ze stron umieszcza w nich nie tyle swoje przy-
puszczenia, projekty ocen, ile raczej pewniki. Dla Robespierre'a
Bog jest intruzem, narusza przestrzen spolecznej réwnosci:

ROBESPIERRE
Czemu wszedle§ w miasto, gdzie wiesz ze nie mozna deptaé
wolno$ci. Czemu depcesz jg twymi sandalami Boga. Czemu
stuchasz slow twych kaptanéw ktérzy sa czarnymi chorag-
wiami na twej glowie.
Czemu chcesz zabi¢ wolno$¢?!
BOG
Dlaczego krajesz jabtka ktore zawiesitem na drzewach
Dlaczego rozrywasz jedwabiste grona gdzie pestki jeszcze nie
sformowane i kazesz wlewa¢ w $cieki uliczne moje wino ktére
nazywasz krwia.
Czemu wiercisz mozgi rozpalonym pretem zelaznym a mozg
rozwala si¢ jak rodzaca kobieta?

Robespierre. Poemat, WiUT, s. 148

Obydwaj méwig o poczatku, idei, spelnieniu, pytaja o przy-
szlos¢:
BOG
Opetatem ci¢ manig a ty to wziales za idee wolnosci.
ROBESPIERRE

Wrystrzelitem kule zkarabinu a posztazadaleko - iteraz chcesz by
wrdcila z powrotem.
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BOG
Byle$ moja kulg wiec wezme cie z powrotem miedzy moje palce.
ROBESPIERRE

Ja uderzylem wola a ty trwasz przeznaczeniem.
Robespierre. Poemat, WiUT, s. 150

Wprowadzenie do sekwencji kolejnej, krotkiej wymiany zdan
miedzy Robespierrem a cieslg rozpoczete jest obrazem stonecz-
nego, ,niewinnego” dnia. Upiornos¢ Robespierre'a podkresla
jego blady wyglad, juz we wstepnej ,narracji” poematu ,mial
twarz bez krwi krew schodzita si¢ w rekach, szta do palcow.
Mial serce petne krwi [...]>, WiUT, s. 144. W ten ,niewinny
dzien” budowana jest gilotyna:

CIESLA
Czy bedzie wysoka az ku niebu?

ROBESPIERRE
Bedzie wysoka az do chmur az do gwiazd, prosta w linii
i smukta jak
Diana
Niech ja Bog spostrzeze i niech si¢ jej przypatrzy.
Robespierre. Poemat, WiUT, s. 151

Gilotyna z ,,drzewa krzyza”, wznoszona ,,do gwiazd” niczym
wieza Babel to wyzwanie kierowane w stron¢ Boga, demonstra-
cja sily i pewnosci. Wiara w potege boska zostala odrzucona,
powtdrzone ,niech” jest wyrazem buty i pychy, realizujacych
ziemski plan. Rodzaj zenski (gilotyna, chmura, gwiazda, linia,
formy zaimkowe) zwigzany jest z sila stwarzajaca — by podazy¢
za wskazaniem Czyzewskiego: z Diang - zatem ,opiekunka
kobiet i ich plodnosci”™. Nowe zycie rodzi si¢ jednak na polach
$mierci sptywajacych krwig mordowanych przez Rewolucje.
Ta - jak sugestywnie pisze Monika Milewska - sakralizowala
Terror, ktory ,,od poczatku faknat transcendencji”, a ,,Transcen-
dentne prawo daje pozér nieomylnosci, przydaje sedziom blasku

# W. KopALINsKI: Diana. W: IpEm: Stownik mitow i tradycji kultury.
Warszawa 1985, s. 206.
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Bozych namiestnikéw, wykonujacych wole najwyzszego™.

W gilotynie dostrzezono relikwie, ,egzekucje [...] budzily
skojarzenia z obrzedami religijnymi™. Nowa sakralizacja
nieuchronnie konstytuowata si¢ w nowym panstwie, desymbo-
lizacja pociagala za sobg — a pustki w takich procesach nigdy
nie bedzie - wymiane znakéw i znaczen.

Czyzewski zaskoczyl czytelnikow Cieniami Juliusza Sto-
wackiego, czescia Rapsodu, rycerskim utworem o Czynie,
Stawie, Narodzie, Natchnieniu, Pie$ni, Stawie, Zyciu, Smierci
(rzeczowniki zapisywane s3 tutaj wielka literg). Uwiodla go
- tym razem romantyczna — wizja, i trudno rozpozna¢ $lady
piora awangardysty, zdziwi¢ moga patos i heroizacja. Obrazy
przesaczone krwig przywodza na mysl site wyrazu innych, juz
rewolucyjnych, strof. Oto krwawy zachéd slonca, wypalone
ogniska, noc — potem wladze obejmuje Sen, w ktérym doling
przechodzi krwawa fala:

A ciata ludzkie potok walit jak lomy
Skat i rzucal w przepas¢ — A wtem slysza sonor
Stysza glos mocniejszy nad gromy
Jak glos Boga: ,,I czyn zwycieski i honor”...
Rapsod, cz. 111: Cieniom Juliusza Stowackiego, WiU'T, s. 164

Czescig czwarta Rapsodu jest Rozmowa - Robespierrea
zDuchem. Mogtaby ona znalez¢ si¢ w ,,poemacie rewolucyjnym?”,
konfrontacyjnie zestawia przeciez racjonalizm i transcendencje,
dwa oblicza (nie)pewnosci. Wzrok Robespierre’a skierowany

* M. MILEwsKA: Terror jako sacrum. W: EADEM: Ocet i tzy. Terror Wiel-
kiej Rewolucji Francuskiej jako doswiadczenie traumatyczne. Gdansk 2001,
s. 8.

' Tamze, s. 9. W cytacie z utworu Czyzewskiego mowa o smukto$ci Dia-
ny, o zainteresowaniu Boga wysokoscia gilotyny i jej kobieca smukloscia. To
odbiega akurat od kwestii krwio- i migsozernej ,,rewolucyjnej kobiecosci”.
Maria Janion i Remigiusz Forycki, piszac o utopijnym nicowaniu wartosci
starego $wiata, fazach nowych epok, wskazywali role ttumu i kobiet, ktore
nie tworzyly ,,rewolucyjnego salonu”, lecz ,rewolucyjng oberze¢” (M. JANION,
R. Foryckr: Fantazmat Scigtej glowy. ,,Twdrczos¢” 1989, nr 7). Wlaczaly sie
one w ,kanibaliczng uczte-wieczerze”.
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jest w dot, rewolucyjne medium ,patrzy w ziemie” z mysla
o poczatku, ostatni dwuglos bedzie mial charakter sentencyj-
nego wyznania-podsumowania:

ROBESPIERRE

Przeszedlem kiddki i $ciany grobowe
Ziemig, jej prawa, ludzi i ich prawdym
Zatamatl stare - zostawilem nowe

I ponad Boga ja wyszedfem jak dym.

DUCH

Prawdy sa jedne i te same ciagle

Z zaklestych prochni drzewo wstaje ninie

I tak jak slonce toczy sie okragte

Jak ty i sforice z $miercig si¢ nie minie
Rapsod, cz. IV: Rozmowa, WiUT, s. 166

Mozna t¢ wykladnie ,,prawd oczywistych” porzadku $wiata
rozumie¢ wprost, mozna - jak czyni to w swej monografii
Stawomir Sobieraj — poszukac¢ filozoficznej wyktadni. Finalowa
strofe badacz laczy akurat z Heglowskim $wiatem-systemem,
porzadkiem, calo$ciowoscia®. Jakby w pokawalkowanym,
mediumicznym obrazie $wiata zaistnialo intelektualne spoiwo.

A gdzies stycha¢ Sedziego (,w blasku Bozego namiestnika™?)
oskarzajacego Robespierre'a ,,0 nienawis¢ Milosci, o supremacje
rozumu, o strzeliste samotne ambicje”, stycha¢ stowa rzucane
najkrdcej i wprost: ,,chciales by¢ Bogiem... he?!” (Robespierre.
Poemat, WiU'T, s. 157).

5. Kreacje nowatora

Krzysztof Karasek zasygnalizowal Zyciorysowo-artystyczng
paralele: Czyzewski (ur. w 1880 roku) — Peiper (ur. w 1891
roku). Debiutujac, byli ,,Judzmi juz dojrzatymi, w pelni uksztat-
towanymi. [...] Obydwaj, zanim wydali swoje pierwsze ksiazki,
otarli si¢ o najwazniejsze osrodki europejskie, w ktérych rodzita

32 S. SOBIERAJ: Mentalnos¢ artystyczna poety-malarza. W: IpDEM: Labora-
torium awangardy..., s. 99-100.
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sie nowa poezja i nowa sztuka [...]”*. Rzeczywiscie, laczy te
osobowosci pewno$¢ wejscia z postulatami przewartos$ciowan,
zapalem, wlasciwie - aura objawienia.

Badaczy tworczosci Tytusa Czyzewskiego interesowala i in-
trygowata wielo$¢ artystycznych wcielen, poszukiwanie form
wyrazu: literacko-malarska dwujezycznos¢ (pisaly o tym
Joanna Pollakéwna, Alicja Baluch, Agata Soczynska) i ,,sym-
boliczny urbanizm”, obraz cywilizacji i ,radykalizm ideowy”
(Grzegorz Gazda, Helena Zaworska), jednoczesnie — strategie
dziatan i sama legenda przenikajaca tekst biografii (Grzegorz
Gazda, Zbigniew Jarosinski), ,medialna wielodyspozycyjnos¢”,
intermedialno$¢ (Stawomir Sobieraj, Beata Sniecikowska),
formizm ujmowany z perspektywy ,podmiotu kreujacego”
i ,poetyki odbioru” (Agnieszka Smaga). Pewne jest, ze obja-
wiajgce sie¢ w roznych momentach stylizacje anektowane byly
przez awangardowego kreatora modernizujacego — w réznych
obszarach artystycznego doswiadczenia — oblicze nowej sztuki.

# K. KARASEK: Awangardysta jako kolednik..., s. 6.






Erotyki Peipera.
O lekturze Andrzeja K. Waskiewicza

1

»Nikt z naszego pokolenia nie znal go, niewielu moglo
zamieni¢ pare stow” — notowal Andrzej K. Waskiewicz, poeta,
krytyk literacki, historyk literatury, edytor. Pisat dalej: ,,Twor-
czo$¢ mojego pokolenia tworzacego sztuke nowego synkrety-
zmu korzysta z dokonan Peipera. Elementy jego »konstytucji
poetyckiej« wtapia we wlasng poetyke™. To tekst Waskiewicza
z ankiety almanachu Post scriptum zatytulowanej Moj najbliz-
szy poeta, w ktdrej oznajmial jeszcze, zZe wiersze autora Poema-
tow ,zyja, a nie szeleszcza papierem”. Na tamach ,,Orientacji”
Waskiewicz wyznawatl: ,,Urodzony w 1891 roku, nie byl dla nas
Peiper poeta z przeszlodci. Byl nam — wspoélczesny™.

W  tomikach serii Generacje zamieszczano fragmenty
wyznan, deklaracji, programowych utworéw prezentowanych
autoréw. Wybér wierszy Peipera zawieral tekst z jego emocjo-
nalnym zdaniem:

Zrozumciez: pierwszym byla mi poezja! [...] Dla mnie waznym
jest krok tworczy zaznaczajacy si¢ chocby w najmniejszym
utworze. [...] Niejedna rado$¢, zwyczajna, prosta, czasem bardzo
potrzebna, mineta mnie. Pozostalem jednak wierny moim
wielkim i trudnym milo$ciom [podkr. PM]. Ci, ktorzy serca

! Post scriptum. Almanach. Red. J. LEszIN-KOPERSKI. Warszawa 1966,
s. 68.

* Tamze.

* akw [A.K. Waskiewicz]: Tadeusz Peiper 1891-1969. ,,Orientacja” 1970,
nr 10. Wyboér fragmentdw artykuléw Peipera Mysli, ktére nie umarty zamies-
cil Tomasz Burek.
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nosza w krawacie, beda mieli klopot ze znalezieniem go w tej
ksigzce®.

Podkreslajac wage swej tworczosci, widzial juz wielkos¢ tego,
co — w jego przekonaniu - sie¢ dokonuje, znaczenie kulturowego
projektu i konsekwentnych realizacji artystycznych.

Zwracam uwage przede wszystkim na trzy szkice Waskie-
wicza, dociekliwego egzegety twdrczosci ,,papieza awangardy’:
~Won rzezni i 16Z”. O erotyce Tadeusza Peipera, ,,Plynnymi
dlorimi rozsnuwam twg nagosc...”. (Erotyka w systemie Awan-
gardy krakowskiej) oraz Poemat mitosny Tadeusza Peipera — bli-
skie sobie w strategii krytycznej wspdétobecnosci z wybranymi
utworami’.

Waskiewicza interesuje i socjologia literacka, i poetyka,
buduje swoje wywody systematycznie, niespiesznie — czasami
artykulujac watpliwosci wynikajace z dotychczasowych ustalen

* T. PEIPER: Wybdr wierszy. Wyboru dokonat J. LEszIN-KOPERSKI. War-
szawa 1972. Generacje seria II, t. 1. Na ,,skrzydetku” okladki zamieszczono
informacje, iz stowo wstepne do wieczoru promocyjnego wyglosil Janusz
Stawinski, a wiersze prezentowal Zbigniew Zapasiewicz. Konsultantami edy-
cji byli Ryszard Krynicki i Andrzej K. Waskiewicz. W zbiorku znalazta sie
nota biograficzna piéra Waskiewicza. Wykaz komentarzy do tomiku w: Ge-
neracje 1971-1976. Antologia. Wybdr, oprac. i redakcja J. LESZIN-KOPERSKI,
A.K. Waskiewicz. Warszawa 1977, s. 89.

* Pierwszy szkic opublikowano w zimowym numerze ,,Osnowy” z 1970
roku, potem Waskiewicz zamiescit go w dedykowanej Peiperowi ksigzce Ry-
gor i marzenie. Szkice o poetach trzech awangard. £L.6dz 1973, s. 24-52. Po-
dobnie jak w przypadku innych, cytuje wedlug ksiazki W kregu ,,Zwrotni-
cy”. Studia i szkice z dziejow krakowskiej Awangardy. Krakow 1983, s. 40-64.
Wyjatkiem Poemat mitosny Tadeusza Peipera, ktory byt wprowadzeniem do
tomiku Na plazy, potem zostal przedrukowany w ksiazce W kregu futuryzmu
i awangardy. Studia i szkice. Wroclaw 2003, s. 117-134. Tom ,,zwrotnicowy”
recenzowali m.in. J. MOrROK: Miejsce poetéw Awangardy Krakowskiej. ,,Zycie
Literackie” 1983; nr 28; S. BERES: Posgg Awangardy w opuszczonym trykocie.
»Tworczo$¢” 1984; T. BLAZEJEWSKI: W kregu Awangardy krakowskiej. ,Mie-
siecznik Literacki” 1984, nr 4; A. Buck: Nowe interpretacje literatury kregu
»Zwrotnicy” ,Nowe Ksigzki” 1984, nr 2. Publikacje Waskiewicza dotyczace
Peipera skrupulatnie zarejestrowano w: Andrzej K. Waskiewicz (22 czerwca
1941 - 11 lipca 2012). Oprac. A. SOBECKA. Zielona Gdra 2019. Zeszyty Biobi-
bliograficzne ZLP, nr 3, red. E. KURZAWA.
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(co charakterystyczne, czgsto wykorzystuje poetyckie cytacje,
by nie zawiesza¢ swojego wywodu ,w prézni”).

2

»Prawdziwie nowoczesny paradygmat liryki erotycznej zary-
sowal si¢ dopiero w twodrczosci miedzywojennej awangardy”
- oznajmila Anna Legezynska, interesujac si¢ miedzy innymi
»pamiecia erotyczng” jako ,mentalnym $ladem doswiadczenia
cielesnego™. Erotyke w systemie awangardowym Waskiewicz
pojmuje ,w sensie odmiany gatunkowej (,,»liryka milosna«”), jak
i w znaczeniu $wiadomosci erotycznej”’. Przywotujac Peipera
(O ordynarnosci. Odpowiedzi, Poezja ciata), Jana Brzgkowskiego
(Kryzys nad Sekwang) i Juliana Przybosia (Z rozmowy), przed-
stawil propozycje ujecia modelowego: pierwsza sekwencja wigze
sie z cielesnoscia, ,,obrong tych popedow cztowieka, w ktérych
wyraza si¢ najsilniej jego umilowanie zycia, jego zdrowie i sila
zdobywcza”; druga - z rola mitosci fizycznej, swiatoodczuwa-
niem i bytowa rekapitulacja; trzecia - z poetyka wyrazania
uczud, ucieczky przed dostownoscia, prostota, bezposrednios-
cig. Waskiewicz uzna je za wazne w perspektywie poetyki
sformutowanej. Rzeczywiscie, te trzy wybrane oznajmienia
deklaratywne i postulatywne wyznaczaja dostrzegalne miejsca
na strategicznej mapie ,wyslowienia” erotykéw awangardowej
materii poetyckie;j.

Warto dodaé, ze pierwszy z wymienionych elementow
modelu zawiera cytat z krétkiego tekstu Poezja ciata (pier-
wotnie opublikowanego na famach ,,Zwrotnicy” 1923, nr 4),
bedacego wlasciwie miniaturowym wezwaniem-manifestem
w sprawie tematu i jezyka nowej poezji, konkretnie - lirycznego
wyrazu fizjologii. W Komentarzu do edycji Pism Waskiewicz
przypominal opuszczony przez Peipera w Tedy fragment:

¢ A. LEGEZYNSKA: Pamie¢ erotyczna. Z probleméw poetyckiej somatoeste-
tyki. W: Poetologie pamigci. Red. D. SN1EZKO. Szczecin 2011, s. 157.

7 A.K. WASKIEWICZ: ,,Plynnymi dlofimi rozsnuwam twg nagosc...”. (Ero-
tyka w systemie Awangardy krakowskiej) W: IDEm: W kregu ,Zwrotnicy’...,
s. 317.
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Moéwi sie o piecie Achillesowej. Bedzie trzeba moéwié takze
o Achillesowych genitaliach. Sg krytycy, ktérzy jedyna nasza
stabos$¢ widza w naszej stabiznie. Z powodu jej brakéw? O nie,
z powodu jej nadmiardéw. Zaniepokojeni krytycy skarzyli si¢
na nadmiar spermy w 3-im zeszycie ,,Zwrotnicy” i mowili
o ordynarnosci®.

Autor W kregu ,,Zwrotnicy” zauwazyl, ze erotyka, tak istotna
w $wiecie poetyckim Peipera, w teorii pozostala na uboczu,
a ,Artykul Poezja ciata jest [...] na dobra sprawe pozycja jedyna,
jesli nie liczy¢ sporadycznych i marginesowych uwag w innych
przekazach poetyki sformufowane;j™.

Siegajac po zamieszczong w ksigzce Stanistawa Jaworskiego
tabele Podziat znaczeniowy rzeczownikow (opracowany na pod-
stawie tomikéw: »A« i »Zywe linie«), Waskiewicz spogladal na
frekwencje wyrazéw zwigzanych z cialem i jego czynnosciami
(w rubryce pierwszej: Czlowiek)'. Wynik 21,8% ma oczywi-
$cie charakter ,calosciowy”, jednak autor Rygoru i marzenia
sugeruje, ze przy potencjalnym uwzglednieniu szczegdtowych
kategorii gore wzietyby rzeczowniki semantycznie zwigzane
z cialem kobiety". Dla Waskiewicza to potwierdzenie ,obse-

8 Zob. T. PEIPER: Pisma: Tedy. Nowe usta..., s. 377.

? AK. Waskiewicz: Szkic do mapy ,Nowych ust”. W: IDEM: Rygor i ma-
rzenie..., s. 19.

1S, JaworskI: U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper pisarz i teoretyk.
Wyd. drugie, przejrz. i uzup. Krakéw 1980, s. 225.

1 ,Czynnodci i stany duchowe” to 1,7%, ,Ubranie, pozywienie, mieszka-
nie” - 16,1. Czg$¢ druga rejestruje pojawiajace si¢ w dwoch tomikach stowa-
-tematy, tu m.in.: pier§ - 10 razy, usta - 10, kobieta - 7. Przypomnijmy: w Na
przyktad - notowat Peiper - ,Scenzurowano miejsce w ktérym pojawia sie
zad kobiecy”. Z dozg ironii pisarz zastanawial si¢ nad linig obrony: ,Czy
wykazywaé pigkno ksztaltu, jaki scenzurowana czg¢$¢ ciata wnosi w §wiat
ksztattow? [...] A moze [...] wyodrebnié uszczypnigcie [...] i zapytac¢ czy jest
ono bardziej nieobyczajne niz owe glaskanie ud i wgryzania si¢ w piersi, tak
czeste w dzisiejszej literaturze, a jednak nie konfiskowane?” (T. PEIPER: Gra-
nice pornografii. W: IDEM: Pisma: O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuty,
eseje, wywiady (1918-1939). Przedmowa, komentarz, bibliografia S. JAWOR-
skI. Oprac. tekstu T. Poposka. Ttum. pierwodrukéw czeskiego, francuskie-
go, hiszpanskiego A. WLODEK, S. JAWORSKI, G. MAKOWIECKA, J. ZYCH. Red.
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syjno$ci wyobrazni Peipera”, sklaniajace do wykorzystania
»kategorii Freudowskich”, ktérych ,nie mozna pomingc™*.
W swoich interpretacjach kilkakrotnie przywolywat Sigmunda
Freuda, zwracajac uwage na symbolike i polemiczne ,,odwrdce-
nia” Peipera (cho¢by w zmianach relacji lirycznych bohateréw,
czego przyktadem Na rusztowaniu z A).

Rzeczywiscie, mozna mowi¢ w tym przypadku - by ztagodzi¢
nieco diagnoze w chorobowym rejestrze — o znamionach ero-
tycznej obsesji, z kolei w poznych tekstach Peipera — znamionach
schizofrenii. Joanna Gradziel-Wdjcik, w bardzo instruktyw-
nym opracowaniu monograficznym, zwraca uwage na to, jak
poprzez przymiotnikowe etykiety literaturoznawcy probowali
(i probuja) okresli¢ charakter erotyki Peipera — moze ona by¢
»uspoleczniona, zinstrumentalizowana, pozornie sfunkcjonali-
zowana, tlumaczaca rzeczywisto$¢, terapeutyczna, mistyczna,
uzytkowa, pozasystemowa, anarchizujaca™. Odlegle to rejony
zadan i spelnien, czasami - obowigzkéw. Co jednak wazne

S. GORra, S. Jaworskl, T. Poposka. Krakow 1974, s. 242). Dwuwers intryguje
plebejska porywczoscia: ,,Nie mysli dlugo z baba sie certoli¢; / uszczypnie
w dupe i niech pekng muzy” (T. PEIPER: Nad listem. W: IDEM: Pisma: Poe-
maty i utwory teatralne. Przedmowa, oprac. tekstu, komentarz A.K. Wa$-
kiewicz. Utwory Z drég wojennych oprac. i komentarz S. JAWORskI. Red.
S. GORA, S. JaAwORSKI, T. PoposkA. Krakow 1979, s. 193).

2 AK. WASKIEWICZ: ,Wori rzezni i r6Z”..., s. 63.

1 J. FAzAN: Od metafory do urojenia. Préba patografii Tadeusza Peipera.
Krakéw 2010. W 2020 roku ma by¢ dostepna, znana jedynie z fragmentow,
Ksigga pamigtnikarza. Odsloni ona egzystencjalny (w tym - psychotyczny)
punkt dojscia ,,burmistrza marzen niezamieszkanych”. Zob. m.in. rozdzial
Tadeusz Peiper w tomie Maski. Wybor, oprac. i red. M. JANION i S. ROSIEK.
Transgresje 4, t. 1. Gdansk 1986, s. 227-366. Te cze$¢ otwiera wiersz Niezna-
jomy Julii Hartwig, rozpoczety wersami eksponujacymi szalenstwo i cigzar
urojen: ,,Przede mna jego plecy przygarbione i czaszka odslonieta szalen-
stwem / Gdy odwrdci gtowe znad ksigzki bedzie mial oczy bledne / a twarz
pozétkly i zmieta / Jest wigzniem jakiego$ zaktadu dziedzicem spadku uro-
jen” (s. 229).

1 J. GRADZIEL-WOJCIK: Drugie oko Tadeusza Peipera. Projekt poezji no-
woczesnej. Poznan 2010, s. 99. W trzech rozdziatach (Szyfry intymne, Mie-
dzy poezjg a cialem. Erotyzm i autotematyzm, Swiat uzmystowiony) autor-
ka rozpatruje m.in. zagadnienia intymnosci, antagonizmu pici, ,,poetyki
pozadania”.
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w kontekscie przywolanej statystyki, badaczka pisze o ekspo-
zycji ciala w wierszach milosnych Peipera, ktére okazujg si¢
»Swoistymi autotematycznymi erotykami, utajnionymi tekstami
o sztuce sfowa, w ktdrych ozywcze okazuje sie napigcie miedzy
doswiadczeniem cielesnosci a potrzebg jego wyrazenia, czyli
uniewaznienia”. To kwestia intelektu, emocji, stopnia racjona-
lizacji (odstepstw, ucieczek) i zndw obsesyjnosci wyobrazni.

Trafna jest, bez watpienia, obserwacja Janusza Kryszaka:
»Atmosfera erotyki przenika twdrczos¢ Peipera, ujawnia si¢
niemal w kazdym wierszu, jest ta trescig, ktdra przebic sie chce
przez kazde zdanie, ktéra obrysowuje psychiczny i poetycki
$wiat nadajac mu walor niespodziewanej spojnosci™. Jednak
erotyka — podkreslat Waskiewicz — odchodzi w niebyt w fazie
stanowczego uderzenia krakowskich awangardystow (we
wspomnianym tomie A ukazaly si¢ wiersze z lat 1914-1923").
Badacz dostrzega dylematy Peipera, problem gdzie i jak erotyka
odnajduje swe miejsce w ,,systemie cywilizacyjnym”, w obszarze
konsekwentnie racjonalizowanym? Jak spelniaja si¢ damsko-
-meskie role i intymne zaleznosci? Przykiad Dancingu:

zblizy¢ wech do pani jest to zanurzy¢ szklanke w wio$nie.

Przepraszam: to udo miedzy udami to byta tylko cytata.
Gdybym mial méwi¢ od siebie: nie daje sie na tacy.

5 Tbidem, s. 15.

' J. Kryszak: Tadeusz Peiper — poeta urojonej perspektywy. W: IDEM:
Urojona perspektywa. Szkice literackie. 1.6dz 1981, s. 67.

7 Wciaz bedzie powracalo pytanie: czy teksty byly ,odtwarzane”? To
istotne dla genezy, ksztaltujacej si¢ formy wyrazu. Zob. m.in. B. LENTAS: Za-
gubiony poczgtek [s. 28-34]; Funkcje mitu skradzionej walizki [s. 34-37], Au-
tolegenda Peipera [s. 37-39]. W: EADEM: Tadeusz Peiper w Hiszpanii. Gdansk
2011. Lentas przypomina Wtodzimierza Majakowskiego, ktorego wiezienne
wiersze zostaly skonfiskowane przez policje. Przyznaje tez, ze tylko histo-
rii Peipera po$wigcono tak wiele uwagi, cho¢ nikomu (prébowali to zrobi¢
m.in. Stanistaw Jaworski, Andrzej K. Waskiewicz, Carlos Marrodan Casas)
nie udalo sie ostatecznie wyjasni¢ sytuacji i ,Nad walizka do tej pory unosza
sie opary tajemnicy” (s. 28). Calo$ciowy profil faktograficzny pisarza przed-
stawia T. JEzioROWSKI: Kalendarium Zycia i twérczosci Tadeusza Peipera. W:
Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie. Red. P. Ryp-
SON. Warszawa 2015, s. 520-565.
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Tancze, bo na piersiach kobiet, jak na falach zmieniaja si¢ me
odbicia’.

Waskiewicz powie w tym przypadku o ,zanegowaniu autono-
micznosci partnerki”, co kieruje nas ku rozwazaniom o zalez-
nosci, dyktacie i uprzedmiotowieniu w partnerskich relacjach.
Inaczej wyglada sytuacja w poemacie Na plazy, w ktérym pojawi
sie malzenstwo, wpisane sila rzeczy w relacje ,uspotecznione™.
A tak szkicowany bedzie jeden z — bynajmniej nie chlodnych,
emocjonalnie obojetnych - erotycznych obrazow:

Pod pniem sosny stanat i srebrnym tukiem uragal niebu bez
zalu
a gdy ona na jednym ze wzgérz polozyla si¢ niczym owoc na
talerzu
i pograzyla sie we wszystko i wszystkiego stala si¢ czastka,
on w to si¢ pograzyl, z czego w swe dzielo wyskoczy.

W ciata swe wsunieci, kapaé bedg w sobie swe rdznice.

To, co jest w miesie, nie tylko jako mieso sie ceni.

Miedzy ledzwiami a krzyzowing pycha ja wydraza,

cien), jak duma, gestnieje nad biodrem, na biodrze taje, w dét
zdgza

i w fald trykotu u szczytu nogi niesie pas swej glosnej czerni,

a wzdete posladki btyszcza nad nim, granatowe pomarancze.

kochaja si¢ wzajemnie mowg migéni i ich przedmowa
tluszczowa®.

'8 T. PEIPER: Pisma: Poematy i utwory teatralne..., s. 103.

9 A K. WASKIEWICZ: ,,Plynnymi dlorimi rozsnuwam twg nagosc...”...
W: IpEM: W kregu ,Zwrotnicy’..., s. 321.

2 T. PEIPER: Na plazy. W: IDEM: Pisma: Poematy i utwory teatralne...,
s. 95, 96, 98.
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Mila Elin, ktéra - wedlug Waskiewicza - byla wierng uczen-
nicg Peipera, napisata:

W Razie Peiper pokazal si¢ catkowicie, ze wszystkich stron.
Pokazal artyste najwyzszej rangi, pokazal mocne serce bez
mazgajstwa i erotyke o roznych odcieniach i zasadniczym
tonie: ,,Apol[l]ina bez trykotow”... Eros czuwa nad kazdym jego
utworem, a leciutkie fopotanie jego skrzydetek stycha¢ nawet
tam, gdzie trudno go widzie¢. Stosunek Peipera do otaczajacej
rzeczywisto$ci, z jego praca wlacznie, jest erotyczny, czynny,
zaborczy, wybitnie meski®.

To gtos kobiety chyba nieznoszacej sprzeciwu wobec obiektu
swego zapatrzenia — cho¢ nieco ,plakatowo-reklamowy”, to
jednak glos-$§wiadectwo. Ze wzgledu na nadawce i okolicznosci
- musi sig liczy¢.

3

Uwagi o poemacie Na plazy (ukazal si¢ w trzecim tomie,
zatytutowanym Raz, w 1928 roku) Waskiewicz zaczal zestawiac
z »przymruzeniem oka”, informujac czytelnikéw, iz nie otrzy-
maliSmy poematu marynistycznego (watek marynistyczny
mieliby$my dostrzec u Przybosia i Brzekowskiego). Jest to
»nade wszystko poemat o szczesliwej milosci. Milosci [...]
zsocjalizowanej, a wigc takiej, ktora nie wytamuje sie z cywili-

' M. EvIN: Tadeusz Peiper i jego ,Raz”. Glos Poranny” 1930, nr 120.
Cyt. wg edycji T. PEIPER: Pisma: Poematy i utwory teatralne..., s. 673. Zob.
A K. WASKIEWICZ: Szesnascie wierszy Mili Elin. W: IDEM: W kregu ,, Zwrot-
nicy”..., s. 294-316, a takze S. JAWoRrsKIl: Nowa poetka Dwudziestolecia. W:
IpEM: Odnajdywanie swiata. Krakéw-Wroctaw 1984. W szkicu Waskiewicza
odnajdziemy interesujace rozwazania o erotycznych ,odstonach” jej wier-
szy, kontekstowych wspdtbrzmieniach i dysonansach awangardowych form
wyrazu. Zestaw utworéw poetki ukazat sie dwukrotnie: Wachlarz z biatych
kwiatéw. Zebral, oprac. i postowiem opatrzyt A.K. WaskiEwicz. Warszawa
1974. Generacje seria IV, t. 6; 16 wierszy. Zebral i oprac. A.K. WASKIEWICZ.
Gdansk 1999. Dzigki tym edycjom zostala wyrwana ze stanu publikacyjnego
rozproszenia, przywrécona i ocalona.
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zacyjnych i socjalnych regul, ale je wspiera [...] Tlem spektaklu
erotycznego, rozgrywajacego sie na gdynskiej plazy i w oko-
licznym lasku, jest bowiem to, co w opublikowanym poézniej
artykule nazwal »spektaklem postepuc, rodzace si¢ nowoczesne
miasto portowe”?2. Autor Rygoru i marzenia podkresla, ze to
ostatnie ogniwo erotycznych tekstéw Peipera (z wczesniejszych
wymienia Na rusztowaniu, Ja, ty, Naszyjnik, Nagg, Ujmij
twe oczy).

Spojrzmy na lekturowa strukture. Po wprowadzeniu poja-
wiajg si¢ numerowane czesci tekstu — pierwsza ma charakter
historycznego, faktograficznego uszczegdtowienia: tu odnaj-
dziemy informacje o wierszach z tomu, ktdre bylty przedrukami,
o tym, kiedy autor még!t pracowac nad tekstami. Oznajmia:

Mozemy tylko przypuszczaé, iz Dancing i Na plazy powstaly
w okolicach lat 1927-1928. [...] Na plazy, utwér, ktéry — sadzimy
- stanowi zwienczenie erotycznego watku jego [Peipera — przyp.
PM] poezji, jest utworem zagadkowym, ,,odstajacym” od cato-
$ci. A réwnoczesnie — bardzo ,,Peiperowskim”, kulminujacym
charakterystyczne cechy jego poezji. Z tej perspektywy nie jest
kwestia obojetng (takze dla jego pelnego odczytania), kiedy
rzeczywiscie powstal. Czy w istocie jest ostatnim glosem autora

w kwestii ,,poezji mitosnej”*.

Waskiewicz dos¢ konkretnie opowiedzial historie, cho¢
sam przeciez zastrzegal, ze ,streszczanie utwordéw poetyckich
uchodzi [...] za zabieg symplifikatorski”, zatem jedynie w skro-
cie przypomne: oto malzenstwo na plazy i jego ,,gra milosna”.
Cze$¢ akcji rozgrywa sie w wodzie, kochajg si¢ ,wzajemnie

2 Pamietajac o wizerunku poety miasta, w pierwszym obrazie poematu
zobaczymy sceniczna odslong natury: ,W godzinach kiedy duch jest mig-
sozerny sierpienn powinien leze¢ w Gdyni, / piasek powinien bucha¢ para,
morze powinno kipie¢ jak nigdy, Nad wodg, / nad wodg”. Notabene, Waskie-
wicz informuje, ze Peiper przyjezdzat do Gdyni odwiedza¢ swojego szwagra,
miejskiego lekarza, byl ,turysta-letnikiem” (zob. A.K. WASKIEWICZ: Poemat
mitosny Tadeusza Peipera. W: IDEM: W kregu futuryzmu..., s. 117). Pejzazu
miasta jednak nie uniknal.

2 A K. Waskiewicz: Poemat mitosny Tadeusza Peipera..., s. 119.
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mow3g miesni i ich przedmowg tluszczowq”. Idg do lasu, mez-
czyzna oddaje pod drzewem mocz i ,,pient drzewa, patrzac Bogu
w twarz, srebrem moczu $ciemnial”. Potem pojawia sie opis aktu
milosnego®. Waskiewiczowi zalezalo na obszerniejszej relacij,
gdyz chcial uwidoczni¢ strukture rozkwitania, ,,opis przemian
w $wiadomosci obserwatoréw”, ,rytual milosny”. Przywotuje
fragment Traktatu o historii religii Mircei Eliadego:

Wody rozkiadajac kazda forme i przekreslajac wszelka
»historig«, posiadaja wlasnos$¢ oczyszczenia, regeneracji i odro-
dzenia, poniewaz to, co jest zanurzone w wodzie, »umiera,
a wynurzajac si¢ z wody, jest podobne do dziecka bez grzechu
i bez »historii«, zdolne do otrzymania nowego objawienia i do
rozpoczecia nowego wlasnego zycia®.

W interpretacji Waskiewicza, moze kontrowersyjnej, ,dla
kobiety kontakt z woda ma charakter aktu zastepczego, pod-
daje si¢ wodzie, tak jak potem podda si¢ mezczyznie”*. Mowa
o rytualizacji, symbolizacji i wlasciwie — powtdrzmy okreslenie
komentatora - ,akcie zastepczym™ ,Jesli jednak dzialania
kobiety prowadza do poddania si¢ »czasowi swigtemug, ryt jest
wchodzeniem w sfere sacrum, to mezczyzna zajmuje postawe
obrazoburcy. Czynno$¢ fizjologiczna jest prowokacjg”?’. Mozna
zgodzi¢ si¢ z ostateczng konstatacja Waskiewicza, iz analizo-
wany przez niego tekst jest ,,tylez utworem »fizjologicznym, co
»mitograficznym«”?.

Final Na plazy Wiestaw Pawel Szymanski uznal za ,jeden
z tadniejszych obrazéw poezji Peipera™

Sytuacja, ktora opisuje, jest bardzo oczywista — Peiper »opi-
suje« tu po prostu stosunek plciowy, ale bezposrednio$¢ tego
opisu nie razi, zostala bowiem stonowana jak gdyby dwoma
podobrazami, ktore si¢ nakladaja na obraz gléwny. Pierwszy

24 Ibidem.
25 Tbidem, s. 127.
26 Ibidem.
27 Ibidem, s. 128.
28 Tbidem, s. 129.
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»podobraz« to utozsamienie »wloséw« z catym krajobrazem,
drugi natomiast - jest jego w pewnym sensie kontynuacja.
Utozsamieniu z krajobrazem, teraz konkretnie - ziemia, ulega
caly czlowiek®.

Konstatacja pozwala nieco inaczej spojrze¢ na — podkreslang
czasami — ofensywnos$¢, czy nawet agresywno$¢ metafor Pei-
pera. Szymanski powiada o ,,stonowaniu”, ktére prowadzi od
konkretu do obrazu calosciowego, scalajacego. I rzeczywiscie
tak si¢ w tym $wiecie poetyckim dzieje, mit ,Matki-Ziemi”
zwigzany jest z nasza egzystencjalng materialno$cia™®.

4

Stowo obsesja pojawia si¢ i w uwagach Waskiewicza,
i w komentarzu Stanistawa Jaworskiego. Autor U podstaw
awangardy przekonywatl:

Obsesja seksualna poezji Peipera jest sprawa nie tylko 9 wierszy-
-erotykow (sposréd 40 wchodzacych w sktad A i Zywych linii).
Wytworzone w polu jej dziatania wzorce widzenia funkcjonuja
takze gdzie indziej; przede wszystkim we wszystkich wier-
szach moéwiacych o zmystowej stronie $wiata. Natadowanie
erotyzmem, przesycajace atmosfere tych wierszy, dokonuje si¢
gltéwnie za pomocy zabiegéw animizacyjnych i personifika-
cyjnych?.

» W.P. SzyMaXsKkr: Od metafory do reportazu (poezja Tadeusza Peipera).
W: IDEM: Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydzie-
stych. Krakow 1973, s. 74.

% Tu Szymanski zwraca uwage na motyw ,,migsa” (,dobre menu urabia
stosunek czlowieka do caloksztattu”, zob. W.P. SzymaNsk1: Od metafory do
reportazu..., s. 75), by tak rzec - konsumpcyjnej, takze w wymiarze arty-
stycznego efektu, wspélnoty. W gre wchodzi smak, praca, ,energie zdobyw-
cze” dzieki ktérym pojawi¢ si¢ moze dobrobyt, a potem pasmo wykwint-
-sztuka-altruizm.

31 S. JAWORSKL: »A i »Zywe linie«. W: IDEM: U podstaw awangardy...,
s. 120.
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Dla futurystow liczyt sie Zywiol, dynamika przedstawienia,
spontaniczno$¢ w doborze tematu i poetyckiej realizacji, pan-
erotyzm. W manifescie dotyczacym futuryzacji zycia Bruno
Jasienski oznajmial, iz kobieta jest ,silg neobliczalng i newy-
zyskang pszez swuj wplyw nebywaly”, a ,moment erotyczny”
- »jedng z najbardzej zasadniczych funkcji zZy¢a w ogule™.
Mogly wigc powstawac¢ takie wiersze jak jego absurdalne Migso
kobiet, czy tez noszace znamiona manifestu Kobiety wysnione
Anatola Sterna. Jasienski, poruszajac si¢ w sferach erotyki dwu-
biegunowej — ,wytwornej” i ,,dzikiej” - jest bezpardonowy:

A ja chce dzisiaj piesci¢ Pani piersi bez bluzki,
Chce by¢ dziko bezczelny i mocny, jak tur.
Pani duzo ma w sobie z rozpalonej Zuluski.
Pani usta si¢ $mieja i mdéwia: toujours!

Pani dzisiaj si¢ marzy... jaki$ sen o wikingu...
Purpurowe ekscesy niewyspanej Ninon...

Takie, jak Pani, bierze si¢ w pedzacym sleepingu
Na poduszkach pluszowych rozebrang i mdta.

I, wsysajac si¢ w piersi Pani ostro-mdty zapach
W koncach palcéw poznaje si¢ budzacy sie wstret
Do tych kobiet, co daja si¢ na brudnych kanapach
Karmelkowo-lubiezne i pokorne, jak sprzet®.

W przypadku Peipera nie znajdziemy $ladow futurystycz-
nych galopad, w gre wchodzi - by poszuka¢ zwartej formuly
- elegancja wyrazu. Peiper jest soba, gdy z powaga burzy senty-
mentalng nastrojowos¢:

32 B. JasieNsk: DO NARODU POLSKIEGO. MANIFEST w sprawie na-
tyhmiastowej futuryzacji zyéa. W: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuki. Wstep i komentarz oprac. Z. JAROSINSKI. Wybédr i przygotowanie
tekstow H. Zaworska. Wroclaw 1978, s. 13-14. BN 1, 230. Zob. M. KAREN-
SKI-TSCHURL: Czy dlatego, ze my si¢ ,par example” nie kochamy? O erotyce
futurystycznej na przykladzie poezji Brunona Jasieriskiego i Anatola Sterna.
»Teksty Drugie” 2000, nr 1.

3 B.JASIENSKIL: Trupy z kawiorem. W: IDEM: Poezje zebrane. Wstep, oprac.
i komentarze B. LENTAS, wspotpr. M. OcoNowska. Gdansk 2008, s. 39.
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Noc o woni kobiety, gwalcona tylko gwiazd wzrokiem,
kapie sie w toni ech, poziomych, = $pigce jezioro*.

Zestawiajac fragmenty wierszy dokumentujacych erotyczna
obsesyjnos$¢ Peipera, Jaworski, oprocz Nocy zgtadzonej, wybie-
rze Noge, Czyli, Odezwe, Latarnig oraz Football. W przypadku
ostatniego z wymienionych tekstow chodzi o skojarzeniowe
zaskoczenie metaforycznymi komponentami:

Ptak ktory  ptak ktéry by byl ciekla latarnia

i rozpinat tuk szeroko wykreslony biodrem
najpiekniejszej kobiety, lub latajaca spizarnia

stodyczy zebranych miedzy najwonniejszym miodem;*

I destruktorzy, i konstruktywisci miedzywojennej awan-
gardy usitowali wytamywac¢ sie z obowigzujacych w obyczajo-
wosci swojego czasu norm. Truizm, ale chodzi w tym wypadku
o wspoélne miejsca artystycznych przetomoéw. Chcieli by¢ ,,poza”
i ,ponad” w kulturowym (nie)porzadku. Antytradycjonalizm,
nowos¢ i nowatorskos$¢ sg dzi§ w opisie historycznym stowami
kluczowymi®.

* T. PEIPER: Noc zgltadzona. W: IDEM: Pisma: Poematy i utwory teatral-
ne..., s. 51. Zob. M. KARENSKI-TSCHURL: ,,Ty kartka papieru, ktorg ja zapi-
sze”. Erotyka w poezji Tadeusza Peipera. W: Miedzy stowem a ciatem. Mate-
rialy z VI Sesji Naukowej z cyklu ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”, Bydgoszcz,
24-26 pazdziernika 2000 roku. Red. L. WISNIEWSKA. Bydgoszcz 2001.

* T. PEIPER: Pisma: Poematy i utwory teatralne..., s. 66. Waskiewicz od-
notowuje dwa warianty: w. 1-4 (poczatek: ,Ptak, ktory —, [...]"), w. 12: (,,[...]
ptak ktéry =), wprowadzajace warianty pauz, opdznien.

¢ Por. m.in. G. GAzZDA: Sztuka - Zycie dzialanie [s. 75-165]; Awangarda
wobec tradycji [s. 166-201]. W: IDEM : Awangarda — nowoczesnos$¢ i tradycja.
W kregu europejskich kierunkow literackich pierwszych dziesigcioleci XX w.
16dz 1987; E. BALCERZAN: O nowatorstwie. Gdansk 2004, Wyktady Schopen-
hauerowskie, nr 1, przedruk w: IDEM: Pochwata poezji. Z pamigci, z lektury.
Mikoléw 2013, s. 119-138. Na temat ,,kategorii nowosci” zob. fragment waz-
nej ksigzki Petera Biirgera Teoria awangardy. Przeklad J. Kita-HUBER, red.
naukowa K. WiLkoszewska. Krakow 2006 (Nowosé, w obrebie rozdziatu
Awangardowe dzielo sztuki, s. 75-87).
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5

W pracach Waskiewicza-badacza spogladamy na rozmaite
zjawiska awangardowego frontu, na obszary réznicowania si¢
programéw i poetyckich dykcji, ale tez odkrywamy w owych
realizacjach istotne zaleznosci. Wskazuje on intelektualne
zwigzki poszczegolnych formacji (choc¢by futurystéow i peipe-
rystow), odkrywa zludzenia programowej odrebnosci i prak-
tyczne, widoczne na poziomie wiersza (czy tez: kompozycji
metaforycznej), zbieznosci. Waskiewicz z pasja poréwnywat
wersje rekopisow, pierwodrukéw i przedrukéw, analizowatl
funkcjonalne rdznice, byl specjalista od socjologicznoliterac-
kich uporzadkowan, ale w ramach interpretacyjnych deszy-
fracji odkrywal struktury tekstowe i wyobrazniowe poetow
Awangardy (Peiper, Julian Przybos, Jan Brzekowski, Jalu Kurek,
Adam Wazyk). Czynil to z przejmujaca $wiadomodcia, ze
»w tym karnawale czaila si¢ groza. Radosna rewolta okazywata
swoja podszewke”... %

Zgodnie z diagnozg Mariana Kisiela, w roli krytyka literac-
kiego Waskiewicz:

W literaturze poszukiwat [...] oznak zmiany estetycznej; w zyciu
literackim - ludzi, majacych w sobie - mimo odmiennosci
biografii i $wiatopogladéw — potencjal zmiany. [...] Otwarcie
na nowo$¢, wiara w nia, to najbardziej wyraziste atrybuty jego
postawy. Jedenasta teza o Feuerbachu, ktdrg tak czesto cytowal,
byla - w istocie rzeczy — skréconym, a przeciez sugestywnym
krytycznoliterackim credo: nie wystarczy interpretowac
$wiat, trzeba znalez¢ takie argumenty, ktore beda mogty go
zmienic.

Swiat, czyli literature.

Literature, czyli §wiat®.

7 AK. WaSKIEWICZ: Przedmowa. W: IDEM: W kregu futuryzmu...,
s. 5.

3 M. KIisIEL: Literatura, czyli swiat. O krytyce Andrzeja K. Waskiewicza.
W: W literackich konstelacjach. Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesor
Elzbiecie Hurnik. Red. B. MAECZYNSKI, J. WARONSKA, R. WELODARCZYK.
Czestochowa 2013, s. 239-240. Wersje poszerzone szkicu w IDEm: Critica
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Zaakcentujmy rzecz cala: pojecie ,zmiany estetycznej”
w obszarze literatury (doswiadczenia kulturowego) i poczucie
koniecznosci nowatorskich poszukiwan wiazg Waskiewicza-
-badacza z Waskiewiczem-krytykiem.

Czytajacy Peipera autor W kregu ,Zwrotnicy” byt przede
wszystkim historykiem literatury, ktéry - archiwizujac
i interpretujac dokonania Awangardy - powracal do zrodet
nowoczesnosci, a te gruntowna znajomos¢ regul, teoretycznych
i praktycznych transformacji estetycznych oraz kulturowych
wykorzystywal w niezliczonych tekstach krytycznych: analizu-
jac, informujac, polemizujac z pisarzami - by tak rzec - roz-
maitego formatu. To powazne historyczne studiowanie tekstow
(zaznaczal, ze nie uwazal si¢ za ,badacza »uniwersyteckiego«”*)
nosi wyrazne $lady fascynacji, ktéra wptywala na powroty do
wierszy i pozwalata budowac teksty interpretacyjnie ,,pojemne”,
nie za$ szkice male i dorazne.

Tadeusz Peiper byt jego Mistrzem.

varia. Katowice 2013, s. 131-144 oraz w: Andrzej. Andrzej K. Waskiewicz
we wspomnieniach. Zebrala i oprac. A. SOBECKA. Gdansk 2017, s. 49-66.
3 A.K. WaSKIEWICZ: Przedmowa..., s. 7.






Mila Elin.
Jeszcze raz o ,stazystce” Tadeusza Peipera

1

»Gdy mowa o Elindéwnie, poruszamy si¢ w sferze przy-
puszczen. Pewne jest jednak, ze w dwudziestoleciu mieli$my
- 0 jednag poetke wiecej” — pisal Stanistaw Jaworski po lekturze
zbioru Wachlarz z bialych kwadratéow'. Publikacja serii Gene-
racje, przygotowana w 1974 roku przez Andrzeja K. Waskiewi-
cza, zebrala wowczas czternascie wierszy Mili Elin®. Wiele lat
pdzniej edytor wznowil tomik, dolaczajac jeszcze dwa teksty
- do dzi$ niczego wiecej nie opublikowano (niczego wiecej nie
odnaleziono)®. Tak naprawde przez ¢wieré wieku niewiele tez

' S. Jaworskr: Nowa poetka dwudziestolecia. W: IDEM: Odnajdywanie
swiata. Krakdw—-Wroclaw 1984, s. 82 (uprzednio ,,Nadodrze” 1975, nr 5).

* M. ELiN: Wachlarz z biatych kwadratow. Zebral, oprac. i postowiem
opatrzyl A.K. WaSkiEwicz. Warszawa 1974. Generacje seria IV, t. 6 (naklad
247 egz. numerowanych). Wieczér promocyjny prowadzil Marian Piechal,
wiersze przedstawiala Zofia Kucéwna. Wykaz tekstéw prasowych dotycza-
cych poetki i przedrukéw wierszy ze zbiorku rejestruje Dokumentacja biblio-
graficzna w: Generacje 1971-1976. Antologia. Wybor, oprac., red. J. LESZIN-
-Koperski, A.K. WaskiEwicz. Warszawa 1977, s. 94 (tu adresy omdwien
i not ze ,,Zwierciadta” 1975, nr 1, ,,Gazety Robotniczej” 1974, nr 280, ,Nad-
odrza” 1975, nr 7, ,Sztandaru Mlodych” 1974, nr 264, ,Nowego Medyka”
1974, nr 17, ,Expressu Wieczornego” 1974, nr 259 oraz odsylacze do teks-
téow dotyczacych serii IV, m.in. S. Sterny-Wachowiaka: IV seria ,,Generacji”,
»~Nowy Medyk” 1975, nr 5). W tomie Generacje... zamieszczono wiersze
Gtod i Krzyk kogutow (s. 32), ten drugi ukazal si¢ ponadto w ,,Zwierciadle”
1975, nr 1, Kalendarz w ,Przekroju” 1975, nr 1574 oraz ,Gazecie Robotni-
czej” 1974, nr 280.

* M. ELIN: 16 wierszy. Zebral i oprac. A.K. WadkiEwicz. Gdansk 1999
(naktad 150 egz. ,,z funduszy uzyskanych ze sprzedazy zbioréw z serii Biblio-
teka Rekopisow jako upominek dla uczestnikow i przyjaciél tych spotkan”).
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o Elinéwnie napisano, ale dzigki matej edycji Waskiewicza jej
nazwisko nie pozostato pustym znakiem ze wspomnien pisarzy
uznanych. Waskiewicz podkreslal, ze ,generacyjne” zbiorki
Tadeusza Peipera (notabene tomik wydany w 50 lat po ukazaniu
sie ,,Zwrotnicy”), Yezego Yankowskiego, Tytusa Czyzewskiego*,
Mili Elin ,,s3 pierwszymi w ogoéle wyborami poezji autoréw”,
dodajac: ,Nie wiem czy poza ta serig moglby sie ukazac zbio-
rek kilkunastu ocalalych wierszy »nowej poetki Awangardy«
[...], czy ktokolwiek z wydawcow podjalby si¢ przypomnienia
Yankowskiego™. Nikt si¢ nie podjal, ale Yankowski pozostat
na kartach historii polskiej awangardy i syntetycznych scalen
autorem zbioru Tram wpopszek ulicy z 1919 roku, a w wyborach
lirycznych tekstow z Dwudziestolecia - w najlepszym razie -
tworca trzech rapsodow: tytulowego, Splonu lotnika, Maggi.
Dopiero wiele lat pozniej ukazal si¢ — godny nie tylko lektur kon-
tekstowych - reflektorowy tomik Stanistawa Gredzinskiego®.
Trzeba zaznaczyé, iz w dobie renesansu zainteresowan
tekstem biografii, w przypadku autorki Wspomnienia tropiciele

Utwory cytuje wedlug tej edycji. W niniejszym szkicu powracam do uwag,
ktére zapisatem w publikacji Druk obietnic Mili Elin. W: Chodec cestami poe-
zie. Drahomir Sajtar. Osiemdesdtpét. Red. K. SAJTAROVA, L. PAVERA. Ostrava
2007, s. 92-97.

* T. PEIPER: Wybor wierszy. Wyboru dokonat J. LEsziN-KoPERSKI. War-
szawa 1972. Generacje seria II, t. 1; Y. YANKOWSKI: Rytmy miasta. Wybor
i oprac. A.K. WaSkiEwIcz. Warszawa 1972, Generacje seria II, t. 5; T. Czy-
ZEWSKI: Harfiarz uliczny. Wybér wierszy. Wybor i oprac. J. Kryszak. War-
szawa 1973. Generacje seria III, t. 1.

* Zob. Generacje 1971-1976..., s. 8, 10. W odrecznej dedykacji dla piszace-
go te stowa, na stronie tytulowej, Waskiewicz nazwat tomik Elin ,,wykopali-
skiem z odleglej epoki” (wpis z 12 X 1999 roku).

¢ S. GREDZINSKI: Parabole. Wprowadzenie J.F. FERT. Red., post. oraz ko-
mentarz edytorski M. PIECH. Lublin 2015. Uwaga o wczesniejszym projekcie
- S. STERNA-WACHOWIAK: Wirdwka gatunkéw albo Stanistaw Gredziriski. W:
IDEM: Migzsz zakazanych owocow. Jankowski - Jasieriski — Gredzinski. (Szkice
o futuryzmie). Bydgoszcz 1985, s. 133. Por. bibliograficzne korekty — T. Krak:
Przypomnienia (Gredziniski - Michalski — Rzeczyca) [cze$¢ 1: Stanistaw Gre-
dziniski (1895- ?), w numerze dwa listy z archiwum Waclawa Gralewskiego].
»Kresy” 1995, nr 3 (23). Zob. w niniejszej ksiazce szkic ,Miazdz czaszki tryba-
mi maszyn”. O Bogu i buncie w ,,Psalmie” Stanistawa Gredziriskiego.
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zyciorysowych faktéw beda zawiedzeni - pozostaja z domy-
stami, mnozonymi pytajnikami. Wykorzystujac szczatkowe
informacje, trudno byloby tworzy¢ jakas legende poetki (o nie-
pamigci oraz ,najsmutniejszej bajce naszej poezji” pisal Jarostaw
Iwaszkiewicz’), narracje o szczegdlnie aktywnym uczestnictwie
w zyciu literackim, trudno rekonstruowaé realia i rozlicza¢
sie z anegdotami, koloryzujacymi i skrywajacymi fakty
zmysleniami. By¢ moze urodzila si¢ w 1907 roku, studiowata
(Uniwersytet Warszawski?), ,,zapewne zgineta w warszawskim
getcie”...® Przypominajac uklady rocznikowo-pokoleniowe,
Waskiewicz notowal: ,,Skamandryci to gléwnie ostatnie rocz-
niki XIX wieku, futurysci i Awangarda — pierwsze roczniki
wieku XX (najmlodszy - Adam Wazyk urodzil sie w 1905,
chyba ze przypomnimy jeszcze Mile Elin i hipotetyczny rocznik
1908) [...]”. Piszac wprowadzenie do pokonferencyjnej ksigzki
o pokoleniu 1910, Marta Wyka zaznaczala: ,,Staraliémy sie tutaj
wyprowadzi¢ z badawczego cienia takie literackie postaci, ktére
nazwalabym - odwotujac si¢ do tytulu ksiazki Siostry Mali-
nowskiego, czyli kobiety na poczgtku XX wieku, ktora traktuje
o kobiecym $rodowisku otaczajacym twdrczo$¢ i osobe Bro-
nistawa Malinowskiego - «siostrami Milosza». Mysle o Annie
Swirszczynskiej, Hannie Malewskiej, by¢ moze Mili Elin™.
Diachronia i synchronia, kategoryzujace hipotezy i hipostazy...
Przetrwaly natomiast opublikowane artykuty Elin poswiecone
zwrotniczanom i — opracowane przez Tadeusza Klaka - listy do
Jalu Kurka', przede wszystkim za$ szesnascie wierszy, ktorych
niniejsze ,,przypomnienie” dotyczy. I jeszcze zachowane przez

7 J. IWASZKIEWICZ: Rozmowy o ksigzkach. ,,Zycie Warszawy” 1975, nr 90.

8 Nota edytorska w: M. ELIN: 16 wierszy..., s. 21-22, tu pojawia sie infor-
macja o nieodnalezieniu nazwiska w rejestrze studentéw (Waskiewicz snut
przypuszczenia: ,Nosita inne nazwisko? Studiowala na innej uczelni? Wol-
nej Wszechnicy? Instytucie Pedagogicznym?”).

® A K. Waskiewicz: Poezja, wcigz dwudziestego wieku. (Ksigzeczka dla
przyjaciét i tych, co chcg mnie jeszcze czytac). Gdansk 2008, s. 13.

1 M. Wyka: Wstgp. W: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci. Red.
D. Kozicka, T. CIESLAK-SOKOLOWSKI. Krakéw 2011, s. 8.

W Listy rézne do Jalu Kurka: Mila Elin. W: Archiwum literackie, t. 20: Ma-
terialy do dziejow awangardy. Oprac. T. Keax. Wroclaw 1975, s. 223-228.
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Mariana Piechala, reprodukowane w zbiorkach, zdjecie poetki
z dedykacja dla Meteora. Dzigki niemu wiersze nie zostaly
pozbawione sygnatury spojrzenia autorki, tajemnicy twarzy.
Do wierszy Elin powrdcil niedawno Tomasz Cieslak-Soko-
towski, powrécita Agnieszka Dauksza we fragmencie studium
poswigconego zenskiej podmiotowosci, prywatnej i publicznej
obecnosci kobiet, zagadnieniom zwigzanych z tym rozstrzyg-
ni¢¢ (,standardéw”) moralnych'?. Rzadko jednak obserwo-
walismy ostatnio wyprawy odbywane po bocznych $ciezkach
literatury Dwudziestolecia, niezbyt czesto przywolywano
postacie spoza antologijnego kanonu, cho¢ znéw - trzeba
przyzna¢ - awangardowe teorie oraz artystyczne realizacje
sa wnikliwie analizowane i w ujeciach panoramicznych?,

2 T. CIESLAK-SOKOLOWSKI: W ,wgwozach awangardy”™ Lech Piwowar,
Mila Elin. W: Formacja 1910..., s. 357-377; A. DAUKSZA: Mila Elin - enigma
awangardy. Poezja przestrzeni prywatnych. W: TejzE: Kobiety na drodze. Do-
Swiadczenie przestrzeni publicznej w literaturze przetomu XIX i XX wieku.
Krakéw 2013, s. 13-19.

* Swoje wczeéniejsze rozpoznania przypomnieli: A.K. WASKIE-
wicz: W kregu futuryzmu i awangardy. Studia i szkice. Wroctaw 2003;
M. DELAPERRIERE: Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wy-
obrazni poetyckiej. Przel. A. DziaDpek. Katowice 2004 (pierwotnie Paryz
1991); T. Krak: Drogami Awangardy. Lublin 2013. Syntezy problemowe
przedstawiaja: S. JAWORSKI: Zakrety i przelomy. Szkice o literaturze XX
wieku. Krakow 2003; A. KruBa: Autotelicznos¢ - referencyjnosé - nie-
wyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939). Wroctaw 2004;
J. Orska: Przelom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie
w Polsce. Krakéw 2004; B. SNIECIKOWSKA: Stowo — obraz — dzwiek. Lite-
ratura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939. Kra-
kow 2005; B. SIENKIEWICZ: Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywiliza-
cyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakow 2007;
B. SNIECIKOWSKA: ,Nuz w uhu?” Koncepcje dzwigku w poezji polskiego
Sfuturyzmu. Wroctaw 2008 (wyd. 2 popr. i uzup. Torun 2017). Zob. roéw-
niez Wiek awangardy. Red. L. Bieszczap. Krakéw 2006; Dwudziestolecie
1918-1939. Odkrycia - fascynacje - zaprzeczenia. Red. A.S. KOWALCZYK,
T. WOjcIK, A. ZIENIEWICZ. Warszawa 2010; P. STROZEK: Marinetti ifu-
turyzm w Polsce 1909-1939. Obecnos¢ - kontakty - wydarzenia. Warsza-
wa 2012 (tu m.in. rozdzialy Obecnos¢ futuryzmu wloskiego w programach
polskiej awangardy i w odbiorze tradycyjnych srodowisk literacko-arty-
stycznych lat 1918-1924 oraz Futuryzm wloski w orbicie poznej awangardy
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i w studiach konkretyzujacych do$wiadczenia wybranych
pisarzy'.

(1927-1939); Dwudziestolecie miedzywojenne. Nowe spojrzenia. Red. J. Pa-
STERSKIL Rzeszow 2019; Ple¢ awangardy. Red. M. BARON-MILIAN, A. KALU-
zA, K. Szopa. Katowice 2019.

" Posrod opublikowanych ,,na przetomie wiekéw” opracowan faktogra-
ficzno-interpretacyjnych dotyczacych futurystéw i kregu zwrotniczan zob.
m.in.: Pamigé gloséw. O tworczosci Aleksandra Wata. Red. W. LIGEzA. Kra-
kéw 1992; T. BRzozowsKI: Orientacja wizualno-plastyczna w twérczosci poe-
tyckiej Adama Wazyka. Szczecin 1994; K. JAWORSKI: Bruno Jasieriski w so-
wieckim wigzieniu. Aresztowanie, wyrok, smierc. Kielce 1995; J. BOROWSKI:
»Miedzy bluzniercqg a wyznawcq”. Doswiadczenie sacrum w poezji Aleksan-
dra Wata. Lublin 1998; J. OLEjNICZAK: W-Tajemniczanie — Aleksander Wat.
Katowice 1999; K. PIETRYCH: O ,Wierszach srédziemnomorskich” Aleksan-
dra Wata. Warszawa 1999; Szkice o poezji Aleksandra Wata. Red. ]J. BrRzo-
zowsKl, K. PIETRYCH. Warszwa 1999; D. WALczAK-DELANOIS: Inne oblicze
awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzgkowskiego, Jalu Kurka, Ada-
ma Wazyka. Poznan 2001; E. MOLEDA: Mowa cierpienia. Interpretacja poezji
Aleksandra Wata. Krakéw 2001; P. MAJERSKL: Anarchia i formuty. Problemy
twérczosci poetyckiej Anatola Sterna. Katowice 2001; TENZE: Odmiany awan-
gardy. Katowice 2001; W ,,antykwariacie anielskich ekstrawagancji”. O twor-
czosci Aleksandra Wata. Red. J. Borowski, W. PaNas. Lublin 2002; B. La-
ZINSKA: Przybos i romantycy. Warszawa 2002; K. JAWORSKI: Bruno Jasieriski
w Paryzu (1925-1929). Kielce 2003; T. Pyzik: Predestynacja w twoérczosci
Aleksandra Wata. Katowice 2004; A. SoczyNska: Tytus Czyzewski. Malarz
- poeta. Warszawa 2006; E. BANIECKA: Poezja a projekt egzystencji. W kregu
postaw i tozsamosciowych dylematow w twérczosci Aleksandra Wata. Gdansk
2008; H. MARCINIAK: Inwencje i repetycje. Formy doswiadczenia poetyckiego
w tworczosci Juliana Przybosia. Krakéw 2009; K. Jaworskr: Dandys. Stowo
o Brunonie Jasietiskim. Warszawa 2009; P. RoJEK: ,,Historia zamgcana auto-
biografig”. Zagadnienie tozsamosci narracyjnej w odniesieniu do powojennej
liryki Aleksandra Wata. Krakéw 2009; S. SOBIERAJ: Laboratorium awangar-
dy. O twérczosci literackiej Tytusa Czyzewskiego. Siedlce 2009; J. GRADZIEL-
-Wojcik: ,,Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej. Poznan
2010; J. FazaN: Od metafory do urojenia. Proba patografii Tadeusza Peipera.
Krakéw 2010; A. SMAGA: Formizm w poezji Tytusa CzyZewskiego. Warsza-
wa 2010; Elementy do portretu. Szkice o tworczosci Aleksandra Wata. Red.
A. Czyzak, Z. KopeC. Poznan 2011; B. LENTAS: Tadeusz Peiper w Hiszpa-
nii. Gdansk 2011; M. RYGIELSKA: Przybos czyta Norwida. Katowice 2012;
A. KWIATKOWSKA: ,, Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos wobec dziedzic-
twa poezji. Poznan 2012; U. KLATKA: Wyobraznia w czasie. O poezji Jana
Brzekowskiego. Krakow 2012; M. KMIECIK: Oblicza miejsca. Topiczne i ato-
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W historii zycia literackiego miedzywojnia nazwisko Elin
kojarzone jest z postacig Tadeusza Peipera, albowiem w reda-
gowanym przez niego pismie debiutowala i jego rekomendacje
wykorzystywala. Elinéwna nawigzata takze kontakty z Maria-
nem Piechalem i grupg Meteor”. To zwracalo uwage: pojawifa
sie poetka awangardy, a nie kolejny poeta. Jak wiadomo,
skamandrycki krag przyciagal kobiety, awangardowe strofy
wychodzily natomiast spod piér mocno dzierzonych w dtoniach
rzemie$lnikow slowa. Dlatego Anna Wegrzyniakowa mogta
stwierdzi¢, iz ,,[...] nie dziwi brak poetek w grupie Zwrotniczan.
Glownie dlatego, ze formulowali zbyt meski program: wrogo
nastawiony do natury, maszynistyczny, zorientowany na rzeczy
(nie na osobe), przynajmniej w pierwszej fazie”'*. W retorycznym

piczne wyobrazenia przestrzeni w poezji Juliana Przybosia. Krakéw 2013;
K. Jaworsk1: Kronika polskiego futuryzmu. Kielce 2015; Papiez awangardy.
Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie. Red. P. RypsoN. Warszawa 2015;
M. BARON-MILIAN: Wat plus Vat. Zwigzki literatury i ekonomii w twérczosci
Aleksandra Wata. Katowice 2015; K. JaAwoRrsk1: Natychmiastowa futuryzacja
zycial Manifesty, odezwy, wypowiedzi polskich futurystéw 1918-1939. Krakow
2017; P. GRAE: Automobil w pedzie. Studia o futuryzmie i futurystach. Poznan
2018; S. SOBIERAJ: Awangarda mniej znana. Przypadki poezji. Siedlce 2018.

!> Na temat zwigzku z 16dzka formacja Elin pisze: ,[...] w »Meteorze« jest
duzo dobrej woli, sporo glupoty odziedziczonej po »Skamandrze« i kilka
bardzo zdolnych 0s6b”, ,,[...] zdaje mi si¢, ze byloby warto «zezwrotnicowaé»
tych chlopakéw z »Meteora«”, ,Po dluzszych rozprawach sympatycznych
poetéw grupy Meteor z niemniej sympatycznymi poetami grupy Kwadry-
ga nastapilo ostatecznie w nieodzownej »Malej Ziemianskiej« malzenstwo
Kwadry-metowe i zostalo ochrzczone nazwa »Front«. [...] Jesli moje opinie
co do Meteora w poprzednim liScie do Pana byly zbyt »gorace«, to winne sa
tu $wiadome zludzenia, jakim ulegatam. Poza tym ulegam takze sugestiom;
temu przypisaé nalezy, ze po namowie jednego z naszych wspolnych przyja-
ciol wlaztam w Meteor” (Listy rozne..., s. 223, 224; zob. T. Krak: Czasopis-
ma awangardy. Cz. 1: 1919-1931. Wroctaw 1978, s. 100-101). O wspolpracy
Elin z t6dzka formacjg - M. PIECHAL: Poezja i cos wigcej. W: IDEM: O poezji
i czyms wiecej. Szkice literackie. Warszawa 1988, s. 203-370.

'® A. WEGRZYNIAKOWA: Uczennice Przybosia. W: Stulecie Przybosia. Red.
S. BALBUS, E. BALCERZAN. Poznan 2002, s. 178. Zob. A. ZAWISZEWSKA: Mig-
dzy Mtlodg Polskg, Skamandrem i Awangardqg. Kobiety piszgce wiersze w Dwu-
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patosie wybrzmiewaly wowczas ody, hymny, poetyckie odezwy:
»Rynsztokiem ulicy, na okretach z dymu / gesta ptynie piesn, co
poczeta z pytu / gna na wybrzezach warg. Wargami wazy winy”
(to przykiad z Pochodu robotniczego Peipera), ,,Skute, ustrzegle,
twarde, w hali, na ptytach, podstawach / zelazozwaty motoréw
gruboscia przestrzen wgniataja, / cisng na blaty posadzki. Cieza.
Wazg. / Trwajg” (Przybos w Srubach), ,Oddech nasz ciezki,
przytloczony mglawicami pylu, / Barki do ziemi zgigte tgsknia
do gietkosci pionu, [...] // Dostarczamy blasku hutom i twar-
dosci zelazu, / Ogrzewamy ziemie cieptym zalewem goraca, /
JesteSmy motorem rytmicznych drzen i wydarzen / Jestesmy
podziemnym stonicem” (Brzekowski w Goérnikach), ,Nie przyj-
dzie nas archaniot budzi¢ / wlutowanych w drzwi ogromnych
hal // Nie chcemy juz dalej by¢ bladzi / nie chcemy pi¢ wegla
zamiast mleka / czemu Zaden archaniol wloséw nam nie gladzi /
gdy pot nam po twarzy $cieka?” (Kurek w robotnikach)". Janusz
Stawinski zwracal uwage na rozrachunkowy charakter takich
wlasnie gatunkowych preferencji: tak z samym romantyzmem,
jak i romantyzmu mtodopolskimi spadkobiercami'®.
Powiedzmy od razu: Mila Elin jest poetka uczuc sugestywnie
stylizowanych, na swdj sposob teatralizowanych — w spektaklu

dziestoleciu miedzywojennym. Szczecin 2014; 1. BOrRUSZKOWSKA: Akuszerki
awangardy: kobiety a poczgtki nowej sztuki. ,Pamietnik Literacki” 2019, z. 3.

7 Cytuj¢ wg edycji T. PEIPER: Pisma: Poematy i utwory teatralne. Przed-
mowa, oprac. tekstu, komentarz A.K. Waskiewicz. Utwory Z drég wojen-
nych oprac. i komentarz S. JaAworsk1. Krakow 1979, s. 241; J. PRzYBOS: Pisma
zebrane. Oprac. R. SKRET. T. 1: Utwory poetyckie. Przedmowa J. KWIATKOW-
skI. Krakow 1984, s. 8; J. BRZEKOWSKI: Poezje wybrane. Stowo wstepne auto-
ra. Wyboér J. RogoziNsk1. Warszawa 1970, 26-27; J. KUREK: Wiersze awan-
gardowe (retrospektywa). Wybor, stowo wstepne i nota wydawcy S. JAWORSKI.
Krakow 1977, s. 28.

8 J. SLAWINSKIL: Sfowo poetyckie jako sposob komunikacji lirycznej. W:
TeGOZ: Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej. Krakoéw 1998,
s. 215-244. Warto spojrze¢ na wzmocnienia i obnizenia skali wczesnoawan-
gardowego tonu oraz wyrazu ,zaangazowania” — takze z mysla o potrzebach
chwili - w rozmaitych, ,,wielkoprzemyslowych” poetyzacjach (zob. np. Kwia-
ty todzkie. Antologia poezji o Lodzi. [Oprac.] Z. SKIBINSKI, B. STELMASZCZYK-
-SwioNTEK. L6dZ 1982, tu cho¢by wiersze w rozdziatach Miasto wczoraj,
L£ddz robotnicza).
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jednego aktora, z wszelkimi obcigzeniami lektur przezwycie-
zanych; epok przezwycigzanych - tak chcieliby$my. Zgodnie
z redakcyjnymi zalozeniami serii, ,zaprojektowany” zbiorek
Elin rozpoczynal fragment - w pewnym sensie - ,,sprawozdaw-
CZO-programowy’:

[...] Tworczos¢ grupy [zwrotniczan - przyp. PM] opiera sie
na ostrym przeciwstawieniu sie przeszlosci. [..]
»Zwrotnica” pierwsza po wojnie zaczeta bada¢ zwigzki zacho-
dzace miedzy nowym Zyciem i sztuka [...]. Sztuka ,, Zwrotnicy”
czerpie pelnymi gar§ciami z nowego zycia i utrwala wyglad
twarzy epoki; jej dziela wyrastaja z odrebnosci naszych
czasOw i rzezbig ksztalt nowej rzeczywistosci. [...] Wartoscia,
ktéra przyniosta ,,Zwrotnica” jest walka z zaklamaniem
uczuciowym [...]. Zwalczanie falszu charakteryzuje caly
dotychczasowa dziatalnos¢ grupy «Zwrotnicy»".

Oto uznane zostalo pierwszenstwo, koniecznos$¢ radykal-
nego przewarto$ciowania systeméw spoleczno-kulturowych,
doceniono opcje nowatorskich rozpoznan, reorientacji w rozu-
mieniu potrzeb i mozliwosci utrwalania nowoczesnego $wiata.
Wszystko w batalistycznym duchu ofensywy, walki, zwalczania;

1 Tekst Elin O poezji ,,Zwrotnicy” drukowany byl na famach ,,Polonisty”
1932, nr 3. Przedruki fragmentu w Wachlarzu z bialych kwadratéw... oraz
tomie Generacje 1971-1976..., s. 77. Poéréd tekstow prasowych poetki od-
notujmy artykul Tadeusz Peiper i jego ,Raz” (,,Glos Poranny” 1930, nr 120),
a takze wypowiedz w debacie toczonej na famach ,Nowego Pisma” (lata
1932-1933), dotyczacej ,stosunku pisarzy do socjalizmu” oraz — w zwigz-
ku z artykulem Jana Nepomucena Millera w ,Nowym Pi$mie” 1932, nr 9
- yjednolitego frontu w literaturze” (na temat dyskusji T. PEIPER: Pisma:
O wszystkim i jeszcze o czyms. Artykuly, eseje, wywiady (1918-1939). Przed-
mowa, komentarz, bibliografia S. Jaworsk1. Krakow 1974, s. 569). W zbiorze
korespondencji Peipera i Przybosia znajduje si¢ list korespondujacy z artyku-
fem w ,,Glosie Literackim”. W numerze 16. z 1928 roku Przybos opublikowat
tekst Przeciw frazesom w poetyce. Peiper informuje: ,,Z poczatkiem pazdzier-
nika bede w Warszawie i moze uda mi si¢ sktoni¢ Elinéwne do pierwszej od-
powiedzi na odpowiedz »Glosu«”. Edytor zaznaczyt, iz poetka nie uczestni-
czyla jednak w wymianie zdan (Listy Tadeusza Peipera do Juliana Przybosia
z lat 1927-1933. Oprac. T. KrAK. ,Pamigtnik Literacki” 1991, z. 4).
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konsekwentnego pokonywania widm przesztosci, utrwalania —
na miare¢ zmieniajacych si¢ sposobdw artystycznej artykulacji -
obrazu $wiata nowoczesnego. Powtarza si¢ (powtarzaé sig
musi) przymiotnik ,,nowy” nowe zycie, nowa rzeczywistosc.
Pamigtamy lekcje Wladystawa Strzeminskiego: ,,Dla wyrazenia
naszej $wiadomosci wzrokowej dobieramy odpowiedni zespét
srodkéw wyrazu. [...] Kazdy nowy zespot $rodkéw wyrazu
jest jednoczesnie nowym zespolem srodkéw formalnych™.
W powtdrzonej przedmowie do wydania pierwszego tekstow
Strzeminskiego, Julian Przybos zwracal uwage na poszukiwa-
nie formy z myslg o uzytecznosci i praktycznym przenikaniu
do obiektéw nam najblizszych, codziennych?. Adekwatno$¢
i uzyteczno$¢ - oto hasta wywotawcze sztuki nowej, wspotczes-
nej. Zadanie: sprosta¢ zmieniajacym sie sposobom widzenia
(przekazu) i wtopi¢ sie w — nie tak znoéw niezalezne, cho¢ pro-
gramowo izolowane — formy awangardowej obecnosci.

W 11. numerze ,,Zwrotnicy” z 1927 roku ukazal si¢ wiersz
Whetrze o zmierzchu, rozpoczynany wyznaniem:

Lubie dzien konajacy w znuzeniu

Swiatlo czerwone na jedwabiu zyrandola,

Lubie zmierzch osiadty w btysku papierosa,
Rozzagwiony niepokojem spojrzenia cudzego

I piskiem mojej suczki w przedsennym skomleniu.

W podobnych utworach - nazwijmy je ,buduarowymi” - nie
odnajdziemy metaforyzacji zblizajacej wiersz do nowatorskiego
rozbtysku i rozstrzygniecia, poetka odkrywata jednak intry-
gujaca czastke nigdy nie ukonczonego autoportretu. Wnetrze
o zmierzchu przeplata impresyjny ton zrazu blogiego obezwiad-
nienia z obserwacja ,obiektywizowanego” stanu przesilenia.
W neoromantycznej tradycji granica dekadenckiego znuzenia

2 W. STRZEMINSKI: Teoria widzenia. Wyd. 3. Krakow 1974, s. 19.

' ]. PrzYBOS: Nowatorstwo Wladystawa Strzemitiskiego. W: W. STRZE-
MINSKI: Teoria widzenia..., s. 5-11 (tekst sygnowany rokiem 1957, por. IDEM:
Sens poetycki. Szkice. T. 1. Krakéw 1959, s. 127-136; wyd. drugie poszerz.
Krakow 1967, s. 230-235).
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i unicestwienia dopraszala si¢ wrecz o personifikacje Duszy;
w tym wierszu Dusza nie bedzie juz snuc sie po $wiecie (jak
w lekcji mtodopolskiej), zostanie unieruchomiona ,w okladce
ksigzki” (materialnie pojetej przestrzeni tekstu). Elin byla
poetka odnajdujaca sile skrajnosci, w obliczu ktdrych liryka
porzuca - tudzace oko oraz ucho - ornamenty. Rzeczywisto§¢
wylania si¢ tutaj ze strefy przejsciowej $wiatta i czerwieni,
zmierzchu i blysku, w sferze intymnej, kiedy samotnos¢ prze-
platana jest wyczekiwaniem na wspoétobecnos¢. ,Wiersze Elin
- przeczytamy w Kobietach na drodze — wprost stworzone sa
z figur samotnosci, ktéra mozna by okresli¢ mianem relacyjnej
- to znaczy odczuwanej nieodmiennie w odniesieniu do zwykle
nieobecnego czy niedostgpnego obiektu, wymiaru czy prze-
strzeni. [...] twérczos$¢ Elinéwny mozna okresli¢ mianem poezji
przestrzeni prywatnych, czerpigcej bezposrednio z doswiad-
czenia egzystencji w odosobnieniu [...]”*2. Jednoczesnie wcigz
powraca potrzeba odnalezienia adekwatnego wyrazu owych
stanéw oczekiwania i zniechecenia, bezradnosci, izolacji*.
Wydaje sie, iz jesteSmy o krok od stanu znudzenia, sytuacyj-
nych replik, obezwladniajacych powielen w okoliczno$ciach bez
akcji. Mysl wybiega jednak ku - potencjalnemu? — kontaktowi
z druga osobg. Wtasnie: pomiedzy oczekiwaniem a/i/ znieche-
ceniem, zniecheceniem a/i/ oczekiwaniem. Nie dziwi zatem

el

emocjonalna ,wylewno$¢” finalowego dwuwersu:

Ze nie dam gotebiom bialego ryzu?
Wszystko dam skrzydlatym dzieciom pocztyliona!

Zuzanna Ginczanka, ,zmystowa” autorka tomiku O centau-
rach, jako poetka wyruszajaca w liryczng podréz, trafnie okres-
lona mianem ,nie kokieteryjnej damy wychowanej na lekturze
lirykéw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nie witkacowskiej
kobiety demonicznej”**, utrwali nastréj jeszcze konkretniej:

22 A. DAUKSZA: Mila Elin - enigma awangardy..., s. 18, 19.

23 Zob. ibidem, s. 18.

2 1. Kiec: Wstep. W: Z. GINCZANKA: UdZwigngé wlasne szczgscie. Wstep
i oprac. I. Kiec. Poznan 1992, s. 19.
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stowa umieja milcze¢ - cisze umiejg dzwieczeé

w flakonie pachnie bukiet z chwil szukan i zniechecen.
bywaja krzyki zmystow i mito$¢ jak haft schludna

Bez t6zka. Etazerka. Abazur. Stol. I nuda®.

Znawca poezji XX wieku dostrzeze w wierszach Elin
momenty skamandryckiej poetyzacji. W tej materializowanej
przestrzeni liczy sie $wiat rzeczy, a jak przekonywal Gaston
Bachelard: ,Przedmioty, wyrdznione marzeniem, staja si¢
bezposrednim dopelnieniem cogito marzyciela. Same Igna do
marzyciela i wigza go przy sobie. W zazylosci z marzycielem
staja sie wowczas narzagdami marzenia. [...] Rozproszone cogito
marzyciela otrzymuje od przedmiotéw, ktoérych marzenie doty-
czy, spokojne potwierdzenie swej egzystencji”*. Melancholijne
zamys$lenia Elin zdajg si¢ jednak owo ,,potwierdzenie”, w stanie
refleksyjnego zawieszenia mysli, niekiedy gubi¢. Co wiece;j:
mozna zastanawia¢ sie nad proweniencja mlodopolska, droga
codziennosci i prozaizacji lirycznej refleksji, w pewnej mierze
- jak wiemy - uwyrazniong cho¢by w wierszach Aleksandra
Szczesnego, Ludwika Marii Staffa, Bronistawy Ostrowskiej czy
Kazimiery Ittakowiczéwny w polowie lat dwudziestych zaczy-
najacej wiersz od strofy:

» Z. GINCZANKA: Dom. W: EADEM: Poezje zebrane (1931-1944). Wstep
i oprac. I. Kiec. Warszawa 2019, s. 118-119 (w czgsci Rekopisy (1932-1934),
pod wierszem odsylacz edytorki do komentarza: D. WojDA: List nienapisany
do Zuzanny Ginczanki. W: jak burgund pod $wiatlo... Szkice o Zuzannie Gin-
czance. Red. K. KOPROWSKA, S. PAPIER, R. SENDYKA. Krakow 2018, s. 59-71).
Zob. A. ARASZKIEWICZ: ,Wypowiadam wam moje Zycie”. Melancholia Zu-
zanny Ginczanki. Warszawa 2001.

% G. BACHELARD: Poetyka marzenia (wybér). Przel. A. TATARKIEWICZ.
W: IpEM: WyobraZnia poetycka. Wyb. H. CHUDAK, przel. H. CHUDAK,
A. TATARKIEWICZ. Przedm. J. BLoXsk1. Warszawa 1975, s. 408-409. W przy-
padku twodrczosci Jozefa Wittlina, Juliana Tuwima, Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej, Jana Lechonia, Jarostawa Iwaszkiewicza te kwestie anali-
zowal Aleksander Nawarecki, rozpoczynajac swa ksigzke od teoretycznej
introdukcji O rzeczach (zob. IDEM: Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni
poetyckiej skamandrytéw. Katowice 1993).
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Wracam do prostych rzeczy — do pytkéw tanczacych w prézni,
do malego $lepego pajaka, co sie barwg od $ciany nie rézni,

do drzacych w stocie okiennic glosnego, gorzkiego szlochu,

do szpar ciekawych w podtodze, pelnych zagadek i prochu?®.

We Wnetrzu o zmierzchu, przywolanym utworze Elin,
jednym z nastawionych na obserwacje i rejestracje, pojawia si¢
wszakze osobliwa postawa nieufnosci wobec rzeczywistosci,
z ktorg mierzy si¢ jezyk zapisu. Mamy wprawdzie ,miekki
koc z pluszu”, kominek, ale i ,,niepokéj spojrzenia cudzego”,
»falszywy haft w papierowe krazki”, fraz¢ ,,umartym storicem
liscia ktamie galaz bosa” (w Ogrodniku ,Zdrada czyhaja kopuly
klonéw, / jak pies kasa jablko i kwiat”). W latach trzydziestych
owe lingwistyczne relacje, niepokoje i sploty konkretyzowanych
obrazéw wyobrazni uczniowie Peipera rozwigzywac beda roz-
maitymi metodami. Powtérzy¢ wypadnie stowa Elin o walce
»Zwrotnicy” z falszem?®®. Falszem pochwytywanych kadrow
rzeczywistosci (wartosci, frazeséw, komunikacyjnych ,pseu-
dowyjezyczen” przetwarzanych interakeji), z mysla o probach
weryfikacji w lirycznym scaleniu.

3

Co zatem wigze autorke Wachlarza... z wyobraznig Wielkiej
Awangardy, droga wiodaca przez rozkwitajace uktady i symul-
taniczne kompozycje? Od pierwszych opublikowanych tekstow
poetce udalo si¢ nie zagubi¢ w impresjach i egzaltowanych
wyznaniach, co mogto zyska¢ wlasciwy wymiar w przysztosci,
radykalnie odciag¢ ja od skamandryckiej codziennosci i bezpo-
sredniosci. Nie bylo to fatwe, cho¢ wida¢, ze usitowata wypra-
cowac ton i styl: zwraca uwage skojarzeniowos¢, intensyfikacja
i kondensacja wyobrazen, dbalos¢ o metafore. Wszak Peiper

¥ Wiersz z tomiku Potéw (Warszawa 1926), cyt. wg: K. [LLAKOWICZOW-
NA: Powrot. W: EADEM: Poezje zebrane. T. 1. Zebrali, opracowali i bibliogra-
fie sporzadzili J. BIESIADA, A. ZURAWSKA-WEOSZCZYNSKA. Wstep J. RATAJ-
czaK. Torun 1999, s. 428.

2 M. ELIN: O poezji Zwrotnicy...
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przekonywal, iz ,w mowie o przedmiocie” nie chodzi o meta-
foryczng okazjonalnos¢, momentalno$¢, lecz ,,nieprzerwane
metaforyzowanie przedmiotu”. W ten sposéb chciala tez Elin
komponowa¢ - widag, ze z rozmaitym skutkiem - §wiat swoich
tekstow. Zrazu w metaforyzowanych obrazach dominuje pew-
nos¢ zamieniana w szybkie zestawienia spostrzezen, potem -
»hamujace” dopowiedzenie. Odnajdziemy jednak przyklady
awangardowej szyfracji erotykdw (Pogodzenie), mozliwosci
artykulacji wynikajace z zestawien konceptualnych, podrézy
w somatycznych strefach wyobrazni:

Widziatam kwiaty glodne miesa,

a niebo ociekajace krwig gwiazd

i widziatam jak w czerwieni szalenstwa
rozedrgany $wiat zmienial twarz.

Ta noc $piewa i krzyczy betkotem,
zamknieta stodko we wrzace obrecze,
w pier$cien ramion i ndg, ktdérych zloto
milo$¢ przetapia na won zwierzecia.

Wiem tylko milo$cia wbita na dno ud,
ze pfodno$¢ nasza nas teraz pogodzi.

Zwrdéémy sygnalnie uwage na dwa, najczesciej ujmowane
somatycznie, elementy poetyckich kadrow - te akwatyczne, i te
bezposrednio zwigzane z rytmem dnia i nocy. Woda, deszcz,
lzy aktualizujg stany emocjonalne: ,Woda ptynie jak srebro
warg. / plowa ziemia chlonie rowami nasiona” (Ogrodnik),
»1 wlos dlugi ku ziemi im opadat / falujac jak wody smugi. /
Stucham ptlaczu, ktéry szarg godzing nasyca / i kroplami desz-
czu $piewa na szybach” (Wspomnienie), ,Wyplynelam na wode
w klasztornej studni” (W klasztorze), ,,Przycupniete ptyng na
smudze ksiezyca / i naprezong siecig rzucaja si¢ na moéj krok”
(Spojrzenia), nawet stonce skrapia krzaki ,.zywoplotu dnia”.

W nocno-sennej otoczce metaforyzowanych obrazéw prze-
nikaja sie zapisy tagodne, kojace z ujeciami ostrymi i stanow-
czymi: ,Szpital jak senny ul czuwa oczami nocnych lampek”
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(Choroba Pijanej Pani), ,[...] Powietrze geste i senne / Niosto
$mier¢, tlejaca niezdrowym opalem” (W klasztorze), ,Juz
dawno opadly powieki wieczornych lamp”, ,To powoli mi
wbija w dno serca swoj sztylet / noc stapajaca po lodzie” (Krzyk
kogutow), ,Lecz jasna i chlodna jest czerwien zachodu, / gdy ja
blekitny motyl zmierzchu otuli / i zar dnia zgladzi najcichsza
pieszczoty” (Zloty dzien), ,gdy mrok wypratl rzeczy z konturéw
i kolorow” (Cisza), ,Widzialam kwiaty glodne miesa, / a niebo
ociekajace krwig gwiazd”, ,,Ta noc $piewa i krzyczy betkotem”
(Pogodzenie), ,Na przedmiesciu przed murami schylam gltowe /
i jestem krotka noca, ja, latarni krotki cien” (Gtéd). By¢ moze,
jak w przypadku Krzyku kogutéw z efektowna fraza ,Jestes
rang schnacy, / ktoéra si¢ znéw otwiera fontanng zywej krwi, /
gdy niebo krwawym pocalunkiem $witu / ziemi¢ rozchyla /
w krzyku kogutéw”, klucz psychoanalityczny bylby tutaj przy-
datny. Noc zostaje pokonana, co ,dokumentujg” zmystowe
kompozycje obrazowo-dotykowo-dzwigkowe. Wskazana ,,krwi-
sto$¢” obrazéw odwolywa¢ nas moze do takich tekstow, jak
cho¢by sugestywny wiersz Stanistawa Korab Brzozowskiego:

Nadchodzi noc; stonce strwozone ucieka
I broczy krwia.
Promienie jego najkrwawsze
Przez oczy
W moézgu mojego glab
Zapadly.
Juz przyszia noc. Ciemnosci najtwardsze wieka
Spadly na oczy:

I widze, jak w mojej krwi
Skapane stonica promienie

- Najkrwawsze -

Goreja w zar i blask,
Przed ktoérym noc pierzcha
Na zawsze!”

# S. KoraB Brzozowskr: Nadchodzi noc. W: IDEM: Poezje zebrane.
Oprac. M. PoprAZA-KwiaTKOWSKA. Krakow 1978, s. 28. Wiersz przywoly-
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Tutaj noc ,nadchodzi”, ,przyszia”, ,pierzcha”, stonce zrazu
»ucieka”; w przypadku Elin dzien zostanie ,,zgtadzony” piesz-
czota. Autor animizowal obrazy nieustannej konfrontacji
jasnosci i mroku, w ktérej uczestniczy liryczny bohater interio-
ryzujacy efekty starcia. Probleméw z takimi dos§wiadczeniami
wewnetrznymi nie beda mieli ,,oczyszczajacy teren” powojennej
literatury futurysci. W romansie peru Anatola Sterna, bawig-
cego si¢ ukladami onomatopeiczno-synestezyjnymi z mysla
o typograficznej wolnosci ksigzki, wschod stonca wigze sig
nawet z sekwencja foniczna:

wytaczata sie kula olbrzymia
dzwigala si¢ krowa plomienna:

b - bla. mmuuu-g-yg-h

eee - emm. mm?>’

W czgsci trzeciej ,,poematu” pojawi si¢ literowo-dzwiekowa
»pelnia Ksiezyca nad morzem”, potem sekwencja nawiasowej
»(petni ksiezyca)” z zakonczeniem:

(utatuowany szkartatnymi cetki
SLONCA sturogi olbrzymi teb krowi
wydal bezsilny urwany ryk, predki):

mmu?’,

Dla Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — a tu mamy wariant emo-
cjonalnego przejscia obrazéw z Niebieskich migdatéw — wazna

wala Joanna Gradziel-Wojcik, piszac o ,charakterystycznej somatyczno-psy-
chicznej metaforyce” (zob. J. GRADZIEL-WOjCIK: Szyfry intymne. W: EADEM:
Drugie oko Tadeusza Peipera..., s. 77).

* A. STERN: romans peru [czes¢ I. ofiaral. W: IDEM: Wiersze zebrane.
Oprac. A.K. Waskiewicz. T. 1. Krakéw 1985, s. 67. Zob. G. PIETRUSZEWSKA-
-KoBIELA: Godziny futuryzmu. W: EADEM: O poezji Anatola Sterna. Cze-
stochowa 1992, s. 19-21; P. MAJERSKL: O jezyku (w) poezji Anatola Sterna.
W: IpEM: Anarchia i formuly..., s. 23-28; B. SNIECIKOWSKA: Dowolnos¢
dzwieku czy konceptyzm brzmieniowo-semantyczny - ile jest dada w polskim
futuryzmie?. W: EADEM: ,Nuz w uhu?” Koncepcje dzwigku w poezji polskiego
Sfuturyzmu. Wyd. 2 popr. i uzup. Torun 2017, s. 315-320.

31 Ibidem, s. 73.
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bedzie kolorystyka (rézowe pidra, pocatunki, réze w koszach,
do tego ,,ztoty ptomien”) i anielska symbolika mitosci:

Kto pogubil te piéra rézowe na niebie?
Aniofowie kochania, kochania, kochania. -
Poplyneli daleko - nie do mnie i ciebie,

lecz tam, gdzie szyby ptong snem oczekiwania.

Jedno pidro wioneto nad tym naszym domem,
gdzie w oknie brak zlotego, ztotego ptomienia,
i zawisto nad nami rézowym ogromem,

i zawislo nad nami zaloscig wspomnienia...*

W lakonicznym kontrapunkcie usytuujmy jeszcze ,zachod
awangardowy”, utrwalony przez Przybosia:

Zachod stonica - odwrécony
na wschodzgcg ksiezycowa
pelnie.

Wzniecitbym ten dzien na nowo...

Strony $wiata odchodzg ode mnie®.

~W perspektywie mitotworczej” - przeczytamy w jednym
z waznych opracowan dotyczacych archetypow - ,,niebo daje
szersze mozliwosci niz slonce, poniewaz udziela zaréwno
ciepla, jak i deszczu, stonce natomiast ogranicza sie jedynie
do tego pierwszego. Wprawdzie do zycia potrzebne jest zaréwno

3 M. PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA: Zachdd storica. W: EADEM: Poezje
zebrane, zebral i oprac. A. MADYDA. Wstepem opatrzyt K. CWIKLINSKI, ob-
woluty i ilustracje I. CHMIELEWSKA. T. 1. Torun 1997, s. 56. W Niebieskich
migdatach przeczytamy réwniez Zachdd storica na zamku, rozpoczety ko-
lorystycznym dwuwersem: ,,Wawel plonie - rézowo-fiotkowo-przezroczy. /
Szyby zegnaja stonce, ktore w dot si¢ toczy” (Poezje zebrane..., s. 85).

3 1. PrzYBOS: Zachdd i wschéd. W: TEGOZ: Pisma zebrane..., t. 2, s. 32.
Wiersz drukowany byt najpierw w ,,Przegladzie Kulturalnym” 1957, nr 38,
potem w zbiorze Narzedzie ze Swiatta. Warszawa 1958, s. 42.
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$wiatlo stoneczne, jak i deszcz, deszcz jednak nader sugestywnie
nasuwal skojarzenie z nasieniem spuszczanym z nieba na fono
ziemi™*. Elin napisze w Ogrodniku:

Woda plynie jak srebro warg,

plowa ziemia chlonie rowami nasiona.
Siejesz rado$¢ czernig dloni i Zrenic,
pien zebraczy otulasz ptaszczem kory.

W podobnych przypadkach pokusy sporzadzania przypiséw
antropologicznych beda uzasadnione. Cig¢zar symboliczny moze
wydawac sie tutaj znakiem odrobionej lekeji tradycji, jednak
gdy pojawi si¢ ,silny pasterz kamienic”, pomyslimy o koncep-
cji nowej aktualizacji lirycznej, nowego planu artystycznego
wyrazu.

Powracajgc do kwestii wyobrazniowych powinowactwzawan-
garda powiemy od razu, ze fragmenty wierszy Elin korespon-
duja z utworami i konkretnymi metaforami Peipera, bo tez
wynikaja ze zdecydowanego samookreslenia mlodej pisarki
wobec poetyckiej szkoty. Przeczytajmy Kalendarz, by przeko-
nac si¢ o pokrewienstwach z Peiperowskimi zabiegami odzyski-
wania i uzyskiwania znaczen, zwré¢my uwage na tematyzujace
tytuly, umiejetnos¢ rozwiniecia i zamkniecia lirycznej kom-
pozycji (Zloty dzien). Tego watku rozpatrywac tutaj nie trzeba,
albowiem piszac o dialogu z erotykami Peipera i ,jedynej
poezji »kobiecej«: wyroslej z pnia awangardowego”, Waskiewicz
zestawial przyklady, nazywajac Elin ,jedyna konsekwentng
peiperystka™. Tomasz Cie$lak-Sokotowski, po lekturze jednego

** P. WHEELWRIGHT: Symbol archetypowy, przel. M.-B. FEDEwWICZ. W:
Symbole i symbolika. Wybral i wstepem opatrzyl M. GLowINski, przel.
G. BorkowskaA, K. FALicka, M.-B. FEDEwICZ, W. KRZEMIEN, M. LUKASIE-
wicz, A. MORAWINSKA, L. SIERADZKI. Warszawa 1990, s. 279.

* AK. WaSKIEWICZ: Szesnascie wierszy Mili Elin. W: TEGoZ: W kregu
»Zwrotnicy”. Studia i szkice z dziejow krakowskiej Awangardy. Krakow 1983,
s. 294-316 (uprzednio: ,,Miesiecznik Literacki” 1980, nr 2). Zwracaja uwage
przyklady przenosni o Peiperowskim ,,rodowodzie”, Elinéwna [...], w przeci-
wienstwie do meskiej wersji erotyku, ujawnia sytuacje opisu i wyraziéciej za-
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z utworéw, zaznacza akcent nieco inny: ,Mila Elin powtarza
»meskie«, awangardowe wynalazki (mowe metaforyczng),
uklad rozkwitania, jednak poddajac je transformacji w grach
aliteracyjnych, w (kolazowej?) fragmentaryzacji jednolitej - co
wykazal Stanistaw Jaworski — wyobrazni stownika tematycz-
nego Peipera. Czy inaczej — wiersz Pogodzenie wprowadza
w proces, w ramach ktérego odbywa sie reagowanie poetki na
rzeczywisto$¢ (podwdjnego marginesu) [...]"%.

Panerotyzm, czasami obezwladniajaca bezposrednio$¢, byly
domeng prowokujacych futurystéw, erotyka tekstow kregu Pei-
perowskiego poszukiwala tonu wysublimowanego, by tak rzec
- elegancji wyrazu. Nie stronila tez od nader wyrazistych ujec
relacji damsko-meskich. Na marginesie swojej lektury Spojrze-
nia Agnieszka Dauksza notowala: ,,[...] status kobiety pojawiaja-
cej sie samotnie nocg na jednej z miejskich ulic byl w tym czasie
zgota dwuznaczny. Jak wskazuje Susan Buck-Morss, taka forma
aktywnosci natychmiast podwazata obowiazujace rozréznie-
nia na podejrzane fille publique — kobiety publiczne, i godne
szacunku femme honnete — »kobiety domowe« [...], dopisujac
uwage o ,destrukcyjnej mocy spojrzen, ktore przerazaja [...],
czastka po czastce wykradaja poczucie godnosci”™. Dochodzi¢

znacza estetyczng rame, rozszyfrowujac od razu metafory [...]. Ukryty [...]
»cien niegdy$ kochany« - przypominajacy cien z erotykéw Peipera, co »gest-
nieje nad biodrems, »gtoé$na czern« z Na plazy oraz »czarne stowo« — napro-
wadza na ukryte seksualne centrum, z ciemno$cia wiazac metafore plci [...]”
(J. GRADZIEL-WOJCIK: Migdzy poezjg a ciatem. Erotyzm i autotematyzm. W:
EADEM: ,, Drugie oko” Tadeusza Peipera..., s. 144).

* T. CIESLAK-SOKOLOWSKI: W ,wgwozach awangardy”..., s. 374. Badacz
zauwaza, ze w przypadku Pogodzenia ,,»meskim« prekursorem jest pierw-
sza linijka Peiperowego Powojennego wezwania” (s. 373). Wers Peipera:
»Swiat krwig zmyl twarz”, poczatek wiersza Elin: ,Widziatlam kwiaty glodne
miesa, / a niebo ociekajace krwig gwiazd / i widzialam jak w czerwieni sza-
lenstwa / rozedrgany $§wiat zmienial twarz”. Wadkiewicz dostrzegal tu jedy-
nie ,,zbiezno$¢ stylistyczng” (zob. A.K. WASKIEWICZ: Szesnascie wierszy Mili
Elin..., s. 299-300).

7 A. Dauksza: Mila Elin - enigma awangardy..., s. 85. W cytowa-
nym fragmencie pojawia si¢ przypis autorki: S. Buck-Morss: The Flaneur,
the Sandwichman and the Whore: The Politics of Loitering. ,New German
Critique” 1986, nr 39.
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tu jednak moze do swoistego ,,sprzezenia zwrotnego”. Stusznie
Joanna Gradziel-Wojcik postrzegata bohaterke jako ,,swiadomie
prowokujacy erotyczng gre podmiot”, a nie tylko - jak chciat
jeszcze wezesniej Waskiewicz — ,,obiekt dzialan zerotyzowanego
otoczenia™®. Owa bohaterka relacjonowata:

Zabawna moja sylwetka wciska sie w kazdy dom,
bo moja suknie zra spojrzenia, puszyste psy;
zlodziej, mily jak pompon - wioczkowy i duzy
glaszcze mnie chytrze kita lisig

i w meskich jego oczach pala sie papierosy.

Przed pétnocg wracam z miejskiej podrozy,

a, ogryziona spojrzeniami, suknia w strzepach wisi.

»Ja” nastawione jest tutaj na — ujeta w podwojnej perspektywie
- permanentng obserwacj¢; znajdujac si¢ poza prywatng prze-
strzenig mieszkania, bohaterka podaza ulicami z potegowanym
uczuciem ,ich” ingerencji, burzacej porzadek podrézy, a wiec
obserwuje, czujac, iz jest obserwowana. Wzrok przemienia si¢
w wyobrazniowego posrednika-intruza, naruszajacego przestrzen
fizycznosci (sugestywne, zwierzece ,,ogryzienie spojrzeniami”).

4

Marian Piechal, przywolawszy patronéw Meteora w osobach
Norwida, Tuwima i Peipera, poszukiwal przyktadéw ,kon-
struktywnego metaforyzmu” w wierszach tworcow czytajacych
Nowe usta. Cytowal fragmenty Smierci na Mount Everescie
Swiatopelka Karpinskiego (,Na biatej karcie $niegu, gdzie nic
sie nie dzieje, / czarng kropka cial martwych skoncze epopeje”),
Pajgka fabrycznego Kazimierza Sowinskiego (,,Czas si¢ zwija na
kiebki nicig bawelniang”), swojego autorstwa Cztowieka dobrego
(,Kogucim krzykiem syren grzebien wschodu blysnat”), a takze
Ksigzke Elin (z dwuwersem: ,Kazda kartka byla para oczu
jednego czlowieka, / ktéry ma tysigc twarzy”)”. Przed cytatami

% J. GRADZIEL-WOJCIK: Miedzy poezjg a ciatem..., s. 141.
% M. PIECHAL: Poezja i cos wigcej..., s. 221. Tu moglaby zosta¢ zacytowa-
na, z mysla o Peiperowskich metaforycznych ,,przeniesieniach rzeczywisto-
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i po nich Piechal odsylat do formul Peipera. Z kolei w ,,meteo-
rowym” dodatku do ,Kuriera Porannego” z 1928 roku Lucjan
Korzeniowski sugerowal pokrewienstwo lirycznych rozwigzan
czlonkow grupy z tendencjami surrealistycznymi, wymieniajac
przy tym... Elin (,Z mlodych naszych pisarzy Jan Ostaszew-
ski napisal kilka rzeczy (Sktamiesz, Most), ktére aczkolwiek
w calosci sg zakreslone tematowo realistycznie, w konstrukeji
swej, scaleniach stownych, w skrotach poréwnawczych maja
wiele wspdlnego z pracami niektorych surrealistow. To samo
mozna by powiedzie¢ o niektdrych wierszach Mili Elin™.
Trudno byloby jednak wskaza¢, w $cistym sensie artystyczne
rozwigzania czy sugestywne transformacje, takie irracjonalne
koneksje, ucieczki przed schematami i rygorami logiki. Chyba,
ze przyjmiemy uogdlnienie Sterna: ,Liryka jest zawsze ukaza-
niem rzeczywisto$ci w nadrealnym skroécie [podkr.
PM]. Jej nieodlaczng cechg jest «dezautomatyzacja» $wiata

§ci”, cala pierwsza strofa wiersza Sowinskiego: ,,Dzien jest szary w stoneczne,
niespokojne plamy, / kradzione z nieba siatka zakurzonych okien. / Czas si¢
zwija na klebki nicig bawelniang: / Co godzina powolnym odnosisz je kro-
kiem” (,Meteor” 1928, nr 2).

1 Cyt. wg L. KORZENIOWSKI: Piéra samopiszgce. (Rzecz o surrealizmie),
»Meteor” 1928, nr 3, zob. M. PIECHAL: Poezja i cos wigcej..., s. 224-226.
W numerze Ksigzka i Ogrodnik Elin. Piechal uzupelniat: , Tenze Ostaszewski
pisal w «Meteorze» o Podstawie, zadaniach i przysztosci formizmu. Jak wi-
dzimy, tematyka aktualnych zainteresowan nowatorskich byta w «Meteorze»
doé¢ réznorodna” (s. 225). Rzecz interesujgca, majac przed soba perspektywe
zwigzku Meteora i Kwadrygi, wobec roztamu, Wtadystaw Bienkowski, Mila
Elin, Swiatopetk Karpiniski, Marian Piechal, Jan Ostaszewski mieli wybra¢
Kwadryge. Piechal okresla ich jako grupe ,bardziej laicka”, odrézniajac od
»bardziej fideistycznej” - Romana Kolonieckiego, Lucjana Korzeniowskie-
go, Kazimierza Sowinskiego, Grzegorza Timofiejewa. W innym miejscu
wspomnien, zwigzanym juz z ,Pradami”, przeczytamy, ze ,nieprzejedna-
nymi meteorytami pozostali: Mila Elin, Roman Koloniecki, Lucjan Korze-
niowski, Rafal Len, Kazimierz Sowinski, Grzegorz Timofiejew. Niektorzy
z nich ze wzgledow zasadniczych nie chcieli wstapi¢ do Kwadrygi, jak prze-
de wszystkim Roman Kotloniecki, Kazimierz Sowinski i Mila Elin, innych
z tychze wzgledéw nie chcial przyja¢ do swego grona zesp6l Kwadrygi. To
bylo powodem faktycznego roztamu i wreszcie istotnego, bo ideologicz-
nego, rozbicia grupy” (zob. M. PIECHAL: Poezja i cos wigcej..., s. 238-239,
274-276).
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- nawet wowczas, gdy tego czytelnik nie dostrzega. Owa dezau-
tomatyzacja jest ukryta wowczas pomiedzy wierszami™'. Po
wielu latach - a to trzeci przyklad klasyfikujacego przyporzad-
kowania - recenzent piszacy o 16 wierszach uzyje okreslenia
»zdrada”, dostrzegajac blisko$¢ obrazowania futurystycznego.
Dowodem mialo by¢ - zwrdéémy uwage na czeste pojawianie
sie w przywolywanych tekstach odno$nikéw do tego wiersza —
Spojrzenie*.

Oczywiscie, bez programu redaktora ,,Zwrotnicy” niemoz-
liwe jest odtworzenie modernistycznego projektu polskiej
awangardy. Dzisiaj badane s3 ,peknigcia” w teorii (a z per-
spektywy kulturoznawczej wida¢ je wyraznie), opozycje,
sprzecznosci i odstepstwa od zasad®, jednak linie poetyki
rozpoznajemy od razu. Elin byta dobrze zapowiadajaca sie ,,sta-
zystka”, z ktérg Peiper mogl wigzaé promocyjne nadzieje, liczac
na zenski pierwiastek makrokosmosu awangardy. W jakich
kierunkach podazytaby jej poezja? W wierszach autorki Kalen-
darza dostrzezemy geometryzacje przestrzeni: ,prostokatny
tad”, ,biale kwadraty”, ,pudlo tajemnic”, ,kwadratowe ptaki”,
z drugiej strony kulistos¢ utrwalanych ksztaltow: stoneczniki-
zegary, ,okragle pocatunki goracej skory”. Ogrodnika koncza
wersy: ,,Pozwdl pas¢ plaskie owce zagondw, / pozwdl zmieni¢
karuzele w prostokatny tad, / wyjdz z kota, ogrodniku more-

1" A. STERN: Narodziny wiersza. W: IDEM: Poezja zbuntowana. Warszawa
1964, s. 361.

42 S. StaNucH: Tajemnicza Elindwna. ,Trybuna” [Aneks] 1999, nr 266.

** Por. m.in. H. KoNIckA: Czy konstruktywizm byt konstruktywny? Uwagi
o teorii sztuki Tadeusza Peipera. ,,Teksty Drugie” 1996, nr 6 (intrygujaca be-
dzie konstatacja o schematycznym obrazie despoty: ,,Peiper, ktérego pozycja
przywddcy Awangardy Krakowskiej nie byla nigdy kontestowana, jest naj-
czgsciej postrzegany jako dogmatyczny mézgowiec, bezwarunkowy zwolen-
nik sztywnej dyscypliny majacej rzadzi¢ twdrczoscia, wroég przysiegly obra-
zu poetyckiego, ktéry usitowal jakoby zastapi¢ pojeciowymi konstrukcjami.
Ta opinia ukuta przez jego uczniéw, przedzierzgnietych pozniej w krytykow,
zostala w wigkszo$ci utrzymana przez historykéw i komentatoréw. [...] Czy-
tane bez uprzedzen wypowiedzi Peipera odkrywajg catkiem inne oblicze
autora”); J. ORSKA: Przelom awangardowy...; B. SIENKIEWICZ: Poznawanie
i nazywanie...
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lowy i $liski”. Zabiegi te nie musza dowodzi¢ ,,przetrawienia”
konstruktywistycznych (kubistycznych) postulatéw, wskazuja
jednak na sklonno$¢ wyobrazni. To moégt by¢ artystyczny
kapital. Elin przywigzywala wage do kolorystyki, nazywajac
barwy wprost (w Martwej naturze moze wrecz natretnie,
cho¢ zapewne zalezalo autorce na malarskosci poetyckiego
odwzorowania), jakby stopniowo uswiadamiajac sobie, ze
moze skutecznie wysuptywac je z tkanki materii. Dominuje
czerwien, szkarlat, rubin, pojawiaja si¢ biel, zloto, zielen, bi¢kit,
braz. Wykaz uwzgledniajacy odcienie bylby obszerny. Chodzi
o kwesti¢ plastycznego wyczulenia na rejestrowane uklady
przestrzenne. Co interesujace, owe plastyczne (graficzne) ujecia
szkicowane s3 ze stalego punktu obserwacyjnego, dopiero
w zestawieniach poetyckich obraz zyskuje dynamike - zaczyna
»sie dziac”.

5

Mila Elin pisala o kalendarzu jako ,,druku obietnic”. Trudno
ukrywag, iz publikacja jej wierszy w zbiorku stala si¢ obietnica:
pozostato ich niewiele, ale te ocalone $wiadcza o wrazliwosci
i umiejetnosciach. Wiersze publikowala zaledwie w ciagu pieciu
lat, miedzy rokiem 1927 a 1932. Znéw powrdci¢ wypadnie
do watpliwosci: dlaczego nie pisala dalej? Nawet jesli ostabt
organizacyjny impet Peipera, dlaczego nie zdecydowala si¢ na
poszukiwanie miejsc druku? Czy wplyw wyobrazni Mistrza
byt na tyle zniewalajacy, ze zabrneta w zaulek poetyckiego
zniewolenia? Chyba nie, nawet jesli Peiper (tego kategorycznie
stwierdzi¢ sie juz nie da) mégl mie¢ wplyw na ostateczng
redakcje tekstow. Tak bywa, kiedy dyskutuje si¢ o wierszach
z przyjaciolmi, tym bardziej, gdy przedstawia sie je wlasnie
Mistrzowi, liczac na ,lekcje pisania”. By¢ moze zadecydowaly
okolicznosci osobiste, moze zabraklo tworczych sit i pomystow
w obliczu zmieniajacego si¢ oblicza (i interwencyjnych potrzeb)
literatury trudnych lat trzydziestych.

Peiper wspominal, iz ,,Zwrotnice” czytali mlodzi ludzie, ,,po-
jawialy sie raz po raz mlode gtowy, zapchane starymi swiatami
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i z warto$ciowszych kazda odchodzita przeinaczona” (posrod
nich znalezli si¢ Stanistaw Wygodzki oraz Isaac Deutscher),
o piszacej listy 16-letniej Elin - to najczesciej cytowane oznaj-
mienie Peipera dotyczace Elin - stwierdzi: ,[...] utworami
swymi zblizyta si¢ do mnie, jak nikt inny, zachowujac przy
tym wszystkie ciekawe odrebnoéci swej wyobrazni™*. ,Nie
znam artysty, u ktorego teoria przylegalaby tak S$cisle do
tworczosci artystycznej, nie czyniac jej krzywdy. [...] Stosunek
Peipera do otaczajacej rzeczywistosci, z jego wilasng praca
wlacznie, jest erotyczny, czynny, zaborczy, wybitnie meski”
- podsumowywala z kolei swoje wrazenia i lekturowe od-
czucia Elin®.

* T. PeIPER: Tedy. Artykuly. W: IDEM: Pisma. Tedy. Nowe usta. Przed-
mowa, komentarz, nota biograficzna S. Jaworsk1. Krakéw 1972, s. 317.
Elin naszkicowata kostiumy do sztuki Szésta! Szdsta! (zob. ,,Glos Literacki”
1928, nr 22-24, okfadki tomikowych edycji wierszy z ,,7” i ,9”, reprodukgcje
w T. PEIPER: Pisma: Poematy i utwory teatralne..., wklejka miedzy strong 240.
a 241.). Okladke edycji Szdsta! Szosta! Utwor teatralny w 2 czesciach (Kra-
kéw 1925) projektowal Wiadystaw Strzeminski. Stanistaw Jaworski notuje, iz
Elin przygotowywata takze afisze informujace o spotkaniach awangardystow
(T. PEIPER: Tedy..., s. 412). Raz jeszcze przywolajmy wiec korespondencje
Peipera i konkretny element planu organizacyjnego: ,Panie Julianku, za-
pomnialem Panu powiedzie¢, ze w Warszawie méwilem z Elinéwna, aby
zrobila Panu przed wieczorem kolorowy afisz dla Ziemianskiej [...]. Wiec
zaraz po ustaleniu terminu niech Pan do niej napisze [...]. Ewentualnie mo-
glaby zrobi¢ kilka takich afiszéw [...]” (list z 6 IV 1929 r.), ,Panie Julianku,
Pisalem do Elindéwny z przypomnieniem rozmowy w sprawie pomocy afi-
szowej dla Pana. W odpowiedzi zwrdcita uwage na to, Ze 24 kwietnia roz-
poczynaja sie $wieta zydowskie uroczystym wieczorem rodzinnym, co, jej
zdaniem, moze powstrzymywaé pewnych Zydéw od przyjscia do Klubu [...].
Na wszelki [...] wypadek komunikuj¢ Panu troskliwg uwage naszej towa-
rzyszki” (list datowany na kwiecien 1929 r., zob. Listy Tadeusza Peipera do
Juliana Przybosia...). Przypominajac wieczér autora Raz w Polskim Klubie
Artystycznym (marzec 1929 r.), Klak pisal, iz poetka ,[...] uczestniczyla
w przygotowaniu [...] wystepu Peipera, wykonujac i rozprowadzajac zapo-
wiadajace go afisze zgodnie z jego wskazowkami” (T. Krak: Stolik Tadeusza
Peipera. W: IDEM: Stolik Tadeusza Peipera. O strategiach Awangardy. Krakow
1993, 5. 52).

* M. ELIN: Tadeusz Peiper i jego ,Raz’...
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Elin - ,w przyszlosci autorka dos¢ ciekawych wierszy™s,

zapowiadajaca si¢ ,na ciekawa indywidualnos¢ poetycka”...*
Jak wiadomo, Przybo$ i Brzekowski formulowali niechetne
tworczosci poetki opinie. Pierwszy, uznawszy jej wiersze za
»bezbarwne” i ,psujace «Linie»”, pytal: , Ktz wam wetknat te
babing? Pewnie Peiper!™s. Wprawdzie rozne fragmenty tych
uwag przytaczali juz badacze (Klak, Jaworski, Waskiewicz,
Dauksza, zob. przyp. 12), wypada umiescic je takze teraz posréd
zestawianych kontekstéw faktograficznych. Mozna przy tym
pomysle¢ o przyjeciu wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
przez skamandrytéw (goracych konstatacjach Iwaszkiewicza,
Tuwima), ale i glosach z drugiej strony barykady - Sterna,
Peipera (czytamy: zjawisko rzadkie, a ,Wykonanie przewaznie
$wietne. Miejscami wplywy najnowszej poezji (Na balkonie).
[...] Nawet pointy, robione na starym kopycie, otrzymuja
mlodos$e™).

Zapewne protektorat Peipera korzystnie wplynal na lite-
rackie samopoczucie miodej Elindéwny, jak chcial - ,naszej
towarzyszki”. Co zwraca uwage: w listach do Kurka kreuje
sie na ,,zbyt glupia”, by podejmowac prace krytycznoliteracka
i tym dobitniej zaznacza akcenty pewnodci siebie. Notuje: ,,[...]
pisalam sobie krytyke o «Andrzeju Paniku», ale byl to artykut

6 Zob. Z. LESNODORSKIL: Wspomnienia i zapiski. Pamigtniki i wspomnie-
nia. Red. T. BukowsklI. Seria I: Pamietniki polskie. Krakéw 1959, s. 108.
Przedruk fragmentu Peiper klasyk awangardy i jego ,Zwrotnica”. W: L. Eu-
STACHIEWICZ: Dwudziestolecie 1919-1939. Wyd. 2 popr. Warszawa 1990,
s. 293-308.

47 S. StaNucH: Tajemnicza Elindwna...

8 Archiwum literackie. T. XX: Materiaty do dziejéw awangardy..., s. 109.
Cytujac Spojrzenie, Stanistaw Stanuch napisze z przekasem: ,,Mozna si¢ na-
wet domyéli¢, co ich [tj. Brzekowskiego i Przybosia — przyp. PM] w tej poezji
irytowalo i dlaczego w listach do Peipera nazwali ja »babing«” (S. STANUCH:
Tajemnicza Elinéwna...).

¥ Przedruk krotkiego tekstu o Pocatunkach w: TEGoz: O wszystkim i jesz-
cze 0 czyms..., s. 132. Stern opublikowal szkic o Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej takze po wojnie w swojej ksigzce GIod jednoznacznosci i inne szkice.
Warszawa 1972, s. 76-78, zamieszczajac zartobliwe zadanie do rozwigzania
przez czytelnika-znawce: pieciostrofowy pastisz liryczny, ktorego tylko jedna
zwrotka rzeczywiscie wyjs¢ miata spod pidra poetki.
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partacki, a przy tym dla Pana do$¢ nieprzychylny”; pietnuje
»hieostrozno$¢” sadéw Przybosia, ktore ,zdaja sie $wiadczy¢
raczej o osobistej przyjazni dla Strzeminskiego [...], a nie o zna-
jomosci rzeczy”™. Po otrzymaniu jej korespondencji redaktor
»L'Art Contemporain” nie kryt emocji, czego dowodem trzy
bezposrednio wartosciujace fragmenty listow do Przybosia:

Wiersze Elinéwny b. stabe. Moze ma co lepszego? Te trudno
bytoby mi zamie$ci¢™.

Ja Ci pisalem, ze uwazam te wiersze za b. stabe i ze trudno,
prawie niemozliwym bytoby mi je publikowaé. Co ma oznaczaé
ta kartka od niej? Czy Ty pisales do niej o tym i jak? Czy to
tylko taki nachalny zydowski tupet? Przy czym cala ta kartka
utrzymana w tonie kompletnego je m'en fiche, tak jakby ona
robita taske drukujgc u nas*.

Przejrzalem caly material z wyjatkiem notatek, postaralem
sie o wyrzucenie jednego wiersza Elinéwny (jeden jednak
pojdzie)>.

I jeszcze jeden, tym razem adresowany przez Przybosia do
Kurka:

[...] Duza satysfakcje sprawily mi wiersze Czuchnowskiego
[...]. To zdolny poeta. Moze nawet bardzo zdolny. Ale po co ta
Elinéwna?! Te bezbarwne, bezkrwiste, bezgenitalne wiersze! To
juz trzeba bylo da¢ Czechowicza! Jest to badz co badz poeta i to
dobry poeta, i z wolg nowej formy. Czy ta Elindwna zaplacita
przynajmniej?*

0 Listy rézne..., s. 225, 227.

U Archiwum literackie. T. XXIV: Zrédla do historii awangardy. Oprac.
T. Krak. Wroctaw 1982, s. 35. Klak przypomina, iz w ,,UArt Contemporain”
zaden utwor Elin sie nie ukazal.

2 Tbidem, s. 43.

> Ibidem, s. 103. Chodzi o Wspomnienie, ,Linia” 1932, nr 4. Wczesniej
ukazaly sie dwa wiersze: Cisza oraz Zloty dzie# (,Linia” 1931, nr 1). Publiku-
jac Krzyk kogutéw, Pogodzenie i Fotografie, Waskiewicz korzystat z maszyno-
piséw znajdujacych sie w archiwalnych zbiorach czasopisma.

** Archiwum literackie. T. XX: Materialy do dziejow awangardy..., s. 64.
W Moim Krakowie widnieje informacja: ,,Nie. Nie zaplacila” (J. KUREK: Mdj
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Sam Kurek - zwr6¢my uwage na nazwiska z innego obszaru
aktualizowanych woéwczas doswiadczen poetyckich — wspomi-
nal po latach:

Najzywszy kontakt tworczy z pozakrakowskimi $rodowiskami
mieli$my z grupg wilenska (Zagoérski, Milosz, Maslinski, Bujni-
cki, Putrament); stamtad tez otrzymywaltem duzo materialow.
Zreszta z nowych autoréw - poza Czuchnowskim - ci wtasnie
poeci wzbudzili najwiecej uwagi i uznania. Natomiast skry-
tykowana zostala przez naszych sojusznikéw i sympatykow
Elinéwna®.

Byl to czas intensywnej pracy nad linig programowsa i wize-
runkiem, klopotéw z pieniedzmi, dystrybucja oraz pozadang
i oczekiwang wspolpraca Peipera. Bliscy niegdys autorowi
Nowych ust poeci formulowali teraz oceny ostre i, jak mozna
przypuszczaé, wobec braku innych swiadectw one wlasnie beda
powracaly. Dobrze wiec, ze dostepna jest archiwistyczna edycja
16 wierszy, pozwalajaca wyobrazi¢ sobie pierwszy tomik Mili
Elin, czy raczej — pomyst na pierwszy tomik. Stanistaw Jawor-

Krakéw. Wyd. IV poszerz. Krakow 1974, s. 213). Przypis edytora listow tak-
ze zawiera informacje, Ze poetka nie zasilita funduszu pisma (s. 65). W ko-
respondencji do Kurka pisala o ,smutnym stanie finanséw”, nawet braku
pieniedzy na zakup Bankructwa profesora Muellera Jana Brzekowskiego
(Listy rozne..., s. 225, 227). Kurek z kolei, powracajac do wiosny 1932 roku,
informuje po latach o klopotach finansowych samego Przybosia: ,,Parokrot-
nie zawiadamia mnie w takim stylu: «Jestem zupelnie bez pieniedzy, Zyj¢ na
kredyt, nie moge da¢ na ,Lini¢” ani zlotéwki»” (Méj Krakow..., s. 214). To
oczywiscie nie tylko chlodna buchalteria, ale historia mozliwoéci awangar-
dowego uobecniania si¢ na zachowawczym ,,rynku”.

* J. KUrREk: Na ,,Linii”. W: Cyganeria i polityka. Wspomnienia krakow-
skie 1919-1939. Warszawa 1964, s. 289. Pisarz oznajmial tonem bardzo sta-
nowczym ,,Nie. Nie Peiper”, w jednym zdaniu okreslajac relacje podwéjnym
przeczeniem: , Elinéwny z Warszawy nie znalem osobiscie, nie widzialem jej
nigdy na oczy, taczyta nas jedynie korespondencja” (IDEmM: M¢j Krakow...,
s. 213, por. wydania poprzednie oraz przyp. 11). Pos$réd przedrukéw tego
fragmentu zob. Z Gwoznicy do Gwoznicy. W: Wspomnienia o Julianie Przy-
bosiu. Oprac. i wstepem poprzedzil J. SLAWINSKI. Warszawa 1976, s. 75-76;
Wspomnienie o przyjacielu. W: O Julianie Przybosiu. Wspomnienia, studia,
szkice. Red. T. BuyNicki, K. HEska-Kwa$NIEWICZ. Katowice 1983, s. 15.
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ski, podobnie Waskiewicz, uznawal, iz otrzymujemy czastki
calosci, ,ktdra z tych fragmentéw nie da si¢ zrekonstruowac”.
Zapewne wiersze bylyby sytuowane inaczej (teraz decydowata
chronologia publikacji), a zbiér poszerzytyby teksty nie znane,
gdyz Elinéwna wysylala do Peipera rekopisy.

Formulujemy tylko hipotezy i odtwarzamy (cho¢ szczatkowe,
jednak godne uwagi) kontekstowe zaplecze, pozostaly nato-
miast — zawsze najistotniejsze — fakty poetyckie. Tadeusz Peiper
takich wierszy nie napisalby, rola konceptualizujacego poety-
-suflera natomiast nie moze by¢ w jego przypadku wykluczona.

6

W roku 1927 Przybo$ deklarowal: ,Nowa tworczos$¢ oparta
o fundament rygoru dazy do réwnomiernego nasilenia mo-
wy wartosciami poetyckimi. [...] Kazde zdanie poetyckie
winno by¢ niezwykle; kazde skojarzenie wyobrazen musi by¢
wynalazkiem””. Uzupelnijmy ten cytat istotng uwaga Stani-
stawa Jaworskiego dotyczaca kategorii ,nowego”, ktéra

Funkcjonuje teraz jako warto$¢, mit. Nowos¢ oznacza przytem
na ogoét to samo, co ,,by¢ wspolczesnym?, ,,i$¢ z duchem czasu”,
przy réznym, rzecz jasna, odczytywaniu tych wlasciwosci.
Niekiedy oznacza po prostu — by¢ innym. Jednak zaréwno
absolutna nowo$¢, jak i absolutna tozsamo$¢ (z istniejacymi juz
regutami) nie jest mozliwa. Niemozliwe jest wigc wykonanie
dziela, opartego na zasadzie nasladowania (czy kopiowania) tak,
aby w zadnym miejscu nie nastgpilo odejscie od pierwowzoru.
[...] Tym bardziej wiec nastawienie juz nie na kopiowanie
pewnego wzorca, lecz po prostu na przestrzeganie okreslonych
regul, nie moze prowadzi¢ do catkowitej tozsamosci*®.

5 S. JAWORSKL: Nowa poetka dwudziestolecia. .., s. 80.

7 Cyt. wg J. PRzYBOS: Idea rygoru. W: IDEM: Linia i gwar. Szkice. T. 1.
Krakdw 1959, s. 12.

% S. JaAworskr: Ku nowemu istnieniu. W: IDEM: ,Pisze, wiec jestem”.
O procesie tworczym w literaturze. Krakow 1993, s. 57.
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Mila Elin nie jest jedyna adeptka literacka (adeptem literac-
kim) Dwudziestolecia bez wydanego tomiku. Cho¢ ksigzki
autorow podobnych, ,uzaleznionych” od autorytetéw, doko-
nujacych bardziej lub mniej stanowczych wyboréw, nie zmie-
nilyby szkicowanej mapy obszaréw naszej nowoczesnosci, to
jednak publikowane wiersze wciaz beda odkrywaly intrygujace
pejzaze widziane z bocznych $ciezek, odkrywac moga pisarskie
oblicza - z rozmaitych powodéw skrywane.



»Miazdz czaszki trybami maszyn”.
O Bogu i buncie w Psalmie
Stanistawa Gredzinskiego

1

»...] byt Stanistaw Gredzinski dla literackiego Lublina
w poczatkach dwudziestolecia miedzywojennego zjawiskiem
niecodziennym. Niczym meteor przebiegt przez nieboskton pro-
wincjonalnego miasteczka, oswietlajac swymi futuryzjami jego
dosy¢ senna scene” — tak napisat Jozef F. Fert we wprowadzeniu
do przypomnianego trzy lata temu zbioru wierszy Parabole,
ktéry pierwotnie ukazat si¢ w 1926 roku'. Wiemy, iz byt to poe-
tycki rozbtysk, zaistnial jakis zaczyn legendy, ale tak naprawde
w lubelskich wspomnieniach uczestnikéw ruchu ,nowej sztuki”
pozostaly niewielkie $lady’. Nie mozna oczywiscie pomingé¢

' J.F. FERT: Wprowadzenie. W: S. GREDZINSKI: Parabole. Wprowadzenie
J.E. FERT. Red., post. oraz komentarz edytorski M. PIECH. Lublin 2015, s. 8.
Wszystkie wiersze cytuje wedlug tej edycji, po nich umieszczam numer od-
powiedniej strony. Tomik nie odznaczat si¢ graficznymi uniezwykleniami,
niemniej Tadeusz Ktak uznal, iz ,,Byt to druk rzeczywiscie futurystyczny,
chociaz nie postuzyl si¢ w nim poeta futurystyczna ortografia, ale wyrazny
gest futurystyczny stanowita typografia, bowiem kolumny werséw byly wy-
réwnane do zewnetrznych stron tomu, tworzyly wiec one co$ w rodzaju ich
lustrzanego odbicia™; zob. T. Krak: Przypomnienia (Gredzitiski - Michalski
- Rzeczyca). ,Kresy” 1995, nr 3, s. 128, przedruk w IDEM: Drogami Czechowi-
cza. Lublin 2010, s. 161-179.

* Informacje biograficzne zestawiaja: M. PIECH: Stanistaw Gredziriski -
poeta skoriczenie zapomniany? W: Studia i materialy lubelskie. Red. Z. Na-
sALSKI. T. 17. Lublin 2013, s. 195-202; EADEM: Gredzitiski Stanistaw. W:
Stownik biograficzny miasta Lublina. Red. P. Jusiak, M. StoMa, J. TERNES.
T. 4. Lublin 2014, s. 69-71; Stanistaw Gredzinski, »Zielony reflektor« (wybér).
Oprac. M. SIKORA. ,Artes Humanae. Problemy i perspektywy badawcze hu-
manistyki” 2017, vol. 2 (http://journals.umcs.pl/arte/article/view/6387/4483,
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waznego gestu (niespodziewanej?) odmowy obecnosci — wyco-
fania przez debiutanta nakladu swojej ksigzki, powstrzymania
sprzedazy, oznaczajacych zatrzymanie ofensywy’. Popatrzmy
na pierwsza dekade miedzywojnia - jedyny tomik Jerzego Jan-
kowskiego z 1919 roku byl swiadectwem wyzwalania si¢ tworcy
z mlodopolskich wiezéw wyobrazni, jedyny tomik Gredzinskiego
jest mozaikowym zestawieniem eksponowanych przez wczesng
awangarde tematdw, $wiadectwem poszukiwania formalnych
rozwigzan i sity aktualnego wyrazu. Przywolani poeci spotykaja
sie, na przyklad, w obszarze przetamywania wzorcéw gatunko-
wych, pokonuja opory cigzacego dorobku przesztosci. Materiat
Jankowskiego jest oczywiscie ,surowy”, Gredzinski znajduje
sie juz na gruncie pewniejszym*. Pomysle¢ przeciez mozna

dostep: 14.08.2018). W przypomnieniach zycie poety zamyka klamra lat
1895-1941(?). Wiersze Gredzinskiego pojawily si¢, w skromnej ,,reprezenta-
¢ji”, w antologiach: L. ZALEWSKIL: Antologia wspétczesnych poetow lubelskich.
Lublin 1939. Biblioteka Lubelska, nr 3 (Zycie, s. 91; Droga, s. 92; Smier¢, s. 93—
94; Choinka, s. 95-96); Poezja polska 1914-1939. Antologia. T. 1. Wyb. i oprac.
R. MATUSZEWSKI, S. POLLAK. Warszawa 1962 (Choinka, s. 296-297), War-
szawa 1966 (Choinka, s. 296-297), wyd. 3 poszerz. Warszawa 1984 (Choinka,
s. 284-285); Antologia lubelskich poetow dwudziestolecia migdzywojennego.
Oprac. W. MrozowskI. Lublin 1965 (Przestgpcy, s. 92-93; Bajka o Chin-
czyku, s. 93-94; Droga, s. 94; Zycie, s. 955 Milos¢, s. 95-96; Wspomnienia.
Btokjada, s. 97-98); Wskrzeszanie pamieci. Antologia poetéw lubelskich. Red.
L.J. OkoN. Lublin 1998 (Droga, s. 32; Bajka o Chiriczyku, s. 33; Przestepcy,
s. 34); Poezja religijna 1918-1939. Wybdr, wstep, komentarz T. Keak. Lub-
lin 2004. Biblioteka Utworéw Religijnych, t. 4 (Psalm, s. 125-127). Wierszy
autora Paraboli nie uwzglednia kanoniczna Antologia polskiego futuryzmu
i Nowej Sztuki. Wstep i komentarz Z. JAROSINSKI. Wybdr i przygotowanie
tekstéw H. Zaworska. Wroctaw 1978. BN 1, 230.

* Tadeusz Klak przypuszcza, ze ,,Parabole nie zadowolily [...] Gredzin-
skiego”. Wycofanie nakladu sprawilo oczywiscie, iz mamy do czynienia
z egzemplarzami unikatowymi; zob. T. Krax: Przypomnienia (Gredzin-
ski - Michalski - Rzeczyca)..., s. 128. Teraz zbiér opublikowany zostat
w serii Debiuty Edytorskie Katedry Tekstologii i Edytorstwa Katolickie-
go Uniwersytetu Lubelskiego, uwzglednia cztery niepublikowane wier-
sze: Awantura, Schadzka, Umizgi, Zapowiedzi oraz dwa listy do Wactawa
Gralewskiego.

* Zob. Y. YANKOwWSKI: Tram wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy. War-
szawa 1920 (edycja postdatowana).
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o pewnym etapie krystalizacji przedsiewzie¢: w 1924 roku uka-
zujg si¢ Ziemia na lewo Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego,
Anielski cham Sterna (poeta uznaje ten rok za ,date zamkniecia
futuryzmu™), Semafory Adama Wazyka, w 1925 Kwadraty Sta-
nistawa Mlodozenca, w 1926 Oczy i usta Wazyka; cztery numery
»Almanachu Nowej Sztuki” Stefana Kordiana Gackiego.

Poeci jednego tomiku bywaja skazani na bytowanie przypi-
sowe, czasami jednak krdtka formuta oceniajaca ich roleg i zna-
czenie nawet niezbyt okazalego dorobku, jeden obraz utrwalony
w wierszu poety, ktéry kiedys znajdzie si¢ w antologijnym kano-
nie wystarcza, aby pamieta¢. W przypadku Jankowskiego jest
to okreslenie ze szkicu Jasienskiego: ,tragiczny zwiastun i Jan
Chrzciciel futuryzmu polskiego, [...] (autor Tramu wpoprzek
ulicy) [...] - pierwszy polski futurysta w znaczeniu wloskim”
oraz — umieszczone w tym samym bilansie — zdanie z odbiega-
jacym od wersji ksigzkowej fragmentem wiersza: ,,I pomimo Ze
Jankowski dzielem swym na szali ruchu nie zawazyt, pozostanie
on na zawsze w literaturze naszej symbolem nowej, odradzajacej
sie psychiki polskiej jako pierwszy zwiastun nowych dni, kiedy

zwyciezyl wode odblask krwawy
salw karabinéw suchy trzask
wywiddl w $wiatyni starej nawy
futuryzmu brzask™).

W przypadku Gredzinskiego bedzie to strofa z wiersza Jozefa
Czechowicza We czterech:

I Stanistaw tetnigcy stopami jak we $nie
finisz biorgc z wysitkiem nadmiernym zbyt ciezko

> A. SterN: Kilka stow o moich krytykach. ,Almanach Nowej Sztuki”
1925, nr 1.

¢ B. JASIENSKI: Futuryzm polski. (Bilans). ,Zwrotnica” 1926, nr 6, prze-
druk m.in. w IDEM: Utwory poetyckie. Manifesty. Szkice. Oprac. E. BALCE-
RzAN. Wroctaw 1972, s. 231-232. BN I, 211. W tomiku cze$¢ dsma Tramu
wpopszek ulicy. (Rapsodu) zostata wydrukowana w innej postaci: ,Zwyciezyt
wode pltomien krwawy / Salw oddalonych suchy tszask / Pszywiudl w §wia-
tyni starej nawy / Futuryzmu bzask.” (s. nlb, zob. przyp. 4).
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nie zawola do siostry $mierci wez mnie
chyze nogi umkng umkng przed kleska’

W swoim poréwnaniu Fert umiescil rzeczowniki ,,meteor”
i ,niebosklon”, w przywolanym wierszu autor Kamienia, por-
tretujac wspottworcow Reflektora, wprowadzal metaforyke
astronomiczng: ,,Rozwija si¢ drég gwiezdnych rulon / ziemia
sie toczy za Zwierzem”, ,Na beton mlecznych szlakéw sie wzbié
/ [...] / ijuz stopy biegnace po tace nieba / trawe gwiazd famia”,
»jest nas czterech na zlotej linii komety”, ,Jest nas czterech
rzuconych jak globy”. Obrazy te utrwalane s3 z wyobraznio-
wym rozmachem, pewnoscig i przekonaniem o wadze swojej
(i zespotowej) roli. Ped, ruch, bieg, swiadomo$¢ istnienia mety,
uniewazniana perspektywa kleski i $mierci - to wszystko
dostrzezemy w tworczym stawaniu sig, za wszelka cene, sztuki
i zycia. Ofensywny, w intencjach nawet ,,zaborczy”, Anatol Stern
materializowal obecno$¢ w podniebnej przestrzeni:

zebami rozdziera¢ soczyste obtoki

pozerac upajac si¢ obtocznych krwig miesiw
rzuca nas na kobiet $§miejacych sie boki
niebo gdy jak fura sie toczy i trzesie

[.]

ach poki jest nas bracia stu czy tylko dziesieciu
stodkie choragwie rozdzieranych serc
wywiesmy nad dachami! i niechaj wciaz brzeczy
galop ludzi wyrwanych z wedzidla i lejc!®

7 J. CzecHowicz: We czterech. W: IDEM: Kamieri. Lublin 1927. Biblioteka
Reflektora, przedruk: ,,Ziemia Lubelska” 1930, nr 331. Cyt. wg. J. CZECHO-
wicz: Wybér poezji. Oprac. T. Keax. Wyd. 2 uzup. Wroclaw 1985, s. 15.
BN I, 199. Przypominajac kwesti¢ wycofania tomiku ze sprzedazy, dodaj-
my jeszcze lapidarng konstatacje Marcina Wronskiego, ktéry przywotat ten
wiersz: ,na niebezpieczenstwa uprawiania poezji Gredzinski znalazt sposob
najskuteczniejszy, bowiem catkowicie przestat pisa¢” (M. WroNsK: Zycie li-
terackie Jozefa Czechowicza. Na marginesie wiersza ,We czterech”. ,Roczniki
Humanistyczne: Literatura polska”. T. 48, z. 1. Lublin 2000, s. 179-185).

8 A. STERN: Skaczgce reflektory Swiata. ,Nowa Sztuka” 1921, nr 1. Cyt.
wg IDEM: Wiersze zebrane. T. 1. Oprac. A.K. WaSk1EwIcz. Krakéw-Wroctaw
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Spogladajac na trzy rézniace si¢ data publikacji (co - jak to
zwykle bywa — wplywa na sytuacje ,,oferty” debiutanta, jego przy-
szto$¢, mozliwosci zaspokojenia oczekiwan) opinie krytycznolite-
rackie dotyczace Gredzinskiego, zauwazymy akcenty polozone na
elementy poetyckiego obrazu erotyki i egzotyki, uwage skierowang
na dynamike wersu i wiersza. Towarzyszace tomikowi notatki
Feliksa Araszkiewicza przybraly zreszta forme dynamizowanego
rejestru, utrzymanego w rytmie szybko zmieniajacych sie kadréw
poetyckich. Komentator dostrzega zarys integralnosci wypraco-
wywanej formy lirycznego wyrazu, te liryke widzi i styszy:

Czytamy cicho, czytamy glosno: kilka razy. Jest poezja.
Rytm i rym zlewajg si¢ w jedno - bijg spolgtoskowo w ucho
i — w dusze. Gwaltownos¢ akcji, skréty logiczne i psychiczne,
dynamika stowa.

Ped, poped. Uczucie w glab. Rzewno$¢. Cwalny ubieg z uczu-
cia. Na gosciniec, na swoj gosciniec poetycki — nieznany dotad.
Czekamy, poeto — goscinica Twego. Moze tam... jako$... i my
za Tobg nadazymy?®.

Stefan Napierski w 1928 roku byt stanowczy, wskazal brak
$wiezosci i pozostawanie w zasiegu wpltywow:

Wierszom  Gredzinskiego brak najzupelniej tchnienia
lirycznego: nie s poezjami jeszcze; zapewne programowo
wystrzegaja sie bezposredniosci, ale zaréwno to jak ich budowa
wersyfikacyjna jest nowoczesnoscia z drugiej reki. Za wiele tu
»robienia nastrojéw”, w stylu Siewierianina np., zly smak przy
ciekawych pomystach wytwarza kiczowato$¢; tania egzotyka,
cala rekwizytornia mlodzienczo-literackiej egzotycznosci [...]
za$mieca utwory, mimo wszystko niepozbawione mozIliwosci.
Swoista rytmika, bardzo nerwowa, wytrzymana i dramatyczna

1986, s. 100 (tu wersja z tomiku opatrzona tytutem Reflektory oraz warianty
zmienianych redakcji tekstu).

> F. ARASZKIEWICZ: Wielowymiarowos¢ poetyckich mozliwosci (,Parabo-
le” Stanistawa Gredziniskiego). ,Ziemia Lubelska” 26 X 1926, s. 4, por.: Para-
bole Stanistawa Gredziniskiego. W: IDEM: Refleksje literackie. Studia, szkice,
notatki. Lublin 1934, s. 175. Biblioteka Lubelska, nr 2. W cytacjach uwspol-
cze$niam pisownie.
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dynamika, ktéra jest jedyna wiezig kompozycyjna tego rodzaju
pisarstwa, [...] pewna wulgarna sila, tkwigca w zrezygnowaniu
z estetyzmu, zastanawia'.

Recenzja zawiera uwagi warsztatowe, wiersze sg dla krytyka
zbyt dlugie, ,nie wiadomo, gdzie wlasciwie powinien konczy¢
si¢” utwor. Pozostawia jednak uchylonag furtke: ,[...] obok
utwordw btahych lub chybionych Metafizyka, pojedyncze ustepy
Erotyku, Farysa, a zwlaszcza zakonczenie Psalmu — przejmujace
w patetycznej prostocie — wrdzy autorowi przyszto§¢™.

Kilka lat pdzniej, na famach ,Kameny”, Stanistaw Czernik
napisze: ,[...] debiut Parabole posiadal wprawdzie wszystkie
extraordynaryjnosci mlodzienczego nowatorstwa - papie-
rowe draperie egzotyzmu, bezpodstawny geografizm, quasi-
-poe’owska fantastyke, nadzwyczajnosci seksualne - ale to
nagromadzenie »okropnosci« §wiadczylo réwniez o pewnym
rozmachu, ktéry skierowany na wlasciwga droge nie bylby
zapewne bez znaczenia”?. Tekst byl czescig przegladowego

12°S. NAPIERSKI: U poetow. ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 29 (237).

I Tbidem. W tej samej rubryce Napierski zestawia uwagi dotyczace in-
nego debiutu: Leona Kruczkowskiego Mlotéow nad swiatem (Krakéow 1928),
ktéry ,Zastanawia przede wszystkim zupelnym odbarwieniem, catkowitym
brakiem obrazowosci, unikaniem metaforycznosci, tak bezkarnie pasozytu-
jacej na poezjach debiutantéw; ale moze to by¢ takze defekt epigona”. Jego
zdaniem, w tomiku znajduja si¢ wiersze ,zbyteczne” lub ,,p6l-zbyteczne”, ale
- co wazne - krytyk sygnalizuje wejscie tych, ktorych ,wielka wojna zasta-
fa matymi chlopcami i napietnowata odmiennym znakiem, co teraz dopie-
ro zaczyna plona¢”. W materialach biograficznych znajduje si¢ informacja,
iz Gredzinski stuzyl w Legionach (1915-1917), zostal ciezko ranny, potem
znéw, do konca wojny, walczyt na froncie (M. P1ECH: Gredzitiski Stanistaw...,
s. 70).

12S. CzERNIK: Poeci Lubelszczyzny. ,Kamena” 1934, nr 1 (11), s. 4. Ktak
przypomina o pierwodruku wiersza Erotyk w ,Reflektorze” 1925, nr 3,
s. 82-83 i komentarzu do utworu zamieszczonym na famach ,Glosu Na-
rodu”. Napisano w nim: ,MLODE] SZTUCE GROZA WYBRYKI porno-
graficzno-bluzniercze, dezorientuja spoteczenstwo, ktore z tymi objawami
sprzega w ogole wszelki rewolucjonizm w sztuce. Tak wiec stusznie zwracaja
mi uwage na zbytecznie jaskrawg metafore w wierszu jednego z najmtod-
szych autoréw lubelskich, p. Stanistawa Gredzinskiego pt. Erotyk [...]. To,
co tam autor mowi o »kochance«, przywodzi na mysl cigzkie, brutalne, cho¢
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szkicu, zestawiajacego sylwetki poetéw lubelskich i z Lubel-
szczyzng zwigzanych. Rzeczywiscie, Parabole mogly byc
postrzegane w perspektywie ,extraordynaryjnosci mlodzien-
czego nowatorstwa’, a ,,okropnosci” - co historycy literatury
beda poddawali solidnym analizom - pojawily sie wczesniej
za sprawg Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego (mial w tym
skromny udzial Jankowski z Pszemiang)’. Wazne, iz autor
Poetéow Lubelszczyzny dostrzegal wspolnotowa obecnos¢ - jak
napisze - ,mocno ukonturowanych” tworcow Reflektora,
posrod ktorych Jozet Czechowicz ,jest typem poety o glebokiej
filozofii natury. Jest w nim co$ z jonskich metafizykow, jakies
polaczenie heraklityzmu z pitagoreizmem”, Konrad Bielski -
»typem powojennego Micinskiego”, w ktorego przypadku
mowi¢ mozna o ,rodzaju mrocznego i zlotego bizantynizmu”,
0 yalchemicznym barwistanie” i ,,balladowym fakiryzmie™*.

Ujmujgc kwestie zakorzenienia w tradycji, powinowactw
nowych poszukiwan i artystycznych rozwiazan, z perspektywy
historyka literatury Tadeusz Ktak orzeknie:

W ,Reflektorze” spotkali sie [...] kontynuatorzy poetyki
mlodopolskiej (Tadeusz Bochenski i Karol Husarski), rzecz-
nicy postawy, ktéra mozna by nazwal lubelska odmiang
skamandrytyzmu (Kazimierz Andrzej Jaworski), z poetami

efektowne poréwnania Majakowskiego. Drastyczne metafory maja w ogole
warto$¢ watpliwa. Lepiej z nimi skonczy¢. Wybraé co$ $wiezszego: nieogra-
nego, a jedrnego - to prawdziwa sztuka” (J.].: Zapiski literackie. ,,Glos Naro-
du” 1925, nr 127, pisownie uwspoéiczesniam).

B Klak cytuje fragment Erotyku: ,wie jak wessa¢ sok w skore mocniej
od wina / by$ tryskal sperma jak fontanna do rana”, przyglada sie kluczo-
wym przedstawieniom: ,,Bohaterka zestawiona jest ze zwierzeciem, bez in-
tencji — chyba to oczywiste — ponizenia jej. Wiecej — u zwierzat czlowiek
pobiera pierwszg lekcje fizycznej milosci. W Egzotyku Gredzinski skonstru-
owal obraz spdtkujacej w »zlotej spiekocie« pary hipopotaméw [...]. Podob-
na fascynacje monstrualnie wyolbrzymionymi ksztaltami ciata ludzkiego
spotykamy w Kobietach wysnionych Anatola Sterna [...]. W wierszach Gre-
dzinskiego przezywanie miltoéci faczy sie z doznaniami zmystowymi, sma-
kowymi przede wszystkim. U Sterna zreszta podobnie” (T. Krak: Kobiety
i konie. ,Teksty” 1974, nr 2).

1 S. CZERNIK: Poeci Lubelszczyzny...

89



takimi jak Konrad Bielski, u ktérych mieszaly si¢ réwnoczes-
nie oddzialywania skamandrytéw i futurystow. Czysty [...]
futuryzm reprezentowal Stanistaw Gredzinski, najbardziej zas
byta skomplikowana sytuacja Jozefa Czechowicza. W ciagu
lat 1923-1925 [...] przechodzil on kolejne ,wyzwolenia” od
tradycji, ktore przezwyciezal: modernistyczno-lesmianowskiej
i futurystycznej, a okoto 1925 roku stat sie swiadomym tworca
nowej sztuki [...]".

W ,Kamenie” Klak uznawal Gredzinskiego i Bielskiego za
»lubelskich przedstawicieli futuryzmu”, przypuszczat, ze ,,Gre-
dzinski nowinki futurystyczne przywiozt do Lublina osobiscie”
i ,nade wszystko jest [...] urbanista, cztowiekiem poddanym
prawom i ci$nieniom wspolczesnej cywilizacji [...]”"S. Przy
»czystym futuryzmie” uwzglednionym przez autora (w innym

jeszcze miejscu Klak nazwal poete ,,godnym uwagi futurysta™’)

umie$¢my okreslenia Sergiusza Sterny-Wachowiaka - ,,ostatni
polski futurysta” i ,futurysta serio” (,poeta serio”)". Gre-
dzinski wspotpracowal z futurystami ,,powaznymi”, nie mogt
sie zatem znalez¢ w gronie odrzuconych przez nich twoércow
spod znaku Katarynki Warszawskiej””. To z pewno$cig tworca,

5 T. Krak: ,Reflektor” - rozdroza nowej sztuki. W: IDEmM: Czasopisma
awangardy. Cz. 1: 1919-1931. Wroctaw 1978, s. 86.

'8 T. Krak: Gredziniski - czwarty z ,,Reflektora”. ,Kamena” 1961, nr 13/14,
S. 6.

7 T. Krak: Kobiety i konie..., s. 78.

8S. STERNA-WACHOWIAK: Wirdwka gatunkéw albo Stanistaw Gredzin-
ski. W: IDEM: ,,Migzsz zakazanych owocow”. Jankowski - Jasieriski — Gre-
dzinski. (Szkice o futuryzmie). Bydgoszcz 1985, s. 137. Je$li poszukujemy ja-
kich$ powinowactw i lekturowych $ladéw to wskazmy, ze w innym miejscu
badacz dostrzegl zwigzek wiersza Gredzinskiego z konkretnym utworem
Guillaume'a Apollinaire’a (Farys to ,poemat §wietnie wychwytujacy obrét
zwigzku znaku i znaczenia w gléwnych symbolach Strefy”), zob. S. STERNA-
-WacHow1AK: Geometryzacja jezyka. Swiat Zdanie. W: IDEM: Szyfr i kon-
wencja. O jezykach i gatunkach poezji XX wieku. (Eseje i szkice). Poznan 1986,
s. 85-86.

¥ Grzegorz Gazda umieszcza tomik Gredzinskiego w hasle Katarynka,
na kartach ,historii polskiego futuryzmu” wymieniajac takze Tram... Jan-
kowskiego, Jerzego Brauna Bal futurystéw (1922) i Najazd centauréw (1923),
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ktéry dobrze rozpoznat sklad futurystycznego ,materialu
wybuchowego”, mdgl juz strategicznie formowac swdj liryczny
$wiatoobraz, co - przypus¢my - zaowocowaloby w latach
trzydziestych rozwigzaniami spod katastroficznego znaku®.
Tytut Parabole Jozef F. Fert okresla mianem ,kubistyczno-
-futurystycznego”, Grzegorz Gazda uznaje tomik za futury-
styczny, Tadeusz Miczka za ,jedno z nielicznych dziel polskiego
postfuturyzmu”.

2

W przywolanej juz w krotkim rejestrze antologii z wierszami
Stanistawa Gredzinskiego znalazl si¢ tom Poezja religijna
1918-1939 zawierajacy Psalm. Tego rodzaju publikacja nie tylko
wydobywa pisarza z niepamieci (utrwala pozapodrecznikowa

Stanistawa Brucza Bitwe (1925), Stefana Kordiana Gackiego Przemiany
(1924), Tadeusza Lopalewskiego Gwiazdy tariczgce (1921), Bronistawa Iwa-
nowskiego Serce gramofonu (1926) (G. Gazpa: Katarynka. W: IDEM: Stow-
nik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku. Warszawa 2000,
s. 209). Na temat Katarynki Warszawskiej zob.: A.K. Waskiewicz: Kazi-
mierz Brzeski i ,Katarynka Warszawska” (o peryferiach polskiego futuryzmuy).
»Studio” 1984, t. 7, s. 133-152; K. JawoRrsK1: Niechciani futurysci. Najmtodsza
awangarda literacka dwudziestolecia miedzywojennego. W: Miedzy retorykg
manifestow a nowoczesnoscig. Literatura - sztuka - film. Red. K. JAWORSKI,
P. RosiNskI. Kielce 2011, s. 219-244; IDEM: Najmflodsi futurysci warszawscy
czyli o peryferiach polskiego futuryzmu - préba rekonesansu. «pl.it / rassegna
italiana di argomenti polacchi», (VII) 7, 2016, pp. 15-25, https://plitonline.it/
pdf/2016/plit-7-2016-15-25-krzysztof-jaworski.pdf, dostep: 17.08.2018.

* Do wymienionych dodajmy jeszcze jedna, ,projektujaca” formule
Sterny-Wachowiaka: ,,Gredzinski wydaje si¢ by¢ jednym z prekursoréw
tej wielkiej §wiatopogladowej wolty, w ktéra poezja weszla
zachlys$nieta cywilizacyjno-technicznym postepem i z kto-
rej wyszta wprost w $wiatopoglad katastroficzny” (S. STERNA-
-WacHowIAK: Wirdéwka gatunkéw..., s. 147). Projekty wyobrazni krytycznej
i diagnozy kusza zwlaszcza w przypadku zapowiedzi niespelnionych, praca
badacza-archeologa wiaze si¢ z ,wdziecznym” materiatem do rekonstrukeji
$wiadomodci literackiej przefomu dekad.

2 ].F. FERT: Wprowadzenie..., s. 9; G. GAZDA: Reflektor. W: IDEM: Stownik
europejskich kierunkow..., s. 557; T. Miczka: Futuryzm. W: Sfownik literatu-
ry polskiej XX wieku. Red. M. PyTasz. Katowice 2001, s. 234.
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formulg opisowa), takze nobilituje. Gredzinski nie jest poeta
radosnych uniesien, manifestacji witalnej odmowy odpowie-
dzialnosci, pojawiajg si¢ tu refleksy zamyslen temporalnych,
swoje role odgrywaja czas, $mier¢, noc, sen. Edytor wyjasnial,
iz przygotowujac antologie, zamierzal ,wydoby¢ przeoczone lub
niedocenione do tej pory teksty”. Z publikacji futurystéw wybrat
zatem dwa wiersze Tytusa Czyzewskiego — Ptaki oraz Kantyczke
(Misterium), ktore znalazly sie w Lajkoniku w chmurach (z 1936
roku), awangardystow krakowskich reprezentuje Jalu Kurek,
autor Kolysanki betlejemskiej ze Spiewéw o Rzeczypospolitej
(1930). Posrod wierszy $cistego grona skamandryckiego, dla
ktérego — przekonywala Zofia Zarebianka - ,spekulacja teolo-
giczna z calg pewnoscia nie stanowita zywiolu poetyckiego”, nie
odnajdziemy utworéw Antoniego Stonimskiego®. Jego liryka
odstaniata pokazng ilo$¢ odniesien i zakorzenienie w kulturo-
wej tradycji i wyobrazni, badaczka odsylata do o$wieceniowego
myslenia racjonalistycznego, pozytywizmu, do Georga Hegla,
Ludwiga Feuerbacha, Arthura Schopenhauera, Friedricha
Nietzschego®.

Oczywiscie, rejestr nieobecnosci jest interesujacy i wazny
w przypadku $wiadectw etycznych oraz estetycznych Dwudzie-
stolecia. Brak tu utworéw gniewnych, obrazoburczych, ,nihi-
listycznych”, albowiem — wyjasnia Tadeusz Klak - ,,w utworze
poetyckim, okreslanym jako »religijny«, powinno zawsze
chodzi¢ o manifestacje tgsknoty za Absolutem, o nastawienie
na glos Boga i Jego poszukiwanie, o widzenie spraw ludzkich
i ziemskich w tej wlasnie perspektywie”, tym bardziej, ze -
»utwor nabiera znamion religijnosci dopiero wowczas, gdy
jego bohater liryczny przyjmuje postawe teocentryczng albo

22 7. ZAREBIANKA: Bdg skamandrytow. W: Stulecie skamandrytéw. Mate-
rialy z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagiellotiskim 8-9 grudnia 1994. Red.
K. Bieprzyckl. Krakow 1996, s. 41. Zob. Motyw Chrystusa w liryce dwu-
dziestolecia migdzywojennego. W: EADEM: Tropy ,sacrum” w literaturze XX
wieku. Od zagadniest motywicznych do perspektyw hermeneutycznych. Byd-
goszcz 2001, s. 41.

23 Ibidem, s. 43.

2 T. Krak: Nota edytorska. W: Poezja religijna..., s. 45-46.
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stara sie ja wypracowywa¢ i ta wlasnie postawa ksztaltuje
cale jego widzenie i odczuwanie $wiata®. W gre wchodzi
kategoria szczerosci religijnego zapisu, powiedzmy - uchylenia
granic intymnosci przemyslenia i wyznania, a pézniej dodamy
- wahania i presupozycje interpretatorow. Dla futurystow
religijny sztafaz, odpowiednio wykorzystane odniesienia
symboliczne, mialy trudng do przecenienia wage. Latwo
bylo wzbudzi¢ zainteresowanie wtargnigciem obrazoburcy-
-prymitywisty do $wiatyni, jednak doskonalonego warsztatu
wymagalo utrwalanie wizji nowego $wiata, reorganizowanego
»porzadku w ruchu”, méwiac patetycznie — nowej religii nowo-
czesnej epoki.

W Parabolach nadana zostala Psalmowi, rdznigca sie od
wersji ocalonego wycinka prasowego, forma:

Miazdz czaszki trybami maszyn
parz zarem i szczeki gruchocz
cdZ oczom uczynisz naszym
pobuntowanym duchom

w brzuchy nas kopiesz pekate
kamieniem garby nam ranisz
zylaste sg nasze gnaty
twarde jak granit

z glodusmy puchli i wyli w newralgii

$miertelnie dlugie tratowaly nas noce
a mimo to rozdygotane wargi

wcigz ssg miazsz zakazanych owocéw

sekate palce takomie przysiadty

w czarnym przydroznym blocie
myszkuja skrzetnie wyszukuja i kradna
stodkie pachngce takocie

wiem przyjdziesz znowu o zmierzchu
krzyzem mnie zwalisz z nég
wyszperasz w ubogim mieszku

moje skarby wysypiesz na bruk

25 Ibidem, s. 46.
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oto widze przy blasku gromnic
gwozdziez to sa z Twoich Ran
i przerazony ogromnie

modle sie juz do rana

w krwawym sie tarzam prochu

ze strachu przed Twoim sagdem

bo nie umiem Ci¢ Panie kocha¢
i nie wiem czego zadasz

twarda Twa Mowa i ciemna
jakoz mi ufa¢ a posci¢

cud uczyn Panie nade mna
bym byl jak ludzie prosci

jak prosci ludzie pracy

z robactwa serc wybrani

cdz oni z Zyciem traca

gdy wlasnes dat zycie za nich

uschty me kosci w zloéciach
z lekiem przed Tobg klekam
bo nie ma we mnie mifosci
ciazy mi Twoja Reka*

Siegajac do mlodopolskich zrédel poezji religijnej, Klak
przypomnial modelowy uklad: liryka inwokacyjna (modlitwa)
i przekaz posredni”. Pisarze Dwudziestolecia mieli mozliwo$¢
wykorzystywania i przewarto$ciowywania zrédel minionego
okresu, z lat jeszcze wczesniejszych pozosta¢ mogl - by przy-
wola¢ formule Jana Tomkowskiego - ,obraz pustego nieba

% Monika Piech, korzystajac z wycinka prasowego oraz szczotki dru-
karskiej znajdujacych si¢ w Muzeum Lubelskim - Oddziale Literackim
im. J. Czechowicza, zestawila odmiany tekstu (s. 116-119). We wzno-
wionych Parabolach obowiazuje wyrdéwnanie tekstu wydruku do lewego
marginesu.

7 T. Krak: Wstep. W: Poezja religijna..., s. 9. Badacz wskazuje tu mie-
dzy innymi szczegdlng role Mojego swiata Jana Kasprowicza oraz miejsce
poezji ,niezmiennego” Bolestawa Le$miana i ,proteuszowego” Leopolda
Staffa.
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i milczacego Boga” (to konkretne wyliczenie znamion losu:
»Bezradny czlowiek blgka sie po ziemskim globie, spotykajac na
swej drodze jedynie okrucienstwo, zto, przemoc. Nadaremnie
zwraca swoj wzrok ku niebu. Spodziewana pomoc nie nad-
chodzi i czlowiek ma prawo podejrzewa¢, ze zostal przez Boga
opuszczony”*¥). W wierszach pozytywistycznych pojawialy sie
postacie wszechmocnego Kreatora lub Boga madrego, tagod-
nego, wiedzacego, czym jest milo$¢®. Poeta mogt probowac
podjac rozmowe, objawi¢ swa gotowos¢ do spotkania. Tomkow-
ski, dokonujac przegladu lirycznych stanowisk, emocjonalnie
zroznicowanych artykulacji, pisze:

Bardzo rzadko poeta wystepuje tu jako sztukmistrz, geniusz,
artysta doréwnujacy Bogu potega kreacyjng. Bardzo rzadko
przemawia tez wylacznie we wlasnym imieniu. Niemal zawsze
identyfikuje wlasny los z tragicznymi do§wiadczeniami narodu,
rzadziej — calej ludzkosci. Jezeli zamiast rozmowy nastepuje
spor, to jego przedmiotem jest na ogo6! historia®.

Oto wiec Bog wydajacy niezrozumiale wyroki (Bluznierstwo
Aleksandra Kraushara z dwuwersem: ,,Ten Bdg, co ojcem jest
wszystkim ludom, / Dla nas jest tylko ojczymem”), Bég decy-
dujacy o ,losie nieludzkim” (Skarga Antoniego Pileckiego),
»surowa i sprawiedliwa potega” (u Felicjana Falenskiego)®.
Zmieniajace si¢ epoki objawiaja natomiast swoich bohateréw-
-reprezentantéw, bywa ze cierpiacych, gotowych do poswiecenia
i zatracenia, ale réwniez indywidualistow-heroséw, przewodni-
kow-intelektualistow lub przewodnikéw-prostaczkow.

Poczatek Psalmu od razu kieruje uwage na podmiotowa
obecnos¢ kogos przygotowanego na wyroki losu, buntownika
wpisanego w zbiorowos¢, osmielajacego si¢ zabra¢ glos. Dwie

8 J. TomKOowsKI: Poeta rozmawia z Bogiem. (O liryce religijnej w okresie
pozytywizmu). W: Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mlodej
Polski. Swiadectwa poszukiwan. Red. S. FiTa. Lublin 1995, s. 9.

2 Tbidem, s. 13.

30 Tbidem, s. 16.

31 Ibidem, s 15.
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inicjalne strofy wprowadzaja nas w brutalnie obrazowana
rzeczywisto$¢. Pierwsza ,rozgrywa si¢” w czasie - by tak
rzec — potencjalnego spelnienia (a moze w znaczeniu: ,,robisz
swoje i bedziesz czynil to nadal”?), strofa nastepng rzadzi czas
terazniejszy: ,kopiesz”, ,ranisz”, ,s3”. Warto mnozy¢ pytania:
Czy to sytuacja ludzi bezradnych wpisanych w moment
przesilenia dziejow $wiata tego? Sytuacja skazanych juz tylko
na tortury? Dalej — czy bunt zostanie ostatecznie opanowany,
a ,niebezpieczenstwo” sprzeciwu zazegnane? I wreszcie -
moze najwazniejsze - Kto moéwi i jaki obraz adresata sie
zarysowuje?

Tytul utworu zdaje sie stanowczo modelowac lekture, akty-
wizuje i aktualizuje tradycje biblijng. Zgodnie ze stownikowa
definicja psalm ,oznaczalby ksigge piesni pochwalnych”.
Henryk Pustkowski przyjmuje siedmiogrupowa klasyfikacje,
uwzgledniajaca psalmy blagalne, dziekczynne, pochwalne, kré-
lewskie, syjonskie, krolowania Jahwe oraz ,inne” (na przyktad
pouczenia, modlitwy). ,Taki podzial” - wyjasnial - ,,przybliza
mozliwo$¢ doktadniejszego okreslenia »konturu gatunkowego«
p.» chociaz proces ten dokonuje sie raczej na drodze detrakcji
(oddzielenie od p. hymnu, gatunkéw sapiencjalnych) niz
uchwycenia jakiej$ konstanty gatunkowej™. Odwolanie do
ustalen Jerzego Ziomka pozwalalo tu stwierdzi¢, ze ,do naji-
stotniejszych cech gatunkowych form psalmicznych nalezy
kreacja podmiotu - poety i przywddcy narodu, jednostki
wspolodpowiedzialnej za losy spoleczenstwa, zarazem jednak
powolanej do tego, by pouczac i karci¢”>. W tej sytuacji znaj-
dujemy sie w strefie genologicznych wspolzaleznosci i oddzia-
tywan. Przyklad: ,[...] poczatkowej solidarnosci gatunkowej
hymnu i psalmu patronowata oda. Oba te gatunki (z przewaga
hymnu) najczesciej byly wykorzystywane przy podejmowaniu

> H. PusTKOwsKI: Psalm. W: Stownik rodzajow i gatunkow literackich.
Red. G. GazDA, S. TYNECKA-MAKOWSKA. Krakéw 2006, s. 620.

¥ Jerzy Ziomek jest autorem wstepu do Psafterza Dawidowego, zob.
cz. I: Psatterz w ciggu wiekéw (s. VI-XXVIII) oraz cz. VI Koncepcja Boga
(LXXXII-CI) w edycji J. KocHANOWSKI: Psafterz Dawidéw. Oprac. J. Z10-
MEK. Wroctaw 1960. BN I, 174.
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tematéw uroczystych oddanych w stylu »wysokim«. Roman-
tyzm dokonal wyrazniejszego rozgraniczenia migdzy hymnem
a psalmem™*. Do hymnicznej poetyki przyjdzie powrocic,
myslac o elementach strukturalnych i podmiotowej kreaciji.
Wynotowujac odmiany gatunkowe miedzywojennej liryki
zwiazanej z problematyka religijng, Artur Hutnikiewicz wymie-
nial najpierw modlitwe i jej odmiane - ,rozmowe z Bogiem”
(»byla swoista kontaminacja modlitwy, aktu strzelistego,
wyznania i medytacji”™) - oraz litani¢ ,rozbudowujaca czes¢
blagalna, ujeta z reguly bardzo subiektywnie, co zblizalo ja do
modlitwy i wiersza lirycznego, eksponujacego podmiotowy,
osobisty charakter wypowiedzenia [...]”*%. Przy uwzglednieniu
kontynuacji interesuje nas stosowanie ,,konwencji modlitewnej
i formy osobistego wyznania podmiotu lirycznego; w zakresie
kompozycji tekstu obserwuje si¢ zaréwno tendencje wiernosci
wobec wzorca bibl., jak i swobode¢ organizacyjng, niekiedy
odbiegajaca od wyznacznikéw gatunkowych [...]"¥. To réwniez
kwestia, w konkretnych przypadkach, gry z formami utrwalo-
nymi, naruszenia schematéw poetyki i rozwigzan antygatunko-
wych, hybrydowych.

Sergiusza Sterng-Wachowiaka, autora studium o poezji
Gredzinskiego, interesowaly ,wynalazki modeli komunika-
cyjnych” (czytajac futurystéow, odwolywal si¢ miedzy innymi
do genologicznych specyfikacji i analiz Edwarda Balcerzana,
Grzegorza Gazdy), albowiem terminologiczny stfownik poetow
Nowej Sztuki uwzglednial ,wynalazki” oraz gatunki ,mody-
fikowane”. Dla niego ,»egzotyk«, »choinka«, »amputacjag,
»droga«, »Blokiada« — to nie tylko nowe gatunki, lecz takze
nazwy nowych, wynalezionych czy odkrytych modeli komu-

** H. PusTkOWSKI: Psalm. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. BACHORZ, A. KowALCczYKOWA. Wroctaw 1991, s. 805.

* A. HUTNIKIEWICZ: Motywy religijne w polskiej poezji lat miedzywojen-
nych. W: Polska liryka religijna. Red. S. SAWICKI, P. NowACzYNsKI. Lublin
1983, s. 462. Religijne tradycje literatury polskiej, t. 1.

36 Tbidem, s. 463.

7 E. WIoRrKO: Psalm. W: Encyklopedia katolicka. T. XVI: PORPORA -
REPTOWSKI. Red. nacz. E. GiGiLEwIcz. Lublin 2012, s. 816.
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nikacyjnych poezji”*®. Monika Piech uznala jednak, iz teza
uwzgledniajaca w tym przypadku genologiczng, jednorazowsa
innowacyjno$¢ wielu utwordw, nie znajduje petnego uzasadnie-
nia. Chodzi przeciez o mozliwos¢ (prze)trwania ,wynalazku”,
ewentualne powroty do formalnego rozwigzania i uklad teksto-
wych, takze naruszajacych stan pierwotny, odniesien®. Klasy-
fikacyjny pomyst Sterny-Wachowiaka jest efektowny i zapewne
satysfakcjonowalby poete, zwlaszcza gdy uznamy nadrzednos¢
formuly parabolicznej. Dzi$, po rewolucyjnych burzach arty-
stycznych, patrzymy na ,sytuacje gatunkéw” ze $wiadomoscia,
iz ,Nacechowania genologiczne nie obejmuja zwykle catego
tekstu, a dotycza jedynie jego fragmentéw albo aspektow. [...]
Niekiedy wrecz uznaje sig, ze gatunek w literaturze przestat by¢
artystyczna konwencja, czyli utrwalonym sposobem organizacji
stownej materii, a stal si¢ narzedziem kreowania senséw, katego-
rig »znaczeniorodng, interpretacyjng [...]. Bada¢ zatem nalezy
juz nie same przedmioty genologiczne, ale sposoby, motywacje
oraz cele ich wykorzystania™®. ,Nowe gatunki” Gredzinskiego
bylyby sytuowane w planie konfrontacji poetyk, jedna droga
mogtaby prowadzi¢ ku autodestrukcyjnemu rozbrajaniu form
powolanych do istnienia (w tym znaczeniu, myslac o ,niemoz-
liwosci odtworzenia gatunku poza wierszem” sygnalizowanej
przez Sterne-Wachowiaka, méwilibysmy o gatunkowych powi-
dokach), druga - ku wykorzystywaniu mozaikowych okruchéw
form z kanonu, zaproszeniu do ich reinterpretacyjnych mody-
fikacji.

3

W $wiecie Gredzinskiego toczy sie walka czaséw. W strofie
trzeciej czas przeszly znaczony jest glodem, newralgia, anihila-

* Te wynalazczos¢ uwzglednial Tadeusz Miczka w hasle Futuryzm
(w: Stownik literatury polskiej...).

¥ M. PiECH: Stanistaw Gredziriski..., s. 211-212.

1 G. GRoCHOWSKI: Tekst, gatunek, znaczenie. Wokét semantyki form ga-
tunkowych. W: IDEM: Pamieé gatunkéw. Ponowoczesne dylematy atrybucji
gatunkowej. Warszawa 2018, s. 116.
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cja, ale i efektownym obrazem trwania: ,,a mimo to rozdygotane
wargi / wciaz ssg migzsz zakazanych owocow” (Psalm, s. 42).
Futurysci deklaratywnie wykluczyli metafizyke na pewien
czas, oderwali czastke (poziom) ,meta-” od rzeczywistosci
poznawczo weryfikowalnej, jednak twodrczos¢ i tak podazala
swoja droga ztudzen, obsesji, spraw ,jasnych” i ,ciemnych”.
Gredzinski musial si¢ w owym tyglu odnalez¢ z przeprowadza-
nym rozrachunkiem, poradzi¢ sobie z naturalnym przeciez na
poczatku zaufaniem i zauroczeniem, wiarg w zmiang konieczng.
Te wiersze sa odstonami w egzystencjalnej szamotaninie, chca
i nie chcg znalez¢ sie w tym, co zostaje nam pokazane w Sarmo-
bojstwie:

to jest mistyfikacja zacisnaglem usta
i zerwalem ze $ciany czarng plachte
ziata pustka

(Samobdjstwo, s. 29)

Nieco basniowy (czy tez pojawiajacy si¢ w onirycznym
$wiecie wszelkich mozliwosci, transformacyjnych przeistoczen)
wizerunek diabla nie osfabia ,,ziejacej pustki”, a stowo ,,mistyfi-
kacja” odnosi¢ si¢ moze do ,tej” i ,,drugiej” strony naszej pod-
miotowej obecnosci. Do odstonietej pustki przykladane beda
kadry z innych wierszy, bylyby one swoistymi projektami moz-
liwosci, probami wypetnienia, usensownienia miejsc i zdarzen
niedookreslonych. Czlowiek w poezji Gredzinskiego odczuwa
»strach przed katastrofa, $miercig i drugim, nieznanym $wia-
tem”, w Samobdjstwie pada oskarzenie, iz nie kochal innych,
ale tez inni go nie kochali - co brzmi jak formuta oznajmiajgca
wlasnie zawieszenie bytowania w prézni*’.

Ziomek powiada, iz Bog w dziele Kochanowskiego ,nosi
wszelkie cechy ludzkie, jest jakby wyolbrzymionym czlowie-
kiem”, to Boskie rece tworzyly swiat i Kreator wlada swoim
dzietem:

1 T. Krak: Gredziniski - czwarty z ,Reflektora”..., s. 15.
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[...] On rekami swemi
Grunt na morzu zatozyt niewzruszonej ziemi.

Kto dostapi Twej gory, o wszechmocny Panie,

Albo na miejscu Tobie poswigconym stanie?

Ten, kto reke niewinng i serce zachowat,

Ten, kto ktamstwa i krzywych przysiag sie warowal*.

W kompozycji Psalmu wyodrebni¢ mozna dwie czesci:
buntownicza (cztery strofy) i wyznanie-prosbe (sze$¢ strof).
I jedna, i druga to sytuacyjne sprawozdania. Wcigz pamigtamy
o antologijnym, ,religijnym” usytuowaniu wiersza, pami¢tamy
zaré6wno o najwczesniejszych tekstach futurystéw, jak i tych
publikowanych ,,w okolicy” debiutu Gredzinskiego. Bezpardo-
nowe, brutalne starcie z pierwszych strof utworu zdaje si¢ przez
chwile pobrzmiewac — cho¢ inaczej wygladajg strony konfliktu
i uktad sit — echem Piesni o glodzie Jasienskiego. Chodzi o obra-
zowanie, plany przenikania si¢ $wiatéw, bunt, materialno$¢
i - mowiac patetycznie - urzeczywistnianie idei kontestacji.
W spiewie maszynistow:

patrzyt na wszystko z géry nasz bezpartyjny pan bog.

plakat nad nami deszczem, az wreszcie krwia sie wysmarkal.
gdy walec wiekéw gniott nas, krwi naszej twardych jambow
stuchalo stare stonce tyse, jak teb bismarka®.

Bog i Chrystus sg placzacymi obserwatorami. Sa, cho¢ to
obecnos$¢ ,jedynie”, ,zaledwie”, ,,poza”, a rozstrzygniecia doko-
nuja sie juz gdzie indzie;j.

ptakat zmartwiony chrystus o dusze swoich owieczek,
gdy salwa gruchnety lufy i $nieg si¢ krwia poplamit.
nam-li dzi§ skomle¢ nad trupem, gdy hymnem tetni nerw,

2 J. ZioMmek: Wstep. W: J. KocHANOWSKI: Psalterz Dawidow...,
s. LXXXVIIL. Psalm 24 oraz pozostale cytuje zgodnie z ta edycja (w nawiasie
oznaczenie PD, numer utworu, odpowiednia strona).

43 B. JASIENSKI: Pies#i o glodzie. W: IDEM: Poezje zebrane. Wstep, oprac.
i komentarze B. LENTAS, wspolpr. M. OcoNowska. Gdansk 2008, s. 116.
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czaszka o ziemie grzmocic i krzyczeé: nie przeklinaj!?
do wszystkich okien i drzwi juz wali kolbami mauzeréw
w tunach wschodzacej zorzy wielka §wietlana NOWINA!*

Bunt bohateréw Jasieniskiego zwiastuje ewangelie, oplacona
krwig ,,dobra nowing™. ,,Ewangelie Nowe” (czy i ,przykazania
nowe”? Wartosci — niewatpliwie) pojawily sie w religii Sterna:

widze was krwig i miesem opetane armie!

podjdzcie! ewangelie nowe dam wam i najstodsze!

chlebem realnosci zywej was nakarmie!

z tych trzech na krzyzu ciebie nie nawrécony stawie fotrze!*¢

Czlowiek Sterna ,,jest pozerany przez bogi”, ale tez ,,sam jest
ich pozeraczem”. ,Pobuntowane duchy” Gredzinskiego nie maja
sity razenia podobnej ,proletariackiemu samumowi” z wiersza
Jasienskiego i — by tak rzec - istnieja w innym wymiarze uprag-
nionej wolnosci, krew splywa z innego pola walki. Cierpienie
fizyczne (,parz zarem i szczeki gruchocz”), rany, gtéd, newral-
gia i cierpienie psychiczne (,,$miertelnie dlugie tratowaly nas

* Tbidem, 116-117.

** Przywolujac grecki zrodlostow euaggélion, sygnalizowal to odniesienie
Zbigniew Jarosinski (zob. Antologia polskiego futuryzmu..., s. 169).

4 A. STERN: religia. W: IDEM: Wiersze zebrane..., s. 117. Wiersz ten oraz
Spiew maszynistow wlaczone byly do wspotautorskiej Ziemi na lewo, ktora
inicjowal zarys sytuacji poezji wspolczesnej, klasyfikowanej przez mtodych
awangardystow: ,,Sg dwa rodzaje poetéw w Polsce: jedni - grzeczniutcy, roz-
pieszczeni, starannie fryzuja swe wiersze, drudzy - »robig« prorokéw. Sa
jeszcze inni, nie rodzajowi. Ci, dla ktérych poezja nie jest ani cukiernia, ani
$wiatynig, lecz pracownig Zycia, wypranego z wulgarnego estetyzmu. Ci inni
- to my, byli futurysci” [B. JaSIENSKI, A. STERN]: [Przedmowa]. W: IDEM:
Ziemia na lewo... Cyt. wg A. STERN: Wiersze zebrane..., s. 115. W ,,pracow-
ni zycia” na plan pierwszy wysuwal si¢ ttum, podmiot zbiorowy wpisany
w metaforyke wladczej cielesnosci, sensualnego doznania i wstrzasu, ktéry
energetycznie aktywizowal dziatania zdecydowanie ingerujace w porzadek.
Wihasciwie ,wulgarny estetyzm”, poczatkowo neutralizowany mechanicz-
nym antyestetyzmem w prostych zabiegach zestawiania przeciwienstw, mogt
by¢ zastepowany poetyka ,,nowego wyrazu”, antywaloréw, retorycznie efek-
townych obrazéw.
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noce”) towarzysza celowi zrazu niedookreslonemu, trop wigze
sie dopiero z ,zakazanymi owocami”. Porwanie si¢ na to, co
zakazane, niezgoda, dramatycznie catkowite poswiecenie nie
jest czynem (gestem) jednokrotnym, liczg si¢ dookreslenia:
»mimo to” i ,wcigz”.

»Ja” W czesci pierwszej jest reprezentantem, wydaje sie inte-
gralng czastka ,,my”. W ekspresjonistycznym hymnie poczucie
przewodnictwa, uprawomocnionego pierwszenstwa, totalnego
uwewnetrznienia byto bezdyskusyjne. Przedspiew Jozefa Witt-
lina jest tego swiadectwem:

Jeszcze si¢ targam, bo we mnie si¢ skarzy
Cata Europa! I we mnie podnosi

Ku niebu rece kajdaniarzy -

I klnie i krzyczy i wyje i prosi

I prosi, btaga i marzy - - -*

W Trwodze przed Smiercig zamiast Europy pojawia sie juz
ludzko$¢, bedzie zachowany przymiotnik ,,cata™

Do moich uszu wplywa ustawicznie
ochrypta skarga z $ci$nietej gardzieli
wszystkich, co cierpia, wszystkich co cierpieli,
calej ludzkosci,

ktéra od wiekéw wota tak do Ciebie,
wota do Ciebie jak ja!

...Jesli cho¢ jeden zyje sprawiedliwy -
Okaz nad nami swoje zmifowanie!

Jesli cho¢ jeden zyje sprawiedliwy

uslysz nas ninie - wiekuisty Panie:
Odpus¢ nam grzechy i nie karaj $miercia!
- Otom przed Tobg Abraham - - -*

47 J. WITTLIN: Przedspiew. W: IDEM: Hymny. Poznan 1920, s. 7.

8 J. WrTTLIN: Trwoga przed Smiercig. W: IDEM: Hymny..., s. 19-20. Po-
$§réd interpretacji zob. szkic Romualda Cupaka: ,,Otom przed Tobg, Abra-
ham.” Lektura wiersza Jézefa Wittlina , Trwoga przed Smiercig”. W: Studia
o tworczosci Jozefa Wittlina. Red. I. Opackr. Katowice 1990, s. 34-54.
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Sprowadzmy hipotezy interpretacyjne do wariantywnych
postaci. Biblijna historia konca rajskiego bytowania zostaje ujeta
w obraz walki o wlasna ,,samoistnos¢”, o prawo zmiany swojego
miejsca w hierarchii zastanej, ustanowionej poza prawem wlas-
nej decyzji i wyboru. Istotnymi punktami odniesienia staja si¢
dwa rajskie drzewa: poznania dobra i zta (,,symbol madrosci”)
oraz zycia (,,symbol niesmiertelnosci”). Jesli ,Karg za spozycie
owocu z drzewa poznania bylo pozbawienie czlowieka dostepu
do d.z. [...], a w konsekwencji odebranie nadziei na zréw-
nanie si¢ z Bogiem przez osiagniecie na ziemi réwnej z nim
nie$miertelno$ci™’, to wybdr walki wigzal sie z trwaniem za
wszelka cene i nieuchronng porazka (drzewo zywota bedzie juz
chronione). Apokryfy zawieraja informacj¢ o tym, iz ,Adam
otrzymal owoc z d.z. od Seta, ktory od Michata Archaniota otrzy-
mal wraz z obietnicg mesjanska pestke owocu d.z.; wyroste z niej
potezne drzewo, odrzucone przy budowie $wiagtyni Salomona
i wrzucone do Betesdy, ujawnilo moc uzdrawiajaca, a nastepnie
wzigte zostalo jako krzyz dla Jezusa Chrystusa™. Jezus bylby
adresatem czedci drugiej, w ktorej liryczny bohater pojawia sie
w chwili poprzedzajacej rozstrzygnigcie ostatnie — Sad.

O prapoczatku, powotaniu do istnienia, w czesci pierwszej
nie ma mowy, od razu zostajemy wprowadzeni w czas ponosze-
nia konsekwencji i kary. Czlowiek ulepiony ,z prochu ziemi”,
z ,tchnieniem zycia” w nozdrzach (Rdz 2, 7) teraz wcigz walczy.
Pojawiajacy si¢ w czesci drugiej proch przywota jednak pamiec
o dokonanym czynie i wezu, w ktérego strone Bog kierowal
stowa: ,,badz przeklety wsrod wszystkich zwierzat domowych
i polnych; / na brzuchu bedziesz sie czolgal i proch bedziesz jadt
po wszystkie dni twego istnienia” (Rdz 3, 14)*'. Biblijny ,,proch
ziemi”, z dziela tworzenia, teraz staje si¢ prochem w przestrzeni

* M. JACNIACKA, J. SZLAGA: Drzewo zZycia. W: Encyklopedia Katolicka.
T.IV: Docent-Ezzo. Red. R. LUKASZYK, L. BIENKOWSKI, F. GRYGLEWICZ. Lub-
lin 1983, s. 254-255.

*0 Ibidem.

1 Cyt. wg: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z je-
zykéw oryginalnych. Oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyk-
tynéw Tynieckich. Wyd. 3 popr. Poznan-Warszawa 1980.
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anihilowanego $wiata (powiada bohater-rebeliant: ,w krwawym
sie tarzam prochu”). Swiadomie wyostrzmy klamre poczatku
i punktu dojscia dziejow ,,dusz niepokornych™ waz mial (i ma)
swoje pozywienie do tego momentu. Prawie wszystko juz si¢
dokonato, ludzie wnikneli w proch ziemi.

Strofa pigta rozpoczyna rozrachunek ,ja” - juz nie wspdlnoto-
wego, juz nie wpisanego w gromade buntownikéw. Gredzinski
nie szczedzi informacji o stanie ducha lirycznego buntownika:
»przerazony ogromnie”, ,ze strachu”, ,nie umiem Ci¢ Panie
kocha¢”, ,jakoz mi ufa¢ a posci¢”, ,,z lekiem”, ,nie ma we mnie
milosci”, ,,ciazy mi Twoja Reka”. Z adresatem zwigzane sg stowa-
-znaki: gwozdzie, krzyz, Rany, Pan, Reka, zapisywane wielka
literg zaimki: Twoich, Twoim, Twa, Toba, Twoja. Pamigtamy,
ekspresjonistyczna poetyka preferowala czes¢ zamiast calosci,
w strukturze metaforycznej detal przemawia¢ mial dobitniej.
Postacie Gredzinskiego sg takze ,kawalkowane™ w sekwencji
pierwszej pojawiaja sie czaszki, szczgki, oczy, brzuchy, garby,
gnaty, wargi, palce, w drugiej — nogi, serca, kosci, reka. W Przed-
spiewie Wittlina efekt wzniostosci i sugestywno$¢ strofy wyni-
kaja akurat z zestawienia ,calej Europy” (uwewnetrznienie)
z ,rekami kajdaniarzy”.

Chrystus objawia si¢ ,,znowu”, co kaze nam mysle¢ o jego
~powtornym przyjéciu [...] w chwale na koncu czaséw™>.
Interesuje nas sceneria: ,[...] jak blyskawica zabltys$nie na
wschodzie, a $wieci az na zachodzie, tak bedzie z przyj$ciem
Syna Czlowieczego” (Mt 24, 27). ,,Zaraz tez po ucisku owych
dni sforice si¢ zacmi i ksigzyc nie da swego blasku; gwiazdy
zaczng padaé z nieba i moce niebios zostang wstrzasniete.
Wowczas ukaze si¢ na niebie znak Syna Czlowieczego, i wtedy
bedg narzekaé wszystkie narody ziemi; i ujrzg Syna Czlowie-
czego, przychodzgcego na oblokach niebieskich z wielka moca
i chwalg” (Mt 24, 30). Chrystus z Psalmu ma dwa oblicza - tego,
ktéry ,wlasne dal Zycie” za ,prostych ludzi pracy”, i tego,
ktéry moze krzyzem ,zwali¢ z nég”. Wersem ostatnim Psalmu

2 A. JASINSKI: Paruzja [w Biblii]. W: Encyklopedia katolicka. T. XIV:
Nouet - Pastoralis Officii. Red. E. GIGILEWICZ. Lublin 2012, s. 1386.
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jest oznajmienie: ,cigzy mi Twoja Reka”. Reka stwarzajaca?
Reka karzgca?

Psalm 89 ze zbioru Kochanowskiego sytuowal nas w strefie
porzadku i ufnosci:

Mozna jest reka Twoja, wysoka prawica,
Na sadzie a na prawie Twoja tkwi stolica.
Lito$¢ a prawda boku Twego przestrzegaja.
Szczedliwi ludzie, ktorzy glos Panskich trab znaja;
Ci ducha Twego, Panie, §wiattem rozswieceni
W zadny biad nie mogg by¢ nigdy zawiedzeni;
Ci z uznania prawdy Twej beda sie kochali
I Twa laska stawy swej beda nadstawiali.
(PD, Psalm 89, s. 189)

»~Wzmocnione” przeslanie tego porzadku pojawilo si¢ juz na
poczatku ksiegi, ,szczesliwi”, ,sprawiedliwi” i ,,z1i” wiedza,
na co mogg liczy¢: ,Pan bowiem sprawiedliwych na wszelki
czas broni, / A przewrotne, zte ludzi cicha pomsta goni” (PD,
Psalm 1,s. 7).

Podréd zagadnien i motywdw liryki miedzywojennej Hut-
nikiewicz dostrzega miedzy innymi ,oskarzenia Istoty Boskiej
0 obojetnos¢, bezsilno$¢, okrucienstwo nawet”, problematyke
skruchy, pokory, ,stosunku podporzadkowania”, zbawienia®.
Kazimiera IHakowiczéwna, uznawana za jedng z czolowych
przedstawicielek poezji nurtu religijnego Dwudziestolecia,
wykorzystata w lirycznym obrazie uswiadamianego sobie pod-
porzadkowania ,reke Boza” oraz - jako narzedzie-rekwizyt —
trzcing, ktéra moze by¢ w kazdej chwili (pojawia si¢ tu uczucie
strachu i obawa o utrate Zycia) wykorzystana:

[...]

Za rekoje$¢ dzierzy w ziemi gleboko ukryta reka Boza;

czuje, jak ja Scisnela, i za gardlo mnie chwyta

strach, Ze wyrwie mnie, trzcing, i do swych tajnych celéw uzyje
miast noza’.

% A. HuTNIKIEWICZ: Motywy religijne..., s. 479-481.
** K. IrrakowiczOwNA: Ukryta brori. W: EADEM: Poezje zebrane. T. 1.
Zebrali, oprac. i bibliografie sporzadzili J. BIEsIADA, A. ZURAWSKA-WEOSZ-
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Zestawmy jeszcze ze sobg dwa wersy z utwordéw Gredzin-
skiego i Wittlina: ,,z lekiem przed Tobg klekam” oraz ,,— Otom
przed Toba Abraham - - -”. Interpretator utworu Wittlina
wyraznie zaznacza, iz ,[...] »oto jestem« otwiera dlugie trzy dni
podrézy Abrahama z Izaakiem na gére Moria, a potem - blo-
gostawienstwo Pana. Oznacza zawsze »dyspozycyjno$é« Abra-
hama wobec Boga, calkowite poddanie si¢ Jego woli, bezgra-
niczne zaufanie i rzucenie si¢ w glebie wiary jak w otchfan [...].
A takze: gotowos$¢ uczestniczenia w spotkaniu™. W buncie
Psalmu nie ma Boga hipotetycznego, cho¢ o symboliczny klucz
znaczen biblijnych tutaj chodzi, o egzystencjalny wymiar sensu
cierpienia i wolnos¢. W syntetycznym opisie religijnej liryki
doby Mlodej Polski, Hanna Filipkowska musiata zajac sig
nurtem inwokacyjnym. Sama gotowo$¢ do rozmowy jest aktem
odwagi i determinacji. Skoro prawie wszystko si¢ dokonalo
(wlasciwie niezaleznie od nas) w restrykcyjnym planie Zycia,
bohaterowie decydujg si¢ na ostatni wystep. Jesli i on zostat
zaplanowany, przewidziany i oczekiwany, spetnia si¢ w planach
Boskiej rozgrywki — wiasciwie przegrali. Czastka owego dra-
matycznego i dramatyzowanego wystepu bywa w ,,rozmowach
z Bogiem” zawieszenie glosu, przerwa, cisza. Mowiacy i stu-
chajacy pozostawiaja nas w sytuacji ,zawieszenia”. ,Inwokacja
w poezji stwarza nie stylizacje jezykowa rozmowy, lecz fikcje
aktu mowienia. Wazne jest to, Ze stawia Boga w roli stuchacza”
- notuje Filipkowska, przypomniawszy uwage Stefanii Skwar-
czynskiej®. Apel - czytalismy we Wstepie do nauki o literaturze -
»Automatycznie podkresla blisko§¢ przemawiajacego czlowieka
wobec Boga: »teoretyczny dystans« kurczy si¢ do bezposredniej
blisko$ci, nieomal zazylej bezposredniosci, zasugerowanej
przez zwrot ad personam”. Poezja umozliwia poszukiwanie

czYNsKA. Wstepem poprzedzil J. Ratajczak. Torun 1999, s. 588. Wiersz
znalazt si¢ w tomiku Placzgcy Ptak z 1927 roku.

* R. CUDAK: ,Otom przed Tobg, Abraham’..., s. 51. Autor odsyta w tym
miejscu takze do interpretacyjnej wykladni Serena Kierkegaarda z Bojazni
i drzenia.

¢ H. FILIPKOWSKA: Poezja religijna Mlodej Polski. W: Polska liryka reli-
gijna..., s. 305.
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nowych formul wyrazu, ktére kruszylyby racjonalny porzadek
dyskursu — w naszych wlasnych rozrachunkach mozemy konfi-
gurowac znaki, akt méwienia staje si¢ aktem milczenia, a cisza
zawiesza wszystko w materii nierozstrzygniecia.

Jesli buntowniczy impet stabnie, jesli w stanie obezwladnie-
nia i apatii pojawia si¢ ch¢¢ przemiany, to mysl o zyciu ,,ludzi
prostych” uznana by¢ moze za ontologiczny nietakt. Wybrani
i odkupieni nie tracg nic. I tu w naszej lekturze powraca
tekst cytowanego wczesniej Samobijstwa, wskazana warto$é
milosci - doczesnego stanu posiadania, ktory liczy sie ,,przed
sadem” (,przed” - i w znaczeniu dotychczasowego trwania,
i w momencie zapadania ,instytucjonalnego” wyroku). ,,Nie
umiem Cie¢ Panie kocha¢” oraz ,nie ma we mnie milosci” to
wyznania kogo$ z ,robactwa serc”’, z przegranego ,bractwa
robactwa”, ktore styszy: ,Jest wola Tego, ktéry Mie postal,
abym z wszystkiego, co Mi dal, niczego nie stracil, ale zebym
to wskrzesil w dniu ostatecznym. To bowiem jest wola Ojca
mego, aby kazdy, kto widzi Syna i wierzy w Niego, mial zycie
wieczne. A Ja go wskrzesz¢ w dniu ostatecznym” (J 6, 39-40),
ktéremu w uszach brzmiec jeszcze musi: ,,Nikt nie moze przyjs¢
do Mnie, jezeli go nie pociggnie Ojciec, ktéry mnie postal; Ja
za$ wskrzesze go w dniu ostatecznym” (J 6, 44). Gredzinski
wprowadza nawigzanie do mowy eucharystycznej Chrystusa,
kaze nam wréci¢ do biblijnej sceny, w ktorej stuchajacy Zydzi
»szemrali” i ,,sprzeczali si¢”. ,,Szemrali” takze uczniowie i z ich
ust wlagnie padta kwestia: ,,Trudna jest ta mowa. Kt6z jej moze
stuchac¢?” (] 6). Poniewaz w wierszu pojawia si¢ wers w brzmie-
niu: ,twarda Twa Mowa i ciemna”, Tadeusz Klak, wskazujac
obecno$¢ biblijnej narracji w tekscie poetyckim, cytuje przektad
Jakuba Wujka: ,,Twarda jest ta mowa, i ktdz jej stucha¢ moze?™".
Jaki jest zatem status wypowiadajacego te sfowa, w tej wlasnie
chwili, status kogos, kto modli sie i prosi o cud? Trzy wersy
zostaly wyréznione w utworze, wérdd nich: ,,cud uczyn Panie
nade mng / bym byl jak ludzie prosci”.

%7 Poezja religijna 1918-1939..., s. 126.
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Paruzja to réwniez ,w wymiarze jednostkowym osobiste
spotkanie z przychodzacym Panem do$wiadczane w chwili
$mierci™® (by raz jeszcze zatrzymacl si¢ przy stownikowej
definicji ujecia calosciowego: ,[...] p. jednostkowa pozostaje
jednak w misteryjnej relacji do p. uniwersalnej na koncu
czasow, w ktorej cale stworzenie dojdzie do swojego zbawienia
lub niezbawienia”®). Taka ,wezsza” $ciezka interpretacyjna
mozna podazy¢, czytajac druga, modlitewna cze$¢ Psalmu
i traktujac pierwsza jako traumatyczna retrospekcje, a wtedy
dzieje ,buntowniczych dusz” i pojawienie sie¢ Chrystusa
o zmierzchu bylyby moze historia opowiedziang w sytu-
acji ,duszy ludzkiej odlaczonej od ciata”, w obliczu sadu
szczegdlowego.

Psalm usytuowany zostal miedzy wierszami Katastrofa
i Pogrzeb, ktore przywoluja obraz §mierci utrwalonej w rozma-
itych konwencjach.

a spoza poztacanej zastony
obserwuje nas zalzawione
oko

to On

to Pan Oblokéw

o Panie
rece mi famiesz
rece
wykrecasz
litosci
pekng
(Pogrzeb, s. 44-45)

W Psalmie bohater ,,z lekiem” klgkal (zreszta w samym wyra-
zie zawarty jest lek), tutaj w sgsiedztwie pokuszenia i grzechu
pojawia sie strach (grzech tkwi w pulséw ,,grzechocie”):

% A. JASINSKI: Paruzja...
¥ K. GOzpz: Paruzja [w teologii]. W: Encyklopedia katolicka..., s. 1387.
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Panie
kolory $wiata mi przemien
zaglusz drgajacych pulséw grzechot
i nie wwodz nas na pokuszenie
jak ciezko kona¢ w grzechu
jak strach
(Pogrzeb, s. 45)

Pierwszy wers Psalmu jest stanowczym wprowadzeniem:
»Miazdz czaszki trybami maszyn / parz zarem i szczgki gru-
chocz”. Trudno wyznacza¢ skale emocji, bezposredni zwigzek
tekstow, ale wybrzmie¢ moze ,w sgsiedztwie” fragment BoZej
nocy Jerzego Lieberta, opublikowanej w Gustach z 1930 roku:

Pokad mnie bedziesz gnebil, gniotl,
Smolisty stropie — smola trwozyt?
Rozdawco plag, szafarzu cnét,
Bezgwiezdny szpiegu bozy!

[...]

Budzisz mnie, grozisz - czegdz chcesz,
Nieludzki, od mych spraw czlowieczych,
Powiedz, o jaka stoisz rzecz,

Ty, ciemny Sens Wszechrzeczy?®

Bylaby to cytacja najzupetniej uzasadniona, gdybysmy poda-
zyli droga interpretatoréw wiersza Lieberta, wskazujacych Boga
jako adresata lirycznej wypowiedzi. PrzyjeliSmy, ze w Psalmie
Gredzinskiego cierpienie buntownikéw trwa, walka jest proce-
sem, wyrok-rozstrzygniecie dopiero nastapi. Piotr Nowaczynski
przekonywat jednak, iz stowa BoZej nocy nie s kierowane ani
do Boga, ani do Szatana albowiem wiersz ,przedstawia dzia-
tanie Boga, ktory przez swego aniola dokonuje oczyszczenia
duchowosci czlowieka™'. Zwodnicze wydaly si¢ frazy z ,roz-

6 J. LIEBERT: Boza noc. W: IDEM: Pisma zebrane. T. 1: Poezja - Proza.
Zebral, oprac. i wstepem opatrzyt S. FRANKIEWICZ. Warszawa 1976, s. 162.
Biblioteka ,Wiezi”, t. 39.

' P. NowaczyNsk1: Ciemny aniol Lieberta. W: IpEM: Studia z literatury
XX wieku. Lublin 2004, s. 165.
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dawca plag”, ,szafarzem cnét”, ,bezgwiezdnym szpiegiem
bozym”, ,Sensem Wszechrzeczy”. To aniol jest podwladnym,
wykonawcg wyrokow i wlasnie ,szafarzem cnét”. On jest
odpowiedzialny za czyny wykonawcze, realizacj¢ zadania przez
podwladnego. Nowaczynski sugeruje, ze ,swoista infantylizacja
aniola” wplynela na utrwalenie jego wizerunku, przyjmuje tez
- co dla nas w relacji nadawczo-odbiorczej szczegélnie wazne -
ze jedynie dwuwers Bozej nocy skierowany jest do Boga:

Do$¢! Do$¢ juz! Niech raz zmilknie kur,
Zlowrdzbny ptak otchtani.

Wiasciwie wystarczy tu jedno zdecydowane stwierdzenie
Nowaczynskiego: ,Pierwszy to i jedyny »bunt« religijny
w poezji Lieberta™. Jesli uwzglednimy rajski rodowdd buntu
z Psalmu, przypomnimy decyzj¢ Boga, ktéry ,,postawil przed
ogrodem Eden cherubéw i polyskujace ostrze miecza, aby
strzec drogi do drzewa zycia® (Rdz. 3, 24). Pierwszy zakaz
zostal zlamany, walka na kolejnej linii frontu nie miata szans
powodzenia.

5

W 1939 roku ksigdz Ludwik Zalewski zamiescil w swojej
antologii stowa Jézefa Czechowicza, notowane w ,,mrocznej
dekadzie”, w stanie napiecia i nieuniknionych watpliwosci
zwigzanych z regutami planu dziejow:

Nas gna wielki niepokdj naszego czasu, wahajacy si¢ miedzy
probami naukowego ujmowania schematu czlowieka, daze-
niem do znalezienia praw, rzadzacych zywotami catych
narodéw i ras, a réwnocze$nie wspierajacy poczynania
moznych tego $wiata gustami astrologii. Dyktatorzy wierza
w znaki zodiaku, thumy nie majg czasu ani mysle¢, ani wierzyé¢,
zyja i nie maja bdéstwa ponad zycie. [...] W tym straszliwym
zamecie, w ktérym jedyna troska spoleczenstw jest, czy wojna

%2 Tbidem, s. 165-166.
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bedzie dzis, czy jutro, w tej epoce nie do opisania, wieszczonej
przez $redniowieczne proroctwa, obliczajace koniec $wiata na
rok 1944, gdziez znalez¢ grunt pod stopami?®.

Rok 1926 byl, rzecz jasna, rokiem innym, pierwsza dekada
nie tracila przeciez blasku. Jednak lekturowe $ciezki Psalmu
Gredzinskiego prowadza do ,,rozméw z Bogiem” prowadzonych
w roznych momentach historii literatury, $wiatopogladowych
i $wiatoobrazowych punktéw naszych medytacji, roztrzasan,
analiz. Futurystyczna energia i ekspresjonistyczna sita wyrazu
odkrywaja, czasami wykorzystujace paradoksy artystycznych
strategii, bezposrednie konteksty. Wypada si¢ zgodzi¢ z ogla-
dem planu przeniesienia refleksji autora Paraboli w obszar
metaﬁzycznego rozrachunku: ,,Przeczucie niemozno$ci, gra-
nicy, upadku - jest moze nawet pierwiosnkiem charaktery-
stycznego dopiero dla poezji lat trzydziestych katastrofizmu,
chociaz katastrofizm Gredzinskiego [...] ma nature raczej
metafizyczng czy magiczng, nie jest zwigzany ze Swiadomoscia
historiozoficzng™*. Jednocze$nie zastanowi¢ si¢ mozna, czy
»Na razie — ale tez na tym etapie musialo tak by¢ - przeczucie
granicy i upadku wynika z proby szczegélowego i ufnego zasto-
sowania sie do potraktowanych serio, bez dystansu, programow
futuryzmu [...]”*. Psalm dowodem, ze Stanistaw Gredzinski
wykorzystywal takze $ciezki ekspresjonizujacego rozrachunku.
Chyba moglby si¢ wybi¢ na niepodlegtos¢, podazajac - niekiedy
nieuchronnie $lepymi - labiryntowymi drogami watpliwosci
katastrofistow, zachowujac przy tym chocby okruchy pamieci
futurystycznego destruktora. Bez ,ortodoksji” niespodzie-
wanych zerwan, ale konsekwentnie zabezpieczajacego $lady
poety majacego pretensje do siebie, do innych, do s$wiata.
Swiata, czyli Boga?

¢ J. CzecHOWICZ: ***. W: L. ZALEWSKI: Antologia wspélczesnych poetow
lubelskich..., s. 7-8.

¢t S. STERNA-WACHOWIAK: Wiréwka gatunkow..., s. 140.

¢ Ibidem.






»Budowac. Burzy¢! Tworzacym skinieniem...”
O krwi, ogniu i dymie w liryce
Lecha Piwowara

1. ,Horoskopy zycia mas”

Polemizujac z Poezjg integralng Jana Brzekowskiego, Lech
Piwowar przywolywal fragment: ,prawdziwy poeta moze si¢
$wietnie obej$¢ bez stéw takich jak: proletariat, prowokator,
rewolucja™. Sugesti¢ pomijania (niewykorzystywania) wyrazéw
ze stownika ukonkretniajagcego doswiadczana rzeczywistosé,
jak pamietamy, skomentowal stanowczo:

Ale dlaczego ma si¢ bez nich obchodzi¢? Prawdziwy poeta,
piszac klasowy wiersz agitacyjny o zupelnie bezposrednim
celu utylitarnym (osiaganie tego celu: zamierzonej emocji
u czytelnika moze by¢ niekoniecznie takie plaskie, jak to sobie
Brz[ekowski] wyobraza), nie pozbywa si¢ tego, co go czyni
spolecznie potrzebnym: poziomu swej poezji. Bo wcale poezja
nie jest stabsza agitacyjnie od artykutu czy powiesci! Tylko jej
zwigzki z Zyciem trzeba widzie¢ w prawdziwych Zyciowych
wymiarach?.

' L. PrwowaR: Kieszonkowy podrecznik nowej poezji. W: IDEM: Sztuka na
gorgco. Szkice literackie. Zebral, oprac. i wstepem poprzedzit T. Keak. Kato-
wice 1987, s. 45 (pierwotnie tekst ukazal sie w ,,Gazecie Artystow” 1934, nr 6).

* Ibidem. O dyskusji pisano kilkakrotnie, zob. m.in. M. STEPIEN: W stro-
ne awangardy. W: IDEM: Ze stanowiska lewicy. Studium jednego z nurtow pol-
skiej krytyki literackiej lat 1919-1939. Krakow 1974, s. 247-251 (por. IDEM:
Polska lewica literacka. Rozdzial Dwie literatury napisal K. WoZN1AKOW-
sKI. Warszawa 1985, s. 229-230); R. LuBas: Wstgp. W: L. PtwowaRr: Wier-
sze i wybor publicystyki. Oprac. i wstepem poprzedzita R. LuBas. Wroctaw
1978, s. 20-24. Zaglebie Dgbrowskie w dokumentach literackich. T. 3. Red.
W. Szewczyk; S.R. LEE: ,,Najsilniejszym poetg rewolucji jest najlepszy poeta
rewolucji” [s. 345-355]; Wiara w jednego ojca awangardy [s. 356-364]. W:
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Trzeba przypomnie¢, ze Brzekowskiemu chodzilo o to, iz
mimo trzech wymienionych sléw w wierszu - po prostu - nie-
koniecznych, poeta moze by¢ ,[...] spolecznym i wyrazaé pewna
rzeczywisto$¢ socjalng”, natomiast ,Polscy poeci spoteczni
przypinaja efektowny krawat i czerwony sztandar nosza u klapy
surduta, a zapominajg o czerwieni wlasnej krwi”. W podobnych
komentarzach liczyla si¢ dosadnos¢ sformulowania, sugestyw-
no$¢ ,unaocznienia”, stanowczos$¢ sagdu oraz osadu, zderzenie
haset i symboli z konkretem do$wiadczenia (krwi, ktora poja-

IpEm: Trudne przymierze. Polska awangarda poetycka w kregu idei lewi-
cy (1918-1939). Warszawa 1982. Lee, badacz dobrze orientujacy si¢ w stra-
tegiach i ,ideologiach” lewicowych pisarzy Dwudziestolecia, odnotowat
przypuszczenia Tadeusza Klaka zwiazane z sytuacja, w ktdrej poeta-krytyk
mogl dzialaé ,w zastepstwie” Tadeusza Peipera (,nie na darmo Brzgkowski
nazwal Piwowara w jednej z polemik [w 1935 roku na tamach ,Gazety Ar-
tystow” — przyp. PM] »talmudysta Peipera«”, zob. T. Krak: Wstep: ,,Linia”.
W: Archiwum Literackie. T. XX: Materialy do dziejow awangardy. Oprac.
T. Kzak. Wroctaw 1975, s. 22). Cytowany tutaj fragment, argumentacyjnie
bardzo ,noény”, przywoluje Stepien, orzekajac, iz ,,Brzekowski w polemice
z Piwowarem nie uchylil przekonujaco jego zarzutéw. Podjat przy tym nowa
kwestie: opozycje czynu i stowa, takze trudna do przyjecia w jego interpreta-
¢ji” (M. STEPIEN: Wstep. W: Antologia polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939.
Oprac. M. STEPIEN. Wroclaw 1982, s. LVIL. BN I, 243).

* J. BRZEKOWSKI: Poezja integralna [1933]. W: IDEM: Wyobraznia wyzwo-
lona. Szkice i wspomnienia. Wyd. 2. Krakéw 1976, s. 50. Autor przywoluje
deklaracje francuskich nadrealistow, dla ktérych caly nurt nie jest ,,meto-
da literackg”, bowiem ,,celem poety jest nie pisanie agitacyjnych wierszy, ale
stwarzanie nowej epoki przez poematy i wyrazanie jej w poezji”
(s. 59). Stad deklaracje stworzenia — najszerzej pojetej, z waznym, sytuowa-
nym na poczatku, przymiotnikiem - nowej kultury literackiej. Z perspekty-
wy $rodkowoeuropejskiej, w 1934 roku, mozna bylo orzec: ,,Ewolucja surrea-
listéw — poczawszy od idealizmu dialektycznego az do marksizmu-leninizmu
i przynaleznosci do frontu rewolucyjnego - nie byla z pewnoécia bezposéred-
nia, miafa i ma swoje kryzysy, zakrety i pomylki, jednak w sumie [...] jest
to rozwdj bardzo regularny, logiczny, uczciwy i pozytywny [...]” (K. TEIGE:
Drziesig¢ lat surrealizmu. W: Gluchy brudnopis. Antologia manifestéw awan-
gard Europy Srodkowej. Red. J. KORNHAUSER, K. SIEWIOR. Krakéw 2014,
s. 140-141. Seria awangarda/rewizje; pierwotnie w: Surrealismus v diskusi.
Red. K. TEIGE, L. StoLL. Praha 1934, s. 7-56. Knihovna Levé fronty, t. 8).
Brzekowski docenial umiejetnos¢ faczenia celow utylitarnych z wartosciami
wysokoartystycznymi szczegdlnie w poezji Louisa Aragona.
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wiala si¢ wielokrotnie i jeszcze pokryje uliczne bruki). Kwestia
byta istotna: dotyczyla przetamywania ograniczen poezji uzyt-
kowej i przechodzenia w wyzsze rejestry artystyczne tak, aby
nie zerwa¢ komunikacyjnego porozumienia z odbiorca i nie
zakldci¢ szumami indywidualnych subkodéw artysty rozumie-
jacej lektury odbiorcy. Interesujace s3 migdzy innymi problemy
lewicujacych futurystéw (Anatola Sterna, Brunona Jasienskiego,
Aleksandra Wata), poszukujacych miejsca w czerwonych szere-
gach. W przywolanym fragmencie polemiki Piwowar opowiadat
sie za bezposrednioscig i czytelnoscig poetyckiego wyrazu, ktory
nie wymaga deszyfracji, mozolnego odzyskiwania znaczen, ale
nazywa rzeczy wprost. Tadeusz Peiper byl konsekwentny: ,, To ze
nowe potrzeby artystyczne nie pojawiaja si¢ zaraz masowo, lecz
naprzéd w jednostkach, nie dowodzi wcale jakoby ogét ich nie
odczuwal. [...] Dziela wrazliwych jednostek sa horoskopami
zycia mas™. Gest nowatorski, objawiony tu i teraz, stawal si¢
zapowiedzig artystycznych transpozycji, a wstrzags wigzaé si¢
musial z fazg ,oswajania” odbiorcy i wystosowywaniem kolej-
nych zaproszen do wspotudziatu.

Problem zwiazany z poezja ,wyzsza’, zaangazowaniem
artystycznym i politycznym dotyczyt wielu poetéw — zaréwno
tych debiutujacych w latach dwudziestych, jak i mlodych,
wiaczajacych sie do ruchu artystycznego w latach trzydziestych.
Rozmawiajac z Marianem Czuchnowskim, Piwowar podjat
kwestie zwigzkéw sztuki z polityka: ,U nas, w dzisiejszych
warunkach, kiedy si¢ méwi o sztuce, nie mozna réwnoczesnie
mowic¢ o polityce; ale gdy si¢ mysli o polityce, mysli sie tez
o sztuce: aby ja tak czy inaczej politycznie wykorzystac...”.

* T. PEIPER: Rytm nowoczesny. ,Kwadryga” 1929/1930, nr 3-4. Cyt. wg
TENZE: Pisma: Tedy. Nowe usta. Przedmowa, komentarz, nota biograficzna
S. JaworskI. Oprac. tekstu i red. T. Poposka. Krakdw 1972, s. 82.

> L. PitwowAR: Idgc z Marianem Czuchnowskim. W: IDEM: Sztuka na go-
rgco..., s. 53 (tekst z ,,Tygodnika Artystéw” 1934, nr 6-7). Janusz Kryszak
zauwazyl, iz ,Radykalizm ideowo-polityczny zblizal go [Czuchnowskiego -
przyp. PM] do lewego skrzydia awangardy, do akolitow Peipera typu Lecha
Piwowara czy Juliusza Wita” (J. Kryszak: Poezja ziemi. Migdzywojenna
tworczo$¢ poetycka Mariana Czuchnowskiego. Warszawa 1984, s. 226).
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Czuchnowski zwrdcil uwage na dzialania zmierzajace do ,,opa-
nowania mas”, na role ,poezji partyjnej: ,[...] to, Ze sztuka
swymi dazeniami oplata jaka$ partie, wyrazajaca interesy
pewnej klasy spolecznej, $wiadczy, ze ta klasa przez swa partie
daje wyraz swej spolecznej waznodci i sity™. Powrdcito tutaj
zagadnienie sztuki dla proletariatu i sztuki proletariackiej,
marginalizowania awangardy, ktéra — rzekomo - koncentruje
sie wylacznie na zagadnieniach formalnych. Awangardowa
forma mialaby — w perspektywie szerokiego odbioru ,,prostego”
czytelnika — mieszczanska proweniencje, krok awangardowego
poety nie réwnal krokowi twdrcy proletariackiego’. ,,Nasze
spojrzenia muszg by¢ ulokowane w widokach dalekich” -
powiedzial Czuchnowski, karkotomnie (w pewnym sensie -
»wizjonersko”) konkludujac: ,,prawdziwg proletariacka sztuka
bytaby dopiero sztuka robiona przez same masy”® Kilka
lat wczesniej Wtadystaw Broniewski, polemizujac z Pawlem
Hulka-Laskowskim i wyznaczajac ,odwrocong perspektywe”
polityczno-kulturowego procesu, zanotowal: ,Poezja prole-
tariacka nie poprzedza rozbudzenia si¢ proletariatu, ale jest
wlasnie wynikiem rozbudzenia si¢ proletariatu i wynikiem jego
politycznej walki. [...] Poeci [...] wyzwalajacego sie §wiata nie
pisza dla proletariatu ale jako proletariat. Praca ich jest wyra-
zem zycia a nie jego zapowiedzig™.

¢ Ibidem, s. 54.

7 ,Rewolucyjno-burzycielskie i konstruktywne zamiary, zywione przez
najbardziej radykalne nurty awangardowe: futuryzm, dadaizm, surrealizm,
produktywizm, przez licznych artystéw rozsianych po calej Europie, wyma-
galy, dla swojego powodzenia, udziatu szerokich mas spotecznych” - zauwa-
zal Ryszard W. Kluszczynski, analizujac perspektywe zwrotu nowej sztuki
(w tym sztuki uzytkowej Bauhausu, De Stijlu, purystéw, konstruktywistow)
ku codziennosci, zob. RW. KLuszczyNskr: Sztuka i realne istnienie. W:
IDEM: Awangarda. Rozwazania teoretyczne. £L6dz 1997, s. 48-62. Perspek-
tywom tworzenia kultury masowej dla milionéw przygladata si¢ Helena Za-
worska w zarysie Nowa sztuka dla nowego odbiorcy (w: EADEM: O nowg sztu-
ke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922. Warszawa 1963, s. 265-286).

8 L. PtwowaAR: Idgc z Marianem Czuchnowskim..., s. 54.

® W. BRONIEWSKL: Wczoraj i jutro poezji w Polsce. ,Wiadomoéci Literac-
kie” 1928, nr 4 (artykul Hulki-Laskowskiego Poezja szlachetnego nieporozu-
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Sprawy sztuki, polityki, proletariatu podejmowal w 1929
roku, takze zwracajac uwage na role mas, Tadeusz Peiper:

Sztuka, szukajaca w proletariacie, musi patrze¢ na proletariat
inaczej niz polityka, ktéra proletariatem operuje. Dla polityki
jest proletariat jedng masa, ktora uwzglednia sie¢ jedynie
w jej postaciach i czynach zbiorowych; dla literatury masa ta
powinna si¢ réznicowa¢, rozpadac na ludzi, w swych wygladach,
ruchach ilosach zaleznych od badanych warunkéw. Wlasnie ta
odrebnos¢ czyni pisarzy potrzebnymi w ruchu robotniczym.
Oko literackie jest uzupelnieniem oka politycznego™.

W tym artykule Peiper podkredlil zreszty istote swojego
spojrzenia na socjalizm - dla niego istnial jeden proletariat,
a ten postrzegany byt jako calo$¢ pomimo partyjnych opozyciji.
Zmieniajac rzeczywisto$¢ spoteczng, ekonomiczng, ,,socjaliza-
cja” zmieni¢ miala sytuacje sztuki i jej twércow. Wypracowany
przez proletariuszy czas wolny (miedzy innymi w zwigzku
z organizacja pracy) wywotla potrzebe jego zagospodarowywa-
nia, a tu rol¢ odegra sztuka. Artysta bedzie tworzyl w nowych
warunkach, inaczej realizowal - w zmienionej sytuacji odbioru

- swoje dzielo: ,Powstanie wielka sztuka. Zrobiona bedzie

zwyciestwem proletariatu. Wiec proletariatem™".

mienia zamieszczono w ,Wiadomosciach Literackich” 1928, nr 1). Wydaje
sie, ze do tego retorycznego konceptu nawigzal Karol Wiktor Zawodzinski,
piszac o wspotautorze Trzech salw: ,Nie to, ze jego wiersze sa »rewolucyj-
ne«, wiersze jego sa rewolucja, sa etapem jej zwycigstwa w $wiadomosci
powszechnej”, dodawal tez: ,To wiersze — dynamit” (K.W. ZAWODZINSKI:
Liryka. ,Rocznik Literacki” 1932, s. 39). Na temat dyskusji o literaturze pro-
letariackiej zob. T. BUJNICKI, M. STEPIEN: Rozwdj pojecia ,literatura prole-
tariacka” w krytyce dwudziestolecia miedzywojennego. ,Rocznik Komisji
Historycznoliterackiej PAN” 1964, t. 2, s. 31-82; Z. JAROSINSKI: Oczekiwa-
nie na ,literature proletariackq”. W: IDEM: Literatura i nowe spoleczeristwo.
Idee lewicy literackiej dwudziestolecia miedzywojennego. Warszawa 1983,
184-198.

1 T. PEIPER: Sztuka a proletariat. W: IDEM: Pisma: Tedy. Nowe usta...,
s. 132. Pierwodruk w ,,Glosie Literackim” 1929, nr 6.

" Tbidem, s. 129. Temat literatury uspolecznionej i kultury proletariac-
kiej rzeczowo podejmowal Zbigniew Jarosinski w przywotanej juz Litera-
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Mozna zapyta¢ o obecnos¢ i aktywno$¢ poetéw awangardy
na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych, zaintereso-
wanie ich przedsigwzieciami w kregach szerszych, anizeli ich
wlasny. Bez watpienia liczyly si¢ spotkania autorskie, promocje
publikacji, odczyty. W 1933 roku na tamach ,Robotnika”
Czuchnowski zauwazal: ,Nie mozna powiedzie¢, zeby nazwi-
ska awangardzistow nie byly znane; poezje natomiast sa oaza
tajemnicy, oaza pickna wymijang starannie przez bledne kara-
wany czytelnikdw”'?. Nazwisko Piwowara stawalo si¢ znane,
zajal sie publicystka, pisal o teatrze i malarstwie, zamieszczal
w prasie rozmowy, m.in. ze Zbigniewem Pronaszka, Jozefem
Jarema, Stefanig Zahorska (notabene w wywiadzie Nowa droga
sztuki sowieckiej oznajmiala: ,,Realizm socjalistyczny jako hasto
wynika z teoretycznych zalozenn marksizmu, ale i ze stosunku
ludzi do mas [podkr. - PM]. Masa ta w aktywny sposéb zada
odbicia w sztuce swojej rzeczywistosci; [...] Np. w kolchozach
zaczytuja sie Szolochowem, bo ich interesuje zycie kolfchozu,
sa z nim tak nierozerwalnie zro$nieci, ze chcieliby je oglada¢
wszedzie”), Czestawem Rzeplinskim, Leonem Kruczkowskim.
Przypomnijmy: w 1932 roku Piwowar opublikowal tomik
Raj w nudnym zajezdzie, dwa lata pdzniej Smier¢ mlodzierica
w $rédmiesciu, w 1936 roku Co wieczor. Poezje (skonfiskowany,
rok pozniej wznowiony). Radykalnie podgzajac w ,,lewa strong”,
wstapil do Komunistycznej Partii Polski'.

turze i nowym spoleczeristwie... (zob. czesci: Awangarda artystyczna i lewica
spoleczna, s. 5-14; Sztuka zanurzona w zycie praktyczne, s. 14-48; Sztuka
kolektywistyczna, s. 131-148; Ewolucja stanowisk lewicowych w latach trzy-
dziestych, s. 238-250).

2 M. CzucHNowsKI: W glgb awangardy. ,Robotnik” 1933, nr 285. Cyt.
wg T. Krak: Peiper i jego odbiorcy. ,Pamietnik Literacki” 1990, nr 4.

3S. ZAHORSKA: Nowa droga sztuki radzieckiej. W: L. PIWOWAR: Sztu-
ka na gorgco..., s. 199. Pierwodruk na tamach , Tygodnika Artystow” 1935,
nr 13.

14 Zob. hasto opracowane przez Barbare Marzecka w: Wspéiczesni polscy
pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny. T. 6: N-P. Red. J. Cza-
CHOWSKA, A. SZALAGAN. Warszawa 1999, s. 394-396. Rodzice poety zwig-
zani byli z ruchem niepodleglosciowym i Polska Partig Socjalistyczng (zob.
B. JaMRrozik: Ksztaltowanie si¢ swiatopoglgdu Adama Piwowara [s. 7-14];
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Z mysla o wspomnianych kwestiach zaangazowania awan-
gardystow, wizji poezji proletariackiej, warto spojrze¢ na
obrazy-motywy, ktore zmienialy w strukturach poetyckich
Piwowara swoje funkcje. Sg wérdd nich obrazy parnasistowskie,
wkomponowane w — powtoérze uwagi Reginy Lubas - ,wiersze
metryczne, najczesciej sylabiki 13-zgloskowe. Do rzadkosci
nalezg wiersze czlonowane emocyjnie. Wyszukana, kulturalna,
nierzadko intelektualna metafora Piwowara wzorowana byta
raczej na Norwidzie””. Tadeusz Klak pisat o cechach klasycy-
stycznych, dostrzegal ,,rygor wersyfikacyjny, wysoki kunszt for-
malny i dyscypline wypowiedzi™®. W niniejszym szkicu siegam
po teksty poetyckie autora Smierci mlodzierica w srédmiesciu,
interesujac si¢ trzema ,,stowami kluczowymi” oraz zwigzanymi
z nimi motywami: krwig, ogniem, dymem, wpisanymi w liryke
retorycznego wykrzyknienia-wezwania, w gesty niezgody,
buntu i konfrontacji ze spoleczng rzeczywistoscig (na margi-
nesie: lista frekwencyjna stéw-tematow poezji Peipera rejestruje
krew i dym, brak natomiast ognia'’).

M. Cyankiewicz: Halina z Czechowskich - dziataczka niepodlegtosciowa
oraz Wanda Markiewiczowna - artystka malarka. Towarzyszki zycia Piwo-
wardw pozostajgce w cieniu czy w zapomnieniu? [s. 41-50]. W: Piwowarowie.
Materialy z konferencji poswigconej Rodzinie Piwowaréw, zorganizowa-
nej z okazji 70. rocznicy Smierci Adama i 100. rocznicy urodzin Lecha. Red.
D. Micur. Dabrowa Goérnicza 2009).

® R. LuBas: Wstep. W: L. PtwowaR: Wiersze i wybor publicystyki...,
s. 36.

o T. Keak: ,Wszedzie wola glos poezji”. W: IDEM: Ptak z wegla. Studia
i szkice literackie. Katowice 1984, s. 195.

17 Stanistaw Jaworski siegnal po tomiki A i Zywe linie, w ktérych
»krew” oraz ,dym” pojawiaja si¢ sze$ciokrotnie, w tej grupie odnajdzie-
my réwniez przymiotnik ,goracy”. Na pierwszym miejscu znalazl si¢ cza-
sownik ,by¢” (zob. S. Jaworskr: Aneksy. W: IpEm: U podstaw awangar-
dy. Tadeusz Peiper pisarz i teoretyk. Wyd. 2 przejrz. Krakéw 1989, s. 256).
W ksigzce Das lyrische Weg von Tadeusz Peiper (Miinchen 1992) Michael
Fleischer podaje, ze wyraz ,krew” wystepuje w poezji Peipera osiemnascie
razy (zob. S. Jaworskl: Co dzisiaj znaczq teksty awangardowe. (Tadeusz
Peiper). W: Dwudziestolecie 1918-1939. Odkrycia, fascynacje, zaprzecze-
nia. Red. A.S. KowaLczyk, T. WojcIk, A. ZIENIEwICZ. Warszawa 2010,
s. 364).
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2. U zrédel: pierwszy ogien

Na poczatku swej drogi twdrczej Piwowar chetnie pisal
o skonczonosci, wpisanych w nature watpliwosciach. W wier-
szu Kwiaty z Raju w nudnym zajezdzie spokdj grzadek niweczy
»wrzaskliwo$¢” i ,,dzikos¢” makow, pojawia sie ,$mier¢ rézy
plonacej”. Potrzebowal sugestywnie szkicowanego obrazu,
w ktérym czesto dostrzezemy $mier¢, takze sen. Ogien zoba-
czymy juz w pierwszym wierszu debiutanckiego zbioru:

Jak sie umartych dobrze i mito wspomina,

tak je w trumience z bialych ulozywszy kwiatow,
przyréwnac... do ,jednego z najpigkniejszych $wiatow”,
westchng¢: zmarlo; pocieszyc¢ sie: nie nasza winal

Lecz nie mozna si¢ przeciez zbliza¢ do ogniska.
Ktdz by chcial zdrowa reke, jak Mucjusz Scaevola,
kta$¢ w ogien! Zbyt straszliwa to jest aureola
pieknosci, ktoéra pali i zabija... Z bliska!
Mtodosé, s. 51'%

Piwowar przywotuje lekcje historii: za sprawg swego czynu
Scaevola nie zginal, krél Etruskéw darowal mu zycie, gdy wlozyt
reke do ognia, ale ,aureola pigknosci” jest cena wysoka. Autor
tych werséw nie byl jeszcze poeta awangardy, nie byl twoérca
spofecznego zaangazowania - ,poetyzowal”. Ostatnia strofa
Wspomnienia Norwida z tego samego tomu laczyta $mieré
z obrazem ognia, ktéry ma moc oczyszczajacy:

Niech serca nasze gina, niech prochnieja kosci,

ale niech nas wichr $mierci jak ogien oczysci,

bo, cho¢ z stowami w ustach mrzemy nienawisci,

kazdy dzien naszej $mierci jest kleska — mitosci
Wspomnienie Norwida, s. 64

Smier¢, odejscie, czas, otéw cigzacej ziemi i nieba, wichura,
upadek, znikniecie to niektore elementy fraz wiersza. Co cie-

8 Utwory cytuje¢ zgodnie z edycja: L. PtwowaRr: Wiersze i wybér publi-
cystyki...
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kawe, przy okazji recytacji Wtadystawa Woznika poeta zano-
towal, iz przywrécono Norwidowi ,,wlasciwe miejsce w historii
literatury”, ,,nie moze on jednak by¢ drogowskazem dla naszych
dni jezeli idzie o poezje i ideologie”. Napisal o ,szlachetnosci
i wysokosci” uosobionej przez niego tradycji i koniecznosci
nawigzania do niej ,najbardziej zbuntowanych”. Norwid
powracal w réznych momentach dziejow kultury polskiej XX
wieku. Poniewaz w czasie, do ktérego tutaj powracamy, fascy-
nowal kwadrygantéow, Piwowar nie omieszkal strategicznie
napomkna¢ o przeminieciu Kwadrygi i jej ,ideologii norwi-
dowskiej”, fiaskach prob reaktywacji'.

W pierwszym tomiku - napisat Tadeusz Kiak - dominowaly
»bierno$¢ i rezygnacja”, ,,uczucia zniechecenia, nudy i obojetno-
$ci wobec $wiata”, ,,uczucia zawodu, gorycz kleski”. Oczywiscie,
mozna mowi¢ o zrédlach modernistycznych, nawigzaniach
do estetyki barokowej, rokokowej, wptywie Leopolda Staffa®.
Na ,smutek, zniechecenie i rezygnacje” wskazywala Regina
Lubas, na ,nastroje ,pesymizmu, samotnosci i przygnebienia”
wynikajace z chwili wlaczania si¢ w zycie literackie wczesniej
zwrocil uwage Wactaw Torbus®'. Otrzymalismy liryczny zapis
»stanow duszy” i — w pewnym sensie — sprawozdanie z lektu-
rowego ,,dziennika”. Tak wyglada etap szlifowania poetyckiego
pidra, wazny w momencie startu i istotny w chwili zrozumienia
konieczno$ci przekroczenia go.

¥ L. PtwowAR: Norwid i teraZniejszos¢. W: IDEM: Sztuka na gorgco...,
s. 67. Na marginesie, my$lac o katalogach awangardowej biblioteki, warto
przypomnie¢ tutaj lekturowe powroty do Norwida autora Sponad (uwaznie
przygladala si¢ im ostatnio Malgorzata RYGIELSkA w ksigzce Przybos czyta
Norwida. Katowice 2012, zob. B. LAzZINSKA: Przybos i romantycy. Warszawa
2002).

2 T. KeAk: ,,Wszedzie wola glos poezji”..., s. 190-191.

2 R. LuBas: Wstep..., s. 37-38; W. TorBUS: Droga twércza Lecha Pi-
wowara. W: Prace Historycznoliterackie I. Z historii i teorii literatury. Red.
S. ZABIEROWSKI, B. LOPATKOWNA. Katowice 1969, s. 203-229.
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3. Aktualizacje:
bunt miasta, rewolucja, nowa sztuka

Piwowar stawal sie poetg miasta, jego trudnego zycia. Smier¢
miodziefica w srodmiesciu, tytulowy poemat drugiego tomu,
przynosit efektownie szkicowany obraz z rejestrem miejskich
»atrybutow™ pedzacymi autami, przechodniami, gazeciarzem,
»ktory juz stroi gardlo jutrzejszej sensacji pobudky”, ale takze
znakami natury (s. 88-91). W wypelnionej ludzmi (przechod-
nie, ,ksztaltne jak skrzypce kobiety”, ,grubi mieszczanie”),
dynamizowanej przestrzeni miejskiej przez pewien czas trium-
falnie dominuje ,,mezne cialo”. Poréwnanie do ,stragconego
aniota” aktywizuje erotyczny potencjal meskiej obecnosci
w $wiecie, ktérego zasadg istnienia jest ruch, ped, dynamika
obrazu. Stracony? Upadly? Anatol Stern wprowadzil wczeéniej
do nowej poezji ,anielskiego chama”, robotnikéw - ,$mier-
dzaca uskrzydlong gawiedz”, ,parujace bydlo cudniejsze od
aniotéw”*, mieszczanie z czgsci trzeciej wiersza Piwowara chcg
»rak skrzydlatego rozmachu”.

Cialo, aby mogto popas¢ w grzech, trzeba zarazi¢ »perfekcja«,
a zwlaszcza préznoscia, pycha jego wlasnej cielesnosci. Aby
popas¢ w grzech, cialo potrzebuje filozofii cielesnosci, »idei,
wspolpracy z upadlym aniotem. [...] Jest to subtelny aniot, bo
moze uciec si¢ rownie dobrze do umniejszenia wartoéci ciala,
jesli nie uda mu sie tego ciata wbi¢ w pyche.

— pisal Andrei Plesu w studium O aniotach®.

Przywoluje Smier¢é milodzieica..., gdyz widaé w niej
(i w calym tomiku) piéro poety dojrzalszego — wyobrazniowo
oraz warsztatowo. W wierszu rozwijanym - tak by sie zdawato -
witalistycznie, biologizm zostal unicestwiony. Mysl o aniele
z pierwszego wersu pozwoli nam przywota¢ na chwile (zreszta
wlasnie moment w tym materializowanym $wiecie jest istotny,

22 A. STERN: Anielski cham. Warszawa 1924.
# A. Presu: Upadek aniotow i zto ludzkie. W: IDEM: O aniolach. Przel.
T. KLimrkowskI. Krakow 2010, s. 158-159.
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a Piwowar nieprzypadkowo uruchamia kontekst ,angelolo-
giczny”) stowa z Ksiegi Przystow: ,Wszystko celowo uczynit
Pan, takze grzesznika na dzien nieszczescia. / Obrzydle Panu
serce wyniosle, z pewnoscig karania nie ujdzie” (Prz 16, 4-5).
»Dzien nieszcze$cia” spelnia si¢ w witalistycznym elephantiasis,
na ulicy, w upadku - dostownie - ostatnim i ostatecznym. Plesu
dopowiadal: ,Grzechem anielskim jest upadek. Grzechem
ludzkim jest wzniesienie si¢ ku upadlym, ku euforii upadku”.
Krew pojawiajaca si¢ w czesci czwartej obrazowo zwigzana
jest z wizualnym przeciwstawieniem blasku i ciemnosci. Krew
dostrzezemy réwniez w czedci szostej, gdy dojdzie do wypadku,
w ktérym ginie bohater:

[...] idZ Sladem muzycznym podeszew:
gdzie ostatni przechodzien przez jezdnie jak nuta po$piechu
przeszedt,
tam — wspiete nad zwichnietym cialem lizg krew ciepla czarne
kota!

Smieré mtodzienica w $rédmiesciu, s. 91

To krew jednego czlowieka, w obrazie poetyckim zwigzana
z wypadkiem, finalizujgca — w przeno$nym, dialogowo ,,uswie-
conym” znaczeniu - rywalizacje natury z kultura. Somatyczno$é
obrazéw Piwowara przypomina o futurystycznym panbiologi-
zmie, jednak ,natchnienie sity”, ,réze migséni”, ,mlode owoce
ust”, ,czyste zdrowia $wiatlto” zostajg tutaj sprowadzone do
»zwichnietego ciata”. Krew w kolejnych utworach Piwowara

** Ibidem, s. 159.

» Od strony poetyki i wymowy ,ideowej” bardzo dobrze rzecz caly
uchwycita Elzbieta Rybicka zwrdciwszy uwage na ,,polemike z optymistycz-
nym mitem cywilizacyjnym”, réznigcg si¢ od ,najczesciej praktykowanych
demonizacji i katastroficznych wizji” (E. RYBICKA: Miejskie alegorie i fan-
tasmagorie. Poetyka paraboliczna. W: EADEM: Modernizowanie miasta. Za-
rys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej. Krakow
2003, s. 218, 219). Por. J. KryszAK: Dwoistos¢ pragniert i emocji. W: IDEM:
Katastrofizm ocalajgcy. Z problematyki poezji tzw. ,Drugiej awangardy’.
Wyd. 2 rozsz. Bydgoszcz 1985, s. 44-45. Kryszak zainteresowany byt istotna
w tworczoséci poetéw Drugiej Awangardy (migdzy innymi Czestawa Milosza,
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zyska znaczenie w szerszym wymiarze obrazéw poezji spofecz-
nie i politycznie zaangazowanej. W ostatnim wersie Smierci
miodziefica... ,trwalo kamienne miasto, dawne i stawne jak
poemat” uwieczniona obecno$¢ przeciwstawiona jest kruchosci
ciala (takze niepewnos$ci wspomnianej chwili, momentu istnie-
nia). Bohater, a ,,sztuczno$¢” wydaje si¢ tutaj elementem pro-
gramowego przerysowania, prosi o ratunek ,siostre przyrode”,
jednak dla niego pozostanie tylko chtéd miejskiego kamienia.

Sceneria miasta w wierszu Bruki zostala zdynamizowana
w odrealnionym obrazie, gdy pora zachodnig ,,Domy ruszyly.
W mrok wybiegty. / Zmierzchem - betonu najazd” (s. 98). Kon-
kretny bedzie rys kolorystyczny zmierzchu i ,,blasku zachodu™
czerwien, miedz, purpura, ,migsiste roze porfiru”, ,rog pur-
pury”, tuny, ,,mgta czerwona”, ,miedziany topot”. ,,Choragwie
oblokow” z czerwienig otwieraly wiersz, w ostatniej strofie
pojawila sie flaga i zamykajacy calos¢ wyraz , krew™

Jak tono bebna grzmi na alarm
miasto, gdy rog je purpury szarpie.
W tunach nad miastem noc zuchwata
wypruwa patos jak ze strun na harfie.

We mgle czerwonej miedziany topot.
Flagg uderz! Usta mi zwigz!
Dudni, dzwoni brgzowg stopa
o bruk spryskany krwig.
Bruki, s. 98

Bunt miasta? Krew to $lad rozegranego dramatu, a dzieto
miasta (w miescie) zostalo skonczone. Zestawiajac metafory
Piwowara, trudno nie zwrdci¢ uwagi na rozmaicie funkcjonali-
zowang dzwigkowo$¢ oraz muzycznos¢. Bruki ,wybrzmiewaja”
szczegolnie wyraziscie: tuz przed rozpoczeciem akcji ,Wybiega
dzwigk ciosany z cegly, / przenika mury i nastraja” (s. 98),
Mariana Czuchnowskiego, Jerzego Zagoérskiego, Stanistawa Pictaka, Jozefa
Lobodowskiego, Aleksandra Rymkiewicza) ,kategoria mlodosci”, a przy

tym dysonansem miedzy duchowymi projektami a egzystencjalnymi realia-
mi (s. 40-43).
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mozna wlasciwie powiedzieé, ze w sama przestrzen dzwigkowa
wpisany jest dramat emocji - z kulminacja dwdch przywota-
nych wczesniej strof.

W miejskich wierszach Dwudziestolecia powracala mysl
o budowniczych, dziele materialnym i ideowym. Piszac o spo-
lecznej roli poety-budowniczego, Janusz Kryszak przypominat
fragment Murarzy ze zbioru Co wieczér. Poezje, a utwor umies-
cil w zestawie fragmentéw Kairu Jerzego Zagorskiego, Plakatu
Teodora Bujnickiego, Piesni o ojczyZnie Mariana Czuch-
nowskiego. Odniesienia do Peipera i ,Zwrotnicy” Kryszak
dostrzegal w przypadku Piwowara, pozostale wiersze czytat
w zestawach konkretnych tomikéw, nie chcac, by sprawily
wrazenie wyrwanych z kontekstu®®. W przypadku Zagoérskiego
podkreslit rozbieznos¢ z optymistyczng wizja Peipera, roz-
czarowanie; w przypadku Bujnickiego zauwazal, iz ,postawa
obywatelska nie jest dyspozycja stalg [...], lecz jedynie zarzu-
cong wkrotce proba orientacji aktywistycznej, marginesem nie
zrealizowanych mozliwo$ci™; czytajac Poranek goryczy (1930)
Czuchnowskiego przypominal, ze ,,poezja ta jest przede wszyst-
kim zapisem zywiolowej osobowosci, ktéra poszukuje ukierun-
kowania, gdyz rozpieta jest miedzy sfera rzeczywistosci a sfera
powinnosci”®. Cytowane fragmenty rzeczywiscie pobrzmie-
waja Peiperowska metafora, by wybra¢ z nich tylko ulamki: ,,gdy
kuje jak mitralieza mlot majstra $mialego poety” (Zagorski),
»Budujemy Polske mozolnie zbudujemy ojczyzne szklanych
doméw / stowami poetdw i dlonig robotnikéw i natchnieniem
uwaznych inzynieréw” (Bujnicki), ,,Poezja w stali si¢ $mieje, nad
gltowa muruje dach!” (Czuchnowski). To jednak - podkreslmy -
specjalnie dobrany (,wyciety” z konkretnych utworéw) zestaw,
gdyby pojs¢ dalej droga takich wybordw, siegajac po fragmenty
wierszy z tomikéw innych autoréw, wlasciwie moglibysmy
stworzy¢ miniantologie ,peiperowskiej” metafory. Piwowar

% J. Kryszak: Dylematy postawy obywatelskiej. W: IDEM: Katastrofizm
ocalajgcy..., s. 97 (Murarze ukazali si¢ po raz pierwszy w ,,Sygnatach” 1936,
nr 18).

27 Ibidem, s. 100.

28 Tbidem, s. 101.
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taczyt poetyke pracy robotnika oraz pisarza - i jeden, i drugi sa
tworcami. Lekcja Juliana Przybosia juz si¢ odbyta, rekapitulaciji
dokonat Jerzy Kwiatkowski:

Legitymacja poety jest wiec jego wlasna ciezka praca nad
stowem. Praca poréwnana, niejako zrownana z praca fizyczna.
A stad wniosek: poezja musi powstawaé przy maksymalnym
natezeniu sit - psychicznych, rzecz jasna; nie wolno jej poprze-
stawa¢ na samym ,natchnieniu”, na niczym, co przychodzi
z fatwoscig?.

Miejsko$¢ nie musi by¢ kategorycznie pozbawiona wyobraz-
niowych odniesien do natury, w wierszu mozna nawet ,uroslin-
ni¢” obraz budowy:

Najblizsza mi rado$¢ - reka, w ktdrej

kwitnie kielnia, kwiat bialy obsiewajacy mury

mocng wonia zaprawy. Dzieto tuz nad dlonia!
Murarze, s. 109

W Murarzach i Mlodosci pojawiaja si¢ biale kwiaty, czarny
kwiat ujrzeliSmy w Niedzieli. Piwowar znéw wskazywal opo-
zycje $wiata materialnego i niematerialnego, podpalajacy stopy
ogien dynamizowal metafore wznoszenia:

Inni stowa swe oddaja dzwonom
w ciemnej ulicy. Ich dom czeka
zamieszkany przez sprawy nie swoje, niewidoczne z daleka.
Tu, gdzie gtowa zaledwie dostaje si¢ podiogi,
na ktdrej wspinaja sie jeszcze tworczy ludzie
wyciggani za wlosy pod umykajace sklepienia,
jakby im stopy podpalal ogien,
a rekami ciagneli sznur flagi, ktéra nad dachy pdjdzie,
W przestrzenie pustego cienia;
Murarze, s. 110

» J. KWIATKOWSKL: Start. W: IpEm: Swiat poetycki Juliana Przybosia.
Krakow 1972, s. 18.
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Autor ,uprzestrzennial” obraz $wiata, sens obecnosci czlo-
wieka dostrzegal w twoérczym wznoszeniu budowli, wtasnie
w pracy przeniknigtej pragnieniem i wola:

[...]

nie konczacy sie ttum oczu, serc, w krwi wrzawie

wznoszg jaki$ $wiat, co ziemie przygasza i niebo plami!

[...]

Pragna¢ coraz dalej! Najblizsza mi reka,

ktdra siega po najdalsza rado$¢. W zapachu rosngcych $cian

murarska mi I$ni piosenkal!
Murarze, s. 110

Nie pie$n, lecz — piosenka, wynikajaca z pigkna, czystosci,
radosci, pragnienia. Piszac o awangardowej rewolucji, manife-
stowych projektach i realizacjach, Zbigniew Jarosinski zauwa-
zyl: ,By¢ poeta - to znaczy przyjac¢ spoleczng role poety, podjacé
obowigzek dostarczania utworéw poetyckich. Praca poetycka
nie rozni si¢ od pracy wykwalifikowanego rzemieslnika™*.
Artystyczne tworzenie jest zatem — skoro nie istnieje natchnie-
nie - wytwarzaniem, produkowaniem z wszelkimi konsekwen-
cjami wkladanego w proces wysitku i trudu®. Obraz ,,po pracy”
utrwalil Piwowar w wierszu Niedziela:

Oto jest twoja reka, czarny kwiat, na face, gdzie czyn jej ustano
w pogodne godziny spokoju. Ziemia zagarnia jej wonie,

a w faldach powietrza
dymigc mgly rézu spadaja stonca w twe wlosy, ognie lipca
0] W siano.

Na szeleécie jej krwi owoc, na gatezi owoc nowy, wola $wieza!
Niedziela, s. 111

0 Z. JAROSINSKI: Awangarda i rewolucja. W: Literatura polska wobec re-
wolucji. Red. M. JANION. Warszawa 1971, s. 393.

' Jalu Kurek przypuszczal, iz stan natchnienia powstal w umystach poe-
tow, oczekujacych na podziw czytelnikéw i oczekujacych na szacunek dla
tworczego wysitku (zob. J. KUREK: Zmierzch natchnienia. W: IDEM: Zmierzch
natchnienia? Szkice o poezji. Krakéw 1976, s. 11-13). W takiej sytuacji prze-
kraczanie artystycznych granic bytoby zarezerwowane dla misjonarzy epoki
kulturowej ,,dekonstrukeji” i transformacji, wcigz doskonalacych swoj war-
sztat rzemieslnikow.
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W Murarzach roznosila si¢ ,mocna won zaprawy”, w cyto-
wanym tekscie rozsiewa wonie reka - ,,czarny kwiat”, zapewne
reka, wktorej ,,kwitta kielnia”. Ten wiersz jest wlasciwie ,,drugim
skrzydlem” Murarzy. Dym, ogien i krew zostaly utrwalone
w lipcowych ,godzinach spokoju”, odpoczynku i swoistej
przemianie, chwilowym zespoleniu z naturg. Z pracg i przerwa
wiaze si¢ efekt (wszak w Murarzach wykrzyczano: ,Prag-
nac! [...] Pragnac coraz dalej!”) - wykroczenie poza normy
i wynik obwieszczony w ostatnim wersie Niedzieli: ,,ziemia si¢
rozszerza’.

»Ofiara krwi, zniesienie antynomii spotecznego zycia poprzez
krwawy przewrdt - to watki stale obecne w romantycznej
historiozofii” - konstatowala Izabela Jarosinska (w przypadku
wczesnoromantycznej obecnosci toposu krwi pisala o ,fre-
netycznej proweniencji’)*. Ewa Skorupa, ktéra siegnela po
wiersze wybranych poetéw mlodopolskich wykorzystujacych
symbolike rewolucji, zwracala uwage wtasnie na aktualizacje
retoryki romantycznej i topos krwi:

Krew u Langego byla ofiarna, sensowna, odkupiencza, Staff
polaczyt jej fizyczno$¢ z metaforycznoécia, Tetmajer i Kuli-
kowska nazwali ja $wietg. [...] Krew rewolucjonistéw uzyzniata
ziemie w utworze Langego oraz Tetmajera. Owa zyciodajna
krew w tworczo$ci narodowo-powstanczej najczesciej nalezata
do irredentystéw, ofiarnikéw oddajacych swe zycie za Polske.
Motyw siewcy, ktory ginie, polewajac swa krwia glebe, pojawit
sie tez u Kulikowskiej w Sursum corda!™.

Autorke interesowaly nawiazania do symbolicznych obra-
z6w (oraz ich modyfikacje) w tradycji silnie zakorzenionych.
Nowos$¢ modernistycznej wizji rewolucji 1905-1907 wspierala
sie na ,transformacji symboliki” i aktualizacji wyobrazniowych

2 1. JaROSINSKA: Topos rewolucji w literaturze polskiej. W: Literatura pol-
ska wobec rewolucji..., s. 532.

¥ E. SkoruUPA: Transformacje i podobieristwa symboliki rewolucyjnej na
przyktadzie twérczosci poetow mtodopolskich. W: Rewolucja lat 1905-1907.
Literatura — Publicystyka - Ikonografia. Red. K. STEPNIK, M. GABRYS. Lublin
2005, s. 126. Obrazy Kultury Polskiej.
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wzorcow. Romantyczne znaki i symbole bedg trwaly w formach
stereotypowych przez kolejne dziesigciolecia — czytelne, pelne
sity bezposredniego wyrazu.

W Dwudziestoleciu sam poemat mdgt by¢ materializowany
i somatyzowany. Efektowna introdukcjg jest pierwsza strofa
Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego, w ktorej pokawal-
kowana piesn zostaje scalona. Objawia si¢ we krwi:

W biate noce, od rzysk i gumien,
poroénietych i mchem, i mgla,
pozbieralem te piesn, jak umiem,
i przynosze skrwawiong i z1g*.

Réwniez w kolejnych fragmentach z piesnig wigze si¢ krew.
Ocalona, wyjaca ,,po psiemu’”, staje si¢ agresywnym wilkiem:

[...]
wychodzila ta piesn na ksiezyc
godzinami po psiemu wy¢.

[...]
Kiedy rankiem ja sploszyt pastuch,
krople krwi byto w bruzdach znac.

[...]

Przyszta zima skostniala, skomlata: milcze!
przypytala sie: ogrzej! jeczala: krew!

A w zanadrzu urosta w zarfoczne wilcze,
nakarmila si¢ sercem, siegneta trzew - -

Szela wyréwnuje rachunek krzywd, ,kazdziutenka grudka”
ziemi przesycona jest chfopska krwia, wierzy w swoja sprawied-
liwos¢. Piesn pozostaje ,,z13” - zbuntowana, wcigz ,zarloczng”,
gotowa do walki. Wtasnie taka ma warto$¢, taka objawiona
bedzie zbiorowosci. I ofiarowana:

** B. JASIENSKI: Sfowo o Jakubie Szeli. W: IDEM: Poezje zebrane. Wstep,
opracowanie i komentarze B. LENTAS, wspolpraca M. OcoNowskA. Gdansk
2008, s. 145.

35 Ibidem, s. 145-146.
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Na ten dzien — poktlon jutru od dzisiaj -
trzepocaca si¢ we krwi jak karp,

na glinianej przynosze wam misie

te zia pie$n - — moj najwiekszy skarb!*®

»ZYa piesn” wprowadzil, w innej scenerii, Wtadystaw Bro-
niewski do Zaglebia Dgbrowskiego. Pokazana jest w dziataniu,
ingeruje w rzeczywistos¢:

[...]
Po gniew - jak wegiel - kamienny,
windo zlej pie$ni - na dot!

Po gniew, moja pie$ni, najglebiej
w serce ziemi si¢ wwierc!

L]

W koncowym dwuwersie £odzi (z iskra, piorunami, ogniem,
dymem, chmurg gradowg, krwia) pojawila si¢ ,wydarta z gardta
konfiskat” piesn gniewna®®. Przypomnie¢ warto jeszcze inny

% Tbidem, s. 147. W krétkiej interpretacji tego prologu Edward Balcerzan
wskazuje kontekst futurystyczny oraz synkretyczny charakter piesni ludo-
wej, chodzi bowiem o rzeczywisto$¢ jako nadawce tekstéw artystycznych,
o zycie i autentyzm przekazu (zob. E. BALCERZAN: Bruno Jasietiski: ,,Stowo
o Jakubie Szeli”. (Prolog). W: Czytamy wiersze. Wybor, oprac. i wstep J. MaA-
CIEJEWSKI. Wyd. 2 uzup. i popr. Warszawa 1972, s. 157-164, por. M. RAWIKN-
SKI: ,Stowo o Jakubie Szeli” Brunona Jasieriskiego wobec folkloru. ,Pamietnik
Literacki” 1971, z. 1).

7 'W. BRONIEWSKI: Zaglebie Dgbrowskie. W: IDEM: Poezje zebrane. Wyd.
krytyczne. Oprac. F. LICHODZIEJEWSKA. T. 2: 1926-1945. Plock-Torun 1997,
s. 73.

* W. BRONIEWSKI: £ddZ. W: IDEM: Poezje zebrane, s. 81-82. Zob.,,
uwzgledniajacg formy obecnosci topiki rewolucyjnej, interpretacje Tadeusza
Bujnickiego ,Wiersze jego sq rewolucjg” w: IDEM: Wiersze Wladystawa
Broniewskiego. Warszawa 1992, s. 44-58. Biblioteka Analiz Literackich,
t. 72. We fragmencie wiersza, a intertekstowe wezly zawsze warto rozsupty-
waé z satysfakcja kontekstowych odkry¢, pobrzmiewa Spiew maszynistow
Brunona Jasieniskiego (s. 57-58 opracowania Bujnickiego); z kolei w Smier-
ci miodzierica... mozna bylo dostrzec nieprzystosowanie i ,konfrontacje
tragiczng” (zob. sygnalne przywolanie przez Kryszaka Nég Izoldy Morgan
w Katastrofizmie ocalajgcym..., s. 45).
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zwigzek piesni i krwi - w tomiku Troska i piesn z 1932 roku
pojawila sie ,,piesn pelna krwi™

Nic ludzkiego nie jest mi obce,
bdl i rados¢ rozdaje wszystkim,
czlowiek pie$ni mojej surowcem,
piesni pelnej krwi, a nie mistyki.

Przyjacielu, czemus nie pojat,

skad krew pie$ni i moc jej czerpie? -
jesli wierszem staje¢ do boju,

wierszem kocham i wierszem cierpie®.

Radykalnym w tonie rozliczeniem dokonywanym przez
Piwowara-,poete aktualnego” stanie si¢ tekst Budowal ze
zbioru Co wieczor. Poezje, powiedzie¢ mozna - jego wiersz
»sztandarowy”

Glod szoruje ulice szaremu jak chmura miastu;
[...]
Zwolajmy si¢ gdzie: gdzie jesteSmy?
Jaki $wiat w podziemia strgca?
Zlodziejskie $wiatta w oczy ostro i krwawo.
[...]
Ten $wiat, zly $wiat. Gdy serca nam $piewem gdzie indziej
odplyna,
rece, gdy waga mlotow skrzepna, na ten $wiat ztowrogi
znajdziemy odpowiedz silng
jak ogien,
wysoka jak maszt!
Budowac, s. 115

Zwrdciwszy uwage na cenzorskie bariery, chocby w przy-
padku utworéw stawiacych triumf rewolucji, Tadeusz Bujnicki

* 'W. BRONIEWSKI: [inc. ,,Przyjacielu, los nas poréznit”]. W: IDEm: Poezje
zebrane..., s. 95, podkr. PM. Zob. T. BUJNICKI: Polemika o funkcje ,,prole-
tariackiej poezji”. (Wladystawa Broniewskiego, ,,Przyjacielu los nas poréznit
(...)". Analiza). W: IDEM: O poezji rewolucyjnej. Szkice i sylwetki. Katowice
1978, s. 98-115.
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pisal na marginesie wiersza Piwowara o ,szerszym publicy-
stycznym uogolnieniu” (notabene ,doskonalos$¢ poetyckiego
skrotu - pointy” badacz docenial w Magnitogorsku albo rozmo-
wie z Janem Broniewskiego)*. W rejestrze retorycznych wyglo-
séw umiescimy siedem fragmentdw ze znakami zapytania i az
siedemnascie z wykrzyknikami.

Jesli krew (realna i symbolizowana) oznaczala ofiare, jesli
»uzyzniala ziemie” by zbiera¢ mozna bylo pézniej zwycieski
»plon”, to dzi$, jako udzielana wrogowi odpowiedz i zapowiedz
destrukgji ,,ztego $wiata”, liczy sie ogien.

Ogien jest jednym z podstawowych elementéw archetypicz-
nych i korelatéw sacrum; fenomen tych zwigzkéw w dziejach
ludzko$ci jawi sie zaréwno w zakresie podmiotowym (recepcja
przez intuicje badZz potoczng lub systematyczng refleksje
$wiatopogladowa 1 religiotwdrczg), jak i przedmiotowym
(ksztaltowanie sfery doktrynalno-kultycznej i jezykowo-iko-
nograficznej; w ujeciach mitycznych oraz w religii i filozofii
naturalnej ogniowi przypisywano niebianskie pochodzenie,
a jego pojawienie si¢ na ziemi traktowano jako dar lub rezultat
zbrodni (wykradzenie)*.

W archetypicznych odstonach znaczen ognia liczy si¢ wiele
elementow: ,,[...] nieodlaczne od motywoéw ognia s3 tez rze-
czywistosci antytetyczne (popidl, dym, palacy wiatr, pustynia,
zimno, ciemno$¢, $mieré, stagnacja, niezbawienie) [...J™%
W rewolucyjnych pie$niach ogien wiaze si¢ z ,,plomieniem serc”,

0 T. BuJNICKI: Zywiot i historia. (Obraz rewolucji w polskiej poezji mig-
dzywojennej). W: IDEM: O poezji rewolucyjnej..., s. 97.

#1 K. Stora: [hasto Ogiert, cze§¢ W religiach] 1. Znaczenie. W: Encyklope-
dia katolicka. T. XIV: NOUET - PASTORALIS OFFICII. Lublin 2010, s. 412.
Zob. Zywiolty. Motyw ognia w literaturze, kulturze i sztuce. Red. K. ArcI-
SZEWSKA, U. PATOKA-S1GLOWY. Gdansk 2018 (tutaj m.in. teksty Ireny FijaL-
KOWSKIEJ-JANIAK Ksigzki w ogniu, Anny MARCHEWKI Semantyka ognia
w Homerowych eposach, EWY SZKUDLAREK Barwy ognia w pejzazach Witka-
cego, Karoliny WiELICZKO-PALUCH Obrazy ognia w utworach Stanistawa
Pietaka).

* Tbidem.
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ma moc niszczacy, ale pozwoli p6zniej na zagospodarowanie
nowych, ,,czystych” przestrzeni.

W kontekscie ,stapajacego po mapach faszyzmu” Piwowar
uzyl okreslenia ,,geografia krwi”. Wazna jest tutaj, rzecz jasna,
forma liczby mnogiej i retoryka wezwania (,Teraz, nim reka
siegnie czynu, / sprawom, co przeciw nam si¢ dzieja, spéjrzmy
w chmurng twarz”, s. 116). Zaraz potem spojrzy na kapitalizm
i jego poetdw, ktorzy ,$piewaja tylko zachody”, a ,,nawet we
wierszach to juz nie plonie”.

Bomby, bomby tzawiace, trujace bomby stow!
I krzyze na guzikach zandarmow.
Budowaé, s. 116

Piwowar sporzadza biezacy bilans konsekwentnego roz-
rachunku. Oto Watykan, ktéry ,nie daje wiary glodowym
rozruchom”, ,kiesy bogaczéw”, uczeni ,dymiacy ze stow”,
odczuwamy rosnaca temperature fraz odezwy:

Ojczyzno, ktdra ojczyzno? W czyim sercu? W jakim kraju?
[...]
ojczyzno, ktora jeste$ krwig na nozu, parujacym wystrzatem!
Widnokregi w ciemno$ciach rozszerza ogien.
[...]
Nie tak si¢ dZwiga $wiat. Ramieniem? Glowa? Nie tak. Wyze;j!
Scislej!

Prawdy, ze sg réznymi pnacymi sie po wszystkich szczytach,
rzucamy: niedopatki! Nowym zachty$niemy sie dymem.
Gdy plong nieba, nie warto mysle¢ o ogniu, co kwitl na
wargach chwalcow [...].
My na bagnety - ideg, stonnicem stéw czerwonym!

Budowadé, s. 117-118

Final nie pozostawia watpliwosci, chodzi o wzorzec i ko-
nieczny czyn:

Odpowiadamy dnieprostrojami woli, magnitogorskami
natchnienia, §wiatem wyzwolonym.
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Budowac¢ znaczy dopiero zy¢. Budowa¢. Burzy¢! [podkr. PM]
Tworzacym skinieniem

wiodacym dreszcze radosci w ten $wiat, ktéry bedzie ojczyzna!
Budowaé, s. 118

Natchnienie jest tutaj tchnieniem sily, wola tworzenia -
uzyjmy jezyka epoki - materializuje si¢ w czynie. Stephen
Richard Lee zauwazyl:

[...] poemat zawiera — procz aluzji do Peipera w postaci alter-
natywy ,serca / reka”, w sensie dojrzewajacego czynu - kilka
reminiscencji neoewangelicznych wierszy Sterna z Ziemi na
lewo (np. ,nienawidze, nienawidze, bo jestem zwierze zwierze
zwierze zabijam walcze zabijam gine...”, takze motyw ,,miasta-
-ojczyzny”, symbolu wolnoéci czy jej braku). W ogéle utwor
mozna by uznac za pewna ,,synteze” doswiadczen radykalnych
nowatoréw: autor zespala tu dyrektywy konstrukeji i destruk-
¢ji (znéw likwidujac spér miedzy Peiperem a Czuchnowskim!)
oraz skutecznie miesza agitacje z artystycznym ,wyrabianiem”
czytelnika®.

Duzo tu wykrzyknien, plakatowego patosu, ale taka poetyka
odezwy rzadzi si¢ swoimi prawami. Lee kieruje nasza uwage
ku wskazanym juz kwestiom utrzymania wysokiego poziomu
artystycznego w tekscie przeznaczonym dla szerokiego kregu
odbiorcéw, w skrajnym przypadku opatrzonym stemplem
pozbawionego ideologicznych watpliwodci agitatora. Regina
Lubas pisata o wierszach, w ktorych ,plan realny, dostowny,
powiedzmy - agitacyjny - jest planem podstawowym i ukon-
kretnia si¢ w formie preferowanej przez poezje¢ proletariacka:
w odezwie, przeméwieniu, ogloszeniu gazetowym itd.™*. Ilu-
stracja dla tego wywodu beda teksty Budowac oraz Zdanie wie-
cowe (i w ulice, ktérymi ruszy nasz gniew, jego niezachwiane
stowa, / wstapi piesn - pomnozy¢ §wiata piekno -”)*. Badaczka
zauwazyla, ze ,Wigkszos¢ wierszy tomiku [Co wieczor. Poezje

3 S.R. LEE: Druga Awangarda. W: IDEM: Trudne przymierze..., s. 377.
“ R. LuBas: Wstep. W: L. PtwowaR: Wiersze i wybor publicystyki..., s. 42.
* Ibidem. Zdanie wiecowe na s. 120-121.
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- przyp. PM] to utwory nie moéwigce o sytuacji proletariatu
wprost, ale nawigzujace do niej aluzyjnie, okazjonalnie,
mowigce o bohaterstwie, funkcjonowaniu poezji w masach
itd.™¢. Czytajac Wiersze z Dgbrowy Gorniczej (utwoér zlozony
z cze$ci Dgbrowa Gérnicza, Powstanie, Gdy noc, zamieszczony
w dziale tekstéw rozproszonych edycji Wiersze i wybor publi-
cystyki, drukowany byl w 1938 roku), wskazywala plomienie,
dym, czerwien. Rozpoczynata go strofa:

Wyrywa si¢ sposrod doméw czerwony pomnik ognia!
Jak cztowiek olbrzymi, ktéry niesie niebo.
To kazdej nocy peka serce huty,
piec, armata rozpatu!
I. Dgbrowa Gérnicza, s. 182-183

Wyczuwamy patos, ale nie ma tu gestu niezgody, to meta-
foryczny obraz zastanego, geograficznie ukonkretnionego,
miejsca. Wiersz zamyka klamra: ,Sposréd domoéw, w sercu
miasta - / pomnik z ognia!” (s. 183).

Powstanie rozpoczynaly zdania: ,,Przez cialo wiersza swieca
zyly plomienia. / Wiersz jak z cegly czerwony ocieka sztanda-
rem” (s. 183). W tej, w pewnej mierze metapoetyckiej, czesci
znéw pojawial si¢ motyw budowy i industrialnej transformacji:

[...]

powstaja miasta dyméw parujacych z dloni

i wesoly lud brzekow zelaza obsiada nieurodzajne miedze,
buduje swe nowe mieszkania i karmi si¢ ogniem

jak gorace wargi czerwonym.

*¢ Tbidem, s. 43. W opracowanym przez Mariana Stepnia zbiorze liryki
rewolucyjnej Piwowar reprezentowany byt o§mioma wierszami: Bruki, Wios-
na, Budowad! (w edycji pojawia si¢ wykrzyknik), Zdanie wiecowe, Pogrzeb
pieknej, Pierwszy Maj, Niech zyje Polska, Przepis na wiersz ,antypanstwowy”
(zob. Antologia polskiej poezji rewolucyjnej 1918-1939..., s. 158-172). We
wstepie do tego wydania posta¢ Piwowara przypomina cze$¢ W kregu zdo-
byczy i tradycji awangardy, w ktorej powraca kwestia wspomnianej polemiki
z Brzekowskim (s. LV-LVIII). W kolejnych fragmentach syntetycznie przed-
stawione zostaly poglady Mariana Czuchnowskiego i Ignacego Fika.
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[...]

Bladzi¢ w obtokach, ktore dymi komin kazdej fabryki,

to jakby przylgnac ustami do walczgcego sztandaru,

ktéry porywa ludzi i ich dzieta tam w gore,

gdzie czyste stonice rozwiesza niebo na woalach z miki.
Powstanie, s. 184, 186

Dymy przemystowego miasta to nieodlaczny element pej-
zazu, ale tez pojawia si¢ dymy parowozdéw - zlote ,,bo gwiazda
w nich plonie” (W pociggu, s. 188). Jednak Zaglebie Dabrowskie
bedzie tez mialo inne oblicze, jak w przypadku wiersza Flaga:

Tu wrastam, gdzie si¢ zyla spod ziemi wypruwa,

ponura zyta krwi wzburzonej,

gdzie pochmurne Zagtebie dlonig szorstka od blizn szwow,

ktadzie swdj ucisk na pier§ pazdziernikowej narzeczone;j.
Flaga, 163

Wiersz Pogrzeb pigknej z Co wieczor. Poezje (edycja z 1937
roku), co przypominata Lubas, ma juz charakter poetyckiego
sprawozdania zwigzanego z wydarzeniami w Krakowie z 1936
roku, kiedy strajkujacy robotnicy wyszli na ulice, a policja
otworzyla ogien:

Krzyczy to wszystko, co jest tak przerazliwie ciche.

Nedza oprawiona w gume patki policjanta.

I to, ze mitos¢ jest niema jak skonfiskowana ulotka o strajku
gtodowym.

Bytem na ulicy wtedy, widziatem jak ttum wyszed!.

Po tym krew - 23 marca - na plantach

[...]

Rzucila$ kwiat jak bombe. Kt6z ten ogien przechowa?
Gdy przywalil brukiem twoje wlosy
Grzmot przyniesiony w $piewie.
Pogrzeb pigknej, s. 123, 125

Przywolany zestaw wybranych wierszy Piwowara zamkna¢
moglby tekst Proletariatu, opublikowanego w 1936 roku przez
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»Naprzod” i ,,Robotnika”. To ,fragment sceniczny” napisany
z Leonem Kruczkowskim, w ktérym Robotnicy wystepuja ,,na
réznych poziomach sceny frontem do widowni”, a oprocz recy-
tatorow kwestie wypowiada takze chor. Pojawiaja sie wszystkie
interesujace nas stfowa: ,,na niebo wali ogien z pracujacych hut”
(s. 334), ,wyzysku krwawy popedza bat” (s. 335), ,roénie rozpa-
czy iskra” (s. 336), ,Nie znacie tego kraju, gdzie kominy dymig”
(s. 336), ,,[...] ognie zarazy buchaja!” (s. 336), ,,[...] fabryki dymia
zloto i marzenia bogaczéw” (s. 336), ,,[...] w naszym czarnym
zyciu tylko $mier¢ plonie, jak pochodnia” (s. 336), ,Wiedza,
ze bedzie to poczatkiem konca krwawego ich panowanial”
(s. 340, podkreslenia - PM). To propagandowo-agitacyjny tekst,
ktérego scena druga przedstawiala Ludwika Warynskiego
(towarzyszyli mu Henryk Dulgba oraz Aleksandra Jentyséwna)
zapowiadajgcego powstanie programu rewolucyjnego. Nie
mamy tutaj problemu z dylematem (nie)obecnosci nowych,
wypracowywanych form sztuki poszukujacej, liczy si¢ bowiem
bezposrednios¢ wyrazu, ton prosty i dobitny, to schemat zyskuje
ostatecznie sankcje uzytecznosci.

4. Poczatek, czyli koniec.

Lech Piwowar otwieral rozdzialy tworczosci, ktorej kolejne
czesci beda sie zmieniaty — wraz z cywilizacyjnym rozrachun-
kiem, spolecznymi emocjami, gestami ideologiczno-politycznej
odmowy. Coraz bardziej liczyly si¢ ,,dreszcze radosci” z burzenia
i budowania nowego $wiata. Krew, ogien, dym wpisywane beda
w liryke aktualna, sejsmograficzne zapisy zdarzen biezacych
oraz zapowiedzi ekonomicznych, spolecznych i politycznych
transformacji. Niebawem zapis urwie si¢ w Charkowie.






Poetycka ,,summa” Tadeusza Gajcego.
Wprowadzenie do interpretacji wiersza
Schodzgc

1

Zycie pokolenia wojennego zdawalo si¢ toczy¢ w niewymier-
nym czasie odmiennych porzadkéw rzeczywistosci. Poczucie
braku czasu - nieodlacznie towarzyszace przeciez zagrozeniu
- mobilizowalo do aktualizacji artystycznego potencjatu, dzieki
czemu poeci tej generacji zaznaczyli dobitnie swa krotka, ale
jakze wazng dla naszej literatury obecnosc¢.

Jedna z najbardziej niezwyklych indywidualnosci poetyckich
tamtego czasu okazal si¢ Tadeusz Gajcy. ,,Inny wymiar” egzy-
stencji przybral w jego utworach niewyrazne zarysy mistycznych
wizji, onirycznych standw wyzwolenia z racjonalnej kontroli
i dzigki temu wtasnie pozwolil na stworzenie intrygujacego do
dzi$ poetyckiego swiata. W zamknietym i ocalonym dziele jego
zycia wcigz mozna poszukiwac lirycznych perel — palimpsesto-
wych tekstow intrygujacych i inspirujacych do koresponduja-
cych ze sobg odczytan'.

Niniejszy szkic jest wlasnie proba przyblizenia waznego,
cho¢ - przyznajmy - rzadko przywotywanego utworu Tadeusza
Gajcego, wiersza Schodzgc:

Mowie: powietrza mszat
niech si¢ odemknie jak réza
lub reka trwozna -

Nitka $§wiecgca w marmurze
zakwita cierniem i zal

pali sie skgpo w niebiosach.

! Stanistaw Bere$ poswiecil poecie skrupulatnie opracowang biografie,

zespolong ze studiami interpretacyjnymi: Gajcy. W pierscieniu $mierci. Wo-
fowiec 2016.
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Wejde. Gwiazdzisty lichtarz
dnieje proroczo w gtebi
gwozdzi czerwonych kilka

i ko$¢ ztamana nad nimi,
dno tu jest albo $wiatta
skupiona, cierpka glina,

co kwiatem gtaz przygniata
i noc piorunem przeklina.

Mowie: krélestwo moje

z barw licznych i dfoni dwu.
Skowronek btyska jak plomien
zwisa jak $piewny sznur;

ale jest czas mitosci

i ciemnos$¢ gra jak hejnal,

by ciatem oraz glosem
wyrasta¢ z zapomnienia.

Powiedzg: smutny kraj

i trumna glowie twarda,
bo jakaz mito$¢ jest

co ziarno daje puste -

Lecz grom powszedni gra
jak fletnia mi przy wargach
i ognia czarny ciern

jest jak bolesny usmiech?.

Uzasadnienie wyboru sprowadzmy do trzech, najistotniej-
szych tez.

Po pierwsze, znaczace jest miejsce, ktore autor przypisat utwo-
rowi w zbiorze Grom powszedni: tekst, opatrzony sugestywnym
tytutem, zamyka tomik (jak si¢ okazalto drugi i zarazem ostatni
zbidr wierszy Gajcego)’.

2 Utwor cytuje wedlug edycji T. Gajcy: Wybér poezji. Misterium nie-
dzielne. Oprac. S. BERES. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 157-158.
BN I, 283. Zgodnie z tym wydaniem przytaczane s3 réwniez fragmenty in-
nych tekstow Gajcego (w nawiasie numer wersu).

* Przypomnijmy jedynie, iz Grom powszedni, z ktérego pochodzi anali-
zowany utwor, ukazat sie w maju 1944 roku. Gajcy, jak wiadomo, zamierzat
rozszerzy¢ zawarto$¢ zbiorku i wprowadzil do maszynopisu wiele zmian,
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Po drugie, w wierszu tym spotykaja si¢ tropy prowadzace
do gtéwnego watku liryki Gajcego, tworzac bardzo szczegdlne
semantyczne nawarstwienia poetyckich obrazéw i wyraznie
kumulujac potencjat energii calej tworczosci autora Widm (a to,
oczywiscie, potwierdzaloby dodatkowo usytuowanie wiersza).

Trzeci wreszcie powdd wigze sie z wpisanym w tekst arty-
stycznym gestem poetyckiej kreacji — transformacja postawy
i tematu, polegajaca na specyficznym przetamaniu ,tragicznej
nuty” oraz przejsciu poprzez konsolacje ku — pozwole sobie na
nieco patetyczne sformulowanie - tonom heroicznego opty-
mizmu.

Stwierdzenia te tworzg uktad badawczy, ktéry ma doprowa-
dzi¢ do immanentnej analizy oraz poznania i rozszyfrowania
szczegolnej funkcji utworu w wezszym kontekscie Gromu
powszedniego, a takze w kontekscie zawarto$ci obydwoch tomi-
kow redaktora ,,Sztuki i Narodu”. Réwnoczesnie przedstawione
obserwacje, udowadniajac wage autorskiej decyzji sytuujacej
utwor w sposob nieprzypadkowy, zmierzajg ku ukazaniu wier-
sza jako lirycznego podsumowania artystycznych doswiadczen
i refleksji Gajcego*.

$mier¢ przeszkodzita jednak w projektowaniu przyszlego ksztaltu tomu,
trudno wiec stwierdzi¢, czy w ostatecznej redakcji wiersz Schodzgc réwniez
zamykalby ksiazke. Mozna przypuszczal, ze ze wzgledu na znaczenie utwo-
ru tak wlasnie mogloby si¢ sta¢ (na temat przewidywanych przez Gajcego
zmian zob. L.M. BARTELSKI: Postowie. W: T. Gajcy: Pisma. Juwenilia — Prze-
ktady - Wiersze — Poematy — Dramat — Krytyka i publicystyka literacka -
Varia. Przygotowal oraz wstgpem i postowiem opatrzyl L.M. BARTELSKI.
Krakéw 1980, s. 556-557; S. BERES: Wstep. W: T. Gajcy: Wybdr poezji...,
s. CXIV-CXYV, tutaj edytor zastanawia si¢ nad recznie zapisanym przez Gaj-
cego zdaniem ,Wiersze Po raz pierwszy modlitwa, Wezwanie, Przed odej-
Sciem do zadnego tomu nie wchodzg”).

* W szkicu, koncentrujac si¢ w duzym stopniu na sposobie konstrukcji
tekstu Gajcego, probuje podazaé tropem poetyckiej wyobrazni i — deter-
minowanych warunkami lirycznej wypowiedzi — mechanizméw, umozli-
wiajacych jej swobodng gre z odbiorcg oraz pozaliteracka rzeczywistodcig.
Od razu podkreslam, ze nie chodzi przy tym o naukowe uwiezienie obrazu
pojmowanego jako — by przywota¢ okreslenie Gastona Bachelarda - ,dobra
$wiadomosci naiwnej”, ale o wskazanie zasad funkcjonowania poetyckich
struktur §wiata wyobrazni i potencjalnych znaczen ewokowanych w rozbu-
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2

Interesujacy mnie wiersz jest zespotem metafor szkicujacych
sugestywny obraz transcendentnego wymiaru rzeczywisto$ci.
Czytelna staje sie dwudzielna kompozycja tekstu: jedna czes¢
tworzg trzy pierwsze strofy, cze$¢ druga z kolei obejmuje strofe
ostatnia. Podzial taki (motywowany przede wszystkim planem
znaczeniowym) uwydatnia konstrukcja metryczna: nieregular-
nemu, ,poszarpanemu” ukladowi poczatku przeciwstawione
zostaja silnie zrytmizowane wersy czesci drugiej. Jeszcze jeden
element — niezwykle charakterystyczny dla poezji Gajcego
- wzmacnia te kompozycyjng dwudzielnos¢. To mianowicie
wyraziscie i ekspresyjnie przedstawiony bohater poetycki. Kon-
tynuujac wyliczenia, zauwazmy, ze trzy pierwsze strofy rozpo-
czynajg si¢ od jego bezposredniej wypowiedzi — czasownikow
w pierwszej osobie liczby pojedynczej (strony czynnej - co
takze nie powinno umkngaé uwadze): strofe pierwszg i trzecia
rozpoczynaja czasowniki w czasie terazniejszym, strofe druga
- czasownik w czasie przysztym. Strofa ostatnia (a wigc ta,
ktéra stanowi odrebng czastke) rozpoczyna si¢ od czasownika
w trzeciej osobie liczby mnogiej czasu przysztego®. Nastepuje
zatem symptomatyczna zamiana osoby w czasownikach inicjal-
nych, uwydatniajaca opozycje¢ »ja” — ,oni” i podkreslajaca, iz
to wlasnie lirycznemu ,,ja” dane jest tworzenie, obsesyjna wizja
i uczestnictwo w niej.

Przyjrzyjmy sie czesci pierwszej, rozpoczynanej wizjoner-
skim zakleciem:

dowanych obrazach lirycznych. Analiza tekstow poetéw pokolenia wojen-
nego nieraz przysparzala wielu kltopotéw. Nie zawsze bowiem schematy in-
terpretacyjne ,,przyktadane” do nich pomagaty w wydobyciu autentycznych
warto$ci utwordw, zwlaszcza gdy chodzilo o teksty sytuujace si¢ w okolicach
nurtu ,wyobrazni wyzwolonej” (m.in. Gajcego i Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego), rozluzniajace wiezy porzadkujacej logiki.

* Na czgstotliwo$¢ wystepowania w wierszach Gajcego czasu przyszlego
zwrécil uwage m.in. Jerzy Kwiatkowski w klasycznym juz szkicu Ciemny
dialog (zob. IpEM: Klucze do wyobrazni. Wyd. drugie poszerzone. Krakow
1973, s. 49-50).
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Moéwie: powietrza mszat
niech si¢ odemknie jak réza
lub reka trwozna —

(w. 1-3)

Oto, co zauwaza na temat tego fragmentu Lestaw M. Bar-
telski: ,Mszal powietrza odmykajacy si¢ jak réza, pierwsze
wrazenie estetyczne to uczucie delikatnosci, drugi czton
metaforyczny »lub reka trwozna« nadaje juz wierszowi pewne
zabarwienie emocjonalne, wskazuje na nute tragizmu™. Istot-
nie, zasadg organizacyjng stawalby si¢ tutaj — nienazwany przez
Bartelskiego wprost, chyba w obawie posadzenia o barokowe
konotacje - kontrast’. Potwierdzalby to nastepny, niespodzie-
wany w konfrontacji z przytoczonym fragmentem, obraz:

Nitka $wiecgca w marmurze
zakwita cierniem [...]
(w. 4-5)

To nowy obraz (pojawiajacy si¢ po pauzie konczacej trzeci
wers), réwniez nacechowany uczuciowo i nawigzujacy do
czlonu ,reka trwozna”. Niepokojace zestawienie stuzy zatem
podtrzymaniu nastawienia emocjonalnego.

Poddajac si¢ poetyckiej wyobrazni, przyjrzyjmy si¢ blizej
elementom skojarzeniowego lancucha. Mszal to - oczywiscie

¢ L.M. BARTELSKI: Genealogia ocalonych. Szkice o latach 1939-1944. Kra-
kéw-Wroctaw 1985, s. 198.

7 Barokowos¢ poezji Gajcego dostrzeglo wielu komentatoréw i badaczy
(por. K. WYkA: Krzysztof Baczyriski. Krakow 1961, s. 98; K. GRELA: Bowiem
nie spoczng, dopéki lecg. W: EADEM: Ksztalt stowa. Szkice o poezji wspétczes-
nej i jej tradycjach. Warszawa 1986, s. 15-21). Bronistaw Maj zauwazyt, ze
~Wlasciwie w kazdym tekscie krytycznym dotyczacym Gajcego »barok« sie
pojawia, bardzo czgsto jest punktem wezlowym krytycznoliterackiej diag-
nozy [...]”. Przywotywal diagnoze z odnotowanej tu ksiazki Wyki: ,,Barok
czerpigcy swoje rekwizyty z okupacyjnych dos$wiadczen pomieszanych
z powszechnymi atrybutami apokaliptycznymi — oto poezja Gajcego” (zob.
B. May: ,,Smutny barok”. W: B. MAJ: Bialy chiopiec. O poezji Tadeusza Gajce-
go. Krakow 1992, s. 206).
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- liturgiczna ksiega, bliska kazdemu chrzescijaninowi, ktdry
uczestniczy w symbolicznym odnawianiu ofiary Chrystusa.
Otwierajacy si¢ mszal przywoluje skojarzenie z ,nieoficjalng”
tradycja wrdzenia z ksiegi liturgicznej. W mszale bowiem
poszukiwano znakéw przyszlosci, otwierajac ksiege trzykrotnie
i odczytujac losowo wybrane zdania. Czynnos¢ te poprzedzata
modlitwa do Boga o pomy$lng przysztos¢®. Ow mszat jest pierw-
szym spoérod licznie pojawiajacych sie w tekscie atrybutow
chrzedcijanskiej wiary. Obrazowanie poetyckie wspiera si¢ na
motywach konotujacych symbolike religijng, sakralng: ,powie-
trza mszal”, ,gwiazdzisty lichtarz”, ,dnieje proroczo”, ,niebiosa”,
»krélestwo moje”, ,,gwozdzi czerwonych kilka”, ,,czarny ciern”.
To symbolika wazna i w szczegolny sposdb znaczaca, przywotu-
jaca skojarzenia z chrzescijanskim przekonaniem o odkupieniu
ludzi przez Syna Czlowieczego. Mozna sadzi¢, iz $wiat doznan
wyrazony w utworze jest Swiatem doznan czlowieka wierzacego
(do tej kwestii powrdce w czesci trzeciej szkicu).

»Powietrza mszal” otwierajacy si¢ ,jak réza” to zestawienie
subiektywno-nastrojowe. Mamy tu do czynienia z metaforg
wprowadzajacag w sugestywna i — powtorze raz jeszcze — eks-
presyjna konstrukcje poetyckiego $wiata, oparta na wizji
kreowanej przez podmiot. Wypowiadajac pierwsze zdanie,

8 Por. wrozby z mszatu w opowiesci O bracie Bernardzie z Kwintawalle,
pierwszym towarzyszu Swietego Franciszka zawartej w zbiorze Kwiatki Swie-
tego Franciszka z Asyzu (Kwiatki z ogrodu swigtego Franciszka. Wyb. i oprac.
W. P1ECHOTA. Poznan 1992, s. 54-58). W wierszu mszal jest, rzecz jasna,
czlonem metaforycznym i musi by¢ postrzegany jako element calego zwigz-
ku. W wykorzystujacej teoretyczne zaplecze francuskiej krytyki tematycznej
interpretacyjnej wykladni utworéw Gajcego, Rafal Brasse notowal: ,,Skoro
mszal zawiera teksty i wskazowki do sprawowania Najswietszej Ofiary, to
w centrum emocjonalnych odniesient musi znajdowa¢ si¢ Hostia jako przy-
wracajace psychiczng rdwnowage metafizyczne zrédlo. Poetyckie zaklecie
ma zatem sprawic, aby przyréwnana do paku kwitnacej rézy ksiega liturgicz-
na rozprzestrzenila sie w kosmicznym eterze niczym zyciodajne powietrze.
Przedziwna to modlitwa, ktora nie taczy sie z trudem, ale z naturalna czyn-
nosécia oddychania” (R. BRASSE: Gajcy, Norwid - wyobraznia tworcza a do-
Swiadczenie »sanctum». W: IDEM: Poetyka doswiadczenia duchowego w liryce
Tadeusza Gajcego. Torun 2018, s. 244).
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bohater liryczny wypowiada ,zaklecie”, ktére — by unikna¢
basniowo-magicznej frazeologii - ma charakter zdania perfor-
matywnego. Nie odtwarza rzeczywistosci, lecz kreuje, powotuje
do zycia nowy $wiat. W wyniku dobitnie zaakcentowanej — az
dwukrotnie - sytuacji méwienia (strofa pierwsza i trzecia)
podkreslony zostaje moment, w ktérym wypowiadane stowo
(caly czas poruszamy si¢ w obrebie rzeczywistosci przedsta-
wionej oraz zdajacych sie powstawaé w jej obrebie kolejnych
poziomow fikeji) odznacza si¢ mocg tworzenia. Dzieki temu
wprowadzeniu bohater uczestniczy w kreowanej przez siebie,
oczywiscie wyobrazonej metaforycznie, rzeczywistoéci. Dane
mu jest ,wstgpienie” w mikro§wiat przestrzeni ogarnigtej
mrokiem (poczatek drugiej strofy: ,Wejde”), w ktorej dostrzega
rozbtyskujacy ,gwiazdzisty lichtarz”.

Strofa druga gromadzi najwigcej znakéw sakralnych. To
poetycki obraz smutku i bélu odejscia, rozwinigcie dwuwersu
z pierwszej strofy (,,zal / pali sie skapo w niebiosach”). Cha-
rakterystyczne dla Gajcego ,,odwrdcone” obrazy (np. ,,kwiatem
glaz przygniata”) podkreslaja odmienny porzadek od-tworzonej
rzeczywistosci. Wyraznie rysuje si¢ uksztaltowanie przestrzeni:
miejsce pobytu okreslone zostaje jako ,dno”, a wiec kres
wedréwki bohatera (uktad wertykalny), istnieje wszakze moz-
liwo$¢ poruszania si¢ w planie horyzontalnym (glebia, w ktorej
rozbtyska lichtarz).

Zwrdé¢my uwage na bogata i wieloznaczng symbolike elemen-
tow natury. Nawet pobiezna obserwacja pozwala dostrzec prze-
wage realiéow przyrody ,nieozywionej”. Pojawiaja si¢ kolejno:
glaz, glina, piorun, gwiazdy. Na granicy Zycia harmonijnie
wspolgraja one z metaforyka dzwickowa (muzyczna), wyko-
rzystujaca czytelne znaki (skowronek, $piew, hejnal, glos, grom,
gra, fletnia). Elementy te intensyfikuja doznania i - jednoczesnie
- pomagaja ukaza¢ wrazliwos¢ bohatera na impulsy zmystowe
(czy tez jego umiejetnos¢ transpozycji obrazow). Intensywnos¢
uczu¢ podmiotu wzmagaja wprowadzone w trzeciej i czwartej
strofie motywy plomienia i ognia.

Trzy strofy, spojone czasownikami w pierwszej osobie, to
bezposrednia wypowiedz ,ja” lirycznego, zestawiajaca teraz-
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niejszo$¢ z przysztoscia. Specjalnym uogdlnieniem staje sie
czterowers drugiej strofy:

Ale jest czas milosci

i ciemno$¢ gra jak hejnal,

by czasem oraz glosem

wyrasta¢ z zapomnienia.
(w. 19-22)

»~Wyrastanie z zapomnienia” moze, zgodnie z tradycyjnym
kierunkiem interpretacyjnym poezji tamtego czasu, oznaczaé
wezwanie do Czynu, moze si¢ jednak okazac¢ takze watkiem
autotematycznym. Zagadnienie nie poddaje si¢ prostej ekspli-
kacji. Pograzenie w niepamigci réwnoznaczne jest ze $miercia,
wobec czego mamy do czynienia z probg natchnionego ofiaro-
wania samego siebie, ktérag podejmuje bohater liryczny. Nie na
prozno mowi tutaj o swoim krolestwie (odczytujemy te wersy
w konteksécie stéow Chrystusa), nie na darmo réwniez zgro-
madzono religijne rekwizyty. Sakralizowana posta¢ bohatera
obdarzona zostaje — co zndéw jest wielce charakterystyczne
takze dla innych tekstéow Gajcego - pelng $wiadomoscia
rozpiecia pomiedzy miloscig i $miercig. Poczucie obowigzku
nie wyzwala jednak od przeczucia kleski, nie odsuwa widma
$mierci, ktére — co oczywiste — przepelnia gorycza i smut-
kiem, zwlaszcza w obliczu ,,czasu mitosci”. W tym momencie
przekraczamy granice wyodrebnionych czesci. ,,Milos¢”, by
przywola¢ teze Kazimierza WyKki, powtarzang m.in. w czesto
cytowanej pracy Jerzego Kwiatkowskiego Klucze do wyobrazni,
jest stowem-kluczem poezji Gajcego. W analizowanym utworze
pojawia si¢ dwukrotnie: wywolana najpierw w strofie trzeciej,
zyskuje dookreslenie w strofie czwartej. Mitos¢ staje si¢ anty-
tezg $mierci, ale - zauwazmy - wyrazona zostaje obawa przed
miloscig, ,,co ziarno daje puste” (a wiec bezowocna, nie dajaca
zycia, tym samym sprowadzong do $mierci). Istnieje zatem
wariant utozsamienia si¢ cztondw antytezy - tragiczny wariant,
ktérego pustke i jatowos¢ oddajg stowa innych ludzi (mowa nie-
zalezna w ostatniej strofie). Ich przytoczenie powoduje, ze miast
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indywidualnego, traktowanego personalnie ,ja” pojawia si¢
zaimek ,,0ni”, natomiast wykorzystany zesp6! metafor pozwala
na zwiezla charakterystyke przestrzeni egzystencji podmiotu.
Smier¢ jawi sie jako co$ powszedniego, poniekad — naturalnego:

Lecz grom powszedni gra
jak fletnia mi przy wargach
i ognia czarny ciern
jest jak bolesny u$émiech

(w. 27-30)

»-Grom powszedni”, dzigki niezwyklej lapidarnosci formuty,
stal sie tytulem tomu. ,»Grom« - to oczywiscie metonimia
$mierci, katastrofy, zaglady. »Powszedni« - to okreslenie
o podwdjnej semantyce; z jednej strony podkresla stalg i nie-
zmienng obecnos$¢ kataklizmu, z drugiej eksponuje jego oczy-
wisto$¢, »swojskosc«, zwyczajnos¢” — pisze Stanistaw Beres’.
Dodajmy, iz t¢ zwyczajnos¢, nawet oczywisto$¢, uwydatnia
poeta, odwolujac si¢ do zakorzenionego w jezyku zwigzku.
Metonimiczny ,grom powszedni” powstal przeciez per
analogiam do ,chleba powszedniego” (to kolejny znak chrzes-
cijaniski). W utworze - i calym tomiku - funkcjonuje on jako
synonimiczne okreslenie $mierci, ktora przyjmowana by¢ musi
z ,bolesnym u$miechem”.

Wiersz — co widac¢ juz wyraznie - jest lirykiem pozegnalnym.
Wryjasnia to sens jego tytulu - ,,schodzac”, a wigc: rozstajac sie,
opuszczajac, zegnajac ostatecznie... Imiestéw wyraza czynno$é
nie zakonczona, lecz trwajacg. To jakby zapowiedz wizji przed-
stawionej w tekscie, migawkowe zatrzymanie chwili, przy czym
szczegolny jest ruch w obrebie przestrzeni przedstawionej: wyda-
waloby sie bowiem, Ze schodzenie to ruch ku dotowi (zwtaszcza
gdy w utworze pojawia si¢ — wprawdzie w formie watpliwosci
wyrazonej pytaniem - rzeczownik ,,dno”). U Gajcego jednak
mamy zndéw do czynienia z przewrotnym uksztaltowaniem
poetyckiej przestrzeni. ,Schodzenie” - a juz raz o lirycznych
»odwroceniach” wspominatem - odbywa sie ku gorze, ku

° S. BERES: Wstep..., s. LXXIV.
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»hiebiosom” ozdobionym ,gwiazdzistym lichtarzem™°. W tym
koncepcie intensyfikuje si¢ wizualna strona utworu.

Wérdd barw, ktore ukolorystyczniaja wizje liryczng autora
Widm, nadajac jego wierszom basniowy, ale takze i drama-
tyczny charakter, istnieja dwie barwy, ktore maja wyrazny cigzar
symboliczny. Sg nimi biel i czern. Oczywiscie domy$lamy
sie, jakie warto$ci symboliczne sg zwigzane z tymi barwami.
Biel symbolizuje w poezji Gajcego niewinnos¢, czystosé. [...]
Przeciwstawiona bieli barwa czarna ma warto$¢ symboliczna
takze od dawna ustalong

- stwierdzal Wiestaw Pawel Szymanski, sytuujac Gajcego
w nurcie poezji, okreslanym przez siebie terminem ,neo-
symbolizm™'. Piszac o ,szeregach opozycyjnych” w poezji
Gajcego, badacz podsumuje:

[...] beda si¢ one skladaly z takich warto$ci: w szeregu pierw-
szym znajda si¢: rzeczywisto$¢ snu, przesztos¢, mlodos¢ (czas
dziecinstwa), niewinno$é-czystos¢ (barwa biata, $wiat kolo-
rowy); w szeregu drugim, opozycyjnym w stosunku do pierw-
szego: realno$¢ (jawa), terazniejszoé¢, wiek dojrzaly, obsesja
winy-odpowiedzialnosci (barwa czarna, $wiat bezbarwny)'.

Zauwazmy, iz w tekscie Schodzgc rzeczywiscie dochodzi do
konfrontacji barw o zauwazalnym ,ci¢zarze symbolicznym”.
Z jednej strony mamy bowiem wyraznie ,,mroczne” zakoncze-
nia strof: ,noc piorunem przygniata”, ,ciemno$¢ gra jak hejnat”,

' Nie mamy tu do czynienia z wyjatkiem. Oto, na przyklad, fragment
Misterium niedzielnego: ,Kiedym moéwil: wszak brody nie mam, / suknie nie
sa biale jak trzeba, / on mi reke podal - zbedne - / rzekl faskawie i zszedt
do nieba” (T. Gajcy: Misterium niedzielne. W: IDEM: Wybér poezji..., s. 56).
Na temat powigzania drogi do grobu, wejscia w ciemnos¢ z wzbijaniem si¢
i wznoszeniem pisze Rafal Brasse w ksiazce Metaforyczny realizm. O twor-
czosci Tadeusza Gajcego. Krakow 2020, s. 65-66.

" W.P. SZYMANSKI: Przerwana mlodos¢ (poezja Tadeusza Gajcego). W:
IDEM: Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych.
Krakow 1973, s. 238, 239.

12 Tbidem, s. 240.
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»ognia czarny ciern”, z drugiej jednak pojawia sie¢ wczesniej
»gwiazdzisty lichtarz”, ktéry - pamigtamy - ,,dnieje proroczo
w glebi”, oraz ,,nitka $wiecgca w marmurze”. Zderzenie jasnosci,
blasku, $wiatla (towarzyszacych wizyjnym obrazom drugiej
strofy) z czernig terazniejszosci prowadzi¢ moze do uwypukle-
nia opozycji realnosci, oczywiscie poetycko pseudonimowanej
w ostatniej strofie, z marzeniem. Nie wszystko jednak poddaje
sie tego typu racjonalnym uogélnieniom. W tekscie wystepuja
rzeczowniki, z ktérymi nieodlacznie kojarzymy okreslong
kolorystyke (r6za, ogien, piorun). Gajcy, stosujac szczegdlne
zestawienia, odbiera im skonwencjonalizowany w jezyku uktad
barw (skoro pojawia si¢, na przyklad, ,,ognia czarny ciern”). Te
semantycznie nacechowang wielobarwnos$¢ ,,sankcjonuje” sam
bohater liryczny, stwierdzajac:

Mowig: krdlestwo moje
z barw licznych i dloni dwu
(w. 15-16)

Mamy zatem dwa metaforyczne ciagi: barwny (z rzeczowni-
kami konotujacymi kolor zaré6wno posrednio: réza, marmur,
niebiosa, noc etc., jak i bezposrednio: czerwien, czern) oraz
dzwickowy (hejnal, glos, grom, granie). Spotykaja sie one
w efektach synestezyjnych, ktérych zrédet mozna si¢ dopatry-
waé w symbolistycznych praktykach poetyckich.

Podsumujmy obserwacje: wiersz Gajcego staje sie liryczna
proba uchwycenia relacji: $mier¢ (unicestwienie) — podmiot
liryczny - otaczajaca rzeczywistos¢, spietrzona w odrealnionej,
wizyjnej kreacji. Nie ma tu, rzecz jasna, mowy o dostownym
eksplikowaniu doznan i odczu¢. Kojarzone ze sobg odlegle
elementy, tworzace rozbudowane pordwnania, moglyby
wskazywa¢, co znalazloby potwierdzenie w czgstym u Gajcego
motywie snu, na rozluznienie logiki, charakterystyczne dla
marzenia sennego”. W interesujacym mnie tekscie reguly

3 W utworze pojawia sie sze$¢ poréwnan. Odwolujac si¢ do statystycz-

nego wyliczenia Beresia, obejmujacego utwory z calego Gromu powszedniego
oraz tekst Wezorajszemu (6,8 poréwnania na jeden wiersz), wypada stwier-
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logiki nie ulegty jednak zatarciu, cho¢ niepokojace zestawie-
nia odlegltych obrazéw poteguja niejednoznaczno$¢ utworu
i utrudniajag wysuwanie interpretacyjnych hipotez. Calo$¢ jest
skomponowana w stosunkowo spdjna sytuacje liryczna, odzna-
czajacy si¢ iScie ,,dramaturgicznymi” wezlami kompozycyjnymi
(umieszczonymi w ukladzie ,moéwie” - ,wejd¢” - ,mowi¢”
i opierajacymi si¢ na statyce oraz dynamice przedstawien).
Rozbudowana metaforyka — stwarzajaca nieodparte wrazenie
surrealnej konotacji — pozwolita na wyrazenie, w sposob nie-
zwykly, ostatniego stowa w poetyckim tomiku mlodego autora.
Los sprawil, ze utwér Schodzgc, zamykajac Grom powszedni,
podsumowywat dorobek poety w sposob az nadto widoczny
i - o ironio - ostentacyjny. Bez watpienia takie utwory, jak
Wezorajszemu, Do potomnego jawia si¢ jako teksty bardziej
przejrzyste, z wyrazniejszym przestaniem (cho¢ nie oznacza to
bynajmniej jednoznacznosci). Natomiast Schodzgc, dzieki ode-
rwaniu od konkretu i wskutek swoistego collage'u elementéow
wlasnej tworczosci, okazuje si¢ tekstem intrygujacym, opalizu-
jacym ukrytymi znaczeniami.

3

Motywy finalowego tekstu ostatniego tomu Gajcego przewijaja
sie — w roznych konfiguracjach — w tekstach Widm oraz Gromu
powszedniego. Traktujac Schodzgc jako sui generis zestawienie
i podsumowanie poetyckich motywdw, a tym samym pozwalajac
sobie na uznanie wiersza za liryczng summe autora, podejmijmy

dzi¢, ze ,norma” nie zostala przekroczona. Owa frekwencyjnos¢ zwraca od
razu uwage, zwlaszcza w przypadku oémiowersowej strofy, w ktérej wy-
stepuja az trzy poréwnania (por. trzecia strofa Schodzgc). Beres stwierdza:
»Doprawdy niewiele w polskiej poezji wspolczesnej przykladéw tak silnego
zgrupowania tego badz co badz tradycyjnego tropu”. Badacz trafnie zauwaza
dalej, iz Gajcy dazy w ten sposob do uwydatnienia - szczegdlnie w konfron-
tacji z chaosem rzeczywistosci — niejednoznacznosci elementdéw literackich
form (S. BERES: Wstep..., s. LXXXIV). Dodajmy, ze cztony poréwnan stawaly
sie w poezji autora Widm fundamentem kontrastowych konstrukeji, umoz-
liwiajacych budowanie lirycznych obrazéw z pozornie nielogicznych i para-
doksalnych zestawien.
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jeszcze probe naszkicowania zarysu analizy funkcjonalnej
w sygnalizowanym na poczatku szerszym kontekscie liryki
Gajcego. Utwor ten wlacza sie w pewien tematyczny cigg (do
ktérego ogranicze si¢ w niniejszym szkicu), realizowany w formie
zblizonych do siebie zapisow sennych wizji. Wiersze Gajcego,
mimo calej réznorodnosci i bogactwa poetyckich zabiegow,
przyporzadkowa¢ mozna wiodgcemu tematowi.

Tytulem ksiazki poswigconej Gajcemu Stanistaw Bere$ uczynit
metafore poety: ,uwieziony w $mierci”**. Rzeczywiscie, nastroj
nieuniknionej $mierci odczuwalny jest w calym dorobku autora
Misterium niedzielnego i — o czym dane nam byto juz si¢ przeko-
na¢ — przenika takze tekst analizowanego wiersza. Wizja pozeg-
nania, smutek odejscia i swiadomos¢ koniecznosci poniesienia
ofiary konfrontowane s3 w zestawianych znakach poetyckiej
rzeczywisto$ci. Swiadomo$¢ sytuacji ,uwiezienia w $mierci”
inicjuje w poezji Gajcego calg liryczng dyspute z Kreatorem -
odpowiedzialnym przeciez za swoje dzielo”. Kolejne utwory
Gromu powszedniego sa probami odnalezienia si¢ w ziemskich
realiach i stanowia kolejne etapy ustawicznego poszukiwania
porzadku czy tez ,,pierwotnego fadu” w istniejacym ,.tu i teraz”
chaosie.

Dialog z Bogiem (de facto nienazwanym) podlega fazom: od
modlitewnych prosb (Po raz pierwszy modlitwa), przez niepokoj
i pretensje (Piesn ostateczna, Piesti nostalgiczna), az do katego-
rycznych zadan (Kantyczka wotania petna). Podmiot liryczny
zdaje sie powoli, acz konsekwentnie, podazac ku granicy Boskiej
wyrozumialosci i cierpliwosci. Przejmujaco brzmia pytania
z wiersza Wezwanie:

Prowadzisz mnie, czy tylko stoje
jak stoi drzewo pod plotem
czystego nieba, albo ptomien
nad krajem niebu niepodobnym?

" S. BERES: Uwigziony w $mierci. O twérczosci Tadeusza Gajcego. War-
szawa 1992.

> W interesujacy sposob przesledzil te dyspute Beres (por.: Ibidem,
s. 111-116, 189-196).
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Przemawiasz do mnie czy szyderczy
pociskiem godzisz, by zakrakat
nad nierozumnym moim sercem
jak kiedys li$¢ lub jak fujarka?
Zstepujesz Ty, czy ja wyrastam
ponad swdj glos i niemy pejzaz
i czyja dlon ma ksztalt zelaza
i czyje stowo jest jak z serca?

(w. 9-20)

Czy dialog z Bogiem konczy - jak sugeruje Beres — Groteska
bardzo smutna?'. Punkt szczytowy osiagga on, moim zdaniem,
wlasnie w wierszu Schodzgc. Sytuacja komunikacji podkreslana
jest tu ustawicznie, komunikacji z rzeczywistoscig i $wiatem
natury, w ktore - jak wolno mniemac - wpisany jest Stworca.
W ostatnim utworze Gromu powszedniego ofiara zostaje pono-
wiona i tym samym odnowiona w sposéb wrecz obrazoburczy.
Chrzescijanskie symbole anektuje bezwzglednie podmiot
wypowiedzi - méwi on o ,,swoim krélestwie”, konstytuujacym
sie na naszych oczach; podporzadkowuje sobie znaczace rekwi-
zyty (dwie dlonie, ciern, gwozdzie), ktére — chociaz rozproszone
w metaforycznych konstrukcjach frazeologicznych - sktadaja
sie na ,witrazowa” caloé¢. Dzieki sile imaginacyjnej kreacji
czlowiek zdaje si¢ zbliza¢ ku Boskiej potedze. Przywlaszczenie
sobie atrybutéw-symboli rozpoczyna nowy etap wedréwki ku
rozwigzaniu egzystencjalnej zagadki. Z poczuciem sity zwia-
zana jest bezposrednio heroizacja poetyckiego gestu: bohater
liryczny odradza si¢ w tak usilnie poszukiwanym porzadku
$wiata, zdany na siebie. ,Dwie dlonie” z wiersza Schodzgc przy-
woluja, miedzy innymi, skojarzenie z gniazdem, co zwiastuje
nowe zycie. We wczeéniejszych utworach Gromu powszedniego
pojawiaja si¢ pesymistyczne formuly: ,rak ztamanych wygasto
juz gniazdo” (Wstecz), ,dwa kwiaty w krzyz i sen bez barwy /
i pusta dlon” (Wizja skgpa). Dopiero finatowy liryk zaprzecza
obezwtladniajacej i porazajacej zasadzie, iz ,tak by¢ musi, tak

16 S. BERES: Uwigziony w $mierci..., s. 194.
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bedzie do kresu”. Warto zauwazy¢ przy tym, ze symbolike
palcéw, dloni i ragk Gajcy wykorzystuje nieustannie®.

Juz w Widmach uwidocznilo si¢ dazenie do dialogu, chec¢
sprostania mysla otaczajacej rzeczywistosci. Tomik ten, uka-
zujac $wiat w iScie manichejskich opozycjach, tworzyl obraz
czlowieka dazacego do osiagniecia pelni samo$wiadomosci -
jeszcze niezbyt pewnego swych racji, czesto wahajacego sie
i watpiacego, oscylujacego pomiedzy jawa a snem. Tutaj podej-
mowana byla préba rozmowy zaréwno z Bogiem (Hymn do
Swiatla), jak i z szatanem (Sen drugi). Milczacy konsekwentnie
Stworca doprowadza w Piesni ostatecznej z Widm do $mialej
konstatacji lirycznego bohatera:

Nie ztamale$ mej mocy -
jestem sam!
(w. 53-54)

Odwotlujac si¢ do tego dwuwersu Stanistaw Bere$ zauwaza,
ze ,w »Widmach« rebelia nie opiera si¢ jednak na wierze
w mozliwos¢ przejecia wladzy nad swiatem™®. Tak, gdyz taka
uzurpacja pojawi si¢ dopiero w Gromie powszednim, w Wid-
mach natomiast przygotowane zostalo, jak wida¢, intelektualne
»zaplecze” buntu, mimo wszystko wiodacego ku przezwycieze-
niu obezwladnienia, niemocy i tragizmu.

Schodzgc realizuje zapowiedz wiersza Przestanie, jest ,,tonem
ostatnim” w lirycznym ciagu Gromu powszedniego, zblizajacym

7 Por. wiersz Przejscie z wpisanymi w liryczne obrazy palcami, dlon-
mi/dlonia (trzykrotnie), rekami/reka (az czterokrotnie), tutaj rowniez: cia-
to, wlosy, piers, serce, stopy, oczy, glowa (dwukrotnie). Interpretujac utwor
o atomizacji ciala, rozpadzie, ofierze, $mierci i zbawieniu, pisze Grzegorz
GROCHOWSKI: Emblematy zbawienia — emblematy zaglady. ,Przejscie” Tade-
usza Gajcego. ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 1. W szkicu znajdziemy uwagi
o leksemowych repetycjach Gajcego i ,aksjologicznej poliwalencji”. Bogu-
staw Grodzki przywola nadrealizm, skoro ,,bohaterami sa tu uwijajace sie na
scenie zdeformowane na ekspresjonistyczna modle anatomiczne fragmenty”
(B. GRODZKI: Swiadomo$¢ na rozdrozu. »Przejscie” Tadeusza Gajcego. ,Pa-
mietnik Literacki” 2005, z. 1).

18 S. BERES: Uwigziony w Smierci..., s. 194.
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sie ku jednoznacznej wykladni romantycznie pojmowanej
ofiary. W koncowych partiach drugiego zbioru wierszy (Kan-
tyczka wotania petna, Schodzgc) postrzegamy nowa perspek-
tywe ogladu $§wiata — wyraznie optymistyczna wizje wyrwania
sie ,,z ciemnosci”, ktéra spowija ,,smutny kraj”. Nadzieja ozna-
cza przeciwstawienie si¢ zapomnieniu przez — znéw pojmowang
jakby na sposéb romantyczny - twdrczo$¢. Czy to przekonanie
o potedze oraz trwatych warto$ciach literatury stanowitoby fun-
dament kolejnego etapu poetyckich zmagan Tadeusza Gajcego?
Czy 6w heroiczny optymizm, bedacy w duzej mierze wynikiem
obsesyjnych zmagan poety z wlasng swiadomoscia i — réwno-
czeénie — z ,sifami transcendentnymi” znalaziby rozwiniecie
i potwierdzenie w kolejnych lirycznych realizacjach? Istotna jest
sama mozliwo$¢ sformutowania takich pytan. To przeciez kon-
sekwencja ewolucji postawy Gajcego, ktdrej finalowe stadium
usilowalem wlasnie scharakteryzowa¢: od przeczucia i przejscia
przez kolejne fazy entropii $wiata ku odrodzonej (a wiasciwie:
narodzonej) wierze w sens ofiary i cierpienia.



Concept album.
O Odwréconym swietle
Tymoteusza Karpowicza

1. Préba catosci

»Przeciez wiedzie¢ to znaczy wziac na siebie jarzmo, wzigé
na siebie ciezar tego, co si¢ wie. To nie jest zabieg ulatwiajacy
zycie. Jezeli natomiast udaltoby si¢ wycwiczy¢ w sobie postawe
typu »nie wiem tego? to wspanialel« (»baba z wozu - koniom
lzej«) — mozna by spokojnie i$¢ dalej w glab $wiata, nie odczu-
wajac zagrozenia z tego powodu” — powiada Tymoteusz Kar-
powicz w czedci Alef niewielkiej ksigzki ,,méwionej i pisanej”™.
Pytajmy wiec od razu: ile cigzaru wiedzy przekazuje nam
Odwrécone swiatlo i czy jeste$Smy dzi$§ w stanie wzig¢ na siebie
jej »jarzmo”? Co mozna powiedzie¢ o granicach poetyckiego
eksperymentu po Odwrdéconym swietle, by ,,i$¢ dalej w glab
$wiata” (tym bardziej, iz wielokrotnie wspomniane brzemig
odrzucano?).

Kiedy Edward Balcerzan zastanawial si¢ nad wydanym
w 1972 roku tomem poetyckim Tymoteusza Karpowicza, rozpo-
czynal wywdd od - nie raz pozniej wybrzmiewajacej w naszych
uszach — kwestii: ,,Cz obraza w Odwréconym Swietle?”. Badacz
odpowiadal, ze ,nie sam fakt zgrupowania w jednym »druku
zwartym« tak olbrzymiej ilosci wierszy” (424 strony!), lecz
~obezwladniajacy porzadek, jaki tu panuje. Wsrdd tej masy
stow™. Istotnie, do takiej objetosci (i pojemnosci) tomikow nie

' M. SPYCHALSKI, J. SzopA: Méwi Karpowicz. Wroctaw 2005, s. 57. Dla
programu TVP 2 autorzy zrealizowali film Tymoteusz Karpowicz (1994),
a okolicznosci wejécia do ,chicagowskiej samotni” Mirostaw Spychalski
przybliza w czeséci pierwszej Off the Record (s. 7-17).

2 E. BALCERZAN: Kto si¢ boi ,Odwréconego swiatta”? W: IDEM: Kregi wta-
jemniczenia. Czytelnik - Badacz - Thumacz - Pisarz. Krakow 1982, s. 354.

155



jesteSmy przyzwyczajeni, do podobnych spelnien literacko-
-jezykoznawczo-filozoficznych - réwniez. Imponuja, intryguja
i obezwladniaja. Irytuja apodyktycznoscig narzuconych regul,
albowiem wydaje si¢, iz Karpowicz nie zniesie czytelniczego
sprzeciwu, tego kompozycyjny plan nie uwzglednia - zdaje si¢
przedstawia¢ realizacje porzucajaca mysl o lekturze czastkowej
czy przypadkowym kartkowaniu, liczy si¢ calo$¢, spelniony
koncept. Kto temu objawieniu sprosta i kto mu podota w racjo-
nalizujacej lekturze? Racjonalizujacej, gdyz szal emocjonalnych
uniesien nie wchodzi tutaj w gre. Notowal Julian Przybos:
»[...] wizja nowego pisarstwa jest dzietem intelektu, rezultatem
przenikliwej pracy mysli, my$li wyostrzonej do precyzji
jasnowidztwa™. Czy aby jednak ta, ze wzgledu na skale
hermetycznego przedsiewzigcia, ,wymagajaca” ksigzka moze
unikna¢ losu (takze w perspektywie hipotetycznego odbiorcy,
czytajacego tomiki ,,od deski do deski”) lektury fragmentary-
zowanej i ostatecznie... porzucanej?

2. Dzielo totalne

Na stronie technicznej Odwrdconego $wiatta znajduje sig
informacja: ,,Okladka i obwoluta wedlug pomystu autora”
Leszek Szaruga powiadal o ,symetrii zastosowanej w kom-
pozycji obwoluty” (przy tym: ,kontrascie jako dopelnieniu”),
graficzny tad zostal jednak zachwiany’. Okladkowy koncept
graficzny zestawiajacy tytul z imieniem i nazwiskiem autora
nie jest ,idealny” - bylby takim w przypadku powtdrzenia
ilosci liter po lewej i prawej stronie, jednak piaty i szdsty ,wers”
z okladki nie zgadzaja sie pod wzgledem ilosciowym, notujemy

* J. PrzYBOS: Przygody awangardy. W: IDEM: Linia i gwar. Szkice. T. 1.
Krakow 1959, s. 61.

* Zob. L. SzaARUGA: ,,Odwrdcone swiatto” - préba czytania. ,Nurt” 1974,
nr 10. Joanna Roszak stusznie zwracala uwage na architektonike ksigzek
Karpowicza, odwolujac sie do edytorskich doswiadczen ,liberatury” (J. Ro-
SZAK: Przestrzennos¢ - aha. W: Podziemne wniebowstgpienie. Szkice o twor-
czosci Tymoteusza Karpowicza. Red. B. MALczYNsKI, K. MIKURDA, J. MUE-
LLER. Wroclaw 2006, s. 232-233).
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bowiem odpowiednio: 3-4, 2-3 litery. Jaka funkcje pelni ten
przestrzenny uklad liter powolujacych do istnienia swego
rodzaju biobibliograficzny ,poemat wizualny”? Wprowadza
m.in. literowg gre semantycznych zawirowan. W zaimkowej
potyczce ,WY” przedziera si¢ w strefe kolorystycznie jednoli-
tego, cho¢ ,odwrdconego”, ,MY” (i wertykalnego ,,TY”, hory-
zontalnego ,,TE”, tamanego ,OWT”). Jasniejsze pozostang tylko
»ONE” (wiersze upublicznione?), ciemniejsze — ,ME” (wiersze
we mnie poczete?)...

W wyrazie ,$wiatlo” zawiera si¢ i ,$wiat”, i ,tto” (anagra-
mami mogliby$my bawi¢ si¢ dtuzej). To wszystko jest by¢ moze
jedynie drugim planem - istniejacym, cho¢ niekoniecznie
dostrzeganym i $wiadomie dolaczanym przez odbiorce do
wlasnej rekonstrukcji dzieta.

Kolejne fazy hipotetycznego - powracam do formuly
Balcerzana - ,obrazania si¢” ujete by¢ moga w perspektywie
czytelniczego, nieprofesjonalnego odbioru, cho¢by z powodu
»nieautentyczno$ci” prezentowanej w tomie liryki, braku
»spontanicznosci i improwizacji”, trudnosci interpretacyj-
nych zwigzanych z ,»fabula«, slownictwem, operacjami
wersyfikacyjnymi”™. Powiedziatbym tak: Karpowicz opubliko-
wal tom wierszy zlozonych wielokrotnie i chyba jednak beda-
cych zestawem do interpretacyjnej rekonstrukeji dla wyjatkowo
wytrwalego czytelnika®. ,Nie znam poety w réwnym stopniu
nie liczacego sie z konkretem jezyka i konkretem wyobrazni
czytajacego” - napisal kiedys Krzysztof Karasek, myslac
o jezyku Karpowicza, sprawdzajagcym ,nasze mozliwosci
poznawcze i skale wyobrazni”’, Ryszard Nycz z kolei nazywat
Odwrécone $wiatlo ,wielkg i nader hermetyczng poetycka
ksiega™®. Mijaja dekady a tom Karpowicza trudng do deszyfracji
ksiega pozostaje, albowiem tak zaprojektowane i zrealizowane

> Zob. E. BALCERZAN: Kto si¢ boi..., s. 355.

¢ T. Karrowicz: Odwrécone swiatto. Wroctaw 1972.

7 Zob. K. KARASEK: [nota na okladce]. W: T. KARPOWICZ: Rozwigzywanie
przestrzeni. Poemat polimorficzny (fragmenty). Warszawa 1989.

8 R. Nycz: Teoria interpretacji: problem pluralizmu. W: IDEM: Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 110.
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dziela totalne zdarzajg sie w historii literatury (kultury) rzadko.
I rzeczywidcie, warto — po pierwszych podejsciach lekturowych
- na to dzielo (notuje Andrzej Falkiewicz: ,Twdrczos¢ dla
kilkudziesigciu. W najlepszym razie — dla kilkuset™; a moze -
pytajmy z myslg o Tadeuszu Peiperze - jedynie dla ,,dwunastu”
i to... badaczy?) po prostu si¢ ,obrazi¢”, cho¢ bedzie to dla
niego obojetne - zdaje si¢ istnie¢ samo w sobie, w stanie nie-
naruszalnym, scalonym i... trudnym do ogarniecia w catosci.
Cegietki beda jednak z niego wyjmowane i przestawiane — obok
kolejnych fragmentow.

Precyzja Odwrdéconego swiatla objawia si¢ w kompozycji,
ramie tekstu, wykorzystywanych ,,jezykach” zestawianych zapi-
sow. Przypomnie¢ tutaj trzeba: Karpowicz ,,oryginaly” umiesz-
cza na stronie prawej (nieparzystej), pod nimi ,kalki logiczne”,
natomiast strona lewa ksigzki objawia ,kopie artystyczng”. Jak
czytamy? W sposob naturalny lekture ,publikacji klasycznej”
rozpoczynamy od lewej strony (pomijam tutaj wszelkie ksigzki
artystyczne, eksperymenty mierzace si¢ z forma zwarta druku).
Moze zdarzy¢ sie tak, iz najpierw - przynajmniej podczas lektury
kilku tekstow umieszczonych na poczatku tomu - przyciaga
uwage ,,kopia artystyczna”, dopiero potem - ,,oryginal”. Ale tez
stowo oryginal wydaje si¢ — nie tylko w ,,wielkoawangardowe;”
perspektywie — najwazniejsze. To oryginatl jest semantycznym
epicentrum. Rytmowi lektury po pewnym czasie musimy si¢
poddac.

3. Swiatlo, czyli poemat ,,na ustach porzuconych”

Nakazywal niegdy$ twércom Tadeusz Peiper: ,marzy¢
o celach zlozonych i $rodkach wyrafinowanych; [...] by¢
wykwitem i wykwintem kultury”. To wyliczenie pasuje do

® A. FaLkiEwicz: ,Dlaczego uparles sie méwi¢ ze mng tak niejas-
no?”. W: T. Karrpowicz: Stoje zadrzewne. Teksty wybrane. Wroclaw 1999,
s. 340.

1 T. PEIPER: Nowe usta. Odczyt o poezji. W: IDEM: Pisma: Tedy. Nowe
usta. Przedmowa, komentarz, nota biograficzna S. Jaworski1. Oprac. i red.
tekstu T. PoposkA. Krakow 1972, s. 366.
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lirycznych spelnien Karpowicza. Oto precyzja matematycznej
kompozycji, form, w ktdre poeta wyrafinowanie ,wttoczy” gry
wyobrazni, oto dramatycznie przypadkowe asocjacje, ktore
staja si¢ zadaniem do rozwigzania. Mistrz Peiper powiadat jesz-
cze, iz ,Rozwoj poezji nie jest mozliwy bez rozwoju sposobow
poetyckich; poezja zmienia si¢ zmianami sposobéw méwienia.
Zmiana sposobdéw moéwienia wywodzi si¢ z przemiany, doko-
nanej w wyzszej od nich idei o pisarstwie poetyckim, w idei
poetyckiej. [...] Nie ma wielkiego okresu poezji bez nowej idei
poetyckiej i bez nowych sposobéw poetyckich™!. Karpowicz
mial ,nowa ide¢ poetycka” i na ,,nowych sposobach poetyckich”
bardzo mu zalezato.

Tomik wspdttworzg czesci hastowo przywotujace ewange-
liczne znaki zycia Jezusa: zwiastowanie, nawiedzenie, narodze-
nie, nauka, nauczanie, kana galilejska, pojmanie, ukrzyzowanie,
zmartwychwstanie. Ale sam poczatek wyznacza czastka Przed
kazdg chwilg, w ktorej oryginal brzmi: Wniebowziete serso (Kar-
powicz chetnie faczyl obszary sacrum i profanum, wzniostodci
i codziennosci), a kalka logiczna:

REGULA ZASTEPOWANIA DEFINICYJNEGO
saint-john perse przechwycit

ziemie na rodzeniu

jego stép i naszych ale

ziemia poszta nimi dalej

(0S,5.72)

Wida¢, ze co$ utraciliSmy, a brak $ladu bedzie ,znakiem”
nieobecno$ci. Gdzies jestesmy, gdzie§ bywamy, pozostawiajac
miejsca nieodkryte — takze w sensie przygodnych wedrowek
intelektu. Przypomina sie lekcja Norwidowska: $wiat jest pod-

" T. PEIPER: Poeci bez idei poetyckiej. W: IDEM: Pisma: Tedy..., s. 277.

2 Wszystkie cytaty zgodnie z edycja T. Karrowicz: Odwrdcone Swiat-
fo..., do ktorej odsyla skrét OS. Zob. publikacje kolejne: T. KaArRPOWICZ:
Utwory poetyckie (wybdr). Wstep i oprac. B. MAarczyNsk1. Wroctaw 2014.
BN I, 321 (tu: Odwrécone $wiatto, s. LVII-LXXXIV oraz Objasnienia do triad
semantycznych z ,Odwréconego swiatla”, s. 234-264), Dziela zebrane. T. 2.
Red. J. SToLARCZYK. Wroctaw 2012.
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miotowo doznawang rzeczywistoscig — istnieje wszedzie, gdzie
odczuje go pielgrzymujace ,,ja”"*:

Najkrocej rzecz calg ujmujac: Odwrdcone swiatlo jest poetyc-
kim traktatem-$wiadectwem o naszym bytowaniu w jezyku-
-$wiecie 1 §wiecie-wyobrazni, cierpliwie kierujagcym nas ku stre-
fom granicznym ontologii i epistemologii. ,,Dla Karpowicza poezja
jest forma zgeszczonego, przyspieszonego filozofowania, poprzez
ktére — na ekranie jezyka — ujawnia si¢ dramat istnienia™*. To
prawda, a do tego doda¢ trzeba koniecznie uwage o relacji ,,nar-
racji” literackiej i naukowej, albowiem - jak stusznie zauwazal
Erazm KuZma - ,Znamienne jest dla wspolczesnosci zacieranie
granicy miedzy dyskursem naukowym a literackim. Dzieje sie
tez tak u Karpowicza, z t3 jednak roznica, ze wspdlczesnos¢ upo-
dabnia dyskurs naukowy do literackiego, natomiast Karpowicz
odwrotnie: dyskurs literacki chce sprowadzi¢ do naukowego™.

Autor Odwréconego swiatta tworzy konceptualng calos¢:
wyrwane ze swojego miejsca w tomie pojedyncze teksty
rozsypuja sie, sprawiaja wrazenie o-blednego kolazu przypad-
kowych stow, dziwiacych sie sobie zwigzkow frazeologicznych.

3 Zob. C. NorwiD: Pielgrzym. W: IpEm: Vade-mecum. Oprac. J. FERT.
Wroctaw 1990, s. 36. BN I, 271.

" F. KujawiNski, T. TaBako: Tymoteusz Karpowicz. Krotki przewodnik.
Przel. T. Kunz, T. TaBaKO. W: Zycie w przekladzie. Red. H. STEPHAN. Kra-
kéw 2001, s. 91. Zob. Wypowiedz literacka a wypowiedz filozoficzna. Red.
J. SLAwINsKI, M. GLOWINsKI. Wroctaw 1982. Z Dziejéw Form Artystycznych
w Literaturze Polskiej, t. LVIIL; K. JASPERS: Filozofia i nauka (s. 288-303);
Filozofia i sztuka (s. 304-318). W: IDEM: Filozofia egzystencji. Wybor pism.
Wyb. S. Tyrowicz, wstep H. SANER, post. D. LacHOWSKA, przel. D. La-
CHOWSKA, A. WorkowIcz. Warszawa 1992. Theodor W. Adorno konstato-
wal: , Filozofia i sztuka konwerguja w swej zawartoéci prawdy i rozwijajaca sie
wcigz prawda dzieta sztuki to nic innego jak prawda filozoficznego pojecia.
[...] Metafizyka sztuki dzisiaj krystalizuje si¢ wokot pytania, w jaki sposéb
co$ duchowego, co jest zrobione, w jezyku filozofii »tylko ustanowione,
moze by¢ prawdziwe” (T.W. ADORNoO: Teoria estetyczna. Przel. K. KRZEMIE-
NIOWA. Warszawa 1994, s. 239, 240).

> E. Kuzma: Kto méwi w ,Odwréconym swietle” Tymoteusza Karpowi-
cza? W: Podziemne wniebowstgpienie..., s. 156 (uprzednio w tomie Ja, autor.
Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspéiczesnej. Red. D. SN1EZKO. War-
szawa 1996).
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Te dluzsze niosg z sobg nawet jakis posmak nadrealizmu (co
ewokowacé moze kwesti¢ awangardowego przypadku - wytwo-
rzonego bezposrednio lub posrednio)’. Oczywiscie, proba ich
deszyfracji w ramach obecnosci ,,czastkowej” moze by¢ podjeta,
jednakze odciecie nici oryginaléw, kalek i kopii, wyrwanie
z tytulowanych rozdzialéw, pozbawi nas mozliwosci uczestni-
czenia w dlugiej grze. Odkrywajac, w ramach skomponowanej
calosci Odwrdconego swiatta, kolejne pola, poeta pokazuje, iz
nie ma granic jezykowej spojnosci i semantycznej wytrzy-
malosci tekstu, kruszy jezykowy system, by zestawiaé - przy
zachowaniu regul sktadniowych - rozrzucone stowa w obrebie
lingwistycznych mikro$wiatéw wyobrazni”. Powiedzmy -
systemow i podsystemow kolejnych:

ASYMETRYCZNA ROWNOLEGLOSC
przeswitywanie nieobecnych

nie ma $wiatla na tym miejscu

stoi niekonieczny blysk przeznaczenia
(08, s. 23)

' Chodzi o spontaniczno$¢ aktu tworzenia oraz niepewno$¢ ksztattu
efektu finalnego lub tworzenie niebedgce ,,rezultatem $lepej spontanicznosci
w obchodzeniu si¢ z materiatem, lecz wrecz, jak najdokladniejszej kalkula-
cji. Kalkulacja ta obejmuje jednak wytacznie srodki, dlatego wynik pozostaje
w wysokim stopniu nieprzewidywalny” (podkr. PM). Wspomina o tym Peter
BURGER w ksiazce Teoria awangardy. Przeklad J. KitaA-HUBER. Red. K. WIL-
KOSZEWSKA. Krakow 2006, s. 82-87.

7 Analizujac poetyke tekstu, Joanna Mueller wymieniala m.in. ,nie-
uchwytny ruch anamorfoz i przeksztalcen (pekanie idioméw, migotliwe
prze$wity nowych znaczen, mgnienie lustrzanego odbicia homoniméw i ety-
mologii, proteuszowe roznicowanie si¢ metonimii i metafor, momentalne
odwrdcenia chiazméw, skrety sylleps)”, wreszcie ,,skostnialg idiomatyke je-
zyka potocznego” (J. MUELLER: Lektura jako trop. O ,Odwréconym swietle”
Tymoteusza Karpowicza. ,FA-art” 2003, nr 1-2). Balcerzan zauwazal, iz Ty-
moteusz Karpowicz chetnie wykorzystywal formule personifikacji, a w Od-
wrdéconym Swietle uczynil z niej ,centralna figure” stylistyczng i kompozy-
cyjna (E. BALCERZAN: Kto sig boi..., s. 362). Dodawal: ,,Czym dla awangardy
z lat dwudziestych byla metafora, tym dla Karpowicza jest personifikacja.
Nigdzie dotychczas w polskiej liryce uosobienie nie uzyskato tak imponu-
jacej »mocy przerobowej«; poszerzenie granic personifikacji jest trwalym
osiggnieciem Karpowicza” (s. 366).
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Do ,niekoniecznego blysku przeznaczenia” dotaczy ,niepi-
sana gwiazda przeznaczenia™

rozstrzelane w $rodku $piewu
organy nocy

na jaworowe drzewo wokot jego ust
siada juz gluszec zamkniecia

w roztozystych domenach oddechu
twardnieje niepisana gwiazda
przeznaczenia

(08, 5.312)

Powiadal Karl Jaspers o bezposredniosci filozoficznego prze-
kazu i posrednio$ci przekazu sztuki, gdyz ,,jest ona naocznoscia,
ktérej nie sposdb wyrazi¢ jasno w mysli”'®. Karpowicz jest tego
$wiadomy. Strefa mroku i strefa §wiatla, obecnos¢ i nieistnienie
- fatwo byloby w tak klarownych przeciwstawieniach postu-
giwac sie pewnikami egzystencjalnej refleksji, lecz on porzuca
pewno$¢ i ufnos$¢, a komponujgc obrazy asonansowe poszu-
kuje wlasnie ,migotan”, ,przeswitow”, kodéw rzeczywisto$ci.
W odcieniach i péttonach:

odrastajaca po méwieniu cisza
na mineralnej ikonie powietrza
z nadcietej wargi roni
zamyslong krople krwi

(08, s. 10)

Wszystko wymyka si¢ tutaj ze strefy istnienia i spetnienia,
zarowno cisza, jak i dzwiek (,nieobecny dzwiek”, uciekajacy
$piew), wszystko mialoby si¢ spetni¢ ,,pod warunkiem”. Karpo-
wicz buduje - pseudonimizujac i ekwiwalentyzujac — metafory
somatyczne, nie stroni przy tym od wprowadzania obrazéw
brutalnych:

8 K. Jaspers: Filozofia i sztuka. W: IpEm: Filozofia egzystencji...,
s. 305.
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INSTRUMENTACJE

cisza ten krzyk na smyczy

trzymanej w zacis$nietych zebach
oczodolu stuchu i $liny z dotyku
stowem pie¢ zmystéw na ostrzu

nie znanego dotychczas kierunku

wbija swe szable w twa krtan az po uszy
na brakujagcym bolu jeste$ wynoszony
ze stygnacej w brzegach malzowiny
(OS, s. 388)

Czy czesto wprowadzane ,jest” oznacza pewnik? Wszak
sasiaduje z nim ,,bezjezycznos¢”, ,,odlamane ramie stowa™

bo poza wielka warga mowy jest jeszcze
synaj znaku i tablice ruchu bezjezyczna
wypuklina §witu i to odtamane ramie stowa
po slowie aby zaden jakub na drabinie
mowy nie powiedzial stoi na gotebiu golab
(OS, s. 374)

wiekuisty jest sens milczenia
kamiennego proroka

jego konkretny jezyk
podwaza teraz wszystkie
wniebowstepujgce organy
na zyworodnej $cianie
zbiorowego grzechu
pecznieje zyla skupienia

(S, s. 10)

W Odwréconym swietle $wiat (Swiat-Swiat/tlo) wylania si¢
z obszaru zaprzeczen i negacji, odwrécen lingwistycznych
wzoréw, ba - ujmowany jest w jezyku, w ktorym stowo istnie-
nie zawiera az dwa morfemy przeczace. Stad w czasie lektury
ponawiane bedg pytania o relacje stowo-rzecz, podobienstwo
i tozsamos¢, o referencje:
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gdy zorkiestruje czas ramiona

wtedy jest jeszcze czas by na dnie
do glebi juz nie istniejacej

rzeki odnalez¢ tez nie istniejaca
fujarke ktora usta dziecka

ukryty w $piewajacej korze

i zagrac takze w nieobecnym
dzwieku tamtego zmartwychwstania
z ciszy na ustach porzuconych

za $piewem tez uciekajacym

(0S, s. 6, podkr. PM)

»Kazde nazwanie okazuje si¢ unicestwieniem rzeczy, jej nega-
cja, zamknieciem w sztucznym, skazonym subiektywnoscig
konstrukcie mowy. Wyrazanie jest zaklamywaniem” - pisala
Joanna Gradziel” (z tym mierzyl si¢ Karpowicz w Odwréconym
swietle i Rozwigzywaniu przestrzeni). Kluczem do ,,stwarzajacej
wyobrazni” staje sie $wiatlo, przenikajace sie¢ zaprzeczen,
»paralaks™

czego tu nie karczujecie

nie karczujemy $wiatta

w oku panskim zadrzewionego
(OS, s. 134)

W podmiotowej rozgrywce natrafi¢ mozna na powierzchnie
odbicia, od-blasku:

ZNAK ODBLASKOWY
przel$niewajacy moj morderca
w moim $wietle niewiele

ma szans na jedyne
samool$nienie

(08, s. 373)

¥ J. GrRADZIEL: Tymoteusz Karpowicz: ,Marzyciel z czwartego wymiaru”.
»Kresy” 1999, nr 1.
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A ,odwrécenia” - w obszarze semantycznym ,jakby” — moga
nosi¢ znamig obrazoburczego spektaklu. Pamietamy, iz w lite-
raturze mlodopolskiej chetnie replikowano monumentalne
sceny ukrzyzowania, teraz — ,w zbiorowym oknie patrzenia”
- zostala skonczona gra:

NA THEATRUM DANE

wybity patka ze snu

staje w zbiorowym oknie patrzenia
a jednak nie jest tak ciemno

nad golgota juz po wszystkim demontuja
wzgdrze wynoszg drabiny

wylewaja resztki octu czyszcza

wldcznie porosniete krwia

chrystus zdjety z krzyza za tapoéwke
zbiera gwozdzie do chusty weroniki
zaraz odmowi jedno jasne

zyje takze dwdch totréw oto w ¢wier¢ objeci
patrzg na magdalene ale nic zdroznego

nie sg w stanie pomysle¢

ona im zaprzecza

wyprzedzajacym skinieniem nisko w dole
centurion toczy beczke po wypitym winie
a wiec grzmi i powstaje jakby zarys burzy

(OS, s. 356)

»Modernisci z réwng namigtnoscig odrzucali krzyz Golgoty,
widzagc w nim znak mortalistyczny, promieniujacy $miercia,
jak i przybijali swych bohateréw do krzyza marzen, by, jakby
na przekoér Pasji Chrystusa, odkry¢ perwersyjny smak indy-
widualistycznego cierpienia”®. Nie ma tu miejsca na kolejne
wcielenia ,,Chrystusa miasta”, Chrystusa-robotnika, Chrystusa-

2 'W. Gurowskl: Motywika pasyjna w Swiecie mtodopolskiej wyobraz-
ni. W: IDEM: Mit — eros — sacrum. Sytuacje mtodopolskie. Bydgoszcz 1999,
s. 194-195.
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-postannika, pozostaje sztuka i... sztucznos¢. Nie ma, dajacego
nadzieje, Chrystusa-swiattosci®'.

Ostatni oryginal to PIEKNO NIEOBECNOSCI. Kopi¢ ar-
tystyczng rozpoczyna PORANNY DIALOG, kolejne kalki
logiczne natomiast: ORZECZNIK ZEROWY, ORZECZNIK
HETEROSEMANTYCZNY, ORZECZNIK INICJACYJNY.
Pojawiaja sie tutaj blask, ciemnos¢, stonice, $wiecenie, promien.
I ustawione naprzeciw siebie lustra — obraz przypominajacy
o poznawczym watku powtorzenia, powielenia:

ale Zyjaca w dwdjnasob z miejsca
z3dasz odzylnie zachwytu
nacelowujesz dwa lustra na lustro
poprzeczne od zagadek dokad
zaszedtbym czeszac twoje wlosy
siecznym promieniem wzroku
(OS, s. 404)

Kopia artystyczna, z ktérej wywiedziony zostal tytul catego
tomu, nalezy do oryginalu Nibelungi w chlewie jako pulsary,
konczy si¢ czterowersem:

to wszystko bylo przeciez moim odwréconym $wiatlem
palilo si¢ gdy gasto i gasto si¢ palac

ale ki$¢ narodu na sercu suneta wcigz w gore

krwi za ktora ciagle nie widziatem slonica

(OS, 5. 402)

Podréz 16dka, brzeg i spojrzenie na ,wszystkie zachody
swiatfa” — to obrazy juz ,oswojone”. W tej sugestywnej kopii,
uruchamiajgcej synonimiczng lawine, znéw mowa o $mierci

! Panoramiczne ujecie zagadnienia ,literackiej obecno$ci” Jezusa
Chrystusa przyniést tom Chrystus w literaturze polskiej. Red. P. Nowa-
CZYNSKI. Lublin 2001. Zob. Z. ZAREBIANKA: Motyw Chrystusa w liryce dwu-
dziestolecia migedzywojennego. W: EADEM: Tropy ,sacrum” w literaturze XX
wieku. Od zagadniert motywicznych do perspektyw hermeneutycznych. Byd-
goszcz 2002, s. 41-73.
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i zyciu, ale tez otwiera ona inng perspektywe rozrachunku -
pokoleniowego®*. Rozrachunku - ,,na ustach porzuconych”.

4. Wyprzedzenie?

Po latach Tymoteusz Karpowicz powie o podejmowanych
przez siebie probach holistycznych: ,,Odwrécone swiatlo bylo
pewna proba syntezy, ujecia calosciowego opartego na struktu-
rze ewangelicznej. Zorientowaltem sie jednak, zZe opartem catos§¢
na jednym micie narodzin, meczenstwa i $mierci. Tymczasem
to dopiero poczatek przygody czlowieka, ktérej historia ta
absolutnie nie wyczerpuje””. Powie wtedy réwniez, ze Roz-
wigzywanie przestrzeni jest ,najdalsza proba holistycznego
widzenia, ktére na pewno skonczy si¢ poznawcza kleska™.
Pomimo takich przeczu¢, podejmuje wyzwanie gigantycznych
projektéw ,,poematowych”, musi wiec jednak snu¢ - jakze
modernistyczng - nadzieje, ze na kilku frontach artystycznych
rozstrzygnie¢ (wobec systemu jezyka, mitéw kultury, historii
i wspdlczesnosci) po prostu mu sie powiedzie.

Nie, Odwrécone swiatto nie bedzie rozchwytywane w ksie-
garniach i nie zbladzi pod strzechy - bynajmniej nie z powodu
budowania opowiesci w przestrzeni jednego mitu. A jednak,
w ostatniej dekadzie, przyznac¢ trzeba, jego dzielo powrdcilo
w specjalistycznych badaniach filologéw i... deklaracjach mto-
dych poetéw, zafascynowanych poezja lingwistyczng (tak jak nie
byloby Karpowicza bez Peipera, tak ,hermetycznych” mtodych
lingwistéw bez autora Odwrdconego swiatta)®. ,Wyprzedzil”

2 To ,»spowiedz (polskiego) dziecigcia wieku«. [...] to polskie dziecie
wieku ciggle umiera na oftarzu ojczyzny [...] jak Gunter i Hagen, jak Gunnar
i Hogni, ale odradza sie tez Baldar, zyje jak pulsary, umiera i zmartwych-
wstaje jak mesjasz [...]” - pisze Erazm KuZma, interpretujac oryginat, kopie
artystyczng i kalki logiczne Nibelungow (E. Kuzma: Kto méwi w ,,Odwrdco-
nym Swietle”..., s. 151-155).

2 M. SPYCHALSKI, J. SzoDA: Mowi Karpowicz..., s. 68.

2 Ibidem.

» Zob. m.in. K. KRASOX: Sztuka aluzji literackiej w twérczosci Tymoteusza
Karpowicza. Szczecin 2001; Podziemne wniebowstgpienie...; tematyczny
numer ,,Toposu” Gdzie umiesci¢ Karpowicza (2006, nr 4, tu m.in. rozmowy
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pod tym wzgledem cho¢by Zbigniewa Bienkowskiego i Witolda
Wirpsze (z okresu lat szes¢dziesigtych)*. A czyta sie dzi§ Kar-
powicza z olbrzymim bagazem lektur teoretycznoliterackich,
kulturoznawczych, filozoficznych - pamietajac o Heraklicie,
Zenonie z Elei, Platonie, Bergsonie, Heideggerze, Wittgenstei-
nie, ale i z tekstami Lacana, czy Derridy?.

PytaliSmy na poczatku niniejszego szkicu o Karpowiczow-
skie ,,jarzmo”, pytajmy dalej:

Kto to jest Tymoteusz Karpowicz?

[...] Moze Tymoteusz

Karpowicz okaze si¢ jeszcze poeta kultowym?

Moze dostanie nagrode Nobla? Moze jaki$ starszy
od niego poeta emeritus po$wieci mu wiersz

»Do Tymoteusza Karpowicza, poety”? Moze kto$
mu zorganizuje huczne stulecie? Moze Pierwsza
Dama zaprosi go do Belwederu a premier

wysle do niego list gratulacyjny? Moze Ojciec Swiety
jeszcze bedzie go cytowal podczas swoich pielgrzymek
do ojczyzny poezji? [...]

o Karpowiczu i listy autora Trudnego lasu do Bogustawy Latawiec i Edwarda
Balcerzana z lat 1962-1967); K. LATAWIEC: Dramat poetycki po 1956 roku:
Jarostaw M. Rymkiewicz, Stanistaw Grochowiak, Tymoteusz Karpowicz. Kra-
kéw 2007 (tu rozdzial Dramaty Tymoteusza Karpowicza - poetycko zorgani-
zowane myslenie, s. 147-191).

¢ Inna sprawa, ze w ostatnich latach licznymi ksigzkami przypomniany
zostal ostatni z wymienionych poetéw: Nowy podrecznik zazywania narko-
tykow przez ludzi (Poznan 1995), Spis ludnosci (Mikotéw 2005), Czgstkowa
préba o czlowieku i inne wiersze (Mikoléw 2005), Faeton (Mikotow 2006),
Liturgia (Mikotéw 2006), Utwory ostatnie (Mikolow 2007), Gra znaczet.
Przeréb (Mikotdéw 2008); Polaku, kim jestes? (Mikotow 2009); Traktat skia-
many (Mikotéw 2010). Poéréd rozpraw zob. J. GRADZIEL-WOJCIK: Poezja
jako teoria poezji. Na przykladzie twérczosci Witolda Wirpszy. Poznan 2001;
D. PAWELEC: Wirpsza wielokrotnie. Mikotow 2013.

7 Filozofom pojawiajacym sie w tekstach samego Karpowicza przygla-
daja si¢ m.in. K. KrRAsoX: Sztuka aluzji literackiej... oraz B. MALCZYNSKI:
Poetyckie re-lektury dyskursow filozoficznych w ,Rozwigzywaniu przestrzeni”
Tymoteusza Karpowicza (rekonesans). W: Podziemne wniebowstgpienie...,
s. 204-228.
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To juz frazy - ,zawiedzionego” recepcja Stojow zadrzewnych
- Zbigniewa Macheja z Kwestionariusza Karpowiczowskiego®.
Machej przedstawil w groteskowym ujeciu formy oficjalne;j,
pewnej administracyjnej celebracji, poet¢ spoza ,mainstre-
amu”. Poete, ktéry w nowych zarysach historycznoliterackich
- powtorzmy — odgrywa jednak role coraz istotniejsza. Tworce
- by wykorzysta¢ formule z czaséw wielkich przedsiewziec
zwlaszcza rocka progresywnego - ,,concept albumu” z utwo-
rami, ktére skazane sa (utopijnie?) na wspolistnienie. Twdrce
awangardowego dziela totalnego.

8 Z. MAcHE]: Kwestionariusz Karpowiczowski. W: IDEm: Wspomnienia
z poezji nowoczesnej. Wroctaw 2005, s. 20, 31-32 (tekst sygnowany rokiem
2002, dopisek z Legendg, Podzigkowaniem, Uwagami dla Wydawcy i Uwaga-
mi dla Czytelnika z 2003).






O Dwoch rozmowach
(Oak Park / Puszczykowo / Oak Park)
Tymoteusza Karpowicza,
Andrzeja Falkiewicza, Krystyny Milobedzkiej

1

Krystyna Milobedzka zanotowala (zanotowa¢ musiata?)
uwage, ktora powinna nas od razu zainteresowac: ,Najkrdcej —
te dwie rozmowy tak si¢ r6znig, jak rézny jest sposob wyrazania
siebie przez rozmawiajacych. Ale Karpowicza stycha¢ w nich
calego. Laczy nas troje w tych rozmowach jedno, tylko réznie
powiedziane, przekonanie o nieskonczonych mozliwosciach
Istnienia. Istnienia, ale czy zapisu?”'. I dalej we wprowadze-
niu To bardzo mato do tomu dokumentujgcego intelektualne
powinowactwa i rozmieszczenie ,kontrapunktéow” zastana-
wiala sie:

Jak nazwa¢ te listy? Dokumentem ludzkiej i pisarskiej przy-
jazni, ktéra nie tak czesto si¢ zdarza? Przyjazn to przeciez to
samo co roznica. To inna nazwa réznicy. A moze $wiadectwem
minionej epoki listow przesytanych sobie na papierze. Dla
epistolografa jednym z ostatnich jej wybrykéow?

(DR, s.9)

To oczywiste: ksiegi rozmoéw/korespondencji - Jarostawa
Borowca z Milobedzka i Andrzejem Falkiewiczem, Tymoteusza
Karpowicza z Milobedzkg i Falkiewiczem, Karpowicza z Hein-
richem Kunstmannem ukladaja si¢ w obszerny zbidr szkicow

! T. KarrowiIcz, A. FALKIEWICZ, K. MILOBEDZKA: Dwie rozmowy. (Oak
Park / Puszczykowo / Oak Park). Wybér listow i ilustracji oraz wprowadzenie
K. M1roBEDZKA. Oprac. i przygotowanie materiatéw do druku J. BOROwIEC.
Wroclaw 2011, s. 9 (dalej w tek$cie wprowadzam akronim DR i numer od-
powiedniej strony).
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autoportretowych, intrygujace swiadectwo owych przyjazni-
réznic i réznic-przyjazni’.

Otrzymujemy oto epistolograficzng kompozycje do uwaz-
nego zestawiania rozmaitych watkow ,zycia i twdrczosci™ listy
Karpowicza do Milobedzkiej, obszerny list (recenzja? esej?)
Karpowicza do Falkiewicza i odpowiedz autora ksigzki O pol-
skiej poezji, list z 29 pytaniami do Milobedzkiej oraz odpo-
wiedzi poetki. Przedrukowano rozprawe Metafora otwarta’,
odnajdziemy wybdr wierszy Milobedzkiej (swego rodzaju
miniantologie, przygotowang przez autora Stojow zadrzew-
nych). By jednak powrdci¢ do poczatku tych ukiadankowych
czesci — na $ciezki socjologiczno-biograficzne i interpretacyjne
kierujg nas przedruki rozméw utrwalonych przez Jarostawa
Borowca (w szarym swietle) i Joanne Roszak (z ksiazki W cztery
strony naraz. Portrety Karpowicza)*, wprowadzajace informacje
kontekstowe oraz watki bezposrednio obecne juz w samych
listach, w rozbudowywanych sekwencjach.

2

Warto przypomnie¢ konstatacje Theodora W. Adorna (zapi-
salem ja wczesniej w rozdziale po$wigconym Odwréconemu
swiattu), ktora wlasciwie moglaby sta¢ si¢ mottem debaty pro-
wadzonej przez ocean:

Filozofia i sztuka konwerguja w swej zawartosci prawdy
i rozwijajaca si¢ wciaz prawda dziefa sztuki to nic innego jak
prawda filozoficznego pojecia. [...] Metafizyka sztuki dzisiaj
krystalizuje si¢ wokdt pytania, w jaki sposdb cos duchowego,

? J. BOROWIEC: szare Swiatlo. rozmowy z Krystyng Milobedzkg i Andrze-
jem Falkiewiczem. Wroctaw 2009; T. Karpowicz, A. FaLkIEWICZ, K. MI-
LOBEDZKA: Dwie rozmowy...; Heinrich Kunstmann - Tymoteusz Karpowicz.
Listy 1959-1993. Oprac. i do druku podat M. ZyBura. Wroctaw 2011.

* Przedruki w ,,Dzienniku Portowym” 2001, nr 1 oraz ,Pomostach” 2004,
t. IX.

* J. BorROWIEC: ,W cieniu czarnoksieznika”. W: IDEM: szare Swiatlo...,
s. 130-133; J. Roszak: ,, Tymek odwrotny”. W: EADEM: W cztery strony naraz.
Portrety Karpowicza. Wroctaw 2000, s. 81-85.
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co jest zrobione, w jezyku filozofii »tylko ustanowione,
moze by¢ prawdziwe. [...] Ze wszystkich paradokséw sztuki
najglebiej siega zapewne ten, ze jedynie przez wykonawstwo,
przez wytwarzanie szczegdlnych, specyficznie przetworzonych
w sobie dziet, a nie przez bezposrednie spojrzenie na nie, natra-
fia na to, co nie jest czyms$ wykonanym, na prawde®.

I watki filozoficzne, i wlasnie: ,metafizyka sztuki”, beda
powracaly w ogloszonych listach i publikowanych w réznych
miejscach szkicach, notatkach interesujgcych mnie pisarzy. C6z
bowiem utrwalajg (ujawniajg) wymienione ksigzki, gromadzace
te czesciej lub rzadziej prowadzong korespondencje? Oczywi-
$cie: zostang utrwalone portrety i autoportrety, momenty szcze-
rych, serdecznych trosk i informacji, wyrazy pokrewienstwa
i slady stanowisk odrebnych.

Karpowicz czgsto powraca do ukochanego ogrodu, w liscie
z 28 listopada 1997 opisuje zniszczenia dokonane przez wan-
dali, ktérzy ,potamali, zadeptali krzewy przepieknych azalii.
[...] W ubiegla wiosne pomiazdzyli [...] niepospolite japonskie
piwonie, rosngce ufnie wzdluz chodnika”. Dodaje: ,Teraz
wprowadzam glég. Niech kluje i kwitnie. Dziko. Dla dziczy.
A jest pigkny, bo nie zapomnial polnych kamienistych miedz,
skarp, skrajow laséw, nie — syntetycznych pszczol, tylko do
bzykania [...]” (DR, s. 53). W liscie z 15 lutego 1999 roku dos¢
szczegdlowo pisze o chorobie Zony, o rakotworczych bakteriach
i swojej operaciji jelita grubego (DR, s. 123). To §ciezka jedna.
Ale tez $ledzi¢ bedziemy erudycyjne momenty ,,godzin mysli”
wspotuczestnikow epistolarnych spotkan, momenty (niech
celowo zabrzmi to dwuznacznie) popisowych autoprezentacji
erudytow, rozprawiajacych o ideach i przestaniach dziet, pro-
jektujacych kolejne publikacje.

Karpowicz pisze swoj list-szkic w listopadzie i grudniu 1997,
konczy w styczniu i lutym 1998 roku; Falkiewicz odpowie
w lutym. Nadawca pierwszego listu byl pod wrazeniem ksiazki
Istnienie i metafora, wyrazu - jak napisze — ,hermeneutyki

> T.W. Aporno: Teoria estetyczna. Przel. K. KRZEMIENIOWA. Warszawa
1994, s. 239, 240, 241.
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zjawisk tozsamos$ciowych” (DR, s. 65), zdaje wiec relacje ze
swoich wrazen, w charakterystycznej formie - akcentujac swoje
przeswiadczenia, przekonania o naturze bytu, statusie rzeczy-
wistoéci, podmiotowosci, aksjologii. W jednym z fragmentéw
pie¢ fundamentalnych zasad matematycznych (wg Michaela
Guillena zmieniajace $wiat zasady Newtona, Bernoulliego,
Faradaya, Clausiusa, Einsteina) opisuje doswiadczenie naszej
egzystencji, naszej duchowosci (DR, s. 79). Falkiewicz z kolei
ustosunkowywal si¢ — w zwigzku z zainteresowaniem Karpo-
wicza — do kategorii potencjalno$ci, moznosci zdarzen w $wie-
cie: ,tym wiasnie jest Pana i moja potencjalno$¢ — moznoscia
zaistnienia nowych standéw rzeczy, moznoscia powodowania
nowych stanéw rzeczy” (DR, s. 88). To jeden z aspektéw ich
zainteresowan, inne dotyczyly - na przyklad - ,przestrzeni
jako formy pamieci”, ,$§wiata w fizycznej przestrzeni” (DR,
s. 94), jezyka sztuki i jezyka nauki (DR, s. 98).
Falkiewicz wyraza che¢ spotkania:

Podyskutujmy o filozofii, fizyce, teatrze [...]. Ale badzmy tez
$wiadomi faktu, ze nasze zycie i nasze dzieto takze filozofuja,
filozofuja za nas i bez nas, i zazwyczaj przynosza takie odpo-
wiedzi, ktérych miedzy soba, w akademickich dyskusjach nie
znajdziemy; ktdére przesadzaja to, co w dyskursie bywa... musi
by¢ nierozstrzygniete. To wlasnie po te odpowiedzi warto mi
przekroczy¢ Wielka Wode [...]. Jedli o mnie chodzi, jest Pan
jednym z nielicznych tworcéw zastugujacych na takie zabiegi
i taka podroz.

(DR, s. 87)

Karpowicz liczyl na przyjazd Falkiewicza do Oak Park, na
rozmowe i jej zapis (wolal stenograficzny anizeli magneto-
fonowy). Jarostaw Borowiec, co naturalne i przez czytelnika
oczekiwane, zapytal autora Mitu Orestesa o pierwsze spotkanie
z Karpowiczem, o ,,rodzaj kontaktow”, zadajac — bez watpienia
z mysla o wszystkich korespondencyjnych debatach - pytanie
wazne: dlaczego nie pojechal na rozmowe ,twarza w twarz” do
Oak Park w Chicago? To oczywiste — pytanie, ktore projektuje
odpowiedz-charakterystyke. Falkiewicz oznajmil wowczas:
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On nie szukal partnera do rozmowy, tylko tematéw do
dyskusji. Cieszylem si¢ bardzo na rozmowe, a on przystat
mi liste pytan, na ktére miatem odpowiada¢. I to mnie
przerazito, nie pojechalem. [...] Zamiast rozmowy dwoch
starych, do$wiadczonych ludzi, czekal mnie trudny egzamin.
Zdawany przez dyletanta wobec dyletanta. Bo tak rozleglej
wiedzy, jak jego wiedza, nie mozna posig$¢ inaczej niz jako
dyletant.

(DR, 5. 23-24)

I jeszcze:

Wymarzytem sobie wlasnie, ze to bedzie taka rozmowa. Spot-
kalo sie dwoch rabindw, usiadto naprzeciw siebie i siedzialo
w milczeniu. A uczniowie i wyznawcy na to patrzyli. W koncu
spytali: ,,Dlaczego nic nie méwicie?”. ,Bo on wie wszystko i ja
wiem wszystko. To o czym bedziemy méwic¢?”

(DR, s. 29)

Péjdzmy zatem dalej tym tropem. W kontekscie przewrot-
nych i prowokujacych przeciez uwag o rozlegtosci wiedzy,
»dyletanctwie” i milczeniu, przypomnialtbym slowa Karpowi-
cza z jego innej, niewielkiej ksigzki ,,mowionej i pisanej” o tym,
ze: ,,Przeciez wiedzie¢ to znaczy wzig¢ na siebie jarzmo, wziaé
na siebie ciezar tego, co si¢ wie. To nie jest zabieg ulatwiajacy
zycie. Jezeli natomiast udaloby si¢ wyéwiczy¢ w sobie postawe
typu »nie wiem tego? to wspanialel« [...] mozna by spokojnie is¢
dalej w gtab $wiata, nie odczuwajac zagrozenia z tego powodu™.
Tak, czytamy utrwalony dwuglos o wiedzy i intelektualnej
wedrdéwce, przez kazdego wspdttworzony we wilasciwy sobie
sposob, ale jednoczesnie - w meandrach wywodu prowadza-
cego nas, ruchem konika szachowego, miedzy dziesigtkami
filozoféw, matematykow, fizykow, pisarzy — wyczujemy intelek-
tualne pokrewienstwo rozmdowcow.

¢ M. SPYCHALSKI, J. SZoDA: Moéwi Karpowicz. Wroclaw 2005, s. 57. Dla
programu TVP 2 autorzy zrealizowali film Tymoteusz Karpowicz (1994),
a okolicznosci wejécia do ,,chicagowskiej samotni” Mirostaw Spychalski
przybliza w czesci pierwszej Off the Record (s. 7-17).
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Zbyt przesadne byloby moze uznanie tych tekstow za -
przede wszystkim na polu filozoficznym - jakie§ $wiadectwo
»starcia”, ale Falkiewicz, znany z polemicznego temperamentu,
zaznaczy swoja sytuacje ,niezgadzania si¢” z Karpowiczem,
wynikajaca z checi ,,dopowiedzenia Jego rzeczy od innej strony”
(DR, s. 97).

3

Wspomniatem, ze Karpowicz ,przepytuje” Milobedzka
w liscie poprzedzajacym prace nad tekstem o jej poezji. To
szczegélna metoda badacza (krytyka) - ,testowanie” pisarza
przed stworzeniem o nim studium. Bezposrednie poznanie
zapatrywan na literature, preferencje, miejsca odwiedzane
i miejsca porzucane, te realne tutaj i realne w przestrzeniach
wyobrazni. Czy lepiej mierzy¢ si¢ z samymi tekstami, odzy-
skiwa¢ znaczenia bez obcigzen? Korzyscig jest konfrontacja
wyznan, by¢ moze niebezpieczenstwem - potencjalne poddanie
sie sugestiom. Pozostaje jednak dokument, punkt odniesienia.
W liscie z 15 lutego 1999 roku Karpowicz informowal, iz
wyodrebnil w jej wierszach 202 hasla tematyczne, a ok. 30
wplyneto na sformulowanie pytan (DR, s. 123). Sg one stosun-
kowo dlugie, Milobedzka odpowiada raczej lakonicznie, ale
konkretnie.

Nakazywal niegdys twdércom Tadeusz Peiper: ,marzy¢
o celach zlozonych i srodkach wyrafinowanych; [...] by¢ wykwi-
tem i wykwintem kultury””. Kim jest tutaj pytajacy twérca? Kim
pytana? Pamietajmy, pyta i pisze szkic o Milobedzkiej autor
Odwréconego Swiatta. Wspomniane wyliczenie Peipera pasuje
do lirycznych spetnien Karpowicza. Oto precyzja matematycz-
nej kompozycji, form, w ktore poeta wyrafinowanie ,,wttoczy”
gry wyobrazni, dramatycznie przypadkowe asocjacje, ktore
staja si¢ zadaniem do rozwigzania. Peiper powiadatl jeszcze, ze

7 T. PEIPER: Nowe usta. Odczyt o poezji. W: IDEM: Pisma: Tedy. Nowe usta.
Przedmowa, komentarz, nota biograficzna S. JaAworsk1. Oprac. i red. tekstu
T. Poposka. Krakéw 1972, s. 366.
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Rozwoj poezji nie jest mozliwy bez rozwoju sposobéw poe-
tyckich; poezja zmienia sie zmianami sposobéw méwienia.

Zmiana sposobéw mowienia wywodzi sie z przemiany,
dokonanej w wyzszej od nich idei o pisarstwie poetyckim,
w idei poetyckiej.

Kazdorazowa idea poetycka, mimo iz jest sprawg sposobow,
nie jest nig wylacznie; méwi ona co najmniej tyle, co tzw. tresé
utworéw poetyckich.

Zawsze odnawia modwienie wielki poeta; losem poetéw
przecietnych jest niemoc wyjscia poza sposoby poetyckie,
stworzone przed nimi. [...]

Nie ma wielkiego okresu poezji bez nowej idei poetyckiej
i bez nowych sposobdw poetyckich®.

Karpowicz mial ,,nowa ide¢ poetycka” i na ,nowych spo-
sobach poetyckich” bardzo mu zalezalo, Milobedzka takze
skutecznie wybrala ide¢ swojg. Teraz, na poczatku, pada¢ wiec
musialy pytania o awangardowe fascynacje, o ocene¢ tych,
ktérzy nie pozwolili na postdj/zastéj/regres sztuki stowa i nie-
ustanne repetycje (wymienia futuryzm, imazynizm, dadaizm,
nadrealizm, poezj¢ konkretng). Poetka nie tworzy dlugiego
spisu patronackiego: ,,Podziwiam dadaistoéw, te »programowex,
wyrafinowane dzieci, za tworzenie wlasnych, chwilowych jezy-
koéw, za zdanie si¢ na przypadek, na »widzi mi sig«, za synchro-
niczne odczuwanie $wiata, brak zawigzkéw przyczynowych.
Podziwiam tez poezje konkretna, tworzacg przedmioty ze stow
[...]. I dada, i poezja konkretna co$ robig z jezykiem, ze stowami,
a nie tylko zestawiaja gotowe obok siebie” (DR, s. 131). Tyle:
dadaizm i konkretyzm. Na pytanie o Przybosia odpowie, ze
~wydaje sie kostyczny, sztuczny”, wybiera Lesmiana (DR, s. 135).
Padaja dalej pytania o Heideggera, Wittgensteina, o ,bardzo
nikla, jezeli nie Zadng, obecnos¢ lingwistycznych i filozoficz-
nych koncepcji macierzynstwa bogini (kontrowersyjnej) ruchu
feministycznego” (DR, s. 139). Ale i konkretnie — o twdrczos¢,
w ktoérej strukturze dostrzegal dominacje czasownikéw, role
przyimkoéw. Zapytal o pustos¢ i ,fascynujace pojecie zbioru

8 T. PEIPER: Poeci bez idei poetyckiej. W: IDEM: Pisma: Tedy..., s. 277.
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pustego”. W sprawie tej ostatniej kwestii Milobedzka znéw nie
popadnie w wielostowie: ,,Nigdy nie zastanawiatam si¢, czym
jest to puste, nie znam matematyki. Czymkolwiek jest, jest
przerazajace” (DR, s. 157).

Karpowiczowi zalezalo na przekladzie wierszy Mitobedzkiej
i napisaniu szkicu. Wybral do ttumaczenia przez Franka Kuja-
winskiego z Uniwersytetu Illinois 28 wierszy, sposréd nich 10
ukazalo si¢ w pismie ,,2B” (DR, s. 116)°. W numerze pojawifa
sie jego Metafora otwarta. Punktem wyjscia i podstawowym
punktem odniesienia stala sie tutaj Nowa roza Juliana Przybo-
sia, ktdrej pierwsze cztery wersy autor przytacza:

Stuknij dwa razy w sto6l, a raz poza -
aby zapomnie¢ wszystkich stéw kiedykolwiek uzytych,
aby chwile rosly, kazda oddzielona nowa réza na zmiennej
todydze,
aby zaczela sie mowa nieznana, ktdrej pierwsze stowo jest
zawsze ostatnim,

[.]e

Powiadal o nalozeniu si¢ na siebie ,materii i jej projekcji
myslowej”, wywodzac stad wlasnie formule metafory otwartej
(inaczej okredlit ja mianem pozatekstowej, katalektycznej,
niedokonanej). To miata by¢ ,odskocznia dla Milobedzkiej
w odkrywaniu jej wlasnych poetyckich trampolin” (DR, s. 197).

° ,To BE: 2B” 1999, nr 14. Na okladce zapowiedz obecnosci — migdzy
innymi - Pierre'a Bourdieu, Stefana Chwina, Reginalda Gibbonsa, Tymo-
teusza Karpowicza, Clare Cavanagh, Ewy Lipskiej, Olgi Tokarczuk, Tomasa
Venclovy.

10 Utwor ukazal sie¢ w ,,Pidrze” 1938, nr 1. Przedruk w Réwnaniu serca
z tego samego roku (cykl Piéro z ognia). W numerze znalazly sie rowniez
Tezy oraz Niewidzialni (w ksigzkowym cyklu pod tytulem Niedowidzialni).
Karpowicz pisze o numerze ,pierwszym [...] i ostatnim zarazem”, jednak
numer drugi ,,Piéra” zostal przygotowany. Reprint zawiera edycja Archiwum
Literackie. T. XX1IV: Zrédla do historii awangardy. Oprac. T. Keax. Wroctaw
1981, s. 313-450. Uwaga edytora uwzglednia informacje o przypuszczeniach,
ze numer wydrukowany byt tuz przed wojna i nie znalazl si¢ w ksiegarniach,
naktlad za$ ulegt we wrze$niu 1939 r. zniszczeniu; wskazuje tez inny wariant
- wybuch wojny uniemozliwil odbicie catego naktadu ,,Piéra” (s. 170).
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4

W Dwéch rozmowach styszymy glosy i po/glosy wynikajace,
co naturalne, ze zgody lub réznic w mierzeniu si¢ z ,,najlepszym
z mozliwych §wiatéw”. Po ukazaniu si¢ ksigzki Joanna Roszak
zanotowala, iz ,Tymoteusz Karpowicz kredlit do [...] Krystyny
Milobedzkiej i Andrzeja Falkiewicza listy-rzeki smutku i listy-
-akty strzeliste™'. To widzimy: smutki przeplataly si¢ ze strzeli-
stoscig — w takim samym stopniu.

Andrzej Falkiewicz zrezygnowal z podrézy do Chicago.
Tymoteusz Karpowicz pojawil si¢ w Puszczykowie... dwa razy.

1 J.Roszak: ,, Falkiewicz, Karpowicz, Milobedzka: dwie rozmowy”, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/3182-falkiewicz-karpowicz-milobedzka-
dwie-rozmowy.html; dwutygodnik.com strona kultury [dostep: 06.10.2014].






Struktury, modele, konstelacje.
Jozeta Bujnowskiego
systematyka do$wiadczen poezji konkretne;j

1

Z pewnoscig wielu, albo wigkszos¢ Czytelnikéw podniesie
brwi wzigwszy do reki ten zeszyt POEZJI. Co to wlasciwie
jest ta ,poezja konkretna”? Szalbierstwo, banialuka, zabawa
znudzonych inteligentéw, czy moze ma to glebszy sens? Od
czasu, kiedy si¢ dowiedzialem, ze poezja ,konkretng” zajmuja
sie ludzie z tytulami profesoréw uniwersytetu - przestalem
z niej dworowa¢. Owszem, w wielu ,,tekstach” umiem dostrzec
inteligencje, dowcip, zdolno§¢ wyrazania tre$ci w sposob naj-
bardziej skrétowy z mozliwych etc. Poza tym nie znam si¢ na
tym w ogole.

- pisal Bohdan Drozdowski, redaktor naczelny przywotanego
miesigcznika'. Cho¢ po latach Stanistaw Drézdz, konsekwentny
animator ruchu konkretystycznego, powie, iz publikacja ta
chyba nie miala znaczenia ,pozasrodowiskowego™, to jednak
wydaje si¢, ze pomimo ograniczonego odbioru (hermetycznosc?
brak pisarzy z kanonu? artystyczne marginalia?) byl to wazny

! B. DROZDOWSKI: Nota. ,,Poezja” 1976, nr 6, s. 4 okladki. Przy cytatach
z tego czasopisma umieszczam litere P i numer strony.

2 Jestem tradycjonalistg... Ze Stanistawem Droézdzem rozmawia Pa-
wel Majerski. ,,Opcje” 1998, nr 3. Fragmenty dotyczace warsztatu tworcy
(P. MAJERSKI — S. DROZDZ: Fragment rozmowy / Fragment of a Conversation
oraz Fragment eines Gesprichs / Fragment of a Conversation) w edycjach:
S. DROZDZ: poczgtekkoniec. Pojecioksztalty. Poezja konkretna. beginend.
Concept-Shapes. Concrete Poetry. Ed. E. LuBowIcz. Wroctaw 2009 s. 217, 279;
S. DrOZDZ: anfangenden. Begriffsgestalten, Konkrete Poesie. beginend. Con-
cept-Shapes. Concrete Poetry. Arbeiten / Works 1967-2007. Red. E. LuBo-
wicz. Wroctaw 2011, s. 227, 290.
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numer tematyczny, ze wzgledu na zestaw tekstow teoretyczno-
-krytycznoliterackich, jak i bogaty - wlasciwie antologijny -
zbidr reprodukowanych prac autoréw polskich i zagranicznych.
Dwa lata pdzniej ukaze si¢ konkretystyczna antologia opra-
cowana przez Drézdza, zestawiajaca wylacznie prace autorow
z kraju, zawierajaca dos¢ obszerny rejestr wskazéwek biblio-
graficznych®.

Charakterystyczne jest owo zdziwienie Drozdowskiego,
ze zajeli si¢ zjawiskiem ludzie z tytulami profesorskimi;
charakterystyczne bedzie dostrzezenie ,w tym wynalazczym
gatunku sporo sztampy, schematéw, plagiatow, uproszczen,
tatwizny etc.”, identycznych ,wad i grzechdéw, jakie obserwu-
jemy w poezji »normalnej« (?)...”. Andrzej K. Waskiewicz juz
kilka lat wczesniej przestrzegal przed tatwoscia powtarzania
formalnych rozwigzan’. Interesujacy mnie tutaj numer ,,Poezji”
otwieral ,profesorski” szkic Jozefa Bujnowskiego, ukazujacy
réznorodnos¢ i intrygujacy ,$wiatowos$¢” zjawiska.

2

To byta kolejna odstona mozliwosci Jézefa Bujnowskiego pra-
cujacego w swoim ,laboratorium systeméw”. Alicja H. Moska-
lowa przypominata, iz studium ogtoszono w Anglii, Holandii,

* Poezja konkretna. Wybdr tekstow polskich oraz dokumentacja z lat
1967-1977. Zebral i oprac. S. DrOzZpZ. Wroctaw 1978 (bibliografia pod-
miotowo-przedmiotowa na stronach 74-93, zob. rejestr wystaw indywi-
dualnych i zbiorowych oraz bibliografi¢ autora Klepsydry w: S. DrROZDZ:
poczgtek koniec. Pojecioksztalty. Poezja konkretna. Prace z lat 1967-2007.
Red. E. LuBowicz. Wroclaw 2009, s. 229-238). Potem tekstéw przybywa-
fo. Pod jego redakcjg ukazywaly si¢ tomy dokumentujace sesje po$wieco-
ne konkretyzmowi, cenny dzi$§ zbiér materialow: Poezja konkretna. I Sesja
Teoretycznoliteracka. Wroclaw 1979; Poezja konkretna. III Ogélnopolska
Sesja Teoretycznoliteracka. Dabrowa Gornicza 1981; Poezja konkretna a tra-
dycyjna. 1V Sesja Teoretyczno-Krytyczna. Wroclaw 1983; Poezja konkretna
a/i inne/rézne dziedziny sztuki. V Ogélnopolska Sesja Teoretyczno-Krytyczna.
Stawkow 1990.

* B. DrozDOWSKI: Nota...

> A K. Waskiewicz: Polska poezja konkretna. ,,Tworczo$¢” 1969, nr 7.
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Polsce®. W tekscie wspomnieniowym ujmowala naukowo-
-poetycka praktyke Bujnowskiego w pieciopunktowym reje-
strze, zwracajac uwage, iz analizowal teksty ,,pod katem ich
wartoéci estetycznych, pod katem ich struktury”, unikajac
bezwzglednej oceny’.

Rozwazamy tu ustalenia badacza, pami¢tamy o obecnosci
poety i prozaika. Widzac, co go intrygowalo, interesowato
i sktanialo do opisu, pomyslimy o innych formach obecnosci
autora. W postowiu do Két w mgtawicach Wojciech Ligeza
notowal: ,,Czytelnik wierszy Bujnowskiego rozpozna zapewne
wiele pokrewienstw z technika poetycka tego artysty: awan-
gardowe zdynamizowanie rzeczywistodci, fascynacje geometriag
linii, plaszczyzny i bryly, »kosmiczna« wyobraznie, kontra-
punkty delikatnego liryzmu i gwaltownej ekspresji, szkice
z natury, wrazliwo$¢ malarska i muzyczng™. W innym miejscu
zauwazyl: ,[...] w tomach o skrajnie eksperymentalnym cha-
rakterze Rysy na pustce (1953) oraz Odsytacz w bezsens (1955)
wyraznie ujawnia si¢ problem wzajemnej przystawalnosci stow
i rzeczy oraz kwestia powolania pisarza-nowatora™. Czytelnik
tekstow naukowych i krytycznoliterackich, ktére wyszly spod
piora Bujnowskiego, obowigzkowo przeczyta¢ musi, w réznych
miejscach rozpraw, noty o wczesnoawangardowych doswiad-
czeniach futurystéow, dadaistow, nadrealistow, letrystéw i kon-
sekwencjach innych nowatorskich poszukiwan'.

¢ A.H. MoskALOWA: Poeta i naukowiec. Jézef Bujnowski (1910-2001). W:
Archiwum emigracji. Studia, szkice, dokumenty. Torun 2001, z. 4 (poswieco-
ny pamieci Tymona Terleckiego), s. 262.

7 Ibidem, s. 261. Zob. A. KREMER: Poezja konkretna: zjawisko i pojecie.
W: EADEM: Przypadki poezji konkretnej. Studia pieciu ksigzek. Warszawa
2015, s. 89-90.

8 'W. LiGEzA: Fantasmagoryczny dziennik Zolnierza. W: J. BUINOWSKI:
Kota w mglawicach. Postowiem opatrzyt W. LiGgza. Krakéw 1993, s. 140.

° IpEM: Wakacje Jozefa Bujnowskiego. W: Literatura utracona, poszu-
kiwana czy odzyskana. Wokdt probleméw emigracji. Studia i szkice pod
red. Z. ANDRESA, J. WOLSKIEGO. Rzeszow 2003, s. 95.

1 Charakterystyczny jest pod tym wzgledem szkic O liryce Tadeusza
Rézewicza na tle prgdéw panujgcych w literaturze Swiatowej. ,Poezja” 1982,
nr 5-6 (z fragmentami: Szczegdlnosci futuryzmu wloskiego, Dalsze nastep-
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Jak wiadomo, Bujnowski chetnie przygladal si¢ ,mlodej
poezji”, notujac — co dla niego szczegélnie wazne w rozleg-
lejszych przegladach i ,prébach scalen” - iz ,nowatorstwo
[...] biegnie w kilku kierunkach™'. Jako jedna z tendencji
wymienia ,przeobrazenia morfologiczne”, a wiec ,rozbijanie
stow na niezalezne czastki morfologiczne i przeorganizo-
wywanie ich w nowe zrosty lub pozostawianie w rozbiciu™?.
Przykiadem sg wiersze Mirona Bialoszewskiego i Stanistawa
Swena Czachorowskiego. O utworach pierwszego z nich,
ktéorego ,patronat” w przypadku konkretystow bedzie
widoczny, napisze, iz ,najkrétsze nawet [...] ujawniaja struk-
ture opracowang z inzynieryjng dokladnoscig i intelektualna
precyzja™®. ,Przeorganizowywanie”, ,rozbijanie”, ,pozosta-
wianie w rozbiciu”, ,,ujawnianie struktury” - mysl o badaw-
czym laboratorium Bujnowskiego nasuwa si¢ nieustannie.
Oczywiscie, gdy analizujemy tutaj reguly i zasady, chodzi
o awangardowy rygor ,tak w rozbiciu jak i w budowie nowych
zespotéw morfologicznych i sktadniowych™. Do zwigzkéw
awangardowych poetyk, nawigzan i zerwan przyjdzie jeszcze
powrdcic.

Co jednak wazne w obszarze opisu teorii i praktyki konkrety-
zmu: gdy badacz przedstawial bedzie w pokongresowym tomie
z 1988 roku studium o liryce krajowej, o — jak rzecz nazywa
- »wzorcach” Przybosia i Rézewicza, o poezji lingwistycznej,
zauwazy: ,W nurt tzw. »poezji konkretnej«, popularnej juz
na Zachodzie, wlaczyl sie nie bez inicjatywy »emigracyjnej«
[...] - Stanistaw Drozdz [sic!]”>. W przypisie do tej uwagi
przypomni, ze ,wprowadzil go na »wystawe« poezji konkretnej

stwa futurystycznego przewrotu, Druga twarz futuryzmu, Poszukiwanie ,,je-
dynego” stowa, Freud wyprowadza dadaizm ze Slepego zautka).

1 J. BuyNowsKI: Geneza i wlasciwosci najnowszych struktur poetyckich.
(Wyklad pierwszy). W: IDEM: Przemiany we wspolczesnej poezji polskiej.
(Trzy wyktady). Londyn 1968, s. 10.

2 Tbidem.

3 Tbidem, s. 22.

' Ibidem.

> J. BuINOWSKI: Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju. W:
Literatura polska na Obczyznie. Red. J. Bupnowsk1. Londyn 1988, s. 57.
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w Amsterdamie w 1970 roku”. W artykule o wystawie wymie-
nial reprezentowane kraje i zaznaczal, ze ,skromny kacik
z piecioma planszami mial mlody poeta z Polski”*. Docenial
tworce (i w artykule z ,Wiadomosci”, i w ,,Poezji”) za ,bardzo
pomystowy” termin pojecioksztalty, bedacy szyldem utwordw,
ktére Drézdz prezentowal od 1968 roku, a wigc — dopowiedzmy
- od swojej pierwszej wystawy indywidualnej. Takie ,wpro-
wadzanie” ma w Zyciu literackim swojg tradycje. Przywolujac
szkic Bujnowskiego Poesia concreta z 1970 roku', Malgorzata
Dawidek Gryglicka zaznaczyla w autorskiej monografii, iz
»byl to prawdopodobnie jedyny wowczas dostepny materiat na
temat kondycji polskiej poezji konkretnej, jakim dysponowat
zachodni czytelnik™®.

1 IpEM: Wystawa poezji konkretnej w Amsterdamie. ,Wiadomos$ci” 1971,
nr 9 (1300). W publikacji reprodukowane byly dwie prace Droézdza: bylo/
jest/bedzie oraz zapominanie. Kontakt Drézdza z Bujnowskim mial charak-
ter wylacznie listowny (zob. M. DAWIDEK GRYGLICKA: Odprysk poezji. Sta-
nistaw Drézdz méwi. A piece of poetry. Conversations with Stanistaw Drézdz.
Krakoéw-Warszawa 2012, s. 95).

17 Zob. IDEM: Poesia concreta (z badat nad poezjg wspotczesng) w: Kongres
Wspétczesnej Nauki i Kultury Polskiej na ObczyZnie, Londyn, 9-12 wrzesnia
1970. T. 1: Zgloszone prace przed 1 marca 1970. Red. M. SAS-SKOWRONSKI.
Londyn 1970, s. 265-279.

'8 M. DAWIDEK GRYGLICKA: Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967
roku. Krakoéw-Wroctaw 2012, s. 209. Por. Korespondencja Jézefa Bujnow-
skiego do Mieczystawa Grydzewskiego. Zbiory Archiwum Emigracji UMK
w Toruniu, kolekcja: Korespondencja redakcyjna ,,Wiadomosci”, osoby: Bu-
en-Bund, Sygn. AE/AW/XXVIIL, teczka nr 2: Bujnowski Jézef 1946-1979.
Mozna sie dzi$ zastanowi¢, jak wygladataby promocyjna rola Bujnowskie-
go, gdyby uruchomil profesjonalne wydawnictwo. Marek Pytasz notuje:
»Z zebranych przeze mnie relacji wynika jednoznacznie, ze pomyst Jozefa
Bujnowskiego na zalozenie wydawnictwa promujacego literature wywodza-
cg si¢ z nurtéw przedwojennych awangard oraz literatur¢ mlodych zostat
zduszony przez wladze ZPPnO nieomal w zarodku i ambitny plan prze-
ksztalcil si¢ w niezalegalizowana drukarenke, ktéra oprécz akcydensow
w zasadzie firmowala tylko tomiki Bujnowskiego” (M. PyTasz: Niechciane
instytucje: polityka? konkurencja? W: Literatura utracona, poszukiwana czy
odzyskana..., s. 11).
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W definicjach poezji konkretnej podstawowe uwagi wigzg
sie z graficznym tworzywem i znakowa autokomunikacjg®.
Spojrzmy na trzy przyklady wybrane z publikacji polskich:
»Przymiotnik konkretna ma wskazywac¢ na typ tekstu poe-
tyckiego, majacego by¢ autokomunikacja, pozbawionego
odniesien zewnetrznych, bedacego ukladem autoznakow -
konkretem” (Jacek Wesotowski), ,Sama poezja konkretna jest
szczegolnym stanem skupienia tekstu wizualnego (czasem
o przewadze warto$ci dzwigkowych), zapisem, stowem - spro-
wadzonymi do funkcji znaku, ktéry wskazujac na formujacy
go jezyk, informuje o sobie samym” (Piotr Rypson), to ,prad
poetycki [...], w ktérego utworach pisarze akcentowali przede
wszystkim aspekty graficzne i wizualne drukowanego tekstu
(lub wokalno-brzmieniowe), taczac je w strukturalng calo$¢ ze
$wiadomie ograniczong semantyka i skladnig konwencjonal-

W obfitym rejestrze definicji stownikowych zob. m.in.: J. WEso-
rowskI: Konkretna poezja. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1974, z. 2
(por. IDEM: Poezja konkretna. W: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich.
Red. G. Gazpa, S. TYNECKA-MaKoOwskA. Krakéw 2006, s. 550-551); mg
[M. GLowINsK1]: Poezja konkretna. W: M. GLOWINSKI, T. KOSTKIEWICZOWA,
A. OKOPIEN-SEAWINSKA, J. SEAWINSKI: Stownik terminéw literackich. Red.
J. SeAWINsKI. Wroctaw 1976, s. 317-318 (w wydaniu drugim poszerzonym
i poprawionym z 1988 roku haslto opracowane przez js [J. SLAWINSKIEGO],
s. 371-372); P. Rypson: O tym, jak stowo stalo sig cialem. W: IDEM: Obraz
stowa. Historia poezji wizualnej. Warszawa 1989, s. 301-357; M. HOPFINGER:
Poezja konkretna na tle literatury wizualnej. W: EADEM: W laboratorium
sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu. Warszawa 1993, s. 86-133; G. GAZDA:
Poezja konkretna. W: IDEM: Stownik europejskich kierunkow i grup literac-
kich XX wieku. Warszawa 2000, s. 462-469; P. MAJERSKIL: Poezja konkret-
na. W: Literatura polska XX wieku. Przewodnik encyklopedyczny. T. 2. Red.
A. HuTNIKIEWICZ, A. LAM. Warszawa 2000, s. 41. Oczywiscie, autorzy szki-
cow, rozpraw, ksigzkowych syntez (by z polskich badaczy i komentatoréw
wymieni¢ choéby Stefanie Skwarczynska, Seweryne Wystouch, Wojciecha
Pogonowskiego, Sergiusza Sterng-Wachowiaka, Piotra Rypsona, Tadeusza
Stawka, Zbigniewa Klocha, Macieja Zweiffela, Malgorzate Dawidek Gry-
glicka, Aleksandre Kremer, Piotra Bogaleckiego), analizujac zjawisko przy
wykorzystaniu rozmaitych narzedzi metodologicznych, konstruuja kolejne
proby definicyjnych scalen.
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nych uzy¢ tworzywa jezykowego” (Grzegorz Gazda). Bujnow-
ski, rezygnujac na poczatku z konstruowania podobnie ,kon-
kretnych” definicji, zapowiada spojrzenie na teksty. Z bardzo
bogatym zapleczem lektur zagranicznych, rozpocznie jedynie
od uwagi o ,aparacie teoretycznym”, ktory wykorzystywany
jest przy budowie definicji - zbytnie komplikowanie sprawy
przez literaturoznawcéw niemieckich, prostsze podejscie bada-
czy anglosaskich. Czytamy: ,,Z analizy [...] réznego pocho-
dzenia sformulowan teoretycznych, wypowiedzi autorskich,
a glownie samych utwordéw, mozna wyprowadzi¢ zasadnicze
dla tej poezji zalozenia i pokaza¢ najbardziej charakterystyczne
modele stosowanych w niej struktur” (P, s. 3). Stowa ,modele”
i ,struktury” s3 badawczymi kluczami Bujnowskiego nie tylko
w tym wprowadzeniu, bedzie ich w poszukiwaniach tadu badz
znamion artystycznej destrukeji nieco wigcej. Istotne jest takze
sygnalizowanie awangardowej ,,tradycji”*°.

Autor Poezji konkretnej — ujmujac rzecz najkrocej — ana-
lizuje rozmaite aspekty funkcjonowania nurtu wizualnego
i fonicznego, rozpatruje sytuacje molekul slowa w grafice,
uktady czcionek, cyfr, znakéw przestankowych, literowe uklady
alfabetyczne, konkretystyczne palindromy i anagramy, kompo-
zycje linearne, tudziez przestrzenne. Zasadnicze bloki tekstu
to: Poezja konkretna jako wyodrebniony kierunek literacki,
Gtéwne cechy poezji konkretnej: charakterystyka ogolna, Poezja
konkretna wizualna: charakterystyka szczegétowa, Glowne
cechy poezji wokalnej: charakterystyka ogolna, Poezja konkretna
wokalna: charakterystyka szczegélowa, Proba systematyki
(i Uwagi konicowe). Za segment réwnie wazny uznaé trzeba
prawie dziesigciostronicowa czegs¢ przypisowa z rozbudowa-
nymi przywolaniami tlumaczen, odnosnikami bibliograficz-
nymi, komentarzami do opracowan.

% Jeden z - mimo wszystko wartosciujacych - przykladow: ,,Polaczeniem
struktury linearnej z konstelacja przestrzenna jest [...] utwér Dom Sylvester
Houédarda [...]. »Chmury« z pierwszej czeéci tekstu wizualnie mato przeko-
nywajace, cho¢, zdaje sie, zamierzone. Sam »deszcz« (»strumienie deszczu«)
jest idealnie wizualny poprzez rozpad stowa na »atomy« literowe, idea zreszta
nie nowa (II pleut Apollinaire'a)” (P, s. 25).
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W kolejnych partiach szkicu ,przeglada stanowiska”, by
wpisywac je — w ramach kazdego z wymienionych blokéw - do
podgrup. Bujnowski wyjasnia, iz podstawg systematyzacji jest

stosunek materiatu, ktérym [poezja konkretna — przyp. PM]
operuje, do sfowa [...] oraz stosunek przyjetych przez nia struk-
tur do struktury poezji konwencjonalnej [...]. Z tego wynika
miedzy innymi ograniczenie pola naszych badan: konczy sie
ono tam, gdzie stowo zatraca swodj charakter, a w jaki§ sposob
zatomizowane staje si¢ tylko materialem do konstrukeji
graficznych lub muzycznych, albo tez staje si¢ materiatem
podporzadkowanym syntaktyczno-logicznemu porzadkowi
tradycyjnych struktur. [...] Préba usystematyzowania tutaj
przyjeta jest integralnie literacka, nie zapozyczona z zadnych
dyscyplin sgsiednich, ktére w wielu wypadkach wprowadzaja
zamet w badania literackie [...].

(P, s. 35)

Bujnowski od poczatku chetnie siega na przyklad do prac
Maxa Bensego, wprowadzajac obszerne cytaty i podsumowa-
nie o poezji, ,ktéra redukuje swdj jezyk prawie catkowicie do
momentéw strukturalnych i semiotycznych, a wiec do bezpo-
srednich materialnych funkcji mowy i lingwistycznych danych”
(P, s. 6), ale w kluczowym momencie odrzuca wielozasadowo$¢
podzialéw (np. Bensego i Reinharda Délha podzial na litery
i znaki, gdyz ,w zakresie grupy drugiej miesci si¢ bez reszty
grupa pierwsza” — P, s. 35). Autor zamyka swoj szkic klamra:
na poczatku pisal ogdlnikowo o literaturoznawczych podejs-
ciach do konkretystycznego zagadnienia, bardziej lub mniej
»przeciazonych”, teraz — piszac o ,konkretnym tekscie” i ,,kon-
kretnym poemacie” - oznajmia, Ze ,tradycyjna poetyka jest
bezsilna wobec zjawisk nowych w poezji, zwlaszcza gdy nowos¢
jest zarysowana tak ostro jak w poezji konkretnej” (P, s. 40-41).
Zestawiajac liczne glosy badawcze, dokonal proby systematyza-
cji majacej ulatwi¢ poruszanie si¢ ,miedzy znakami”.

W tego rodzaju szkicu jak Poezja konkretna nie bylo oczywi-
$cie miejsca na zestawianie wigkszej ilosci prac, ktoére mogloby
pokaza¢ — w planach realizacji indywidualnych - generowanie
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przez autoréw, konfigurowanie nowych, czy tez modyfikowa-
nie, dziel. Nie takie bylo zamierzenie. Otrzymujemy obraz
wspolzaleznosci w szerokiej skali i moze szkoda, ze Bujnow-
ski nie podjal wczesniej lub pdzniej — zapewne wieloletniej,
czastkowej, wieloetapowej — proby takiego konsekwentnego
opisywania najwazniejszych, badz z rozmaitych powodéw
charakterystycznych, dziel. Interesujace mnie tutaj konstatacje
Bujnowskiego, szkicujace panorame §wiatowa, uzupelnijmy na
marginesie — z mysla o sygnalizowanych sprawach odrebnosci
i niezaleznosci eksperymentdéw konkretystycznych, a takze
ze wzgledu na przywolanie Maxa Bensego (Bensego oraz
Siegfrieda J. Schmidta Bujnowski okresla zreszta mianem
»wybitnych teoretykow” — P, s. 43) — uwaga Sergiusza Sterny-
-Wachowiaka:

W manifestach i programach konkretyzmu polskiego [...]
uderza, rozmaicie formutowane, wspolne przekonanie o roz-
grywaniu si¢ poezji konkretnej w przestrzeniach szerszych,
nizeli przestrzenie artystowskiego absolutu Maxa Bensego. [...]
O ile Bense przenidst (czy dostowniej: ,,przelozyt”) wewnetrzne
napiecia i struktury materiatu i tworzywa na caltoksztalt dziela
sztuki, o tyle konkretysci polscy ,przetozyli”, przeniesli owe
napiecia i struktury jak gdyby jeszcze dalej, pigtro wyzej, insta-
lujac je juz nie pomiedzy slowem a obrazem (jak to ma miejsce
w relacjach materialnych) i takze nie pomiedzy dystrybucja
koegzystujaca a konsekutywna (jak to ma miejsce w relacjach
wewnatrzartystycznych), lecz wprost pomiedzy wierszem kon-
kretnym a rzeczywisto$cia pozaliteracky. To polskie miejsce
zadomowienia poezji konkretnej jest catkowicie oryginalne;
[...] konkretyzm polski kontaktuje sie [...] z imponderabiliami
i wartosciami zycia spolecznego, z rzeczywisto$cig narodowa,
ktéra miata wplyw na jego geneze i wobec ktdrej nie pozostaje
obojetny, nawet wowczas, gdy wynioéle o niej milczy*.

'S, STERNA-WACHOWIAK: Poezja konkretna w swietle estetyki nieufnosci.
W: Poezja konkretna a tradycyjna..., s. 78-79, zob. tez szkic: Archetypy i kon-
krety. Swiat Znak. W: IDEM: Szyfr i konwencja. O jezykach i gatunkach poezji
XX wieku (eseje i szkice). Poznan 1986, s. 91-123.
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Uwagi o narodowej (politycznej, spolecznej) specyfikacji
konkretyzmu mozna potraktowac jednak z pewnym dystansem.

-

Poczatki poezji konkretnej wiaza si¢ z dzialalnos$cia
brazylijskiej grupy Noigandres (1952 rok), wystapieniami
Eugena Gomringera, Oyvinda Fahlstréma (1953 rok). Buj-
nowski przytacza niemiecki przeklad waznego Programu
poezji konkretnej, zaznaczajac, ze ,ferment [...] musial sie
byl zacza¢ w okolicach 1950 roku” (P, s. 41). Grzegorz Gazda,
by siegna¢ do jednej z odnotowanych juz syntez stowniko-
wych, wskazuje moment finalny: ,,Powszechnie si¢ uwaza, ze
burzliwy rozwoéj poezji konkretnej konczy sie wraz ze zorga-
nizowang przez Stedelijk Museum w Amsterdamie w 1970 r.
wystawa pn. Concrete Poetry, ktéra przedstawiala jej historie
i dokonania™. Wiele lat wcze$niej informowat o tym zakon-
czeniu ,z bliska” Bujnowski, w szkicu Przemiany w polskiej
poezji poza granicami kraju, odsylajac czytelnikow do swoich
publikacji®.

Strukturyzujac i systematyzujac, byt faktografem dbajacym
o rejestry publikacji zwigzanych z konkretyzmem, dat przed-
siewzie¢ artystycznych (nastepstwa i zaleznosci wydarzen)
oraz publikacji naukowo-krytycznych. Malgorzata Dawidek
Gryglicka, powrociwszy do jednego z felietonéw Jerzego Kwiat-
kowskiego o konkretyzmie, przypominata, ze krytyk cenit
»gruntowna wiedze i obiektywizm uczonego [tj. Jozefa Bujnow-

> G. GAzDA: Poezja konkretna..., s. 468. Monografistka stusznie zazna-
czy, iz wystawa ta ,rzekomo podsumowywala i zamykata §wiatowy ruch”
(M. DawIDEK GRYGLICKA: Historia tekstu wizualnego.., s. 209, podkr. PM),
wszak wiemy, jak wiele jeszcze miato si¢ wydarzy¢. O niebezpieczenstwach
mitologizacji artystycznego pierwszenstwa, rél pierwszoplanowych, drugo-
planowych pisza B. COBBING, P. MAYER: Niektére mity o poezji konkretnej.
Przel. A. SzuBA. , Literatura na Swiecie” 2006, nr 11-12.

2 J. BUINOWSKI: Przemiany we wspélczesnej poezji polskiej. (Trzy wykta-
dy)..., s. 62. Chodzi o teksty: Poesia concreta... oraz Wystawa poezji konkret-
nej w Amsterdamie...
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skiego — przyp. PM] opracowujacego ten temat”. Chodzilo
przede wszystkim o dostarczanie wiadomosci ze $wiata, o in-
formacje dotyczace najnowszych zjawisk, ,tam” prowadzone,
wérod trudno dostepnych w kraju publikacji, lekturowe
porzadki.

Stanistaw Dr6zdz méwit o ograniczonym zasiggu monogra-
ficznego numeru ,,Poezji”. Wazne, iz szkic Jézefa Bujnowskiego
poswiecony tekstom wizualnym nie zniknal z pola widzenia
kolejnych komentatoréw i ,,bibliograféw” eksperymentéw prze-
strzennych.

2 J. KWIATKOWSKI: Felieton poetycki. ,Twoérczo$¢” 1972, nr 10 (por. Poe-
zja konkretna? W: IDEM: Notatki o poezji i krytyce. Krakéw 1975, s. 104-106).
Zob. M. DAWIDEK GRYGLICKA: Historia tekstu wizualnego..., s. 94.
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Kierkegaard Seren 106

Kisiel Joanna 22, 24-25, 198

Kisiel Marian 52, 199

Kita-Huber Jadwiga 51, 161, 196

Klatka Urszula 59

Klimkowski Tomasz 122, 201

Kloch Zbigniew 186

Kluba Agnieszka 58, 199

Kluszczynski Ryszard Waldemar
116, 199

Ktak Tadeusz 56, 57, 58, 60, 62, 77,
78, 79, 83, 84, 86, 88-90, 92, 94,
99, 107, 113, 114, 118, 119, 121,
178, 194, 199

Kmiecik Michalina 59, 60

Kochanowski Jan 96, 99, 105

Konicka Hanna 75

Kopalinski Wiadystaw (wlasc. Wia-
dystaw Jan Stefczyk) 34

Kope¢ Zbigniew 60

Koperski Jerzy 39, 40, 55, 56, 194

36-37,

Koprowska Karolina 65

Kornhauser Jakub 17, 114, 193

Korzeniowski Lucjan 74

Kostkiewiczowa Teresa 186, 200

Kostyrko Teresa 16

Kowalczyk Andrzej Stanistaw 58,
119, 198

Kowalczykowa Alina 97, 202

Kozicka Dorota 57, 196

Krason Katarzyna 167, 168

Kraushar Aleksander 94

Kremer Aleksandra 183, 199

Kruczkowski Leon 88, 118, 137

Krynicki Ryszard 40

Kryszak Janusz 16, 18, 22, 27, 44, 56,
115, 123, 125, 130, 193, 199

Krzemien Wiktoria 71

Krzemieniowa Krystyna 160, 173, 194

Kucdéwna Zofia 55

Kujawinski Frank 160, 178

Kulikowska Marcelina 128

Kunstmann Heinrich 12, 171, 193,
194

Kurek Jalu (wlasc. Franciszek
Kurek) 8, 52, 57, 59, 61, 78-80,
92,127, 199

Kurzawa Eugeniusz 40

Kuzma Erazm 160, 167

Kwiatkowska Agnieszka 60

Kwiatkowski Jerzy 13, 61, 126, 142,
146, 190-191, 199-200, 202

Lacan Jacques 168

Lachowska Dorota 160, 198

Lam Andrzej 186, 200

Lange Antoni 128

Latawiec Bogustawa 168

Latawiec Krystyna 168

Lech zob. Piwowar Lech

Lechon Jan (wlasc. Leszek Serafino-
wicz) 65

Lee Stephen Richard 113, 134, 200

Legeér Fernand 8

212



Legezynska Anna 41

Len Rafal (wlasc. Rafal Lichten-
sztejn) 74

Lentas Beata 44, 50, 60, 100, 193

Leszin-Koperski Jerzy zob. Koperski
Jerzy

Le$mian Bolestaw (wlaéc. Bolestaw
Lesman) 94, 177

Le$nodorski Zygmunt 78

Lichodziejewska Feliksa 130

Liebert Jerzy 109-110

Ligeza Wojciech 59, 183, 200, 208

Lipska Ewa 178

Lipski Jan Jozef 200

Lubas Regina 113, 119, 121, 134,
136, 194, 200

Lazinska Barbara 59, 121
Lobodowski Jozef 124
Lopalewski Tadeusz 91
Lopatkéwna Barbara 121, 203
Lubowicz Elzbieta 181, 182
Lukasiewicz Malgorzata 71
Lukaszyk Romuald 103, 197

Machej Zbigniew 169

Maciejewska Irena 200

Maciejewski Janusz 130, 194

Madonna Tronujaca zob. Maria,
matka Jezusa

Madonna zob. Maria, matka Jezusa

Madyda Aleksander 70

magdalena zob. Maria Magdalena

Maj Bronistaw 143, 200

Majakowski Wtadimir Wiadimiro-
wicz 44, 89

Majerski Pawel 9, 13, 16, 20, 22, 39,
47, 59, 62, 69, 114, 115, 118, 131,
135, 137, 161, 164, 181, 186, 188,
190, 198, 200

Makowiecka Gabriela 42, 194

Makowski Tadeusz 28, 205

Malewska Hanna 57

Malinowski Bronistaw 57

Malczynski Bartosz 52, 156, 159,
168, 194, 199, 200, 201

Marchewka Anna 132

Marciniak Hanna 59

Maria Magdalena 165

Maria zob. Maria, matka Jezusa

Maria, matka Jezusa 27, 30, 31, 32

Marinetti Filippo Tommaso 58

Markowski Michal Pawel 13

Marx Jan 200

Marzecka Beata 118

Maslinski Jozef 80

Matka Boza zob. Maria,
Jezusa

matka Jezusowa zob. Maria, matka
Jezusa

Matuszewski Ryszard 7, 84

Mayer Peter 196

mg zob. Glowinski Michat

Michalski Bronistaw Ludwik 56, 83,
84, 199

Michalski Hieronim 11, 200

Micinski Tadeusz 89

mickiewicz zob. Mickiewicz Adam

Mickiewicz Adam 17, 20

Micur Danuta 119, 201

Miczka Tadeusz 91, 98, 200

Mikurda Kuba 156, 201

Milewska Monika 34-35

Miller Jan Nepomucen 62

Milobedzka Krystyna 12, 171-172,
176-179, 193-194, 195, 203, 207

Milosz Czestaw 57, 80, 123

Mtlodozeniec Stanistaw 85

Moleda Edyta 59

Morawinska Agnieszka 71

Moron Jadwiga 40

Moskalowa Alicja Helena 182-183,
201

Mozejko Edward 201

Mrozowski Wactaw 84

Mueller Joanna 156, 161, 201

matka
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Napierski Stefan (pierwotnie Stefan
Marek Eiger) 87-88, 201

Nasalski Zygmunt 83, 201

Nawarecki Aleksander 65, 201

Newton Isaac 174

Nietzsche Friedrich 92

Norwid Cyprian Kamil 73, 119,
120-121, 144, 159-160
Nowaczynski Piotr 97, 109-110,

166, 196, 201, 202
Nycz Ryszard 9, 157

Ogonowska Malgorzata 50, 100, 193

Okon Ludwik Jan 84

Okopien-StawinskaAleksandra 186,
200

Olejniczak Jézef 59

Opacki Ireneusz 102, 196

Orska Joanna 10, 58, 75, 201

Ostaszewski Jan 74

Ostrowska Bronistawa 65

Panas Wiadystaw 59

Papier Sylwia 65

Pasterska Jolanta 208

Pasterski Janusz 59, 207

Patoka-Siglowy Urszula 132, 205

Pavera Libor 56

Pawelec Dariusz 168

Pawlicka Urszula 27

Pawlikowska-Jasnorzewska
64, 65, 70,78

Peiper Tadeusz 8, 11, 13, 39-44,
46-53, 55, 56, 59, 60, 61, 66, 69,
71-72, 73-75, 77-78, 80-81, 114,
115, 117, 118, 119, 125, 134, 158,
159, 176, 177, 194, 196, 197, 198,
199, 201, 207

Perse Saint-John 159

Pekala Teresa 9, 201

Piech Monika 83, 88, 94, 98, 193,
201

Piechal Marian 55, 58, 60, 73-74, 201

Maria

Piechota Wojciech 144

Pietak Stanistaw 124, 132

Pietruszewska-Kobiela Grazyna 69

Pietrych Krystyna 59

Pilecki Antoni 94

Pitagoras 89

Piwowar Adam 118-119, 202

Piwowar Lech 10, 58, 113-120, 122—
126, 130-137, 196, 199, 200, 202,
204, 207

Piwowarowa Halina, z Czechow-
skich 119

Piwowarowie, rodzina 119, 201

Platon 168

Plesu Andrei 122, 201

PM zob. Majerski Pawel

Podgérni Lukasz 27

Podoska Teresa 42-43,
176, 194

Podraza-Kwiatkowska Maria 68

Poe Edgar Allan 88

Pokrasenowa Maria 200, 202

Pogonowski Wojciech 186

Pollak Seweryn 84

Pollakéwna Joanna 15, 37, 202

Porgbski Mieczystaw 13, 202

Pronaszko Zbigniew 118

Przybo$ Julian 11, 12-13, 22, 25, 46,
52,59, 60, 61, 62, 63,70,77,78,79,
80, 81, 126, 156, 177, 178, 184, 201,
202, 204

Pustkowski Henryk 96, 97, 202

Putrament Jerzy 80

Pytasz Marek 91, 185, 200, 202

Pyzik Tomasz 59

115, 158,

Ratajczak Jozef 66, 106

Rawinski Marian 130, 202

Rej Mikotaj 28

Robespierre Maximilien Frangois
Marie de 21, 32-35

Rogozinski Julian 61

Rojek Przemystaw 59
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Rosiek Stanistaw 43
Rosinski Piotr 91, 198
Roszak Joanna 156, 172, 179, 202
Rézewicz Tadeusz 183-184, 196
Ruszar Jézef Maria 30, 201, 207
Rybicka Elzbieta 22, 123, 202
Rygielska Malgorzata 60, 121
Rymkiewicz Aleksander 124
Rymkiewicz Jarostaw Marek 168
Rypson Piotr 27, 44, 186, 201, 202
Rzeczyca Artur (wlasc. Abram
Buksbaum) 56, 83, 199
Rzeplinski Czestaw 118

Sajtar Drahomir 56

Sajtarova Kvéta 56

Stoll Ladislav 114

Saner Hans 160, 198

Sas-Skowronski Mieczystaw 185, 196

Sawicki Stefan 97, 202

Schiller Leon 28

Schmidt Siegfried Johannes 189

Schopenhauer Arthur 51, 92

Sebyla Wiadystaw 22

Sendyka Roma 65

Sienkiewicz Barbara 13, 58, 75,
202

Sieradzki Ignacy 71

Siewierianin Igor (wlasc. Igor Wasil-
jewicz Lotariew) 87

Siewior Kinga 114, 193

Sikora Monika 83, 193

Sioma Marek 83, 201

Siwor Dorota 20, 30, 201, 207

Skibinski Ziemowit 61

Skorupa Ewa 128, 202

Skret Roscistaw 13, 61

Skurtys Jakub 27

Skwarczynska Stefania 106, 186

Stawek Tadeusz 9, 186, 203

Stawinski Janusz 40, 61, 160, 186,
200, 203-204

Stonimski Antoni 92

Stowacki Juliusz 35

Smaga Agnieszka 26, 37, 60, 203

Sobecka Anna 40, 53, 199

Sobieraj Stawomir 31, 36-37, 59, 60,
203

Soczyniska Agata 37, 59, 203

Sowinski Kazimierz 73

Spychalski Mirostaw 155, 167, 175,
203

Staff Leopold 94, 128

Staff Ludwik Maria 65, 121

Stanislaw zob. Gredzinski Stanistaw

Stanuch Stanistaw 75, 78

Stelmaszczyk-Swiontek Barbara 61

Stephan Halina 160

Stern Anatol 7-8, 29-30, 50, 59, 69,
74-75,78, 85, 86, 89, 101, 115, 122,
199, 203

Sterna-Wachowiak Sergiusz 55, 56,
90-91, 97, 98, 111, 186, 189, 203

Stepien Marian 113, 117, 135, 193,
195, 203

Stepienn Wojciech 27

Stepnik Krzysztof 128, 203

Stola Krzysztof 132

Stolarczyk Jan 159, 194

Stradecki Janusz 202

Strozek Przemystaw 58

Strzeminski Wiadystaw 63, 77, 79

Szatagan Alicja 118

Szatasta-Rogowska Bozena 207

Szaruga Leszek (wlasc. Aleksander
Wirpsza) 156, 203

Szczesny Aleksander 65

Szela Jakub 129, 194, 202

Szewczyk Wilhelm 113, 194

Szkudlarek Ewa 132

Szlaga Jan 103, 197

Szoda Jarostaw 155, 167, 175, 203

Szotochow Michail Aleksandrowicz
118

Szopa Katarzyna 59, 207

szopen zob. Chopin Fryderyk
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Szuba Andrzej 196
Szymanski Wiestaw Pawel 48-49,
148, 203

Sniecikowska Beata 28-29, 37, 58,
69

Sniezko Dariusz 41, 160

Swieéciak Alina 21, 27, 204, 207

Swirszczyniska Anna 57

Tabako Tomasz 160

Tatarkiewicz Anna 65

Tauber-Ziotkowski Andrzej 204

Teige Karel 114

Terlecki Tymon 183

Ternes Jerzy 83,202

Tetmajer Kazimierz Przerwa 128

Timofiejew Grzegorz 74

Tokarczuk Olga 178

Tomaszkiewicz Jerzy 204

Tomkowski Jan 94-95, 204

Torbus Wactaw 121, 204

Trznadel Jacek 200

Tutaj Ewa 207

Tuwim Julian 65, 73, 78

Tymek zob. Karpowicz Tymoteusz

Tynecka-Makowska Stowinia 96, 186,
202, 204

Tyrowicz Stanistaw 160, 198

Unitowski Krzysztof 9, 204
Venclova Tomas 178

Walczak-Delanois Dorota 59

Walis Mieczystaw 28

Waronska Joanna 52, 199, 207

Warynski Ludwik 137

Wasilewska Diana 17, 28, 201

Waskiewicz Andrzej Krzysztof 7,
10, 16, 27, 29, 39-46, 48, 51-53,
55-57,58, 61,69, 71,72,78,79, 80,
81, 86, 91, 193, 199, 204, 207

Wat Aleksander (wlasc. Aleksander
Chwat) 59, 115, 194

Wazyk Adam (pierwotnie Ajzyk
Wagman) 52, 57, 59, 85

Wesolowski Jacek 186, 204

Wegrzyniakowa Anna 60

Wheelwright Philip 71

Wieliczko-Paluch Karolina 132

Wierzynski Kazimierz 22

Wilkoszewska Krystyna 51, 161, 196

Wiorko Ewa 97, 204

Wirpsza Witold 168

Wiéniewska Lidia 51, 198

Wit Juliusz 115

Witkacy zob. Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz

Witkiewicz ~Stanistaw Ignacy 64,
132

Wittgenstein Ludwig 168, 177

Wittlin Jozef 65, 102, 106, 196

Wrtodarczyk Ryszard 52, 199

Wtlodek Adam 42, 194

Wojda Dorota 65

Wolski Jan 183, 202

Wolkowicz Anna 160, 198

Wozniakowski Krzysztof 113,203

Woznik Wiadystaw 121

Wojcik Tomasz 58, 119, 198

Woéjcik Wlodzimierz 207

Wojtowicz Aleksander 204

Wronski Marcin 86, 204

Wrébel Elzbieta 207

Wujek Jakub 107

Wyczaniska Irena 202

Wygodzki Stanistaw (pierwotnie
Szaja Wygodzki) 77

Wyka Kazimierz 28, 143, 146,
204

Wyka Marta 57
Wyslouch Seweryna 186, 204

Yankowski Yezy zob. Jankowski Jerzy
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Zabierowski Stanistaw 121,203
Zagorski Jerzy 80, 124, 125
Zahorska Stefania 118
Zalewski Ludwik, ks. 84, 110, 196
Zapasiewicz Zbigniew 40
Zarebianka Zofia 30, 92, 166, 204
Zawiszewska Agata 60
Zawodzinski Karol Wiktor 117
Zaworska Helena 17, 22, 37, 50, 84,
116, 193, 204
Zenon z Elei 168

Zieniewicz Andrzej 58, 119, 198

Zigba Jan 205

Ziomek Jerzy 96, 99-100

Zweiffel Maciej 186

Zybura Marek 193, 194

Zych Jan 42, 194

76tkiewski Stefan 17, 205

Zralko Dorota 28, 205

Zurawska-Wloszczyniska Aleksandra
66, 105






Pawetl Majerski

Modern writers
Constellations of imagination

Summary

In the debates on literary modernism, a map of trends and tendencies,
crystallized writing projects, established programme positions ultimately
influencing ideological and artistic (non)consequences was created. These
included, among others, the confrontational fields of avant-garde and clas-
sicism, such as the indication and classification of places of expressionism,
futurism, dadaism and other literary trends of the 20th century.

The author of the book is interested in the state of “insatiability” - in the
escape from creative stabilisation, in the imprisonment of the schema, in the
desire to be constantly “before”, and never in the annihilating individuality
of the row. In the superordinate dimension, this state means searching for
aesthetic and ethical solutions in skirmishes with the material world of our
contemporary times, marking paths in hidden passages of imagination and
creating our own (ready to break) forms of expression. The selected writers
wanted to be artists of the new era who take up, of course “on their own ac-
count”, eternal and universal problems: they ask about God, existence, the
limits of cognition; they create surreal transcodes or generate equivalents,
look for epiphany traces, sometimes choose paths of ideological engagement,
confront (see concrete poets) with the flicker and uncertainty of the sign
presence. They follow their own paths, they often seem to say: “and, by the
way, this can be solved differently”; they are sometimes consistent, they get
lost in hermetic messages, they are torn between the certainty of elitist indi-
vidualism and the idea of democratisation and popularization of art.

First of all, Tytus Czyzewski - a painter poet, co-participant in the of-
fensive of the Polish avant-garde, author of primitive stylized pastorals -
has been referred to with the idea of his “transformational” attempts to go
beyond the matter of reality, the reality of experience and the experience of
reality. Next, the reading of Tadeusz Peiper’s erotic poems is analysed, which
in standard approaches (problems of the “genre variety” and “awareness”)
was proposed by Andrzej K. Waskiewicz - an editor and a valued expert in
the interwar avant-garde, interested in literature, programmes, strategies of
the Futurists and the poets associated with the “Zwrotnica” magazine. In
Peiper’s masterful sphere of influence, one can place Mila Elin, a person out-
side the anthological “canon”, a poet who also designs an erotic code.
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Two more writers of the interwar period will appear: Stanistaw
Gredzinski, the author of Parabola, and Lech Piwowar with the volumes Raj
w nudnym zajezdzie, Smier¢ mlodzierica w srédmiesciu, Co wieczér. Poezje. In
the sketches devoted to them we return to futuristic poetics, the moment of
activating the potential of expressionist lyricism and the so-called engaged
poetry, the work of social expression. In Gredzinski’s Psalm, as interpreted
here, it is ultimately about rebellion in a metaphysically understood dimen-
sion, depicting a pre-catastrophic fear. The text draws attention to the sub-
jective presence of the rebel, prepared for the judgments of fate, daring to
speak out and ready to “talk to God” (we return to such a “communication
situation” when reading a poem by Tadeusz Gajcy). While reading Piwowar’s
works, questions about the avant-garde imagination annexing the proletar-
ian gesture of discord will arise. The poet was associated, among others, with
the Krakow Writers’ Club (1929-1930), and with the literary and artistic cir-
cles “Litart” (1931-1935) and “VOLTY” (1935-1937), since 1933 he cooper-
ated with the “Cricot” Artistic Theatre. Perceived in the Peiper school, he was
to be - in Hieronim Michalski’s term - “an ardent pupil”, according to Julian
Przybo$ - a “faithful and fanatical” pupil. The research has focused on works
using - ideologically functionalized - explosive images, the motifs of blood
and fire.

Between the pre-war and post-war texts (“interepoch”?) there is a poem
entitled Schodzgc by Tadeusz Gajcy. The diagnostic characteristics drawn
up by Stanistaw Bere$ hits the mark: “Deep subjectivity, intimacy and the
internalisation of all deliberations characterise the poet’s entire output. Rep-
resenting a sensitivity of the traumatic type, a neurotic and, despite all ap-
pearances, lonely personality, he made his poetry a kind of lyrical testament,
a constant dialogue with himself and transcendence [...]. Gajcy’s poems,
in spite of their obsessiveness, are testimony to extremely interesting and
spectacular experiments of imagination”. He is the poet we need. True, he
declaredly refused to accept the conceit and intellectualism of Peiper’s circle,
and the bankruptcy of the poets of the Skamander group was a fact for him.
“Catastrophic vision”, his “shades, spots, throws” (these “throws” and “after-
images”, seem particularly sense-making) become an inflammatory spark of
the writer’s imagination and of whoever tries to break through the swamps
and open spaces of vision.

The next part is devoted to the work Odwrécone swiatlo by Tymoteusz
Karpowicz, talks and correspondence by Jarostaw Borowiec with Krystyna
Milobedzka and Andrzej Falkiewicz, Karpowicz with Milobedzka and Fal-
kiewicz, Karpowicz with Heinrich Kunstmann, and concrete poetry classi-
fications of Jozef Bujnowski. In Dwie rozmowy one can follow the erudite
“hours of thought” of the co-participants in the debates, who discuss the ideas
and messages of the works, devising forthcoming publications. The subject of
the description is an epistolographic composition, a set for arranging parts
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of “life and work” with difficult instructions of “metaphysics of art”. One of
the two sentences preceding the volume was written by Falkiewicz: ,,...nasze
zycie i nasze dzielo takze filozofujg, ...filozofuja za nas i bez nas...” [“...our
life and our work also philosophise, ...they philosophise for us and without
us...”]. We listen (=read), we do not peek - after all, everything has been put
into letters which form an intriguing testimony of intellectual “friendship-
differences”. “Everything”, and “letters”, and “put” can be taken in inverted
commas, and thus treated as a challenge to contextual considerations, a call
for - often laboratory - trials and errors of our ratio. In the book’s closing
text, an attempt is made to recall the systematising findings of Jézef Buj-
nowski, concerning concrete poetry. His research key words are “models”
and “structures” - methodologically validated in text analyses of the loca-
tions of visual and phonic works, systematisation of groups and subgroups of
artistic combinations, juxtaposed factography.

The author of Modern writers... is intrigued by “updating the past”,
not only in the sense of archival blowing of dust from books. Mieczystaw
Porebski closed his work entitled Granica wspétczesnosci with a sentence:
»Nie postapimy [...] kroku dalej, poki z twardej tupiny przekazanego nam
mitu nie wytuskamy do konica ziaren ukrytej tam, a dla nas ciggle istotnej
inicjujacej informacji”. [“We shall not take [...] a step further until we have
fully extracted from the hard shell of the myth the grains of the initiating
information hidden there, and still important to us”]. The Great Avant-garde
- let us cut out the words of Jozef Czechowcz from the text and context - ‘has
entered the myth’. The book is a story about imagination, about choices, not
only the aesthetic ones, about the necessity of calling into existence a poem
that draws words into a centrifuge of multiplied meanings and semantic bat-
tles, a story presented with conviction about the value of experiment and
having the power of deconventionalising text configurations of the “new art”.






Pawetl Majerski

Auteur(e)s modernes
Constellations de I'imagination

Résumé

Dans les débats consacrés au modernisme littéraire, on créait une carte
de courants et de tendances, de projets d’écriture cristallisés, de points de
vue de programme influengant, en définitive, les points de vue idéologiques
et les (manques de) conséquences artistiques. Il s’agissait entre autres des
champs confrontatifs de Pavant-garde et du classicisme, donc I'indication et
la classification de la place de l'expressionnisme, du futurisme, du dadaisme
et d’autres tendances littéraires du XX siecle.

Ce qui intéresse l'auteur, c’est I’état d” « inassouvissement » - fuir la stabi-
lité créatrice et la prison de schéma, désirer incessamment se situer « avant»
et jamais dans un rang qui annihile I'individualité. Dans la dimension supé-
rieure, cet état signifie la recherche des solutions esthétiques et éthiques dans
les escarmouches avec le monde matériel de notre contemporanéité, le tra-
cement des chemins dans les passages cachés de I'imagination et la création
des formes d’expressions individuelles (prétes a étre violées). Les écrivains
choisis ont voulu étre artistes d’'une nouvelle époque, qui abordent, bien str a
« leur compte », des problemes immémoriaux et universels: ils s’interrogent
sur Dieu, lexistence, les limites de la connaissance; ils forment des trans-
codes surréels ou générent des équivalents, ils recherchent des traces épi-
phanes, parfois ils choisissent des chemins de 'engagement idéologiques, ils
affrontent (cf. les concrétistes) la nature vacillante et 'incertitude d’une pré-
sence symbolique. Ils suivent leur propre chemin, ils semblent dire souvent:
«tout de méme, on peut le faire autrement» ; ils sont parfois conséquents,
ils se perdent dans des communiqués hermétiques, ils sont déchirés entre la
certitude d’un individualisme élitaire et I’'idée de la démocratisation, de
la popularisation de ’art.

D’abord, on a évoqué Tytus Czyzewski - poéte-peintre, coparticipant
de loffensive de I’avant-garde polonaise, auteur des pastourelles stylisées
dans l'esprit du primitivisme - tout en pensant aux traces de ses tentatives
«transformystiques » de sortir en dehors de la matiére de la réalité, du réel
de l'expérience et de I'expérience du réel. Ensuite, on analyse la lecture des
textes érotiques de Tadeusz Peiper, laquelle, dans les conceptions de modele
(problémes de la « variante générique » et de la « conscience »), a été proposée
par Andrzej K. Wagdkiewicz, éditeur et expert reconnu de I’avant-garde de
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l'entre-deux-guerres, s’intéressant a la littérature, aux programmes, aux stra-
tégies d’action des futuristes et des poétes appartenant au groupe littéraire lié
a la revue cracovienne « Zwrotnica ». Dans la zone magistrale d’influence de
Peiper, on peut situer Mila Elin, personnage extérieur du « canon » antholo-
gique, poétesse établissant un chiffre érotique.

Apparaitront aussi deux autres écrivains de lentre-deux-guerres:
Stanistaw Gredzinski, auteur de Parabole (Paraboles), et Lech Piwowar avec
les recueils Raj w nudnym zajeZdzie (Le Paradis dans une auberge ennuyeuse),
Smieré mlodzienca w srédmiesciu (La Mort d’un jeune homme au centre-ville)
et Co wieczor. Pozezje (Tous les soirs. Poésies). Dans les essais qui leur sont
consacrés, on revient aux poétiques futuristes, au moment de 'activation du
potentiel de la lyrique expressionniste ainsi qu’a la soi-disant poésie engagée,
création de expression sociale. Dans Psalm (Psaume) de Gredzinski, analysé
ici, il s’agit de la révolte dans la dimension comprise métaphysiquement, de
la présentation d’une angoisse précatastrophique. Le texte dirige I’attention
sur la présence subjective du rebelle préparé aux verdicts du destin, osant
prendre la parole et étant prét a « parler avec Dieu» (on revient encore a une
telle «situation de communication» dans le poéme de Tadeusz Gajcy). Au
cours de la lecture des ouvrages de Piwowar apparaissent des questions sur
I'imagination avant-gardiste s'appropriant le geste prolétaire de désaccord.
Le poéte était lié, entre autres, avec Krakowski Klub Literatow (1928-1930),
avec les cercles littéraires et artistiques «Litart» (1931-1935) et « Volta»
(1935-1937), depuis 1933 il coopérait avec Teatr Plastykéow « Cricot». Ren-
contré a I’école de Peiper, il aurait été - selon la définition de Hieronim
Michalski - «un éleve assidu», d’aprés Julian Przybo$ - un éleve « fidele et
fanatique ». Au centre de 'intérét analytique se sont trouvés les ouvrages
employant - idéologiquement fonctionnalisées - les images explosives, les
motifs de sang et de feu.

Entre les textes d’avant et d’aprés-guerre (« entre-époque » ?) a été placé le
poeme Schodzgc (En descendant) de Tadeusz Gajcy. La caractéristique dia-
gnostique effectuée par Stanistaw Bere$ touche juste : « Une subjectivité pro-
fonde, ’'intimité et I’intériorisation de toutes réflexions caractérisent I’ceuvre
entiére du poete. En représentant la sensibilité de type traumatique, la per-
sonnalité névrotique et, malgré toutes les apparences, solitaire, il a fait de sa
poésie une sorte d’un testament lyrique, un dialogue incessant avec lui-méme
et la transcendance [...]. Les poemes de Gajcy, malgré leur caractére obses-
sionnel, sont le témoignage des expériences de 'imagination extrémement
intéressantes et impressionnantes ». Cest un poéte dont nous avons besoin.
Il est vrai qu’il ne consentait pas a Poutrecuidance et a I'intellectualisme du
cercle de Peiper, et la faillite des membres arbitraires du groupe poétique
«Skamander » était pour lui une évidence. «La vision catastrophique », ses
«nuances, taches, jets» (ces «jets» et « post-images » semblent particuliere-
ment étre générateurs de sens), devient une étincelle enflammant I’imagina-
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tion aussi bien de I’écrivain que de celui qui tentera de passer a travers les
marais et les espaces ouverts de la vision.

La partie suivante est consacrée a Odwrécone swiatlo (Lumiére détour-
née) de Tymoteusz Karpowicz, aux conversations et a la correspondance
de Jarostaw Borowiec avec Krystyna Milobedzka et Andrzej Falkiewicz, de
Karpowicz avec Milobedzka, de Karpowicz avec Heinrich Kunstmann, aux
classifications concrétistes de Jozef Bujnowski. Dans Dwie rozmowy (Deux
conversations), on peut suivre les « heures de pensées » érudites des partici-
pants aux débats, discutant des idées et des messages des ceuvres, projetant
de nouvelles publications. Ce qui est l'objet de la description, c’est la com-
position épistolographique et un ensemble d’éléments destiné a arranger les
parties «de la vie et de la création artistique », accompagné d’une instruc-
tion difficile de «la métaphysique de I'art ». Une de deux phrases précédant le
volume a été écrite par Falkiewicz : « ...notre vie et notre ceuvre philosophent
aussi, ...ils philosophent au lieu de nous et sans nous... ». Nous écoutons
(= nous lisons), nous ne guignons pas, puisque tout a été présenté grace aux
lettres qui s'arrangent en un témoignage intrigant des « amitiés-différences »
intellectuelles. Et « tout », et les «lettres », et la « présentation », nous pouvons
les mettre entre guillemets de citation, et de les traiter par 1a méme comme
un défi aux réflexions contextuelles, un appel aux tentatives et aux erreurs
- assez souvent laboratoires - de notre ratio. Dans le texte cloturant le livre,
on a tenté de rappeler les constatations systématisatiques de Jozef Bujnowski,
concernant la poésie concrete. Ses mots-clés de recherche sont « modeles »
et «structures » - méthodologiquement validées dans les analyses des place-
ments textuels des ouvrages visuels et phoniques, de la systématisation des
groupes et des sous-groupes de combinaisons artistiques, de la factographie
assemblée.

Lauteur de la présente publication s’intéresse a1’ « actualisation du passé »,
mais non seulement dans le sens de souffler de fagon archivistique la pous-
siére des livres. Mieczystaw Porebski a terminé sa Granica wspdtczesnosci
(Frontiére de la contemporanéité) avec la phrase: « Nous n‘avancerons ni
d’un pas tant que, de la coquille dure du mythe qui nous a été véhiculé
[souligné par P.M.], nous n'extrairons pas les grains de 'information
initiatrice, qui y est cachée et qui est toujours essentielle pour nous ». La
Grande Avant-garde - extrayons du texte et du contexte les paroles de Jozef
Czechowicz - «est entrée dans le mythe ». Le livre est un récit sur I'imagi-
nation, sur les choix non seulement esthétiques, sur la nécessité d’écrire un
poéme qui absorbe les mots dans une centrifugeuse de sens multipliés et de
batailles sémantiques, un récit présenté avec la conviction de I'importance
de 'expérience et ayant le pouvoir de déconventionnaliser les configurations
textuelles de I” «art nouveau ».






[TaBen Maepcknu

CoBpemeHHbBIE
[Tnesima BOOOpakeHM st

Pesome

B nebarax, MOCBAIIEHHBIX MOJGEPHU3MY B JMTepaType, ObIIa CO3gaHA
KapTa TeYeHMII M TeHJEHIMII, KPUCTa//IM30BAHHBIX IMUCATEIbCKUX IIPO-
eKTOB, CHOPMUPOBABIINXCA MPOrPAMMHBIX HO3UIINIL, B KOHEYHOM HTOTe
BIMIONMX Ha VI/IeIHbIe TO3UIINI U XYL0KECTBEHHYIO (He)IIOCIe0BaTeNb-
HOCTb. Peup mTa, B 9acTHOCTH, O KOH(POHTAIVOHHBIX MO/MAX aBAHTAp-
IM3Ma U KIACCUIU3MA, [0 KpaliHell Mepe, 06 YKa3aHUM U KIacCUpUKALINN
MecTa 9KCIIpecCuoHM3Ma, QyTypusMa, fafansMa 1 SPYTUX TUTePaTyPHBIX
TeHmeHU M XX Beka.

ABTOpa KHUTY VIHTEPECYET COCTOSIHME «HEHACBIIIEHHOCTI» — B GercTBe
OT TBOPYECKOI CTAbMIM3ALNI, OKOB CXEMATV3Ma, B XKEIAHUN ITOCTOSHHO
OBITH «BIIEpef», HUKOTAA B YHUYTOXKAIOIE NHANBUAYATbHOCTD TPYIIIe.
Ha BrIclleM ypOBHE 3TO COCTOSIHME O3HAUaeT MOMCK 9CTeTUYECKUX 1 ITU-
YeCKMX peIleHNT B CpPa)kKeHMAX C MaTepMa/JbHbIM MUPOM Halllell COBpe-
MEHHOCTH, OIpefieNieHNe MyTell, CKPBITHIX B MPOCTPAHCTBE BOOOPaXKEHI,
U co3[jaHMe COOCTBEHHDIX (TOTOBBIX K M3MeHEeHMI0) pOopM BbIparkeHus. V3-
OpaHHbIe MVCATeNN XOTeN OBITh TBOPLIAMI HOBOIT 3II0XM, KOTOPBIE 3aTpa-
TUBAIOT, KOHEYHO, «Ha CBOII CTPAX I PUCK», BEYHbIE I YHIBEPCAIbHBIE IIPO-
671eMBbl: OHU 3aal0T BOIIPOC O Bore, ObITHUM, TPAHUIIAX HMO3HAHIS; CO3Ma-
10T CIOppeanuCTUYeCcKue TPAHCKOAbI VIU TeHePUPYIOT 9KBUBAICHTDI, UIIYT
cneppl Envdanum, MHOrKa BEIOMPAIOT YT UJEOTOTMYECKOTO y4acTus, 60-
proTCs (CM. KOHKPETHUCTBI) C HEyCTONYMBOCTBIO U HENOCTOAHCTBOM 3Ha-
KOBOTO IpucyTcTBus. OHM MAYT CBOMM IIyTéM, KaK OYATO YacTO TOBOPSL:
«a BOOOIIIe, MOXXHO 9TO PELINTD IO-LPYTOMY»; OBIBAIOT IIOC/IELOBATE/IbHEI-
M, TEPSIOTCS B TePMETUIHBIX COOOIIEHNAX, Pa3phIBAIOTCA MEXY YBEPEH-
HOCTBIO 9IMTapPHOTO MHAMBUAyaIN3Ma M VJeeil JeMOKPaTU3aIiM, Macco-
BU3aIMU UCKYCCTBA.

Crauasna ynomuHaetcst Tutyc YmkeBCKM — MOIT-XYHLOXKHMK, YIACTHUK
[OZIBCKOTO aBAHTAp/a, aBTOP [ACTOpasIell B CTI/Ie IPUMUTUBU3MA — JIMe-
I0TCs B BUAY C/IeAbl €r0 «TPaHCOPMUCTCKUX» TIOMBITOK BBIITI 3a Ipefie-
JIBI MaTepPUNU AefCTBUTENBHOCTY, PeaIbHOCTH OIIBITA M OIBITA PeaTbHOCTIL.
3aTeM aHANIM3UPYeTCs MHTEpIpeTalyusa MI0O0BHBIX CTUXOTBOpeHuit Taye-
yua Ileifepa, KOTOpPYI0 B MOJIeTIBHBIX IIOAXOAaX (IIpo6IeMbl «KaHpPOBOI
Pa3HOBUHOCTNY», a TAKXKe «COo3HaHMs») npemmaran Aumxeit K. BacbkeBny
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- pefaKkTop 1 MpUSHAHHBII 3HATOK ME>KBOEHHOTO aBaHTapAia, 3aHTePeco-
BaHHBII TUTEPATYPOIL, IpOrpaMMaMM, CTPATETUAMU AelicTBUA GyTypuCTOB
U I09TOB, COOPAHHBIX BOKPYT XYpHaIa «Zwrotnica». B chepy Bnmsams mMa-
crepa Ilerinepa MOXXHO BKIIOYNTD Mury D/1uH, TMYHOCTb BHE aHTOJNOTH-
YeCKOTO «KaHOHa», O3TECCY, TAK)Ke OIEePHUPYIOLIYI0 SPOTUYECKIM KOJIOM.

IlosButca emé pgBoe mmcartenell MexBoeHHOro mepuopa: CTaHHUCIAB
I'penasuHbCKY, aBTOP cOopHuKa Parabole, a Taxxke Jlex ITusBoBap co cb6op-
Hukamu Raj w nudnym zajezdzie, Smier¢é milodziesica w srédmiesciu, Co
wieczor. Poezje. B oyepkax, M IOCBALIEHHBIX, MBI BO3BpallaeMcsa K ¢y-
TYPUCTUYECKON TTOITIKE, MOMEHTY aKTMBALMM IOTEHI[MAIA KCIPECcCHO-
HUCTCKOI IMPMKM ¥ T.Ha3. 033MM, IPOBO3IIALIAIOIIEIl ITepeIOBbIe UJE,
K TBOPUYECTBY OOLIECTBEHHOTO BBIPAXKEHWs. B MHTepmpeTnpyeMoM 31ech
mpousBefeHUN I'peHmsuHbCKOro Psalm B KOHeYHOM cuéTe pedb UAET
o OyHTe B MeTadu3nuecKOM M3MepPeHNUM, N3006paskeHNN JoKaTtacTpodude-
CKoOJT TpeBOru. B TekcTe obpalaeTcs BHMMaHMe Ha CyO'beKTHOE IPUCYT-
cTBUe GYHTApsI, IOfTOTOBIEHHOTO K IIPUTOBOPAM CyAbObI, OCMeMBaIOIe-
rOCsI BBICKA3aThCsl U TOTOBOTO «IIOTOBOPUTH ¢ BOrom» (K Takoil «KOMMYHH-
KaTMBHOM CUTYallMu» BO3BpaIljaeMcs ellé pas, unTas CTUXOTBOpeHue Ta-
meyura Tariupr). IIpyu urenun mpoussefeHust IInBoBapa HMOABIAIOTCSA BO-
IIPOCHI, Kacaloljyecs aBaHIapJAHOTO BOOOPa’KeHNsA, aHeKTUPYIOIIEro Ipo-
NeTapCKuii XecT Hecornacus. I1oaT ObUI CBA3aH, HAIPUMEP, ¢ KPAKOBCKMM
Knybom mnureparopos (1929-1930), ¢ nurepaTypHO-XYLOKECTBEHHBIMMU
kpyxkamu «Litart» (1931-1935) u «Volty» (1935-1937), ¢ 1933 roga corpya-
Huyan ¢ Tearpom Xynoxxuukos «Cricot». Beiensaromuiica B mkone Ileirme-
pa, oH 6bL7I, M0 MHeHMIO ['epoHMa M1XaTbCKOTO, «yCEPAHBIM YUEHUKOM,
cormacHo lOmmany ITmmn6ocio, — y4eHMKOM «BEPHBIM U (aHaTUYHBIMD.
B KpyTy ero mcciefoBaTeNnbCKIX NHTEPECOB HAXOAATCS IIPOU3BEAEHIs, UIC-
MO/Ib3YIOIIMe C MIEONIOTMYECKON (PYHKIIMEN B3pbIBHbIE 0Opasbl, MOTUBBI
KPOBU U OTHAL

Me>X7y OBOGHHBIMI I IIOCTIEBOCHHBIMM TEKCTaMM («<MeXaI10Xa»?) HaXo-
putca cruxorBopenne Tapeymma laitier Schodzac. IlpencraBsercs TOYHOI
AMaTHOCTMYeCKa s XapaKTepPUCTUKA, cocTaBneHHas CraHucnasom bepecem:
«Imy6oKmit CyOBeKTUBIU3M, MHTUMHOCTD 1 TTy6OKOe BHYTpeHHee IIPOHM-
KaHJe BCeX PACCY>KAEHMII XapaKTepu3ylT TBOpUecTBO modTta. Obmagmas
4YBCTBUTEIBHOCTBIO TPABMATIYECKOTO THUIIA, OYAy4M HEBPOTUIECKOI IIMU-
HOCTBIO I, HECMOTPsI Ha CO3/jaBaeMyI0 BULUMOCTbD, TAK)Ke OffTHOKOII, OH JC-
I0JIb30BaJI CBOIO 093110 KaK CBOETO POJja TMpPUUeCcKoe 3aBelllaHle, Helpe-
Kpallaomuiics JUaIor ¢ caMuM co6o0ii U TpaHIeHaeHnueit [...]. Cruxot-
BopeHNs [ajiIibl, HECMOTPS Ha CBOIO HABSI3YMBOCTD, SIB/ISIOTCS CBUETENIb-
CTBOM UPe3BBIUAIIHO MHTEPECHBIX I YAAYHBIX 9KCIIEPMMEHTOB BOOOpasKe-
HIST». DTO HOIT, B KOTOPOM MbI HY>KfjaeMcs1. XOTsI OH PeIINTeNIbHO He COrIa-
IIaJICs Ha TOPABIHIO ¥ MHTE/IeKTyanusM Kpyra Ileiinepa, 04eBUHBIM A/
Hero ObI0 6aHKPOTCTBO CBOEBOIbHBIX 03TOB-CKaMaHAPpUTOB. «KaracTpo-
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(dbudeckoe BUJIeHME», €0 «OTTEHKU, IATHA, IPOEKLNN» (ITU «IIPOEKINI»
U «I10C7Ie06pasbl» KaXKyTcsl 0COOEHHO CMBICTIOCO3U/AIONIMIMIU) CTAHOBATCS
MICKPOJT BOOOpa)keHM A MUIIYIIETo ¥ TOTO, KTO HPeAIPUMET IONBITKY IIPO-
HUKHYTb Yepe3 60/I0TO U OTKPBITOE IPOCTPAHCTBO BUNCHNUA.

Crenylomas 4acTb mocssmieHa moame Odwrdcone swiatlo Tumoteyina
Kapnosnua, pasroBopam u nepenucke SlpocmaBa boposena ¢ Kpucrtunoit
Munobenpaskoit u Aumxeem ®PanpkeBndem, Kapnosnya ¢ MumobeHa3Koit
n ®anbkeBndeM, Kapnosuda ¢ lenpuxom KyHcTMaHOM, KOHKpPETUCTCKUM
knaccuukanuam l0seda ByitHoBckoro. B xuure Dwie rozmowy MOXXHO
HpPOCTIEUTh SPYAMUPYIOLINE «4achl pa3MBIIIIEHUIT» YYaCTHUKOB He0aToB,
00CY>XIaIOINX UiV TIPOU3BE/IEHNIT U pa3pabaThIBAIOIINX OYepeiHbIe M-
6nukanymu. IIpegMeToM OMMCAHUSA ABISAETCA SMUCTONOTPadUIecKas KOM-
03U 1ML, HAOOP [/Is1 COCTABIIEHNS YaCTeN «KU3HM ¥ TBOPYECTBA» CO CIOXK-
HOIT MHCTPYKIMeit «MeTapu3nKu NCKyccTBa». OHO U3 IBYX IPeILIeCTBYIO-
I[UX TOMY NpeiIoXKeHnit Ob110 Hamycano PanbKeBUYeM: «...Hallla XI3HD U
Hallle IIpou3BefieHne ToXe GpumocoPcTByIOT ...0HM GUIOCO(CTBYIOT 3a HAC
u 6e3 Hac...». MBI cnyiaeM (=4nraem), Mbl He IOATTIANbIBAEM — BE[ib BCE Ha-
MICaHO OYKBaMIL, KOTOpbIe COCTAB/AIOT MHTPUTYIOIIee CBUAETENbCTBO MH-
Te/IEKTYa/IbHBIX «COITIACUII-Pa3HOIMACI». VI «BCé», U «OYKBBI», U «MHTEP-
IpeTanyio» MOXKeM B3ATb B KaBBIYKM, T€M CAMBIM PacCMaTPMBATh UX KaK
BBI3OB JIIf1 KOHTEKCTHBIX 0OCY K/IeHWIT, TPMU3BIB K HEPEJKO 1ab0paTOPHBIM
HONIBITKAM ¥ OIIMOKaM Hallero pasyMma. B TekcTe, 3aBeplIaoleM KHUTY,
MpeAIPUHNMACTCA TIONBITKA HAIIOMHUTDH CHCTEMATHU3aI[MOHHbIE YTBEPXK-
nenns F0seda ByitHOBCKOrO, Kacaoliyecs KOHKpeTHOI moasnuu. Kiodessie
C/I0Ba €ro UCC/IeOBaHMIT — 9TO «MOJENN» U «CTPYKTYPbI», METOJIONOTIYe-
CKJ 0O0CHOBaHHBIE TEKCTOBBIMY aHA/IM3aM¥ PACIIONOXEHMs BU3YaTbHBIX
" 3BYKOBBIX NPOV3BEeHMIT, CHCTEMATU3aI[UU TPYIIIT ¥ TOATPYIIIT XyIOXKe-
CTBEHHBIX KOMOMHAI[MI, CONOCTaBIsieMoil GpakTorpadun.

ABropa CospemeHHbIX... VHTPUTYET «aKTyajM3alys IpPOLIIOro» He
TOJIBKO B TOM CMBbICJI€, YTO apXMBUCT ClyBaeT ¢ KHUT Nblab. Meuucnas Ilo-
peM6cku 3aBepint cBor pabory Granice wspdlczesnoséci ¢ppasoii: «Mbl He
nepefBUHeMcA [...] HM Ha IIar, MOKA He OYMCTYUM IIOTHOCTBIO OT TBEPHOII
CKOP/IyIBI IlepefanHoro HaM Muda [Boienenne PM] sépua nupopmaiuy,
CHPATAaHHOMN TaM, a Ji/IA HaC BCE BpeMsA CYLeCTBEHHON». Benmkuit aBanrapy,
- ynanum cnosa IOseda Yexosnya 13 TeKCTa M KOHTEKCTA — «BOILIEN B MUD».
Kunra npezncrasiseT coboit pacckad 0 BOOOpa>keHNU M, BbIGOPAX, He TOMBKO
9CTETUYECKUX, O HEOOXOAMMOCTU CO3[jaTh CTMXOTBOPEHNeE, BTATUBAIOLIEe
C7I0Ba B YCTPOJCTBO [I/Il OT)KMIMa YMHOXKEHHBIX 3HAUEHMIl ¥ CeMaHTI4e-
CKUX Cpa)keHWII, pacckas, IpeACTaBIeHHBIN C yOeXJeHNeM B IIeHHOCTU
9KCIIEPUMEHTA ¥ TeKCTOBBIX KOHPUI'Ypalnil <HOBOTO MCKYCCTBa», KOTOPbIE
UMEIOT CUJTy JIeKOHBEHIIVIOHAIM3aLI N,
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