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Wprowadzenie

Autorzy zgromadzonych w monografii artykutéw poruszaja sie w réznie wyty-
czonych przestrzeniach kultury. Jej réznorodnos¢, wielos¢ kultur, rozmaitos¢
ich przejawéw, historycznos¢ i zmiennos¢ nosnikéw jest obecnie nie tylko
przyjmowana jako oczywistos¢ zaréwno przez badaczy, jak i uczestnikéw kul-
tury, ale i przez wszystkich chyba pozadana. Niemniej nie samo zjawisko mno-
gosci kultury i wielorakosci poszczegélnych zjawisk kulturowych, fundujacych
oparta na spacjalnych konotacjach metafore ,przestrzeni kultury”, przedkta-
dany Czytelnikowi tom chce prezentowac. Inicjalny w tytule monografii przy-
imek ,w" dyskretnie sygnalizuje przesuniecie perspektywy; wskazuje nie tyle
na kulture jako nieograniczony i niemozliwy do skorczonego, cato$ciowego
ogarniecia obiekt badan, ile na propozycje (pluralis) badania kultury, a zatem
na mozliwosci (li tylko) podejmowania wobec kultury dziatarn poznawczych.
Ztozone w monografie teksty, odmienne w zatozeniach, w przyjetej metodo-
logii, w wyborze (niekiedy punktowym) materiatu, ktéry stat sie podstawa do
poczynionych rozpoznan, wchodza jednakowoz we wzajemne interakcje, two-
rzac przestrzen partycypacji praktyk i badawczych, i kulturowych (juz wyréz-
nienie analizowanego zjawiska staje sie wszakze praktyka kulturowa). Wno-
sza zatem do obszaru kulturoznawstwa, ale takze do samej kultury przejaw
aktywnosci ich Autoréw.

Takie bowiem jest dzisiejsze kulturoznawstwo, prébujace mierzy¢ sie
z dynamicznymi przemianami kultury, jakie nastepuja pod wptywem presji



technologicznej oraz proceséw spotecznych i gospodarczych zwigzanych
z globalizacja. Kulturoznawcy: antropolodzy, literaturoznawcy, teatrolodzy,
filmoznawcy i estetycy, jak i kulturoznawcy: medioznawcy i komunikolodzy,
a nawet kulturoznawcy-socjolodzy (sic!), podazajg swymi sciezkami, ogladajac
sie rbwnoczes$nie na dtugie trwanie kultury (historie i tradycje, zakorzenione
kulturowo narracje, mity i porzadki aksjologiczne oraz zachowania komuni-
kacyjne i percepcyjne, wynikajace po czesci z atawizmow, biologiczno-psy-
chologicznych aspektéw zycia cztowieka, a po czesci z réznych wzordw kul-
tury), jak i niestrudzenie poszukujac na horyzoncie przysztosci najnowszych
zjawisk kulturowych: antropologicznych, spotecznych, artystycznych (literac-
kich, teatralnych, filmowych, plastycznych, etc.) i komunikacyjnych. Owe réz-
norodne podejscia badawcze do kultury tworzg w prezentowanym tomie —
mamy nadzieje, uchwytna dla Czytelnika - siatke interdyscyplinarnych studiow.

Kulturoznawstwo wypracowato wtasne metody badawcze, teorie i koncep-
cje, wlasne spojrzenie i problemy. Nie ma znaczenia, ze w réznych osrodkach
w Polsce sktadaja sie narh odmienne subdyscypliny. Ten wielogtos potrzeb-
ny jest kulturoznawcom jak powietrze, bez niego nauki o kulturze nie stano-
wityby tak gtebokiej i wieloaspektowej dyscypliny — a tylko taka moze uja¢
w petni zjawiska kulturowe. Jest to wielogtos, ktéry nie tworzy jednak kakofo-
nii ani biatego szumu - to raczej polilog, prowadzona z namystem i dbatoscig
0 zachowanie réznych perspektyw rozmowa, ktéra wzbogaca nasze rozumie-
nie Swiata wokot nas. Tom ten bezsprzecznie jest tez Swiadectwem tego, ze
bez wzgledu na decyzje urzednikéw i zarzadcdw nauki namyst nad mediami
i komunikacja nie tylko miesci sie w obrebie humanistycznych studiéw kul-
turowych, ale wrecz stanowi dla nich zjawisko centralne, bez ktérego trudno
wyobrazi¢ sobie wspdtczesne kulturoznawstwo.

Dwie czesci monografii W przestrzeniach tekstéw oraz W przestrzeniach
medidw nie zaktadaja arbitralnego odseparowania ani tym bardziej opo-
zycyjnego zestawiania zbioru ,tekstow” i zbioru ,mediéw” (teksty kultury
przeciez réwniez sg mediami znaczen, a media wspotczesne — efekt wyna-
lazczosci technologicznej - to takze teksty kultury), uwydatniajg natomiast
zbiezny obszar wyodrebnionych zjawisk kulturowych i wspdlne pola pro-
blemowe, obrane przez badaczy. Zaprezentowany podziat tresci ma zatem
raczej charakter funkcjonalny: ukazuje pewne $ciezki rozwoju kulturoznaw-
stwa. Doswiadczenie prowadzenia interdyscyplinarnych badan oraz studidow
kulturoznawczych i medioznawczych jest bowiem istotnym elementem naszej
Janusowej codziennosci.

Zebrane w pierwszej czesci tomu (W przestrzeniach tekstéw) artyku-
ty prezentuja réznorodnos$¢ konceptualizacji tekstéw kultury, rozpoznaja
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modusy i efekty witgczania sie w jej dziedzictwo, wskazujg na aspekty jej
wspottworzenia i korzystania z niej, eksponujg i poddajg krytycznej analizie
rozmaitos¢ sposobow uczestnictwa w kulturze. Cze$¢ te otwiera koncepcja
badawcza Matgorzaty Krakowiak dotyczaca ,kulturowych mitéw wspotcze-
snosci”, rozumianych jako ,kluczowe dla danej spotecznosci, wyrazane emble-
matycznie, wytworzone i obecne w tekstach kultury, zespoty znaczenh inte-
grujacych i wyodrebniajacych te spotecznosé¢, nadajacych sens jej istnieniu”.
Intencja Autorki jest zainicjowanie interdyscyplinarnego projektu badawcze-
go, ktérego celem bytaby préba wyodrebnienia i opisania wzoréw zachowan
i wartos$ciowan okreslajacych wspdtczesng tozsamosé wspolnotowq i jednost-
kowa Polakéw. W kregu wartosci kultury narodowej, ujmowanej w procesie
historycznego konstytuowania pojecia polskosci i definiowania patriotyzmu,
pozostaje Ewa Kosowska, proponujac obja¢ ,zjawiska rozproszone, rozwija-
jace sie w réznym tempie, a mimo to postrzegane jako podobne lub wrecz
tozsame” metaforg ,archipelagéw polskosci”. Z kolei Aleksandre Debska-Kos-
sakowska interesuje przypadek szczegdlny polskich postaw, a mianowicie
wybory tozsamosciowe i kulturowe powojennej dwudziestowiecznej emi-
gracji. Wybrana dziatalnos¢ publicystyczna Czestawa Mitosza, Konstantego
Jelenskiego i Gustawa Herlinga-Grudzinskiego pozwala Autorce ukazac pro-
gram obrony kultury polskiej i europejskiej, ,wyrastajacy z poczucia zagro-
zenia najistotniejszych wartosci dziedzictwa Europy”.

Problematyke konfrontacji kultur, mierzenia sie z tym, co Obce, Inne, Dale-
kie we wspoétczesnym polskim teatrze rozpatruje Beata Popczyk-Szczesna:
»,Chodzi raczej o problematyzowanie samego procesu przyswajania réoznych
tresci z odmiennych kultur, co - jak pokazuja wspotczesni artysci polskiej sce-
ny — prowadzi¢ moze do wielu sytuacji konfliktowych i/badz niepokojacych
z perspektywy tozsamosciowej”. Dorota Heck z pozycji sprzeciwu wobec mod
intelektualnych o postmodernistycznej proweniencji, bezkrytycznie promuja-
cych ideologizacje badan i dyskursu naukowego na uniwersytetach, podejmu-
je ,krytyke zjawisk kulturowych, ktére zmierzaja do likwidacji tradycji huma-
nistycznej” i postuluje ,ciagtos¢ podejmowania inspiracji, ktére wynikaja
z dziedzictwa kulturowego”. Z tym metakrytycznym artykutem koresponduje
analiza intertekstualnych zabiegdw, jakimi postuguja sie twoércy popularnego
amerykanskiego serialu Simpsonowie. Magdalena Kempna-Pienigzek podkre-
$la, ze celem owych zabiegoéw jest przepracowywanie i komentowanie syste-
mu wartosci lezacego u podstaw amerykanskiego stylu zycia: ,intertekstualny
zywiot Simpsonéw wydaje sie Swiadoma strategig poszukiwania w obrebie fil-
mowe;j tradycji mediéw, za pomoca ktérych mozna scharakteryzowac wspét-
czesng, niejednoznaczng, rozdartg rozmaitymi konfliktami amerykariska
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rzeczywisto$¢”. Artykut Tomasza Gruszczyka otwiera z kolei prezentacje roz-
poznan dotyczacych misyjnosci sztuki, stawiania - dzieki zwréceniu uwagi na
poszczegolnego artyste i jego dzieto - pytan ,o sens, w jakim dzieto ksztattu-
je twérce, na ile wplata sie w jego egzystencje, jego przesztos¢, terazniejszose,
do jakich projektow (przysztosciowych) potrafi go otworzy¢ i zainspirowac”.
Tomasz Gruszczyk i Beata Gontarz ukazujg etyczne konsekwencje spotkania
artystéw: w pierwszym przypadku rezysera Andrzeja Wajdy i aktorki Krysty-
ny Jandy, w drugim - pisarzy Jana Jézefa Szczepanskiego, Zbigniewa Herber-
ta i malarza Nikifora.

Druga cze$¢ tomu (W przestrzeniach mediéw) zdominowaty refleksje doty-
czace sytuadji (i transformacji) podmiotu, kultury, jej odbiorcéw, wreszcie: catej
humanistyki we wspdtczesnej rzeczywistosci medialnej. Podstawowym kon-
tekstem zjawisk omawianych tutaj przez autoréw jest rewolucja cyfrowa, ktorej
skutki wciaz nie sg dla nas w petni uchwytne. Taka sytuacja nie tylko zmusza
badaczy do wypracowywania nowych narzedzi i metodologii, lecz takze pro-
wokuje do zadawania pytan o szanse i zagrozenia, jakie stwarzajg nowe tech-
nologie w zakresie budowania (post)ludzkiej tozsamosci, modyfikowania zasad
komunikacji spotecznej i ustanawiania relacji miedzy kulturg wysoka i niska.

Tadeusz Miczka, omawiajac ,syndrom wyczerpanego ja”, zwraca uwage na
niezwykle istotng obecnie koniecznos¢ zachowywania higieny informacyjnej
w realiach spoteczenstwa coraz czesciej okreslanego mianem ,spoteczenstwa
ryzyka”. Punktem wyjscia podjetych w artykule rozwazan jest spostrzezenie
zwigzane z doniostoscig przetomu komunikacyjnego, jaki dokonat sie za spra-
wa mediow cyfrowych. Przetom ten - jak przekonuje autor — oferuje wspot-
czesnemu homo digitalis niespotykane dotad szanse poprawy swojego bytu
i przysztosci, rownoczesnie jednak stanowi wyzwanie w zakresie opracowa-
nia nowej algorytmizacji zachowan jednostek i spoteczenstw. Podobne wnio-
ski wytaniaja sie z artykutu Kazimierza Krzysztofka, zastanawiajacego sie nad
statusem ,rozszerzonej jednostki w kurczacym sie spoteczenstwie”, szczegél-
nie w kontekscie zmian, jakie w zyciu spotecznym zachodza pod wptywem
rozwoju ,Internetu (wszech)rzeczy”. Jak dowodzi Lech Zacher, zmiany te sg
niebagatelne dla catej kultury, ktéra pod wptywem najnowszych technologii
info-komunikacyjnych stata sie kulturg symulacji oraz kulturg sieciowa. Szcze-
golnie istotng kwestiag wydaje sie w tym kontekscie rozpoznanie oraz zdefinio-
wanie relacji zachodzacych miedzy cyberkulturg i ,kulturg realu”.

Kategoriom realnosci i wirtualnosci w kontekstach cyfryzacji swoj arty-
kut poswiecita Karina Banaszkiewicz-Sadowska. Zauwazajac, ze wspodtczesnie

Lgtéwnym problemem badawczym stajg sie wytwory technologii jako zrédto
realnego i wirtualnego, a wraz z nimi zmieniajaca sie relacja obu tych porzad-
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kéw i ich udziat w integrowaniu wspoétczesnych wspdlnot”, autorka przyglada
sie ,starym i nowym wirtualnosciom”, pyta o obecnosc i realno$¢ rzeczy oraz
wskazuje przyktady oddziatywania cyberprzestrzeni na wspotczesnego czto-
wieka. Michat Derda-Nowakowski zajmuje sie natomiast cyberkulturowa
codziennoscia z perspektywy praktyk antropologicznych i komunikacyjnych.
Zwraca uwage na paradoksy zmediatyzowanej egzystencji i mitologie usiecio-
wienia. Traktujac jako punkt wyjscia kulturowe i percepcyjne aspekty techno-
logii geofencingu, autor podejmuje refleksje nad granicami cyberkultury, ktére
wyznaczaja problemy prywatnosci i praktyk komunikacyjnych, wymagajacych -
w przeciwienstwie do komunikacji w analogowym paradygmacie kultury - sze-
regu czynnosci prawnych. Relacje miedzy cztowiekiem a technologia cyfrowa,
ze szczegblnym wskazaniem na jej wptyw na procesy komunikowania spotecz-
nego, interesujq takze Piotra Aptacego. Autor podejmuje refleksje na temat
idei wolnosci w $wietle zaréwno oddolnej kreatywnosci uzytkownikéw, jak
i dziatan instytucji spotecznych zaangazowanych w tworzenie narzedzi kon-
troli nad cyfrowa komunikacja. Zwraca tez uwage na technologiczne i ideolo-
giczne zaposredniczenie wspoétczesnej kreatywnosci we wzorach popkultury.
O konkretnych praktykach kulturowych w nowej rzeczywistosci medialnej
pisza Wiestaw Godzic oraz Maryla Hopfinger. Autor artykutu Kuba, Michati my
z jednej strony zastanawia sie nad tym, kim sg gtéwni aktorzy dzisiejszej sfery
medialnej, z drugiej natomiast - snujac refleksje o aktualnym wizerunku odbior-
cy mediéw - stawia prowokacyjne pytania: ,Kim jest telewizor - bo raczej kim$
niz czyms? Czy aktorzy spoteczni dziatajacy pod jego dyktando zdajg sobie
sprawe, kto w jakiej grze uczestniczy, kto kogo kontroluje?”. Z kolei autorka
artykutu Ciggtos¢ i zmiana - literatura i media przypomina, ze - pomimo rady-
kalnych zmian dokonujacych sie w obszarze nowych technologii - ,mechanizm
kumulacji repertuaru praktyk chroni przed zerwaniem doswiadczenn komunika-
cyjnych, stabilizuje je, sprzyja zachowaniu ciagtosci”. W efekcie: ,stare i nowe
media znajdujg sie na wspdlnej scenie komunikacyjnej, zmienia sie natomiast
ich miejsce w nowej konfiguracji”, czego badaczka dowodzi, $ledzac przeksztat-
cenia, jakim w kolejnych dekadach podlegaty relacje mediow i literatury.
Podsumowaniem nie tylko drugiej czesci tomu, lecz takze catej publikacji
jest artykut Anny Maj poswiecony wybranym problemom tozsamosci dyscy-
pliny, z jaka — mniej lub bardziej bezposrednio — zwigzani sg autorzy wszyst-
kich zamieszczonych tutaj artykutéw. Odwotujac sie do monumentalnych prac
Petera Burke’a oraz Rensa Boda, badaczka kresli charakterystyke wspotcze-
snego kulturoznawstwa jako dyscypliny, ktorej tozsamos¢ opiera sie na inter-
dyscyplinarnosci i ponaddyscyplinarnosci. Sformutowane przez nig wnioski,
dotyczace tego, ze ,nauki o kulturze ocality humanistyczne [...] spojrzenie na
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cztowieka jako przedmiot badan”, poniewaz udato sie im ,zachowad twérczy
poznawczo chaos”, a ,kulturoznawstwo, bedac wewnetrznie podzielone na
subdyscypliny, wciaz [...] pielegnuje ideat wiedzy ogdlnej”, stanowia wyraz
przewodniej idei niniejszej publikacji, w ktérej powstaniu wzieli udziat pra-
cownicy réznych osrodkéw, przyjmujacy w swoich badaniach (badaniach kul-
tury!) rozmaite perspektywy i metodologie.

Nie bez znaczenia jest i to, ze idea powstania tomu W przestrzeniach kultu-
ry. Studia interdyscyplinarne zrodzita sie w czasie obchodéw jubileuszu 25-lecia
Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slg-
skiego w Katowicach. Spotkania badaczy kultury, jakie miaty wéwczas miej-
sce, sprzyjaty nie tylko wymianie opinii i pogladoéw, lecz takze formutowaniu
rozpoznan zwigzanych z rozwojem dyscypliny i dziejami réznych jej subdyscy-
plin. Tom, ktéry oddajemy w rece Czytelnikdw, jest gtosem w zainicjowanych
woéwczas dyskusjach. Zaprezentowane w nim stanowiska — niekiedy nawza-
jem sie dopetniajace, innym razem konfrontacyjne wzgledem siebie — ukazu-
ja istote badawczego namystu: spory i starcia racji oraz odmiennych diagnoz,
szczegdlnie wazne w prébach zrozumienia wspoétczesnej kultury.

W przestrzeniach kultury. Studia interdyscyplinarne nie jest wprawdzie cato-
$ciowym obrazem nauk o kulturze, ma jednak pewne ambicje, by obraz ten
wspottworzy¢, dopisujac kolejne gtosy do dyskusji nad tozsamoscia kulturo-
znawstwa. Dzieje sie tak nie bez przyczyny: nie tylko z uwagi na geneze mono-
grafii, zwiagzang z ¢wier¢wieczem INKSI i z ponadczterdziestoletnia tradycja
$laskiego kulturoznawstwa, ale tez z powodu catosciowego kontekstu prze-
mian istoty uniwersytetu ostatnich lat, ktéry wymagat od kulturoznawcow
walki o swa dyscypline (i cho¢ czesciowe zachowanie jej nazwy) oraz namystu
nad witasng rolg w Swiecie, wraz ze spojrzeniem w przesztos¢ i préba jej oce-
ny oraz spojrzeniem w przysztos¢ i proba jej symulacji. Jest to zatem po cze-
$ci prezentacja naszych badan i dociekan, a po czesci préba deskrypcji tozsa-
mosci kulturoznawstwa, a jednoczesnie Instytutu Nauk o Kulturze i Studiéw
Interdyscyplinarnych Uniwersytetu Slaskiego, wreszcie — kulturoznawcéw. O ile
bowiem kazda dyscypline mozna wymazac (lub nie) z ministerialnego wykazu
dyscyplin naukowych, kazdg instytucje, uniwersytet czy instytut — zrestruk-
turyzowad, zmieniajac nazwe i sktad osobowy, o tyle tozsamosci ludzi two-
rzacych okreslong wspolnote mysli nie da sie przeksztatci¢ tak tatwo. Pewne
wzory kultury juz zostaty zakodowane. | dziataja.

Beata Gontarz

Magdalena Kempna-Pienigzek
Anna Maj
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Kulturowe mity wspotczesnosci
w perspektywie badan nad kultura literacka

Ze wszystkich zjawisk kultury mit i religia
poddaijq sie analizie czysto logicznej
z najwiekszym oporem?.

[1]

Gdy przychodzi nam rozwaza¢ horyzonty przestrzeni kultury, to jednym
z pierwszych probleméw szczegoétowych, jak sie wydaje, moze (a nawet —
powinien) stac sie MIT. Mit, czyli opowiadanie stanowigce fundament wierzen,
fundament kultury. Mit, czyli - réwniez - bardzo modne dzi$ stowo, a sko-
ro modne, to wielorako definiowane i rozmaicie rozumiane2. Juz nikogo nie

1 E. Cassirer: Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury. Przet. A. Staniewska. Warszawa
1998, s. 137.
2 W tym miejscu réwnie zasadne bedzie tak odwotanie sie do stownikowych definicji typu
L~opowies¢, zazwyczaj nieznanego pochodzenia, przynajmniej w czesci tradycyjna, pozornie
relacjonujaca wypadki historyczne, majace zazwyczaj stuzy¢ do wyjasnienia jakichs zwy-
czajoéw, wierzen, instytugji [...]” (W. Kopalinski: Sfownik mitéw i tradycji kultury. Krakéw 19971,
s. 699), jak i wieloautorskich, interdyscyplinarnych opracowan, ujmujacych mit oraz formy
mitopochodne i mitopodobne filozoficznie, teologicznie, naukoznawczo, komunikacyjnie itd.
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zadowoli przytoczenie paru zdan z prac Mircei Eliadego, nawet tak ,ponad-
czasowo-oczywistych” jak te:

Mit opowiada jakas$ historie sakralna, to znaczy prawydarzenie, ktére dokonato sie
na poczatku czasu, ab initio. [...] ,powiedzie¢ mit” to znaczy obwiescic to, co stato
sie ab origine. Raz powiedziany, to jest objawiony, mit staje sie prawda apodyktycz-
na: stanowi prawde absolutna3.

Nie zaspokoi zainteresowania ani nie uspokoi fascynacji mitem solidna syn-
teza Erazma Kuzmy, ktéry zauwazyt i to, ze:

Mit stat sie w XX wieku przedmiotem badan réznych nauk humanistycznych, w szcze-
gdlnosci religioznawstwa, etnologii, antropologii, psychologii, socjologii, politologii,
filozofii, historii i historiozofii, jezykoznawstwa i literaturoznawstwa, ale ta powszech-
nos¢ zainteresowania przyczynifa sie jeszcze bardziej do wieloznacznosci mitu*.

Kiedy chce zatem oznajmi¢ badaczom kultury, ze przedmiotem namystu
postanowilismy uczyni¢ w Zaktadzie Kultury Literackiej mit (ewentualnie: mity),
to tak jakbym ochoczo zapraszata na spacer po grzezawisku petnym teore-
tycznych opracowan i ustalen oraz, mniej badz bardziej udanych, analiz albo
opisow. Czy pozostaje nam wiec jedynie skrzetne wyliczanie i rekapitulowa-
nie wnioskéw? A moze odwazne przystgpienie do stworzenia wlasnej, petnej
mitografii? Przeciez co pewien czas pojawiajg sie i takie ksigzki.

Jstoty ludzkie zawsze tworzyty mity. [...] Jestesmy istotami poszukujacymi
sensu. [...] Mit prawidtowo zrozumiany ustawia nas we wtasciwej - duchowej
badz psychologicznej — pozycji do prawidtowego dziatania w tym badz przy-
sztym $wiecie”> - wytozyta w 2005 roku po lekturze tekstéw Eliadego i Rudol-
fa Otto w Krdtkiej historii mitu Karen Armstrong, byta zakonnica, a Instytut
Wydawniczy ,Znak” niezwtocznie wydat te prace (w ttumaczeniu Ireneusza
Kani) w serii ,MITY”, ktéra to seria ,potaczyta najwybitniejszych wspotcze-
snych autoréw, ktérzy podijeli sie reinterpretacji najwazniejszych dla siebie
opowiesci w nowoczesny i oryginalny sposéb”s, o czym wydawca chce prze-

(zob. np. Studia mitoznawcze. T. 2.: Wspdtczesna obecnos¢ mitu. Red. . Btocian, E. Kwiatkow-
ska. Torun 2012).

3 M. Eliade: Sacrum — mit — historia. Wybdr esejow. Wyb. i wstep M. Czerwinski. Przet. A. Tatar-
kiewicz. Warszawa 1993, s. 109, 110.

4 E. Kuzma: Mit w literaturze, mitotwdrstwo. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red.
A. Brodzka i in. Wroctaw-Warszawa—-Krakéw 1992, s. 636.

5 K. Armstrong: Krétka historia mitu. Przet. |. Kania. Krakdéw 2005, s. 5, 6, 7.

6 Tamze, oktadka, s. 2.
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kona¢ czytelnikéw. Okazuje sie wiec, ze mozna... - pod warunkiem, ze uzna-
no by nas d priori za ,najwybitniejszych wspdtczesnych autorow”.

Wréémy jednak do wczeséniejszego zamiaru badawczego. Dookreslilismy
interesujgce nas mity, tworzac nazwe kulturowe mity wspétczesnosci. Nale-
zy w tym miejscu odnies¢ sie do przydawki: ,wspo6tczesnosci”. Okazuje sie
bowiem, ze zamierzone ograniczenie pola badawczego moze przynies¢ efekt
niepozadany. Nie mozna dzi$ bezkarnie postugiwac sie okresleniem ,mity
wspotczesnosci”. Potaczenie ,mitéw” i ,wspdtczesnosci” w jednej nazwie sprzy-
ja nieporozumieniom — poczawszy od ttumaczenia: ,wspdtczesnie mit to...”
(no witasnie: to basn albo - ,uczeniej” — rzekomo prawdziwa historia przeka-
zywana z ust do ust, z reguty niewiarygodna), poprzez polecenia dydaktycz-
ne w rodzaju: ,Napisz wspodtczesny mit”, ewentualnie: ,Napisz wiasny mit” (nie
whnikajmy w ich sensownos¢, bo to materiat na osobny artykut lub referat), koi-
czac za$ na zakorzenionych za kazdym razem ,jakos” w Mitologiach Rolanda
Barthes'a opracowaniach naukowych.

Od kiedy Barthes, wydajac w 1957 roku w postaci zwartej swe pisane w latach
1954-1956 felietony, ujawnit fascynacje ,mitologiami codziennosci” i wskazat,
ze za ich kolportaz, a zarazem rozwdj, odpowiadajg media kultury popularnej,
a ponadto zaproponowat wielce atrakcyjny, bo prosty, sposéb strukturalne-
go rozbioru (tym samym — demaskacji) mitéw zycia codziennego (szczepion-
ka — pozbawienie Historii - identyfikacji — tautologia — ani-anizm - kwantyfika-
cja jakosci — stwierdzenie)’, tzw. ,mity wspodtczesne” cieszg sie niestabngcym
powodzeniem. Stuzg one, podobnie jak ,mity tradycyjne”, oswajaniu rzeczywi-
stoscii pomagajg w zrozumieniu swiata, bedac rownie i podobnie irracjonalne.
Dla ich uzytkownikéw, tudziez ,wyznawcéw”, doprawdy nie majg wiekszego
znaczenia zastrzezenia Barthes'a o prawicowej proweniencji mitéw i o tym, ze
s9 one zaprzeczeniem prawdziwie rewolucyjnej sprawczosci, ze de facto ani-
hiluja rzeczywistos¢s,

W dobie technologii cyfrowej plotki, legendy miejskie i teorie spiskowe maja
sie Swietnie. To im poswiecit, wywodzacy sie ze $laskiego kulturoznawstwa, Dio-
nizjusz Czubala prace Nasze mity wspdétczesne z 1996 roku; to nad nimi pochyli-
li sie dwadziescia lat p6zZniej, zbogatsza — po owych dwudziestu latach — swia-
domoscig metodologiczng, autorzy pigtego numeru ,Laboratorium Kultury”
z 2016 roku. Opracowanie Czubali - w zasadniczej czesci: katalog opowiesci
przedziwnych - byto na polskim gruncie pod wieloma wzgledami pionierskie.

7 Zob. R. Barthes: Mitologie. Przet. A. Dziadek. Wstep: K. Ktosinski. Warszawa 2000, s. 286-291.

8 Barthes pisat: ,Funkcjg mitu jest usuniecie rzeczywistosci: jest on, dostownie, nieustan-
nym uptywem, krwotokiem lub, jak kto woli, wyparowywani, krétko méwiac - wyczuwal-
ng nieobecnoscia”. Tamze, s. 277. Zob. takze: tamze, s. 281-282.
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Autor zwierzat sie w Stowie do Czytelnika z wahan terminologicznych?, nie miat
natomiast watpliwosci, w jakim obszarze nalezy sytuowac badania:

Czy opowiesci te naleza do folkloru? Na to pytanie uczeni odpowiadajg twierdzaco.
Janina Hajduk-Nijakowska i Dorota Simonides podkreslaja, ze »trzy gtéwne kryteria
decyduja o tym, czy dane zjawisko jest tworem folklorystycznym: — popularnos¢ opo-
wiesci w danej grupie spotecznej [...] — kolektywny proces tworzenia [...] - przekaz
spontaniczny i nieoficjalny, przewaznie ustny, cho¢ wspdtczesnie bywa tez wspoma-
gany pisanym. Watki wspotczesnych sensacji — ich zdaniem - w petni odpowiadaja
przedstawionym tu kryteriom?.

Poza $laskim osrodkiem, ostatnimi czasy, niemata popularnos¢ zyskat war-
szawski badacz Marcin Napiérkowski, autor Mitologii wspdtczesnej z 2013 roku,
a w dalszej kolejnosci: Wladcdw wyobrazni z 2014 oraz Powstania umartych.
Historii pamieci z roku 2016. Jest on rowniez (a z punktu widzenia wspodtcze-
snego uczestnika/twércy i konsumenta kultury: przede wszystkim!) autorem
~mitologiawspolczesna.pl”, blogu, za ktérego posrednictwem nieustannie
uzupetnia katalog elementéw, z jakich sktada sie wspotczesna pseudonauka,
i przyczynia sie do rozpowszechniania swoich ustalen. W wywiadach praso-
wych deklaruje z mtodziencza pasja:

[...] nie jestem mitozerca, wrecz odwrotnie. Cztowiek moze przetrwac 13 dni bez jedze-
nia, trzy bez picia, trzy minuty bez oddychania, ale bez sensu nie moze wytrzymac¢
nawet trzech sekund. Mity sa bardzo potrzebne, swiat bez nich bytby piektem. Dzie-
ki mitom wstajemy z tézka™.

oraz:

Zajmuje sie pseudonauka troche tak, jak bada sie gatunki literackie. Ze wspo6tpracow-
nikami staramy sie odkry¢ pewne uniwersalne cechy czy objawy, czyli to, po czym

9 O badanych przez siebie tekstach pisat: ,Z rbwnym powodzeniem mozna by je nazwac
plotkami, pogtoskami, sensacjami, nowinami, wiesciami badz legendami miejskimi. Nie
zajdziemy - na razie — ich wtasciwego okreslenia. Dorota Simonides prébuje je nazwad:
»opowiesciami z zyciak, »opowiesciami nieprawdopodobnymi«, »opowiesciami makabrycz-
nymi«, a nawet »wampirowymi«. Czestaw Hernas natomiast w odniesieniu do tego rodzaju
tekstéw uzyt swego czasu terminu »legenda faktu«. Folklorysci amerykanscy i angielscy za$
mowia najczesciej: modern legend, »contemporary legendg, »urban legend«lub »mod-
ern myth«”. D. Czubala: Nasze mity wspdtczesne. Katowice 1996, s. 7.

0 Tamze, s. 9.

" M. Napiorkowski: Dzieki mitom wstajemy rano z t6zka. Rozmawia Renata Kim. ,News-
week” 7-13.08.2017, s. 36.
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pseudonauke mozna rozpozna¢, niezaleznie od tego, jakiej dziedziny dotyczy. [...]
Prosty przyktad: analiza setek prébek pseudonauki i teorii spiskowych pokazuje, ze
rozpoczynaja sie one od bardzo powtarzalnych ,formut otwarcia”

Oto ujawnito sie twoércze podjecie i rozwiniecie barthes'owskich ,figur sta-
tych”! Osoby rozumujace dzis w sposéb mityczny nazywa Marcin Napiérkow-
ski, oczywiscie nie bez wptywu lektury Claude’a Lévi-Straussa, ,majsterko-
wiczami”®3, albowiem sktadajg one sobie $wiat, a raczej: system ttumaczenia
Swiata, wykorzystujac to, co jest im dostepne — doktadnie tak samo, jak czy-
nili to ich praprzodkowie. Napidrkowski pragnie przekona¢ czytelnikéw, ze:

[...] whasnych mitéw sie nie widzi. We wtasne mity sie wierzy. [...] Wspdtczesna mito-
logia odpowiada wiec na te samg potrzebe, co jej szacowne starsze siostry — pragnie-
nie zrozumienia $wiata i nadania mu sensu; postuguje sie podobnymi metodami -
mysleniem za pomoca rzeczy, przedstawianiem zjawisk jednostkowych zamiast zasad
0gdlnych, anegdotyczna narracjg wprowadzang w miejsce teoretycznego wykfa-
du... Jej przedmiot, materiat dla wyobrazni, stanowia najzwyklejsze rzeczy — miej-
sca, postaci i rzeczy napotykane w obrebie codziennej krzataniny. Na najgtebszym
poziomie mit stuzy oswajaniu rzeczywistosci: wyjasnia rzeczy nieznane przy uzyciu
znanych. Aby$my mogli zy¢ w petnym sensu swiecie, mit wypetnia niepostrzezenie
obszary naszej niewiedzy, stwarzajac ramy dla nadawania im znaczen'.

Bardzo jasny, a zarazem kompetentny to wywdéd. Widzimy zatem na polu
badan mitéw wspotczesnych potezng konkurencje. Czy jednak nasz zamiar
badawczy skazany jest wytgcznie na niepowodzenie z powodu jego wtérnosci?

[2]

Anonsujac badanie kulturowych mitéw wspoétczesnosci, nie zamierzalismy
jednak tropi¢ ani UFO, ani Yeti, ani spisku firm farmaceutycznych czy innych

2 M. Napidrkowski: Fafsze i mity. Rozmawia Karolina Zioto. ,Polityka” 19-25.07.2017, s. 64-65.

3 Por.: ,Dzisiaj kto$ uprawiajacy bricolage to cztowiek, ktéry uzywa wtasnych rak, postug-
ujac sie srodkami zastepczymi w poréwnaniu ze srodkami zawodowcéw. Otéz cechg mysle-
nia mitycznego jest wypowiadanie sie za pomoca niejednorodnego materiatu — cho¢ roz-
legtego, to mimo wszystko ograniczonego; musi ono jednak korzysta¢ z niego, niezaleznie
od wyznaczonego sobie celu, nie rozporzadza bowiem niczym innym. W ten sposéb mysle-
nie magiczne jawi sie jako rodzaj intelektualnego bricolage, co wyjasnia obserwowane
miedzy nimi zaleznosci”. C. Lévi-Strauss: Mysl nieoswojona. Przet. A. Zajaczkowski. Warsza-
wa 2001, S. 32.

4 M. Napioérkowski: Mitologia wspétczesna. Relacje o poczynaniach i przygodach krajow-
céw zamieszkatych w globalnej wiosce. Warszawa 2013, s. 24, 25—26.
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Jhiebieskich wielorybdéw”", ktérych tajemnicze istnienie-nieistnienie ciekawi,
przestrasza, tudziez w inny sposéb konsoliduje grupy ludzi chetnych pozna¢
skrywane tajemnice $wiata. Owszem, interesuje nas sytuacja jednostki we
wspotczesnym Swiecie, ktdry sie zmienia i ktdry (co akurat jest niezmienne)
trzeba sobie jako$ wyjasniac¢. Pojmujemy alisci kulturowe mity wspétczesno-
$ci jako kluczowe dla danej spotecznosci, wyrazane emblematycznie, wytwo-
rzone i obecne w tekstach kultury zespoty znaczen integrujacych i wyodreb-
niajagcych te spoteczno$¢, nadajacych sens jej istnieniu.

Tak zdefiniowane kulturowe mity wspotczesnosci blizsze beda w swej isto-
cie symbolom-kluczom's Marii Podrazy-Kwiatkowskiej anizeli przygodnym nar-
racjom sensacyjnym czy stowom wyposazonym przez codziennos$¢ w zmie-
nione znaczenia. Interesujg nas konstytutywne dla polskiej kultury wzory
zachowan i wartosciowan w odniesieniu do nastepujacych zespotéw zna-
czen: oblezenie, B6g - honor - Ojczyzna, Kresy, Zydzi, wolnos¢ — réwnos¢ -
braterstwo. Oto zestaw pieciu haset wywotawczych, pieciu — stawiamy teze -
elementéw paradygmatu wspétczesnej mitografii polskiej, wybranych na
poczatek z uwagi na czestos¢ ich wystepowania.

Andrzej Leder dla opisu stanu rodzimej $wiadomosci i nieSwiadomosci spo-
tecznej korzysta z przejetego od Charlesa Taylora terminu imaginarium, ozna-
czajacego to, co nadaje sens spotecznym praktykom i co jest nacechowane
etycznie oraz emocjonalnie®. Thumaczy ponadto Leder, sprowadzajac uniwer-
salne pojecie do polskich, konkretnych przyktadéw:

Imaginarium wiec to najwazniejsze figury zbiorowo przezywanego dramatu, w kté-
ry wpisywane jest kazde doswiadczenie. Beda to na przyktad figury Polaka kochaja-
cego wolnos¢, matki Polki, zydokomuny, niemieckiego zaborcy czy okupanta, bar-
barzynskiej Rosji, pana, chama i wiele innych. Sita dziatania tych figur jest zwigzana
z intensywnymi uczuciami, z ktérymi potgczone sg obrazy, te zas z pewna moralng
topografia, w ktdrej rozwija sie dramat. Przeplatajaca sie duma, wspotczucie, pogar-
da czy nienawi$¢ pozwalaja na wspdlne przezywanie od dawna utozonych sekwen-
¢ji, organizujacych zbiorowe wydarzenia i ich przypomnienia's.

15 Chodzi o jeden z przyktadowych mitéw badanych przez Napidérkowskiego: interak-
tywna gre komputerowg o btednie przettumaczonym tytule (niedbata kalka z angielskie-
go: ,niebieski wieloryb” zamiast nazwy gatunkowej: ,ptetwal biekitny” w rosyjskim orygi-
nale) i wyolbrzymionych, fatalnych skutkach spotecznych (rzekomo liczne samookaleczenia
i samobdjstwa mtodocianych graczy). Wywotata ona medialng panike (oficjalna przestroga
z MEN). Zob. szczeg6ty na: mitologiawspolczesna.pl.

16 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska: Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Krakow
20071, S. 151-154.

17 Zob. A. Leder: Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Warszawa 2014, s. 11.

8 Tamze, s. 12.
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Mozna powiedzie¢, ze polskie imaginarium wypetniajg w znacznym stopniu
»nhasze” kulturowe mity wspoétczesnosci.

Po pierwsze: oblezenie — wtasciwie nalezy powtdrzyc¢ za Jerzym Kwiatkow-
skim: ,polski archetyp oblezenia” - odwieczne (wydawatoby sie: historyczne)
poczucie zewnetrznego zagrozenia ze strony wroga dybigcego na naszg wol-
nos¢, niezaleznos¢, integralnos¢ panstwowa, narodowa, prywatna... Mit oble-
zenia - jego artykutowanie i recepcja spoteczna - nie wyczerpat sie ani wraz
z Trylogiq Sienkiewicza, ani z |l wojng $wiatowa, ani z ,Rzeczpospolitg druga
i pot”", jak nazywa sie czasem lata PRL-u. Wykazuje nadzwyczajng zywot-
nos$¢, czego dowiedzie lektura pierwszego z brzegu tygodnika. Nie nalezy
go tez ograniczac tylko do watkéw tyrtejskich (aktualizowanych nieustannie
na wszelkie — aprobatywne badz negujace — sposoby). Ujawnia sie bowiem
z rowng mocg w indywidualnych swiadectwach uwidaczniajgcych nieprzy-
stosowanie mentalnie osaczonych - ,tkwigcych w oblezeniu” - jednostek do
warunkow, regut, do innych grup spotecznych.

Po drugie: Bég — honor — Ojczyzna, czyli — prymarnie - dewiza Wojska Pol-
skiego od 1943 do 1955 roku?® i, ponownie, od 1993 roku, ale kto by tam zwracat
uwage na takie, zawezajace uzycie tego hasta, szczegéty! Wielokrotnie uzywa-
ne w najrozmaitszych kontekstach funkcjonuje ono jako wspdinotowy, szcze-
gdlnie rozpoznawalny emblemat. Wydaje sie towarzyszy¢ ,bronigcym granic”
Polakom ,od zawsze”, cho¢ tatwo to pseudotwierdzenie poddac falsyfikacji.

Po trzecie: Kresy, czyli obrzeza? Nie! Polska bowiem zdaje sie posiada¢ zna-
czace brzegi tylko z jednej strony. Kiedy pytamy o mit Kreséw (Kreséw pisa-
nych z wielkiej litery), to pytamy tylko o wschéd, a moze chcielibysmy pytac
o wspomnienie Polski Jagiellonskiej, ktérej to idei nie sposéb wspoétczesnie
ukonkretnic — pisat w 1957 roku Jerzy Stempowski?', podczas gdy niektérym
osobom, zabierajacym dzisiaj gtos, zdaje sie to przychodzi¢ bez trudu... (oto -
tylko wymieniajac kulturowe mity wspotczesnosci — nieprofesjonalnie i ja
datam ponies¢ sie emocjom!). Do niedawna mogto sie wydawa¢, ze mit Kre-
sOw zostat w rodzimym imaginarium, nomen omen, zmarginalizowany. Docze-
kat sie jednak wielu artykulacji i ogromnej literatury przedmiotu.

9 Pierwotnie tytut Rzeczpospolita Druga i Pét nosity rozmowy Jerzego Diattowickiego
o PRL i zmianie ustroju, emitowane w telewizji w latach go.

20 Dewizg Ludowego Wojska Polskiego stato sie hasto: ,Za naszg Ojczyzne Polska Rzecz-
pospolitg Ludowa!”.

21 Zob. P. Hostowiec [J. Stempowskil: Bagaz z Kalindwki. W: Conrad zywy. Red. W. Tarnaw-
ski. London 1957. O pogladach Stempowskiego na temat niemozliwej do odtworzenia idei
Polski Jagielloriskiej zob. M. Krakowiak: Czytajqc ,Bagaz z Kalindwki”, czyli o umiejetnosci
patrzenia. W: Opowiedzie¢ historie. Prace dedykowane Profesorowi Stefanowi Zabierowskiemu.
Red. B. Gontarz, M. Krakowiak. Katowice 2009, s. 66-77.
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Po czwarte, jakkolwiek niepoprawnie politycznie by to zabrzmiato: Zydzi.
Poczynione zastrzezenie odnies¢ nalezatoby raczej do catego szeregu pojec
implikowanych przez nazwe narodowosci wspéttworzacej przez wieki polska
kulture, takich choc¢by jak antysemityzm, filosemityzm, antypolonizm, odpo-
wiedzialno$¢ za Zagtade, zydokomuna itd. Co pewien czas pojawiaja sie wypo-
wiedzi retorycznie odpowiadajgce regutom pseudonauki (w tym przypadku -
pseudonauki o literaturze) zawierajgce stwierdzenia, ze polska literatura nie
potrafita sie uporac z drazliwymi tematami koegzystencji polsko-zydowskiej
i Holocaustu. Dyskutowac¢ z nimi trudno (podobnie jak trudno jest odpowia-
dac na pytanie z teza: ,dlaczego wszyscy Polacy to antysemici?”’, co wytozyt
przed laty Jan Btonski??). Dostarczaja jednak znakomitego materiatu badaw-
czego do analizowania kulturowego mitu Zydéw.

Po piate wreszcie: wolnos¢ - rdwnos¢ — braterstwo, druga w naszym zesta-
wie mitéw znaczaca triada aksjologiczna. Tak — to hasto rewolucjonistéw fran-
cuskich. Tak — to hasto uniwersalne jak mato ktére. Ale jednoczesnie, czyz nie
jest to staty powdd i przyczyna polskiej dumy narodowej (wybor stéw pet-
nych patosu nie byt tu, oczywiscie, przypadkowy), poczawszy od walecznych
zawotan: ,za wolnos¢ wasza i nasza", od fraz z Pana Tadeusza:

[...] jacys$ Francuzi wymowni

Zrobili wynalazek: iz ludzie sa rowni;

Cho¢ o tym dawno w Panskim pisano zakonie
| kazdy ksigdz toz samo gada na ambonie?3;

od, wreszcie, wstrzgsajacych Préb swiadectwa Jana Strzeleckiego, spisanych
w roku 1971, a odnoszacych sie do lat okupacji, w ktérych autor powiada:
»,Mysmy wiedzieli, czym jest braterstwo. Braterstwo oznacza utozsamienie sie
z kims$ drugim, nieoddzielanie jego losu od swojego”?* po skandowane wspét-
czes$nie podczas demonstracji hasto zmutowane i z lepiej zastosowang funk-
Cjg poetycka (lepiej brzmigce, po prostu): ,wolnos¢ — réwnos¢ — demokracja”.
Ciekawe bedzie, na przyktad, ustalenie, jak i dlaczego ,wyparowato” z owej
triady wtasnie braterstwo...

22 7ob. J. Btoniski: Biedni Polacy patrzq na getto. ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 2, s. 1, 4.

23 A, Mickiewicz: Pan Tadeusz. Oprac. Z.J. Nowak. Warszawa 1999. Ks. I: Gospodarstwo,
wersy 462-465.

24 ). Strzelecki: Proby swiadectwa. W: tegoz: Kontynuacje (2). Warszawa 1974, s. 13.
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[3]

Wymienitam, nazwatam i pokrétce scharakteryzowatam piec zestawow zna-
czen, pie¢ kulturowych mitéw wspétczesnosci, ktére z rbwnym powodzeniem
moga trafi¢ na warsztat socjologa, aksjologa, psychologa spotecznego, antro-
pologa. A co beda mieli do powiedzenia o kulturowych mitach wspétczesno-
$ci badacze kultury literackiej? Wypada raz jeszcze siegna¢ do ustalen, ktore
poczynili teoretycy mitu w przesztosci i przypomniec stowa Ernsta Cassirera
z lat czterdziestych minionego wieku:

Nie chodzi tu bowiem o wytlumaczenie samych tylko mysli i wierzen, ale o interpre-
tacje zycia mitycznego. Mit nie jest systemem wierzerh dogmatycznych. O wiele bar-
dziej polega na czynach niz na samych obrazach czy przedstawieniach. [...] Nawet
jesli analizujgc mit udatoby sie nam roztozy¢ go na podstawowe elementy pojecio-
we, nie zdotaliby$smy nigdy w toku takiego procesu analitycznego uchwyci¢ zywotne;j
zasady mitu, ktéra jest dynamiczna, a nie statyczna; mozna jg opisac jedynie w kate-

goriach dziatania?s.

Czy i jak zatem mozliwa jest owa interpretacja polskiego zycia mitycznego?
Bez watpienia nalezy (systematycznie i zachowujgc pokore, bez ktérej tatwo
popas¢ w ,innowacyjny” betkot) postepowac interdyscyplinarnie.

Nie sposéb przystapi¢ do badania mitéw waznych dla polskiej wspdlnoty
bez pytan o tozsamos$¢ osobowa. Kiedy ponad p6t wieku temu Erik Erikson
zastanawiat sie nad mechanizmami ksztattujagcymi tozsamosci grupowe,
a odpowiednie narzedzie metodologiczne znajdowat w psychoanalizie, zapi-
sat prostg a ponadczasowg obserwacje:

Ludzie, ktérych taczy kultura, okres historyczny czy cel gospodarczy, maja wspdlne
wyobrazenia dobra i zta. Te nieskoriczenie urozmaicone wyobrazenia, istniejace w for-
mie modeli spotecznych — ustalonych prototypéw dobra i zta - odzwierciedlaja nie-
uchwytna nature zmiany historycznej i zaktadajg decydujaca konkretnos¢ w rozwo-

ju ego kazdej jednostkize.

Opublikowana w 1959 roku uwaga Eriksona jest dla nas przypomnieniem,
by w interpretowaniu ksztattu oraz funkgji spotecznych i psychologicznych
wspolnotowych emblematéw nie pomijac refleksji aksjologicznej. Kulturo-
we mity wspdtczesnosci stanowia wytwor spoteczny. Ukonstytuowaty sie

25 E, Cassirer: Esej o cztowieku..., s. 147.
26 E.H. Erikson: Tozsamos¢ a cykl zycia. Przet. M. Zywicki. Poznar 2004, s. 15.
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kiedys w okre$lonej przestrzeni kulturowej. Stanowia ,czes¢ wspolng”, dzie-
ki ktérej sie odrézniamy i komunikujemy. Warto sie zastanowi¢, na ile stosu-
nek do nich oznacza pozostawanie we wspdlnocie wartosci. Innymi stowy:
powinnismy wiec poszuka¢ réwniez odpowiedzi na pytanie o to, jak osobi-
sta tozsamosc¢ wspodttworza elementy zbiorowego imaginarium i czy jed-
nostka potrafi z nich wyczytac dla siebie sens? Tozsamos¢ i sens to bowiem
dwa zasadnicze problemy i jednoczesnie dwa wyrdzniki kulturowych mitéw
wspobiczesnosci.

Mity owe nierozerwalnie zwigzane s3 z literatura. Z jednej strony teksty
literackie wspdttworza poszczegdlne narracje mityczne. Z drugiej zas strony —
literatura uzewnetrznia oraz reinterpretuje elementy spotecznej samoswia-
domosci. Naszym zadaniem bedzie najpierw sporzadzenie katalogoéw takich
tekstéw z uwzglednieniem réznych obiegéw literackich. Trzeba tu zaznaczyé,
ze wielce przydatna jest dla badan mitograficznych koncepcja literackosci
Stanistawa Dabrowskiego, wywiedziona z innowacyjnych propozycji Stefanii
Skwarczynskiej. Pozwala ona na opisywanie i opracowywanie tekstéw litera-
tury pieknej, literatury stosowanej (reportaz, felieton, esej, pozostate gatunki
publicystyczne) oraz tekstow w réznym stopniu wspoéttworzonych przez sto-
wo? (od dziet filmowych czy teatralnych poczynajac, na tatuazach i oprawie
plastycznej publikacji i imprez patriotycznych konczac). Zasadniczo intereso-
wac nas beda swiadectwa odbioru tych tekstéw oraz ich recepcja krytyczna.
Zapytamy rowniez (z petng $wiadomoscia, ze czynimy to w dobie dewaluacji
krytyki) o potencjalng obecnos¢ przekazéw postulatywnych i efektywnos¢
dziatah operacyjnych krytykéw wypowiadajacych sie za posrednictwem réz-
nych mediéw?2,

Nadrzednym tematem naszych zainteresowan badawczych sg obecnie
transformacje kultury literackiej. Program sformutowania mitokrytyki: opi-
séw, ocen i wnioskéw ustalonych na podstawie dziet bedacych egzemplifi-
kacja poszczegdlnych mitéw, doskonale sie wenh wpisuje.

27 Przyjecie absolutnie otwartej koncepcji literackosci (,Wiedza o literaturze powinna
sie zajmowac takze stowem jako korelatem zjawiska wielotworzywowego, stowem w dia-
sporze, bo i tam przyjdzie stwierdzi¢ réznice w charakterze i funkcji tego tworzywa przy
tozsamosci jego natury”. S. Dabrowski: Literatura i literackos¢. Zagadnienia, spory, wnioski.
Krakéw 1977, s. 160) umozliwia nam poszerzenie pola badawczego o teksty, ktére bez wat-
pienia sa nosnikami kulturowych mitéw wspdtczesnosci, ale w przypadku ktérych bada-
nie aspektu literackosci wcigz moze zdumiewac.

28 Korzystam tu z terminologii zaczerpnietej z kanonicznego tekstu metakrytycznego
autorstwa Janusza Stawinskiego. Zob. J. Stawinski: Funkcje krytyki literackiej. W: tegoz: Dzie-
to, jezyk, tradycja. Warszawa 1974.
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W dalszej perspektywie badawczej zamierzamy ustali¢ zmiany w percep-
qji tradycji; sprébowad empirycznie odpowiedzie¢ na pytania: ktore jej ele-
menty i dlaczego pozostajg rozpoznawalne (i dla kogo), a ktére tracy czytel-
nos¢ lub radykalnie zmienia sie kontekst ich wystepowania. Nakreslimy wiec
mapy wartosci polskiego imaginarium. Po pierwsze: wspotczesnie konsty-
tutywnych, ktére sg Swiadomie kontynuowane (gdy potrafi sie wskazac zré-
dto wartosci) albo przynajmniej kontynuowanych bez pogtebionej refleksji,
nasladowczo. Po drugie: wartosci bardzo waznych dla zbiorowosci, ale prze-
ksztatconych lub znieksztatconych semantycznie. Po trzecie: wartosci otwar-
cie i Swiadomie kwestionowanych.

Poniewaz sytuacja zewnatrzliteracka na swéj sposob sprzyja mitografii (dla
przyktadu mozna wspomnie¢, ze w roku 2017 konkurs na Ksigzke Historycz-
ng Roku o Nagrode im. Oskara Haleckiego, organizowany od dziesieciu juz
lat przez Instytut Pamieci Narodowej i Narodowe Centrum Kultury, wygraty
w réznych kategoriach pozycje o tematyce kresowej??, a w kinach mozna ogla-
dac np. film Andrzeja Jakimowskiego Pewnego razu w listopadzie [2017] i roz-
wazac opowiedziang historie w kontekscie hasta ,Bég — honor — Ojczyzna”),
pracy w Zakfadzie Kultury Literackiej nie zabraknie. Wcigz bedziemy obser-
wowac reakgcje krytyki artystycznej. Bedziemy pytac o to, komu, jak i dlacze-
go zalezy na wptywaniu na publicznos$¢, na tworzeniu opinii? Jaka jest sku-
tecznos$¢ podobnych dziatan?

Przedstawione zostaty plany i zamiary. Czy to znaczy, ze sama mitokrytka
jest tylko mitem - tym razem znéw rozumianym jako bajanie? Otdz nie! Zaj-
mujemy sie opisywang tu problematyka od dtuzszego czasu. Wydalismy juz
monografie Oblezenie. Strategia pisarska — postrzeganie Swiata — motyw literac-
ki3°. To byt pierwszy efekt naszych prac, ktoéry powstat przy wspédtudziale dok-
torantow. Potem przyszta kolej na prace zbiorowa Zobaczy¢ sens?, a nastep-
nie na dosy¢ wazny projekt lokalny, ktérego zwiericzeniem jest monografia

29 W kategorii ,Najlepsza publikacja popularnonaukowa poswiecona dziejom Polski w XX
wieku” nagrode jury i zarazem nagrode czytelnikéw uzyskat Grzegorz Motyka za ksigzke
Wotyn 43. Ludobdjcza czystka: fakty, analogie, polityka historyczna. Krakéw 2016; w kategorii

«Najlepsza ksigzka naukowa poswiecona dziejom Polski i Polakéw w XX wieku” laureatami
nagrody jury zostali Ryszard Tomczyk i Barbara Patlewicz za dwutomowa prace Cmentarz
Janowski we Lwowie. Polskie dziedzictwo narodowe. Szczecin 2016, a nagroda czytelnikéw
w tej samej kategorii uhonorowano Michata Pszczétkowskiego za ksiazke Kresy nowocze-
sne. Architektura na ziemiach wschodnich Il RP (1921-1939). £6dZ 2016.

30 Zob. Oblezenie. Strategia pisarska — postrzeganie Swiata — motyw literacki. Red. M. Kra-
kowiak. Katowice 2014.

31 Zob. Zobaczy¢ sens. Studia o malarstwie, literaturze i Zyciu. Red. M. Krakowiak, A. Deb-
ska-Kossakowska. Katowice 2014.
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Reprezentatywna mikroskala?32 Nasz zespét poddat analizie zagadnienie toz-
samosci lokalnej mieszkancow niewielkiego miasta w kontek$cie waznego
wydarzenia historycznego. Poniewaz wydarzeniem tym byta, funkcjonujaca
jako symbol, bitwa o Monte Cassino, w ktorej brali udziat kierujacy sie — wte-
dy — wspdlnym etosem przodkowie dzisiejszych obywateli, to wiodgcymi pro-
blemami badawczymi staty sie dla nas, w przypadku tego przedsiewziecia, nie-
ktére aspekty funkcjonowania mitu Bég — honor — Ojczyzna.

Nie nalezy ukrywac¢ (bytoby to nieuczciwe i bezcelowe), ze swoistym labo-
ratorium jest dla nas dydaktyka, szczegdlnie wyktady i éwiczenia z przedmio-
tu ,kulturowe mity wspoétczesnosci”. Osmieleni pewnym juz doswiadczeniem,
postanowilismy takze ztozy¢ wniosek pod tytutem Kulturowe mity wspdtczesno-
sci. Zrédta, kontynuacje i przeksztatcenia semantyczne reprezentatywnych elemen-
téw polskiej sSwiadomosci kulturowej jako interdyscyplinarny projekt badawczy
na konkurs zzakresu modutu ,Dziedzictwo narodowe”. Nasz wniosek nie zostat
jednak zaakceptowany w Narodowym Programie Rozwoju Humanistyki. Widac,
oceniajacy nie dostrzegli w nim (przeciwnie niz my!) zamiaru obiektywnego
i celowego badania elementéw dziedzictwa narodowego. ,Na otarcie tez” zacy-
tujmy tedy Brunona Schulza - polskiego pisarzai krytyka, Zyda i filozofa jezyka:

Duch ludzki niestrudzony jest w glosowaniu zycia przy pomocy mitéw, w ,usensow-
nianiu” rzeczywistosci. Sftowo samo, pozostawione sobie, grawituje, ciagzy ku sensowi33.

Dlatego bedziemy bada¢ kulturowe mity wspotczesnosci.
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ABSTRACT

Cultural myths of contemporaneity in the light
of research on literary culture

The aim of the article is to present a proposal of cultural research of contemporary myths
understood as essential for a given community, expressed emblematically, created and pres-
ent in cultural texts, sets of meanings integrating and distinguishing this community, giving
meaning to its existence. The author presents five elements of the paradigm of contemporary
Polish mythography, considered by her to be constitutive for Polish culture and shaping the
community of values: siege, God - honour - Homeland, Borderlands, Jews, freedom - equal-
ity — brotherhood. The article contains an initial outline of the mythocritics: making descrip-
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tions, evaluations and conclusions, established on the basis of works which are the exempli-
fication of particular myths, determining changes in the perception of tradition, making an
attempt to empirically answer the questions which elements of tradition and why remain
recognizable (and for whom), and which lose their legibility or the context of their occur-
rence radically changes. The presented research project assumes the mapping of the value
of Polish imaginarium.

Key words: mythocritics, contemporary Polish mythography, social imaginarium, social behav-
iour patterns.

RESUME

Mythes culturels de la contemporanéité dans la perspective
des recherches sur la culture littéraire

L'objectif de l'article est de présenter les propositions des études sur les mythes culturels de
la contemporanéité, compris comme des ensembles - essentiels pour une communauté don-
née, exprimés de maniére emblématique, créés et présents dans les textes de culture - de
significations intégrant et distinguant cette communauté, donnant du sens a son existence.
L'auteure présente cinq éléments du paradigme de la mythographie polonaise contempo-
raine, qu’elle considere comme constitutifs pour la culture polonaise et formant la commu-
nauté des valeurs: siege, Dieu — Honneur - Patrie, Confins, Juifs, liberté - égalité - fraternité.
L'article contient un apercu préliminaire de la mythocritique, a savoir la réalisation des des-
criptions, des évaluations et des conclusions effectuées sur la base des ouvrages constituant
I'exemplification des mythes particuliers; I'identification des changements dans la percep-
tion de la tradition; la tentative de donner une réponse empirique aux questions: lesquels
de ses éléments demeurent reconnaissables et pourquoi (et pour qui le sont-ils), et lesquels
perdent leur lisibilité ou dont le contexte d’apparition change radicalement. Le projet analy-
tique suppose la présentation de la carte des valeurs de I'imaginaire polonais.

Mots clés : mythocritique, mythographie polonaise contemporaine, imaginaire social, modéle
de comportements sociaux.
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Archipelagi polskosci

Jedli wierzy¢ zréodtom historycznym, to pierwsze w dziejach nowozytnej Euro-
py préby wyodrebnienia panstw narodowych przypadajg na czas przetomu
Sredniowiecza i renesansu, i wiaza sie z walka o rownouprawnienie jezykéw
lokalnych. Tworzona od czaséw Karola Wielkiego unia panstw chrzescijan-
skich, w ktorej elity postugiwaty sie tacing, stosunkowo szybko rozpada sie
pod wptywem tendencji odsrodkowych. Z czasem zaczynaja by¢ formutowane
tezy o prymacie intereséw poszczegdlnych panstw, a ich polityczne znaczenie
w skali kontynentu jest przedmiotem zawzietej rywalizacji. Jednoczes$nie poja-
wiaja sie spory o zasady ustrojowe i ich znaczenie dla interesu narodowego.
W Polsce od poczatku XVI wieku lek przed absolutyzmem kazat szlachcie sys-
tematycznie dbac¢ o ograniczenie silnej wtadzy krélewskiej, ktérej przeciwsta-
wiano dume szlacheckiego narodu. Trzeba byto intensywnej spotecznej edu-
kacji, by wyksztatci¢ sSwiadomos¢, ze indywidualne interesy poszczegélnych
posesjonatéw zabezpieczy¢ moze jedynie dziatanie na rzecz nie tyle zacho-
wania i pomnazania ojcowizny, ile ojczyzny, ktora ks. Piotr Skarga w Il Kazaniu
Sejmowym jako pierwszy nazwat matka i nawotywat do jej wspdlnej obrony,
wtérujac Janowi Kochanowskiemu, ktéry pisat: ,A jesli komu droga otwarta
do nieba, / Tym co stuza ojczyznie” (Piesn XIl). Smiertelnie raniony pod Cecora
w 1620 roku hetman Stanistaw Zé6tkiewski zastynat powiedzeniem: ,Jak stod-
ko i chwalebnie jest umiera¢ za ojczyzne”.
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Renesansowym pisarzom: Kochanowskiemu, Rejowi, Fryczowi Modrzew-
skiemu, Skardze zawdzieczamy pierwsze préby charakterystyki styléw zycia
w Polsce oraz sposobéw dziatania Polakéw. Jednak najobszerniejsza w tym
czasie analize specyfiki naszej kultury przygotowat Marcin Kromer', traktujac ja
bardzo pragmatycznie — miata utatwi¢ Henrykowi Walezemu rzady w kra-
ju, ktérego jezyk i obyczaje byty przysztemu witadcy catkowicie nieznane.
Wspblng cecha tych opiséw byto akcentowanie naturalnego bogactwa kra-
ju i ogromnego potencjatu Polakéw jako ludzi bez wzgledu na przynalez-
nos¢ stanowg uzdolnionych intelektualnie i sprawnych fizycznie, ale zarazem
podkreslajacych swoja indywidualnos¢, zapalczywych, sktonnych do ktotni
i sporéw. Kromer poswiecit ponadto wiele uwagi charakterystyce unowocze-
$nionego po unii lubelskiej systemu administracyjnego oraz infrastruktury
materialnej kraju, akcentujac z jednej strony wiodaca role szlachty, a z drugiej
znaczenie osrodkéw miejskich. Doceniajgc wielkie indywidualne mozliwosci
Polakow, potrafit zarazem dostrzec w tym potencjale przyczyne stabosci pan-
stwa, w ktérym interesy jednostkowe przewazaty nad dobrem publicznym.

Polska byta wtasciwie jedynym z wielkich europejskich panstw wielonarodo-
wych, od $redniowiecza zaliczanych do grupy mocarstw, ktére nie posiadato
zamorskich kolonii, nie dorobito sie sprawnie dziatajacej administracji, nie mia-
to statej armii ani aparatu policyjnego. Paristwo rozumiane byto jako federacja
majetnych posesjonatéw, wchodzacych w okresowe alianse z innymi posesjo-
natami. Dwory, miasta i miasteczka tworzyty odrebne wyspy, oddzielone prze-
strzennie i samodzielnie zarzadzane. Terytorialna rozlegtos¢ | Rzeczpospolitej
nie sprzyjata konsensusom, zadbano wiec przede wszystkim o prawne zabez-
pieczenie intereséw Litwy, obawiajacej sie zdominowania przez Korone i inkor-
poracji. Niemniej na mocy unii oba panstwa, czyli Krélestwo Polskie i Wielkie
Ksiestwo Litewskie, przez kilka stuleci tworzyty wspdlny organizm politycz-
ny, ktérego jedna cze$¢ poprzez religie i alfabet zwigzana byta z kulturowy-
mi tradycjami Europy Zachodniej, podczas gdy druga, zachowujac zwiagzek
z prawostawiem i cyrylica, jednoczesnie proklamowata separacje od Wschodu.

Linie podziatéw politycznych i religijnych przebiegaty wiec przez tereny sto-
wianskie, ktérych mieszkancy, z racji podobienstwa jezykowego, wielokrotnie
miewali ktopoty z autoidentyfikacja i z doprecyzowaniem sposobu rozumienia
podobnie brzmigcych terminéw. Znana deklaracja Stanistawa Orzechowskiego

»Gente Ruthenus natione Polonus”, ttumaczona jako: ,z urodzenia Rusin, z naro-
dowosci Polak”, stwarza szerokie pole do interpretacji. W XVI wieku Wielkie
Ksiestwo Litewskie obejmowato obszary od Inflant po Rus Kijowska, a jezykiem

T M. Kromer: Polska, czyli o potozeniu, ludnosci, obyczajach, urzedach i sprawach publicz-
nych Krdlestwa Polskiego ksiegi dwie [1575]. Przet. S. Kazikowski. Olsztyn 1977.
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urzedowym na jego terenie byt ruski, od konca XVIII wieku nazwany biato-
ruskim. W jezyku ruskim Franciszek Skaryna, urodzony w Potocku, mieszka-
jacy w Pradze, Wilnie i w Poznaniu, réwiesnik Orzechowskiego, opublikowat
we wiasnej praskiej drukarni 22 tomy swojego ttumaczenia niemal wszystkich
ksigg biblijnych ze staro-cerkiewno-stowianskiego. Zatem urodzony w Prze-
myslu Orzechowski, nazywajacy sie Rusinem w oparciu o domniemana przy-
naleznos¢ Przemysla do Groddéw Czerwienskich, musiat by¢ z definicji innym
Rusinem niz Skaryna, ktéry skadingd nigdy nie deklarowat polskiej narodo-
wosci, chociaz takze byt poddanym Zygmunta Starego. W potowie XVI wieku
niewatpliwie prymarne dla ustalenia tozsamosci byty stan oraz miejsce uro-
dzenia; szlachta ,pisata sie z ziemi” i od nazw majatkéw przybierata nazwi-
ska. A majatki mogty by¢ jak wyspy rozproszone w wyniku podziatéw, nadan,
postepowania spadkowego, wianowania i tzw. oprawy kobiet itd.

Przez caty okres istnienia | Rzeczpospolitej podstawowg forma wtasnosci
byta wtasnos¢ ziemska: krolewska — prywatna i nalezaca do skarbu Korony,
oraz szlachecka - traktowana jako majatek nieruchomy, w przeciwienstwie do
ruchomego. Witasnie owa ,nieruchomos¢” byta gwarancjg stabilizacji i ostoja
bezpieczenstwa; usytuowanie débr w obrebie jakiejs czesci panstwa wyma-
gato od wtasciciela znajomosci odpowiednich przepiséw prawnych, wywigzy-
wania sie ze $wiadczen i w razie wojny uczestniczenia w pospolitym ruszeniu.
Do przywilejow szlacheckich nalezata miedzy innymi nietykalnos¢ osobista
oraz czynne i bierne prawo wyboru do sejmu, a takze zakaz imania sie innych
prac poza wojaczka i uprawg ziemi. Ekonomia oparta na agraryzmie czyni-
ta potentatami finansowymi wtascicieli najrozleglejszych débr. Z ich punktu
widzenia istotne byty przede wszystkim zyski, ptynace z upraw; kwestia zde-
cydowanie drugorzedng byta kondycja materialna i przynaleznos¢ etniczna
niewolnych chtopéw, ktorych zadaniem byta praca na roli.

Nawet oswieceni reformatorzy nie zawsze optowali za catkowitym zniesie-
niem panszczyzny; w dwczesnej sytuacji gospodarczej bytoby to réownoznacz-
ne z bankructwem ekonomicznym duzej czesci szlachty. Prébowali jednak
wskazac drogi do polepszenia ,doli chtopa”, a jedng z tych drég byto osa-
dzenie relacji miedzy dworem a wsig na zasadach patriarchalnych. Szlach-
cic wobec chtopdéw powinien petnié role wymagajacego, ale sprawiedliwego
ojca, podobnie jak krél wobec swoich poddanych. Ten idealistyczny wzo-
rzec, uksztattowany jeszcze w $redniowieczu, ale od XVI wieku coraz czesciej
odrzucany na rzecz spektakularnych korzysci szlachty, pod koniec XVIII wie-
ku powrdcit jako remedium na czes$¢ probleméw zagrozonego niebytem pan-
stwa. Pojawiat sie w mowach sejmowych i zdecydowanie zdominowat pismien-
nictwo interwencyjno-spoteczne. Okazat sie jednym z nielicznych ideatow
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akceptowanych w oswieceniu, ktére znalazty swoja kontynuacje, a nawet
wzmochienie w romantyzmie. Wraz z utratg niepodlegtosci nabrat dodatko-
wego znaczenia — nie tylko przyczyniat sie do umacniania wiezi miedzy dwo-
rem a wsig, ale i czynit dwér odpowiedzialnym za proces ,uobywatelnienia”
chtopa. Miarg patriotycznej postawy szlachty miata by¢ opieka nad podda-
nymi. To oznaczato zaréwno potepienie ,zwierzecego okrucienstwa” i dra-
konskich kar stosowanych wobec opornych, jak i pochwate rozumnej oraz
tagodnej kurateli. Tym samym idea patriotyzmu skutkowaé miata takze antro-
pokreacjonizmem, wdrazaniem okreslonego ideatu cztowieka, prowadzac do
wyparcia przez wiez spoteczng dotychczasowego prymatu zwigzkéw opar-
tych na dziedzictwie krwi.

Niewatpliwie utrata suwerennosci byta ogromnym ciosem dla wiekszosci
obywateli ziemskich. Wprowadzenie nowego systemu prawnego oraz zmia-
na jezyka urzedowego uswiadomita nawet najbardziej obojetnym politycz-
nie, ze tym razem skutki zmian dotkna¢ moga kazdego. Reakcje, jak wiadomo,
byty rozmaite — od akceptacji stanu, poprzez préby stopniowego podnosze-
nia poziomu gospodarczego kraju, po narodowe insurekcje. Kleska powstania
listopadowego wyraznie ujawnita, ze osamotnieni szlacheccy demokraci nie
moga liczy¢ na sukces w starciu z militarna potega caratu. A przeciez zasadni-
czy trzon ziem, nalezacych uprzednio do Rzeczpospolitej, a scisle: do Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego, znalazt sie pod wtadaniem Rosji. Ograniczona autonomia
Galicji, w przeciwienstwie do restrykgcji stosowanych w zaborze pruskim, z jed-
nej strony dawata nadzieje na zachowanie pozoréw samodzielnosci, z drugiej
jednak nie sprzyjata inicjatywom gospodarczym, czego smutnym podsumo-
waniem staty sie nie tylko Nedza Galicji w cyfrach? ale i koleje losu jej autora.

Czym wiec byta od momentu utraty niepodlegtosci polskos¢ i na czym sie
opierata 6wczesna koncepcja patriotyzmu? Oczywiscie mozna powtérzyc za
wieloma spotecznikami, za zaangazowanymi pisarzami i luminarzami nauki,
ze patriotyzm oznaczat goracg mitos¢ do ojczyzny, a zachowanie polskosci
gwarantowata wspodlnota religii, jezyka, tradycji i obyczaju.

Wysoki stopien abstrakcji, cechujacy te pojecia, nie wymagat podéwczas
komentarza. Wydawato sie oczywiste, co kazde z nich oznacza i jaki zesp6t
imperatywoéw implikuje. Ale czy narodowa zgoda odnosnie do kryjacych sie za
nimi idei wynikata z rzeczywistego, wzajemnego zrozumienia, czy tez przeciw-
nie — byta efektem niemozliwosci badzZ niecheci do konfrontowania wielora-
kich interpretacji bardzo pojemnych znaczeniowo pojec¢? Jezeli uswiadomimy
sobie, ze ci, ktorzy pojecie ojczyzny rozumieli szerzej niz tylko jako ojcowi-

2 S. Szczepanowski: Nedza Galicji w cyfrach i program energicznego rozwoju gospodarstwa
krajowego. Lwéw 1888.
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zne, stanowili utamek mieszkancow wielomilionowego kraju, ze w przewadze
mieszkali oni na wyspach swoich majatkéw, niekiedy bardzo oddalonych od
majatkéw innych wiascicieli ziemskich, a spotykajac sie w dawnej Polsce na
sejmikach szczerbili szable w sporach o drobiazgi, to trudno uwierzy¢, by juz
kilkadziesiat lat p6zniej $wiadomie pogodzili sie co do identycznej wyktadni
takich poje¢, jak polskos$¢ czy naréd.

Repertuar stéw, jakimi prébowano apelowa¢ w jezyku polskim do serc
i sumien wspotobywateli, nie byt oszatamiajgco duzy. Analiza korpusu tekstow
literackich dokonana pod tym katem ujawnita, ze do najczesciej uzywanych
nalezaty takie jak: $wiat, cztowiek, Polska, zycie, serce, B6g, mitos¢, ojczyzna,
nardd, ziemia, ludzie, wolnos¢, piesn, dusza, lud, Smier¢, Polak, mysl, prawda,
kraj, duch, czas, szczescie, stawa, kocha¢, Warszawa, sztuka, krew, poeta, cno-
ta. Zadne z tych poje¢ nie posiada jednoznacznej definicji, a jednoczesnie kaz-
de wydaje sie w petni zrozumiate, dobrze obecne tak w literaturze pieknej, jak
i w jezyku potocznym. Kazde posiada tez znaczny potencjat filozoficzny, moze
stuzy¢ do budowy racjonalnych argumentéw lub apelowaé do emocji, a wiec
stanowi istotny retorycznie sktadnik dyskursu pedagogicznego i politycznego.
Nieustanna obecno$¢ wspomnianego repertuaru, oswojonego przez wielo-
krotne powtarzanie, nie wywotuje potrzeby doprecyzowania sensu przywo-
tywanych poje¢, okresowo rodzi natomiast iluzoryczny konsensus i narodo-
wa zgode odnosnie do niekwestionowanej wartosci zasadniczego przestania.
Akceptacja ,zasadniczych przestan” zawsze pojawiata sie w naszych dziejach
w chwilach zagrozenia; z kolei okresy stabilizacji i wzglednego poczucia bez-
pieczenstwa sprzyjaty watpliwosciom i pytaniom szczegétowym, odstaniajac
niekiedy gtebokie réznice w pojmowaniu tego, co jeszcze niedawno wyda-
wato sie jasne i oczywiste.

Nie mozna jednak powiedzie¢, ze system wartosci, na ktéorym fundowana
jest odrebnos¢ kultury polskiej, ma po prostu charakter nominalny; zbyt wie-
lu ludzi oddato zycie i zdrowie w jego obronie. Niewatpliwie jednak sktadaja-
ce sie na niego wartosci, zaklete we wspomnianym repertuarze pojeciowym,
przektadaja sie na zesp6t wzordéw idealnych, bez ktérych zadna kultura istnie¢
nie moze. Te wzory w praktyce podlegajg rozmaitym interpretacjom i korektu-
rom, niekiedy znacznie odbiegajac od uprzednio zaktadanej normy. Istota pro-
blemu polega jednak na tym, ze w kulturze polskiej, wobec niejednoznacznej
wyktadni sensu samego wzoru idealnego, bardzo tatwo rozsypuje sie on na
serie imperatywow moralnych niekiedy wrecz wzajemnie sie wykluczajacych.
Zwolennicy wybranych interpretacji sa do nich przywigzani emocjonalnie, nie

3 E. Jaworski, E. Kosowska: , A to Polska wtasnie”. W kregu wartosci kultury narodowej. W: Kul-
tura polska. Wspétczesnos¢ wobec tradycji. Red. T. Ktak. Katowice 1992, s. 15.
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analizuja z reguty podstaw wiasnego zaangazowania, a w tych, ktérzy mysla
inaczej, upatruja zdrady, niewiedzy badz ztej woli.

Racjonalisci staja wobec tego zjawiska bezradni, idealisci prébujg okresowo
znalez¢ na nie antidotum w postaci nowej lub odnowionej idei, ktéra mogta-
by potaczy¢ zwasnionych. W kulturze polskiej wtasciwa dla danego czasu idea
zawsze bytfa skutecznym spoiwem, tym skuteczniejszym, im bardziej nasta-
wionym na obrone zagrozonych wartosci. Niewykluczone, ze jest to poktosie
kultury rycerskiej, pozwalajacej elitom na samorealizacje w walce i traktujacej
codzienng prace jako przejsciowe zto konieczne. Ponadto walka w imie stusz-
nej sprawy przydawata walczagcemu szlachetnosci. Imperatyw obrony mégt
dotyczy¢ Boga, kraju, granic panstwowych, ztotej wolnosci, obrony honoru
i cnoty. Jesli pod tym katem raz jeszcze spojrzymy na wspomniany repertuar
najczesciej uzywanych w naszej literaturze poje¢, to w praktyce jest on prze-
ktadalny na repertuar wartosci, z ktérych kazda jest godna utrzymania za
wszelka cene. Odpowiednie konfiguracje tych pojec s nosnikami ideologii
odpowiednio dostosowanymi do czasu i warunkéw, w jakich mozna je realizo-
wac. Innych broni¢ trzeba w czasie wojny, a innych w czasie pokoju. Przy czym
wojna, paradoksalnie, ujednoznacznia wroga i usprawiedliwia sposoby wal-
ki, natomiast obrona wybranych wartosci w czasie pokoju wymaga znacznie
wiekszej finezji w doborze argumentéw, w przeciwnym razie grozi zamiesz-
kami wewnetrznymi, nieobcymi niestety naszym dziejom.

Utrata niepodlegtosci, uznana przez jednych za narodowa katastrofe i finis
Poloniae, dla innych byta poczatkowo zaledwie przesunieciem granic pota-
czonych ze zmiang suwerena. Dopiero z czasem okazato sie, ze zmiana poli-
tycznej przynaleznosci implikuje, szczegdlnie w obszarze zaboru rosyjskiego,
zmiane jezyka urzedowego, prawa, przywilejow oraz catej, dotychczas prze-
zroczystej, infrastruktury kulturalnej, uprzednio zdecydowanie zorientowane;j
na Zacho6d* Odpowiedz na pytanie, czym byta i w czym sie przejawiata rusy-
fikacja szlachty ruskiej, litewskiej, inflanckiej i kurlandzkiej, wymaga odreb-
nych badan3 niewatpliwie jednak odgdrne préby inkorporacji, takze kultural-
nej, zaowocowaty stosunkowo powszechnym oporem. Wiekszos¢ szlacheckich
doméw na szeroko rozumianych Kresach Wschodnich, przyjmujac rosyjskie
poddanstwo, zachowata lub wrecz przejeta orientacje propolska, przy czym

»polski” w praktyce oznaczato niekiedy po prostu ,nierosyjski”. Kresowe bastio-

4 Jako jeden z pierwszych zdat sobie z tego sprawe Ignacy Lubicz Czerwinski. Zob. I. Lubicz
Czerwinski: Przewodnik Testatora czyli wazne uwagi z dwéch Czesci ztozone Jak? i o czym? Testa-
menta pisac sie powinny. Lwéw 1810. Za zwrdcenie mi uwagi na ten tekst dziekuje Matgo-
rzacie Rygielskiej.

5 Analize specyfiki szlachty inflanckiej podjeta m.in. Dorota Samborska-Kuku¢. Zob. tejze:
Hrabianka z Inflant Polskich. Twdrczos¢ literacka Ludwiki Plateréwny (1821-1897). Biatystok 2014.
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ny polskosci wznoszone byty indywidualnie, w oparciu o dostepna literature
i oparty na niej zespdt wyobrazen. Skutki tego zjawiska trafnie podsumowat
Henryk Sienkiewicz, gdy w poczatkach XX wieku pisat:

Nieraz przychodzito mi na mysl, ze ten sam indywidualizm polski, ktéry przyczynit sie

tak przewaznie do upadku panstwa, uchronit jednak od zagtady nasz naréd. W tym

gmachu, ktéry zwat sie Rzeczpospolitg Polskg, Zle powiazane cegty zyty witasnem

zyciem i gdy gmach runat - zy¢ nie przestaty. Mocarstwa, ktére podzielity miedzy sie-
bie kraje polskie, nie rozumiaty i nie mogty rozumie(, ze to, co byto powodem matej

odpornosci panstwowej, stanie sie przyczyng wielkiej odpornosci narodowej. Nie-
watpliwie bytoby stokro¢ dla nas lepiej, gdyby wigzadta gmachu okazaty sie silniejsze,
niemniej faktem jest, Ze po nieszczesnej katastrofie, Polske trzeba byto zabija¢ w kaz-
dym domu polskim zosobna, a to juz jest rzecz przechodzgca wszelkie panstwowe sity.

| taki stan trwat od rozbioréw. Zgaszono wielki Znicz na forum, ale domowe

patryotyczne ogniska ptonety jasno. Okazato sig, ze nacisk zewnetrzny, cho¢by naj-
dtuzszy i najbardziej nieubtagany moze przyczyni¢ narodowi meczarni, - zabi¢ go

nie moze. Idea polska moze zging¢ tylko samobdjstwem, albo z choroby wewnetrz-
nej. Jedli to sie nie stanie, przetrwa zte czasy i w zwyktej kolei spraw ludzkich, musi

doczekac sie lepszychs.

Sienkiewicz wyraznie akcentuje fakt, ze nasilenie oddolnych tendencji
patriotycznych nastapito ,od rozbioréw”. | ze ,kazdy dom polski” pielegno-
wat idee polskosci ,zosobna”. Wtasnie ta wariantowos¢, ta nieidentycznos¢
wyktadni wynikajaca z indywidualizmu sprawiata, ze zaborca nie mogt sobie
z polskoscig poradzi¢. Tym samym ,idea polska” rozwijata sie na archipela-
gach propolsko zorientowanych dworéw, z natury rzeczy separowanych prze-
strzennie, otoczonych spotecznosciami, ktdre nader czesto postugiwaty sie
odmiennym jezykiem, respektowaty wtasne tradycje kulturowe, a z dworami
potaczone byly systemem wzajemnych zobowigzan i prawnie regulowanych
$wiadczen. Idee te oczywiscie mozna byto podéwczas spotkac takze w nie-
ktérych domach mieszczanskich i chtopskich, ale te byty od siebie oddalone
jeszcze bardziej i rzadziej uktadaty sie w archipelagi.

Elementem cementujacym rozproszone wysepki polskosci byt bezsprzecz-
nie jezyk, a takze deklarowana wspdlnota tradycji. Nalezy jednak pamieta¢,
ze ponad wiek trwajaca separacja utrwalita zaréwno réznice lokalnych obycza-
jow, jak i modyfikacje jezykowe. Przetrwata idea polskosci, ale jej szczegotowe

6 H. Sienkiewicz: Dom polski i jego znaczenie. W: Nasz dom. Poradnik praktyczny, gospo-
darczo-spoteczny dla kobiety polskiej. Ze 150 ilustracyami w tekscie. Red. L. Kotarbiriska. War-
szawa 1912, s. VII. W cytatach zachowuje oryginalng pisownie.
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wyktadnie mogty by¢ ze sobg skonfrontowane dopiero w Polsce niepodlegtej,
kiedy to do kresowych, niewatpliwie dominujacych ilosciowo wysp dotgczyty
wyspy domoéw polskich, juz nie tylko szlacheckich, ale i mieszczanskich, inte-
ligenckich, chtopskich i robotniczych, rozproszonych uprzednio w réznych
zaborach. | wéwczas okazato sie, ze rozumienie podstawowych poje¢ uzy-
wanych na okreslenie fundamentalnych wartosci wcale nie musi by¢ jedna-
kowe, ze powszechnie znane stowa uzywane bywajg na oznaczenie zjawisk
z zupetnie innych porzadkéw. Co wiecej, ze nazwy bywaja niekiedy wazniej-
sze od desygnatéw, bo tworza odrebny archipelag, archipelag znaczeh wyko-
rzystywanych do budowania kolejnej wspélnoty ideologicznej. Utrwalajaca
sie separacja dyskursu opartego na kilkunastu wiodacych pojeciach ujawnia
role, jaka w zakresie propagowania wzordéw idealnych petni perswazja, igno-
rujgca fakt, ze za pojeciami podtrzymujgcymi idee polskosci kryja sie histo-
rycznie zmienne zjawiska znane w catej Europie, a ich obecnos$¢ w kulturze
polskiej nie jest czyms wyjatkowym.

Polsko$¢ rozproszona po archipelagach przestrzennych i pojeciowych jest
swoistym zaktadnikiem rozumienia wolnosci, zgodnie z ktérym wolny czto-
wiek ma prawo do swobodnego wyrazania wtasnych pogladéw. Wtasnych,
a zatem indywidualnych i bezkompromisowych. Zycie w nieustajagcym zwar-
ciu, w petnym napiecia zmaganiu o przewage wtasnych racji, w poszukiwaniu
przeciwnika niezbednego do efektownego zaprezentowania swojej odrebno-
$ci, czesto utrudnia zrozumienie, ze w wyniku historycznych zasztosci nawet
tak oczywiste z pozoru pojecie jak patriotyzm moze by¢ realizowane w dwéch
przynajmniej wariantach: ,obowiazku i stuzby krajowi” lub ,wiernosci ojczyz-
nie i walki na Smier¢ i zycie”. Kazdy z tych wariantéw jest osobng wysepka,
a moze nawet osobnym archipelagiem znaczen. A takich wysp mamy w naszej
kulturze wiele. Tym samym archipelag jako metafora scalajaca, przyblizajaca
zjawiska rozproszone, rozwijajace sie w réznym tempie, a mimo to postrze-
gane jako podobne lub wrecz tozsame, wydaje sie dobrym narzedziem opi-
su skomplikowanej materii polskosci.
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ABSTRACT
Archipelagos of Polishness

The author of the article presents in a historical outline (from the beginning of the 16" centu-
ry until the regaining of state independence in the 20t century) the social, political and eco-
nomic conditions of shaping the category of Polishness. By extracting a certain fixed concep-
tual resource, she simultaneously indicates that none of these notions has an unambiguous
definition, and at the same time each one seems to be fully understandable, has a significant
philosophical potential and can serve to build rational arguments or appeal to emotions, and
thus constitutes a rhetorically significant component of pedagogical and political discourse.
The author’s observations are aimed at stating that, in the face of an ambiguous interpreta-
tion of the meaning of the ideal model itself, it very easily falls into a series of moral impera-
tives, resulting in a variance, the non-identity of interpretation resulting from individualism.
Thus, the archipelago as a unifying metaphor, bringing closer the dispersed phenomena that
develop at different speeds, and yet are perceived as similar or even identical, seems to be
a good tool for describing the complex matter of Polishness.

Key words: Polishness, nation, concepts of patriotism, homeland, fatherhood.

RESUME
Les archipels de la « polonéité »

L'auteure de l'article présente, sous forme d’'un apercu historique (du début du XVle siecle
jusqu'au recouvrement de I'indépendance nationale au XXg siécle), les conditions sociales,
politiques et économiques de la formation de la catégorie de « polonéité ». En dégageant un
réservoir stable de notions, elle démontre que, d'un c6té, aucune de ces notions n'a une défi-
nition univoque et que, de l'autre, chacune d’elles semble a la fois pleinement compréhen-
sible, possede aussi un potentiel philosophique considérable et peut servir a formuler des
arguments rationnels ou faire appel aux émotions, donc elle constitue un élément rhétori-
quement important du discours pédagogique et politique. Les reconnaissances de l'auteure
visent a constater que, compte tenu d’'une interprétation équivoque du sens du modele idéal
méme, il se brise en une série d'impératifs moraux dont les conséquences sont la multiplicité
de variantes et le manque de similitude de l'interprétation résultant de I'individualisme. Cela
étant, l'archipel — en tant que métaphore intégrant et rapprochant des phénomeénes dispersés,
se développant a un rythme différent, et malgré cela percus comme semblables, voire iden-
tiques - parait un bon outil de la description d'une « polonéité » compliquée.

Mots clés: polonéité, nation, conceptions de patriotisme, patrie, patrimoine.
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Typy emigracyjnych postaw

[1]

Druga wojna swiatowa stanowi moment przetomowy. Cezura ta zaznaczyta
sie takze w historii polskiej literatury. Powszechnie bowiem przyjmuje sie, ze
wiasnie od tego momentu polska literatura istnie¢ bedzie w diasporze. Woj-
na, ktéra zmienita ksztatt Europy, zacigzyta takze nad ksztattem literatury pol-
skiej catego potwiecza. Zewnatrzliterackie czynniki — historyczne i politycz-
ne - doprowadzity do rozwoju dwéch réwnolegtych, cho¢ réznych nurtéw
polskiej literatury: krajowej i emigracyjnej. | cho¢ termin ,literatura emigracyj-
na” stosowany jest powszechnie, to historia literatury operuje réwniez okre-
$leniem ,literatura polska na obczyznie”, jako pojeciem obejmujacym szerszy
krag zjawisk. W dotyczacych literatury na wygnaniu publikacjach podnoszo-
ny jest problem trudnosci wytyczenia doktadnych granic czasowych jej histo-
rycznego trwania. Pytaniu, kiedy rozpoczyna sie historia literatury na wygna-
niu, towarzyszy zwykle odpowiedz: w 1939 roku, ale pomimo powszechnego
przyjecia tej daty, refleksji badawczej towarzyszg watpliwosci. Maria Danile-
wicz-Zielinska pisze: ,Literatura wolnego stowa, zwana potocznie »emigra-
cyjna« narodzita sie w jesieni 1939 r. [...]"". Niemniej badaczka dla twérczosci

1 M. Danilewicz-Zielinska: Szkice o literaturze emigracyjnej pétwiecza 1939-1989. Wydanie
drugie rozszerzone. Wroctaw 1999, s. 432.
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powstatej w okresie wojny proponuje okreslenie ,literatura Polski walcza-
cej”2. Réwniez Krzysztof Dybciak podkresla, ze: ,Nie ma ktopotéw z ozna-
czeniem, kiedy rozpoczynaja sie dzieje zjawiska pod nazwa »literatura na
obczyZnie« — wrzesien 1939 jest data bezsporna. Natomiast kiedy powstaje
literatura emigracyjna, nie jest rzecza oczywista”3. W jej potwiekowej histo-
rii dostrzega cztery okresy: szesciu lat Il wojny swiatowej, lat 1945-1951, czyli
czasu formowania sie instytucji zycia literackiego (,Wiadomosci” i ,Kultury”),
okresu petnego rozwoju miedzy 1951 a 1980 rokiem, jako czasu zakorzenie-
nia sie emigracji w nowych warunkach, oraz rok 1981 — czyli poczatek pro-
cesu zasypywania ,przepasci miedzy emigracyjnym pismiennictwem a spo-
teczenstwem w kraju”4. Jerzy Jarzebski zas w artykule Literatura polska na
wygnaniu (1939-1950) pisat:

Kiedy we wrzesniu 1939 roku przebywajacy trafem za granica polscy poeci reagowali
wierszami na tragedie w kraju, nie mieli zapewne pojecia, ze inauguruja nowy, kil-
kudziesiecioletni okres podziatu naszej literatury na pisang w Polsce i na obczyZnie.
Celowo nie uzywam tutaj terminu ,literatura emigracyjna”, poniewaz w pierwszych
latach swojego istnienia pisSmiennictwo powstajace za granicg o swej emigracyjnosci
jeszcze nie wiedziato. Maria Danilewicz-Zielirska radzi wrecz uzywac dla pierwszego
szedciolecia wychodzczej twdrczosci miana ,literatury Polski walczacej”, za emigra-
cyjna uznaje za$ dopiero literature powstatg po cofnieciu uznania dla londynskiego
rzadu Rzeczpospolitej Polskiej przez mocarstwa zachodnie w czerwcu 1945 roku. | nic
dziwnego: istotna cecha literackiej emigracji wojennej byt jej deklarowany poczat-
kowo tymczasowy charakter. W 1939 roku nikt nie myslat jeszcze o trwatej przepro-
wadzce pokaznej czesci polskiego pismiennictwa za granice. Tworcy wierzyli w rychte
odwrdcenie sie dziejowej karty, marzyli o predkim powrocie i ponownym wtaczeniu
sie w nurt krajowego zycia kulturalnego. Dopiero w miare rozwoju sytuacji poczat-
kowy optymizm przygast, a w publicystyce lat 1943-1945 pojawiac sie zaczeta idea
pozostania na obczyznie i zorganizowania na dtuzej srodowisk kulturalnych poza
krajems.

Pomimo tych zastrzezen Jarzebski nie sktania sie ku wyodrebnianiu z lite-
ratury emigracyjnej okresu twérczosci powstatej w czasie wojny. Lata 1939-
1950 traktuje jako czas, ,[...] w ktérym z wielkiej wedréwki ludéw wytania sie

2 Zob. tamze, s. 18.

3 K. Dybciak: Syntezy literatury na obczyznie. ,Odra” 1985, nr 12, s. 34.

4 K. Dybciak: Panorama literatury na obczyznie. Opracowanie przeznaczone dla uczniéw
szkét srednich. Krakéw 1990, s. 13-14.

5 ). Jarzebski: W Polsce czyli wszedzie. Szkice o polskiej prozie wspétczesnej. Warszawa 1992, s. 38.
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z grubsza okreslony geograficzny ksztatt polskiego wychodzstwa: emigranci
wybieraja kraje osiedlenia i zapuszczaja tam korzenie”s.

Nieco inng propozycje periodyzacyjna przedstawia Wojciech Wyskiel: ,Ten
nurt, ktéry po 1945 [podkr. — A.D.-K.] rozwijat sie poza krajem, proponuje
nazwa¢ wspoétczesng literaturg polskg na obczyznie, gdyznazwa
ta obejmuje mozliwie najszerszy krag zjawisk, jest neutralna politycznie, war-
tosciujgco i emocjonalnie””. Podkreslajagc dwubiegunowos¢ zjawiska (skupienie
Srodowiska wychodzcéw wokét ,Wiadomosci” i, Kultury”), wskazuje jego fazo-
wy charakter: [...] stopniowego ksztattowania sie (1945-1950), wzglednej réw-
nowagi (1951-1967), wreszcie rozpadu uktadu dwubiegunowego (1968-1980)"8.

[2]

Literature poza granicami Polski uksztattowata wielka fala emigracji. Zotnierze
Polskich Sit Zbrojnych za Zachodzie w wyniku przemian ustrojowych zacho-
dzacych w rodzinnym kraju podjeli decyzje o pozostaniu na obczyznie. Wsréd
walczacych na zachodnich frontach wojny znaleZli sie takze pisarze, poeci,
publicysci wywodzacy sie z roznych srodowisk spotecznych i politycznych,
majacych za sobg odmienne doswiadczenie wojennego losu, ale takze rézne,
wynikajace z przynaleznosci generacyjnej doswiadczenie artystyczne. Tym, co
spajato srodowisko, byta swiadomos¢ przynaleznosci do jednolitej przeciez
organizacji, jaka stanowito funkcjonujace ze wszystkimi strukturami i orga-
nami polskie panstwo na wychodzstwie. Rafat Habielski pisat: ,[...] gtéwny
argument na rzecz pozostania na obczyznie stanowita polityka. [...] Powrét
byt interpretowany jako akt natury na wskros politycznej, oznaczajacy zgode
na »rozbiér« dokonany w Jatcie i aprobate dla obecnosci Polski w sowieckiej
strefie wptywow. [...] Pozostanie na obczyznie byto natomiast rownoznacz-
ne z aktywna forma sprzeciwu”®. Dlatego tez historyk podkresla, ze: ,dla nie-
ktérych emigracja zaczeta sie nie we Wrzesdniu, a w 1945 r. i definiowana byta
jako, mniej lub bardziej, niemniej jednak dobrowolna decyzja"'°.

Akt odmowy powrotu do kraju miat takze inng motywacje — kulturo-
wa. Pozostanie poza granicami Polski byto swiadomym opowiedzeniem sie
po stronie kulturowego dziedzictwa zachodniej Europy, ktérej Polska sta-
nowi czes$¢ integralng. Wobec wyostrzonej Swiadomosci kleski i rozdarcia,

6 Tamze, s. 40.

7 W. Wyskiel: Kregi wygnania. Jan Lechori na obczyznie. Krakéw [br. roku wydanial, s. 9.
8 Tamze, s. 9-10.

9 R. Habielski: Zycie spoteczne i kulturalne emigracji. Warszawa 1999, s. 17-18.

10 Tamze, s. 18.
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wywodzace sie ze struktur wojskowych srodowisko intelektualistow nie pozo-
stato bezczynne. Napisany przez Tymona Terleckiego artykut Do emigracji pol-
skiej 1945 roku wyjasniat nie tylko powody pozostania na obczyznie, wskazy-
wat wspdlna pisarzom polskim i europejskim ptaszczyzne myslenia, ale przede
wszystkim wyznaczat zadania dla tych, ktérzy zdecydowali sie nie wracac:

Heroizm emigracji polskiej 1945 roku jest prosty: wytrwac w kulturze europejskiej na
przekér jej samej. Wytrwac — za siebie i za naréd, ktéremu z dnia na dzien cofnieto
dobrze, kosztownie nabyte prawo do przynaleznosci do wspdlnoty. Wytrwaé — bo
kultur nie zmienia sie jak partii politycznych, jak zurnalowych fasonéw, jak bielizny.
Przynalezno$¢ do kultury jest czyms prawie charyzmatycznym, to znaczy: czyms, co
ma charakter pomazania lub pietna™.

[3]

Zrbéznicowane generacyjnie, spotecznie, politycznie i artystycznie srodowi-
sko wychodzcze nie stanowito jednolitego organizmu, dlatego tez pomimo
wspolnego rozpoznania, stworzyto dwa rézne i niezalezne programy i mode-
le emigracji. Podziat ten uksztattowat polskie zycie literackie na obczyznie.
W Londynie — najwiekszym osrodku wychodzczym w 1946 roku - ponow-
nie ukazywac zaczety sie ,Wiadomosci”'2 W Rzymie w 1947 roku ukazat sie
pierwszy numer czasopisma ,Kultura”, W historii polskiej literatury emigra-
cyjnej silnie artykutowana jest biegunowa opozycja miedzy ,Wiadomosciami”
i ich londynskim srodowiskiem a ,Kulturg” z jej rozsianymi po swiecie wspo6t-
pracownikami. Podziat 6w byt w znacznej mierze niezalezny od przedwojen-

" T. Terlecki: Do emigracji polskiej w 1945 roku. W: Swiety ptomien. Red. M. Grydzewski.
London 1945, s. 7. Artykut Terleckiego stat sie inspiracja dla refleksji podjetej przez Gusta-
wa Herlinga-Grudziniskiego w tekscie Pisarze w Kraju i na emigracji. ,Orzet Biaty” 1945, nr 40.
Przedruk: G. Herling-Grudzinski: Dzieta zebrane. Recenzje, szkice, rozprawy literackie 1935-1946.
T. 1. Krakdw 2009, s. 344-350.

2 Byta to trzecia faza istnienia czasopisma, ktére ukazywato sie wczesniej, przed wojna
takze w Londynie jako ,Wiadomosci Literackie”, w czasie wojny: poczatkowo w Paryzu, a po
jego kapitulacji takze w Londynie, nawigzujac do tradycji Wielkiej Emigracji, jako ,Wiado-
mosci Polskie Polityczne i Literackie”. Trzy wcielenia pisma faczyta osoba redaktora naczel-
nego — Mieczystawa Grydzewskiego.

3 Jako pismo wydawane przez Instytut Literacki pod kierownictwem Jerzego Giedroycia,
ktéry powstat z inicjatywy zotnierzy 2. Korpusu Polskiego, zwigzani w czasie wojny z ,Ortem
Biatym” pdzniejsi wspotpracownicy redaktora ,Kultury”, wraz z demobilizacja nie osiedli
w Wielkiej Brytanii, lecz pozostali w Rzymie, z ktérego w 1948 roku z powoddéw organiza-
cyjno-finansowych przeniesli sie do Paryza.
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nych koncepgji politycznych i artystycznych, wynikat z odmiennych koncep-
¢ji zadan stojacych przed inteligencjg pozostajaca na emigracji.
+Wiadomosci” w pierwszym numerze nakreslity szeroki profil tygodnika: ,Lamy
naszego pisma sg otwarte dla pisarzy wszystkich obozéw. Pragniemy wedle
naszych najlepszych intencji zapewni¢ mozliwos¢ wypowiedzenia sie tym, kté-
rzy pidérem walczg o wolna, catg i niepodlegta Polske”™. Program wyrastajacy
z silnego sprzeciwu wobec porozumien jattanskich, ktére, zwtaszcza dla pozo-
stajacych na emigracji poza wymiarem politycznym, staty sie symbolem zdrady
Zachodu, odzwierciedlat nastroje panujace wsrdd Polakéw. ,Obecnos¢ Polski
w orbicie Moskwy rozumiana byta przez emigracje jako zagrozenie dla narodo-
wej sSwiadomosci i tozsamosci. Zarazem jednak — pisat Rafat Habielski — para-
doksalnie, poczucie odstepstwa Zachodu przyczynito sie w niematym stop-
niu do braku zainteresowania obczyznga i skupieniu uwagi na swojszczyznie.
Niesprawiedliwe i dalekie od prawdy bytoby stawianie emigracji (i »Wiadomo-
$ciom) zarzutu ksenofobii, tym niemniej juz w latach 50-tych niewiele pozo-
stato zwojennych fascynacji Zachodem i jego kulturg”*. ,Wiadomosci” staty sie
wiec tym emigracyjnym osrodkiem, ktéry skupiat twércéw o konserwatywnych
pogladach.,Za cel najwyzszy uznano »zakonserwowanie« podstawowych war-
tosci kultury polskiej, dziet, instytucji i ludzi”'¢ — pisat Wyskiel. Programowa pro-
pozycja srodowiska ,Wiadomosci” wyrastata z przekonania o skrajnym zagroze-
niu wartosci kultury polskiej — zjednej strony fatszowanej, z drugiej catkowicie
nieznanej. Stad dazenia londynskiego srodowiska, by ,[...] przechowac ile sie
tylko da z tradycji”", chroni¢ zatem polskie, przedwojenne dziedzictwo w moz-
liwej izolacji od wptywow wrogiego $wiata oraz popularyzowac osiggniecia pol-
skiej kultury na Zachodzie. Realizowana przez ,Wiadomosci” koncepcja kultu-
ry izolowanej, to, jak pisat Janusz Stradecki, ,[...] idea »ocalenia przez pamied,
implikujaca - w obawie przed narastajgcym zagrozeniem — zwrot do przesztosci,
do tradycji narodowej i historii. To konsekwencja oddziatywania mechanizméw
obronnych, ucieczki przed niebezpieczenstwem indoktrynacji ze strony osrod-
kow krajowych. To koniecznos¢ zamkniecia sie w twierdzy wspomnien i histo-
rycznych ewokacji”'é. Stad dominujgca przewaga artykutéw z zakresu historii
Polski, ktérej wazna cze$¢ stanowi literatura dotyczaca wojennych loséw Pola-
kéw, zwihaszcza tych, ktérych doswiadczyt sowiecki terror. Stad takze obfitos¢

4 Wiadomosci” 1946, nr 1.

15 R. Habielski: ,Wiadomosci”. Tygodnik na emigracji. W: ,Wiadomosci” i okolice. Szkice i wspo-
mnienia. Red. M.A. Supruniuk. Torun 1995, s. 17.

16 W. Wyskiel: Kregi wygnania..., s. 10.

17 J. Jarzebski: W Polsce czyli wszedzie..., s. 57.

18 J. Stradecki: O ,Wiadomosciach” londyriskich. W: Literatura Zle obecna. Rekonesans. Lon-
don 1984, s. 30.
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tekstow o charakterze wspomnieniowym. Na tamach tygodnika Grydzewski
drukowat wazne Swiadectwa zsytkowe: Zapiski sowieckie Gustawa Herlinga-
Grudzinskiego i Bez ostatniego rozdziatu Wiadystawa Andersa. Jak piat Stradec-
ki: ,Wtasciwym czasem dla »Wiadomosci« jest czas miniony”™.

[4]

Odmienng perspektywe przyjeto srodowisko zwigzane z ,Kulturg”, cho¢ i twor-
cy Instytutu Literackiego, podobnie jak wspétpracownicy Grydzewskiego, mieli
poczucie zagrozenia elementarnych wartosci kultury, tyle tylko, ze europejskiej,
czyli takze polskiej. Wobec gtebokiego kryzysu, w ktérym znalazta sie zachod-
nia cywilizacja, przechowywanie i powotanie sie na tradycje kultury narodo-
wej wydawato sie niewystarczajace. ,»Kultura« — pisat Jarzebski — pragneta
raczej nawigzad nici porozumienia, wptywac na serca i umysty, konstruowac
wizje mozliwej do przewidzenia przysztosci, ktdra bedzie juz nie powrotem do
przedwojennego status quo, lecz rzeczywistoscia radykalnie nowa. Nastawio-
na na przyszto$¢ — musiata tez przyznac pierwszenstwo nowatorskiej literatu-
rze, proponujacej inne niz dotad, obrazoburcze sposoby widzenia i artystycznej
rekonstrukgji rzeczywistosci”2°. Dlatego tez artykutowata postawe aktywnego
uczestnictwa w kulturze europejskiej, zwracajac sie raczej do intelektualnej
elity pozostajacej na emigracji. Krzysztof Dybciak wskazuje trzy najistotniejsze
aspekty swiatopogladu ,Kultury”: ,Fundamentem istnienia Instytutu jest sta-
nowisko niepodlegtos$ciowe, bowiem nie ulega watpliwosci, ze gdyby
jego kierownicy doszli do wniosku, iz kraj jest wolny, Instytut skoriczytby swa
wygnancza historie”?'. Dazenia niepodlegtosciowe sg oczywiscie wspdlne wszel-
kim osrodkom emigracyjnym, tym zas, co wyrdznia srodowisko ,Kultury”, jest —
zdaniem Dybciaka - ,[...] demokratyzm, rozumiany jako pluralizm ideolo-
giczny, wielopodmiotowos¢ zycia spotecznego, swoboda dyskusji i publikacji”22
oraz ,[...] liberalizm. Przywigzanie do wolnosci manifestowato sie nieprze-
rwanie w artykutach i ksigzkach z wielu dziedzin”?3. Poza aspektem programo-
wym, inng znaczaca réznice stanowita kwestia generacyjna. O ile ton i charak-
ter wydawanych w Londynie ,Wiadomosci” nadawato pokolenie skamandrytow,
twoércdw o uznanym dorobku literackim, debiutujacych w czasach Il Rzeczpo-
spolitej, ktérych nazwiska znane byty jeszcze przed wojna, o tyle ,Kultura” zdo-
tata skupi¢ wokot siebie pisarzy, publicystéw przynajmniej o dekade mtodszych,

1 Tamze.

20 J. Jarzebski: W Polsce czyli wszedzie... ., s. 59.

21 K. Dybciak: Literacka dziatalnos¢ Instytutu Literackiego. W: Literatura Zle obecna..., s. 13.
22 Tamze, s. 14.

23 Tamze.
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debiutujacych badz w czasie Il wojny swiatowej, badz tuz po jej zakoriczeniu,
a zatem tworcow, ktérzy budowali dopiero wtasng pozycje literacka.

W historie istnienia obu osrodkéw i pism skupiajacych polskie Srodowiska
emigracyjne wpisane sg losy i wybory pisarzy, ktérzy w ré6znym czasie wybrali
wolnos¢. Ich znaczaca obecnos¢ na famach w praktyce realizowata programo-
we deklaracje. Dlatego tez warto przywotac okolicznosci, w ktérych niektérzy
z nich badz je wspottworzyli, badz rozpoczynali wspétprace, badz powracali
na strony obu periodykéw. To przeciez ich decyzje, podejmowane w okreslo-
nym czasie, uksztattowaty charakter wydawanej w Paryzu ,Kultury” i ukazu-
jacych sie w Londynie ,Wiadomosci”. Sadze, ze one takze nakreslity dynami-
ke zycia literackiego na wygnaniu.

Z perspektywy zamknietych tak biografii Gustawa Herlinga-Grudzinskie-
go, Czestawa Mitosza i Konstantego Jeleriskiego, jak i historii pism wida¢, jak
bardzo realizowali oni cele wskazane w pierwszym numerze ,Kultury”. Dzie-
je wspotpracy pisarzy z paryskim czasopismem potwierdzaja dalekowzrocz-
nos$¢ wyartykutowanych w 1947 roku zadan, ich realizacja bowiem wymaga-
ta czasu. Jerzy Jarzebski pisat:

[...] mozna dzi$ podziwia¢ konsekwencje i dalekowzrocznos¢ redaktoréw ,Kultury”,
ktérzy pozostajac wierni swym programowym zatozeniom — odniesli w koricu, na
przekér milionowym armiom i policjom ze wschodu, spektakularny sukces na histo-
ryczng miare. Aby to uzyskac, trzeba byto jednak ponies¢ ryzyko otwarcia na kraj, na
nowe idee, nalezato porzuci¢ dumne poczucie wyzszo$ci wobec narodéw sasied-
nich i uznac ich racje. To stawiato ,Kulture” w opozycji do grupy ,Wiadomosci”, ktéra
bronita czystosci emigracyjnej doktryny. ,Kultura” pragneta raczej nawigzywac nici,
wptywac na serca i umysty, konstruowac wizje mozliwej do przewidzenia przyszto-
$ci, ktéra bedzie juz nie powrotem do przedwojennego status quo, lecz rzeczywisto-
$cig radykalnie nowa?4,

Stato sie to mozliwe za sprawa wspotpracy, ktorg z ,Kulturg” podjeli takze Her-
ling-Grudzinski, Mitosz, Jeleniski, ktérych tylez literacka aktywnos$¢ na tamach,
co przyjeta postawa realizowata programowe cele pisma.

[5]

Wyrazne widoczne z czasowego dystansu linie programowe obu czasopism
nie dzielity w poczatkach ich emigracyjnego istnienia az takie przepascie. Prze-
ciez nakreslony i podpisany przez Herlinga-Grudzinskiego i Giedroycia program

24 ). Jarzebski: W Polsce, czyli wszedzie. .., s. 59.
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adresowany byt zwtaszcza do tych, ktérzy w wyniku wyrokéw historii przeby-
wali poza Polska. ,»Kultura« — czytamy w pierwszym, rzymskim numerze - pra-
gnie uprzytomni¢ czytelnikom polskim, ktérzy wybrawszy emigracje politycz-
na znalezli sie poza granicami kraju ojczystego, ze krag kulturalny, w ktérym
zyja, nie jest kregiem wymartym”2. Tym, co pomimo réznic faczyto najwaz-
niejsze, kulturotworcze osrodki emigracyjne, byta przede wszystkim artykuto-
wana $wiadomos¢ zagrozenia podstawowych i podzielanych przez szerokie
$rodowisko wygnanych wartosci kultury, z réznie roztozonymi akcentami pol-
skiej (,Wiadomosci”) i europejskiej (,Kultura”), a takze osoby autoréw, pozo-
stajacych poza granicami kraju, ogtaszajacych swe teksty na tamach zaréwno
Wiadomosci”, jak i ,Kultury”. W ,Wiadomosciach” ukazata sie najwczedniejsza
prasowa informacja o wydaniu pierwszego numeru ,Kultury”2s, Linie progra-
mowe obu periodykdéw, zarysowane u samych ich poczatkéw, nie stanowity
jedynej motywacji autoréw do podjecia wspotpracy z okreslonym pismem.
Najdobitniej Swiadczg o tym wybory, jakich dokonywat Gustaw Herling-Gru-
dzinski - wspotzatozyciel i wspdtpomystodawca ,Kultury”, wieloletni wspotpra-
cownik wydawanych w Londynie ,Wiadomosci”. Jako wspottwérca, obok Jerze-
go Giedroycia, pierwszego rzymskiego numeru miesiecznika, mimo decyzji
generata Wtadystawa Andersa o przeniesieniu Instytutu Literackiego do Paryza,
z zatwierdzonym sktadem osobowym: Jerzy Giedroyc - kierownik, Zofia Her-
tz — sekretarz, Gustaw Herling-Grudzinski - doradca literacki i wspoétredaktor
LKultury”, Zygmunt Hertz - administrator?, autor Innego swiata nie zdecydo-
wat sie na opuszczenie Rzymu. Rozbieznosci $wiadectw obu zatozycieli ,Kul-
tury”, dotyczacych jej powstania?® towarzysza przykre dla obu twércéw oko-
licznosci rozstania, z czasowego dystansu opisywane jednak bardzo tagodnie:

25 Kultura” 1947, nr 1, s. 1.

26 7 prosba o opracowanie takiej notatki zwrdcit sie do M. Danilewicz-Zieliskiej redak-
tor M. Grydzewski. Zob. M. Danilewicz-Zielinska: Szkice o literaturze emigracyjnej pétwiecza
1939-1989..., S. 392-393.

27 Zob. Pismo gen. Andersa z dnia 27 sierpnia 1947 roku. W: J. Giedroyc: Autobiografia na
cztery rece. Warszawa 1994, reprodukcja miedzy stronami 272-273.

28 Jerzy Giedroyc w Autobiografii na cztery rece pisat: ,Projekt stworzenia pisma wynikat
ze wspolnych rozmdéw miedzy Gustawem, Zosig i mna. Nazwe wymyslitem chyba ja. [...]
Pierwszy numer przygotowalismy wespét z Gustawem. Ale naprawde wazne byty dla nas
wtedy ksigzki”, s. 125-126. Grudzinski zas w licznych opublikowanych rozmowach konse-
kwentnie przedstawiat inng wersje wydarzen. W rozmowie z Renatg Gorczyriska twierdzit:

+~Wiasciwie projektodawca »Kultury« bytem ja, i nawet wymyslitem nazwe. Jerzy nie bardzo
sie do tego palit, bo miat pomyst — zreszta sensowny — wydawania przede wszystkim ksia-
zek”. G. Herling-Grudzinski: Miasto zmeczenia — Gustaw Herling-Grudzinski. W: R. Gorczyn-
ska: Portrety paryskie. Krakdw 1999, s. 201-203. Opinie te powtarzat zresztg wielokrotnie m.in.
w Rozmowach w Dragonei: ,[...] w pierwszym okresie Giedroyc byt nastawiony na wyda-
nie ksigzek, a ja musiatem sie solidnie napracowa¢, zeby go namoéwi¢ na wydawanie pisma
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Rozstalismy sie bardzo przyjaznie — wspominat Giedroyc. Rozumiatem doskonale, ze
czym innym jest bra¢ odpowiedzialno$¢ za siebie, a czym innym za zone, a on byt
w Krystynie niezwykle zakochany i w Londynie miat jakie$ mozliwosci pracy w ,Wia-
domosciach”. Poczatkowo po wyjezdzie Gustawa utrzymywalismy kontakt2e,

Grudzinski zas w rozmowie z Renatg Gorczynska w nastepujacy sposéb relacjo-
nowat okolicznosci rozstania:

Nasz pierwszy spoér polegat na tym, ze on twierdzit, iz absolutnie trzeba sie przenies¢
do Paryza, bo w przeciwnym razie komunisci wioscy nas zniszczg w rozmaity spo-
sob. A ja sie upieratem [...], ze nalezy zosta¢ w Rzymie. [...] Giedroyc miat absolutna
racje, a ja sie upieratem przy swoim, bo bytem zakochany w Rzymie, w mojej pierw-
szej zonie, i ogromnie nam byto dobrze. Bardzo chciatem, zeby ,Kultura” wychodzita
tam na state, a do Paryza mnie nie ciagneto. Duza role odgrywat tez fakt, ze nie zna-
tem francuskiegos3®.

Dokumenty z epoki, zwtaszcza prowadzona przez twércéw ,Kultury” kore-
spondencja, dowodzy, ze to kwestie ekonomiczne okazaty sie najistotniejsza
motywacjg opuszczenia zespotu przez Herlinga3'. Co wiecej, z zachowanych
listow wynika, ze Giedroyc szukat w Paryzu zabezpieczenia finansowego dla
Herlinga. W liscie do Adama Pragiera pisat:

Sprawa Grudziniskiego jest dla mnie bardzo przykra, gdyz zalezy mi na nim jako na
wspoétpracowniku, ale przede wszystkim uwazam go za niewatpliwie najwiekszy i naj-
bardziej obiecujacy talent mtodego pokolenia emigracyjnego, a jest ich bardzo nie-
wiele. Obawiam sie, ze od stycznia (zabezpieczytem go do grudnia wtacznie) Gru-
dzinski znajduje sie w bardzo trudnej sytuacji materialnej i albo bedzie musiat oddac
sie jakiejs pracy fizycznej, albo zarznie swéj talent sieczka dziennikarska. [...] zna-
jac jednak zrozumienie Pana Profesora dla talentu i wartosci charakteru, pozwalam
sobie zwrdcic sie z goraca prosba o przyznanie Grudzinskiemu miesiecznej subwen-
¢ji w kwocie 15 funtéw, ktéra zapewnitaby mu podstawe egzystencjiz2

i podpisanie pierwszego numeru »Kultury«, zeby go z nim zwigzac”. G. Herling-Grudzinski,
W. Bolecki: Rozmowy w Dragonei. Warszawa 1997, s. 31.

29 J. Giedroyc: Autobiografia na cztery rece..., s. 131. W Archiwum Instytutu zachowata
sie pochodzaca z tego okresu korespondencja Giedroycia z Grudziriskim. Zob. Z. Kudelski:
Gustaw Herling-Grudziniski i ,Kultura” paryska. Fakty — historia — Swiadectwa. Lublin 2013, s. 42.

30 G. Herling-Grudzinski: Miasto zmeczenia..., s. 202-203.

31 Swiadcza o tym obszerne fragmenty korespondencji, cytowanej przez Z. Kudelskie-
go. Zob. Z. Kudelski: Gustaw Herling-Grudziriski..., s. 49-55.

32 J. Giedroyc do A. Pragiera, 26 Xl 1947. Cyt. za: M. Ptasifiska: Rzymskie lata Instytutu Lite-
rackiego. ,Zeszyty Historyczne”. Paris 2001, s. 33.
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Pomimo tych staran ich drogi rozeszty sie. Grudzifski wraz z zong wyjechat
do Londynu. Mimo deklarowanej w zachowanej korespondencji checi wspdt-
pracy, w kolejnych numerach ,Kultury” nie pojawit sie zaden artykut sygnowa-
ny nazwiskiem autora Dziennika pisanego nocq. Propozycja Herlinga, by w Lon-
dynie utworzy¢ oddziat ,Kultury”, nie zyskata uznania w oczach Giedroycia.

»Coraz czesciej mysle o rzymskich naszych rozmowach na temat koniecznosci
podzielenia ekipy Instytutu na dwie komorki: paryska i londynska”33 — pisat
Grudzinski. Odmowe Giedroyc uzasadniat trudng sytuacja finansowa, propo-
nujac Herlingowi, by ten pozostat nadal redaktorem bez statej pens;ji: ,[...] nie
jestem w stanie ptaci¢ statej pensji miesiecznej Panu w Londynie, gdyz Insty-
tut przezywa naprawde trudnosci finansowe. Nie tylko bowiem uzyskalismy
znacznie mniej pieniedzy, niz mogtem przypuszcza¢, ale w ostatniej chwili
powstato szereg trudnosci pfatniczych, ktére musimy uregulowac [...]"34, pro-
ponujac jednak wyzsze niz wyptacane innym autorom honorarium. Obok kwe-
stii ekonomicznych, istotnym punktem spornym byt projektowany zakres pra-
cy i odpowiedzialnosci redaktora. ,Jedli idzie o redagowanie »Kultury« — pisat
Giedroyc do Herlinga - to musimy ustali¢ sobie pewne rzeczy. Jak Pan dobrze
wie, wszystkie sprawy zawsze uzgadniam i redagowanie pisma zawsze trak-
towatem jako prace zespotowa. Niemniej jednak w kazdym pismie musi by¢
jeden cztowiek, ktéry decyduje, czy o ukfadzie pisma, czy w wypadkach spor-
nych”35, Ostatecznie jednak to brak mozliwosci otrzymywania statej pensji byt
powodem, dla ktérego Herling postanowit, ze nie podpisuje ,Kultury”3¢. Pozo-
stajgc w Londynie, podjat wspotprace z Mieczystawem Grydzewskim:

Uwazatem wtedy - wspominat Herling - ,Wiadomosci” za moje pismo. Pisatem recen-
zje, artykuty, miatem tez w ,Wiadomosciach” swoja rubryke pt. ,Przeglad prasy”, kté-
ra dawata mi staty, cho¢ bardzo skromny dochéd. [...] W ,Wiadomosciach” opubliko-
watem kilka fragmentéw Innego swiata.. ..

Scista wspotpraca pisarza z wydawanym w Londynie tygodnikiem trwata do
1953 roku. W 1956 na tamach ,Kultury” opublikowano opowiadanie Herlinga
Ksigze nieztomny. Tekst utworu pisarz przestat Jerzemu Giedroyciowi w liscie

33 G. Herling-Grudzinski do J. Giedroycia, 31 VIl 1947. Cyt. za: Z. Kudelski: Gustaw Herling-
Grudzinski..., s. 187.

34 J. Giedroyc do G. Herlinga-Grudzinskiego, Paryz, 19 Xl 1947. Cyt. za: Z. Kudelski: Gustaw
Herling-GrudZzinski..., s. 195-196.

35 Tamze, s. 196.

36 Zob. G. Herling-Grudzinski do J. Giedroycia, 24 Xl 1947. Cyt. za: Z. Kudelski: Gustaw Her-
ling-Grudzinski..., s. 200.

37 G. Herling-Grudzinski: Najkrétszy przewodnik po sobie samym. Krakéw 2000, s. 81.
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"

z dnia 22 maja 1956 roku. Byt to pierwszy list Herlinga do redaktora ,Kultury
po przerwanej w 1948 roku korespondencji. Utwor éw zainicjowat ponowng
wspodtprace mieszkajgcego w Neapolu pisarza z Instytutem Literackim. Ale
podkresli¢ nalezy réwniez fakt, ze jednoczesnie do 1961 roku Grudzinski ogta-
szat whasne teksty, zwlaszcza publicystyczne, w ,Wiadomosciach”.

[6]

Oile posta¢ Herlinga-Grudzinskiego faczy srodowiska Londynu i Paryza, o tyle

wybor emigracji przez Czestawa Mitosza silnie je polaryzuje. ,Kultura” juz w pro-
gramowym wystapieniu, w przeciwienstwie do ,Wiadomosci”, adresowana byta

przeciez takze do pozostajgcego w Polsce czytelnika: ,»Kultura« pragnie dotrze¢

do czytelnikéw polskich w kraju i wzmdc w nich wiare, ze wartosci, ktére sg im

bliskie, nie zawality sie jeszcze pod obuchem nagiej sity”38. Pierwsze na emigra-
¢ji wystapienie poety, ktéry schronienie po zerwaniu wspotpracy zkomunistycz-
nym rzagdem w Polsce znalazt wiasnie w siedzibie redakcji pisma, wydrukowane

na tamach ,Kultury”, w praktyce potwierdzito programowg przeciwstawnos¢

obu srodowisk. Mitosz, ktory 1 lutego 1951 roku oficjalnie opuscit dom ambasa-
dy polskiej w Paryzu, juz od ostatnich dni stycznia przebywat w siedzibie ,Kul-
tury”. Cho¢ fakt ten oficjalnie nie zostat ujawniony, to korespondencja Giedroy-
cia wskazuje krag wtajemniczonych w sprawe oséb. Trzeciego lutego w liscie

do Andrzeja Bobkowskiego redaktor ,Kultury” pisat:

Musze sie z Panem podzieli¢ sensacja, no i troche pochwali¢ (proszac jeszcze o dyskre-
cje kompletng). Jest to poczatek dopiero naszej roboétki. Zatatwilismy wybranie wol-
nosci przez Czestawa Mitosza, ktéry nawiat i obecnie siedzi ukryty w Maisons Laffitte.
Chwilowo jest to tajemnica, gdyz musimy mu zatatwi¢ wize amerykanska. On moze
by¢ pozyteczny gtéwnie na tamtym terenie. Bomba bedzie, mam nadzieje, niedtugo3®.

Rewelacyjna wiadomos¢ Giedroyc przekazat takze Konstantemu Jeleriskiemu
8 maja, tuz przed ukazaniem sie ,Kultury” z anonsowanym artykutem Mitosza:

Ciekaw jestem Pana reakcji na numer majowy, ktéry wychodzi za pare dni. Zawiera
on jedna sensacje. Mianowicie (to do 15-go wielka tajemnica) Czestaw Mitosz wybrat
wolnosc¢ i juz od 2 miesiecy mieszka w Kulturze. Koriczy pisa¢ ksigzke o intelektuali-
stach za zelazna kurtyna. [...] Spodziewam sie, ze wyjdzie zaraz po ukofczeniu po

38  Kultura” 1947, nr1, s. 1.
39 J. Giedroyc, A. Bobkowski: Listy 1946-1961. Wyb., oprac. i wstep J. Zielinski. Warszawa

1997, 5.177.
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francusku i angielsku. Zamieszczam jej fragment wraz z credo poetyckim. Przegla-
datem niedawno ,Salamandre”, gdzie znalaztem Pana doskonata recenzje jego tomu
wierszy Ocalenie, mysle wiec, ze ta wiadomo$¢ Pana zaciekawi. Wypadek Mitosza
uwazam za bardzo doniosty - mam przy tym pewng satysfakcje. Swiadczy on o pew-
nej pozycji Kultury w kraju, jesli ludzie ,stamtad” uwazaja, ze jestesmy dla nich opar-
ciem i schronieniem?°,

Listy Giedroycia przekonujg, ze wybér emigracji przez Mitosza traktowany jest
przez redaktora ,Kultury” jako wydarzenie donioste i bezprecedensowe, ujaw-
nienie za$ tego faktu jest przemyslang strategia, w ktérg zaangazowane zostaty
takze inneinstytucje: ,Krétko przed potudniem, 15 maja, Czestaw Mitosz wystapit
na konferencji prasowej zorganizowanej w Paryzu, w siedzibie redakcji »Preuves,
przez Kongres Wolnosci Kultury i stowarzyszenie Amis de la Liberté, i poinformo-
wat publicznie o ucieczce i emigracji. Rdbwnoczesnie w prasie francuskiej ukazat
sie komunikat podpisany przez Ministerstwo Spraw Zagranicznych Francji infor-
mujacy o decyzji poety”#. Nie ukrywajac satysfakcji zdokonanego przez Mito-
sza wyboru miejsca schronienia, stusznie przewidywat, ze ujawnienie wywota
sensacje. ,Redaktor »Kultury« — pisat Mirostaw Supruniuk — najprawdopodob-
niej nie miat watpliwosci, ze Mitosza trzeba przyjac i »przechowad«*. Co wie-
cej, wybor Mitosza dowodzit obecnosé¢ , Kultury” w kraju. Pomimo programowej
deklaracji dotarcia do czytelnika krajowego, takze przez prezentacje problema-
tyki dotyczacej polskiej rzeczywistosci, ,Kultura” nie poswiecata wiele miejsca
problemom, z ktérymi zmagaty sie panstwa zza zelaznej kurtyny. Przesadza-
ty o tym tylez okolicznosci zewnetrzne - silna izolacja Polski w okresie stalini-
zmu - ile programowa postawa antykomunistyczna®. Zdaniem Janusza Korka,
tzw. sprawa Mitosza byta pierwsza oznaka ,ztagodzenia bezkompromisowego
stanowiska antykomunistycznego”44, ktére stanowi¢ mogto przeszkode w pro-
wadzeniu dialogu z krajem. Racje ma zatem Mirostaw Supruniuk, twierdzac, ze
~emigrujagcemu Mitoszowi trzeba byto pomdc w sposdb, ktdry przynidstby korzy-
$ci »Kulturze«. Whasnie, dlatego trzeba byto ucieczke poety nagtosnic, aby ludzie
z Polski wiedzieli, ze nawet byli komuni$ci moga liczy¢ na pomoc”45. W ten spo-
séb zatem ,Kultura” realizowata konsekwentnie przyjety program polityczny.

40 J. Giedroyc, K.A. Jelenski: Listy 1950-1987. Wyb., oprac. i wstep W. Karpinski. Warsza-
wa 1995, s. 54.

4 M. Supruniuk: Przyjaciele wolnosci. Kongres Wolnosci Kultury i Polacy. Warszawa 2008, s. 133.

42 Tamze, s. 129.

43 Zob. J. Korek: Paradoksy paryskiej ,Kultury”. Styl i tradycje myslenia politycznego. Kato-
wice 2008, s. 181-182.

44 Tamze, s. 182.

45 M. Supruniuk: Przyjaciele wolnosci. .., s. 165.
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Wystepujac w obronie Mitosza, pozyskata takze nowego wybitnego wspétpra-
cownika, znajacego krajowe realia. Zdaniem Joanny Pyszny: [...] sprawa Mito-
sza stafa sie rodzajem papierka lakmusowego, barometru nastrojéw, sprawdzia-
nem pogladéw wychodzstwa; dyskusja na temat nowego emigranta, budzac
zywe emocje, zmusita polemistéw do polaryzacji stanowisk, ujawnita podzia-
ty polskiej powojennej emigracji”4¢. Autorka zauwaza, ze:

[...] dyskusja ta niepostrzezenie przeksztaicita sie w starcie dwéch postaw wychodz-
c6w, dwojakiego pojmowania stanowiska ,starej” emigracji wzgledem ludzi zyjacych
i pracujacych w kraju i sita rzeczy wspoétpracujacych ze znienawidzonym na Zachodzie
~bolszewickim rezimem”, a takze wobec coraz liczniejszych przybyszéw zza zelaznej
kurtyny. Publicysci ,Kultury” zarzucajg wspoétpracownikom ,Wiadomosci” tendencje
do uszczelniania Srodowisk emigracyjnych, ,syndrom oblezonej twierdzy”, a takze
wymuszanie na swiezych emigrantach natychmiastowych deklaracji ideowych. Ich
adwersarze méwia o nadmiernym liberalizmie, naiwnosci i kruszeniu sie emigracyj-
nych pryncypiow zespotu ,Kultury”4’.

W ocenie samego Mitosza konflikt z londyrskim srodowiskiem polskich emi-
grantéw, wywotany publikacja Nie na tamach paryskiej ,Kultury”, stanowit roz-
szerzenie przedwojennego konfliktu miedzy intelektualistami a ,inteligencjg”42.

Wobec narastajacej krytyki zaréwno poety, jak i strategii przyjetej przez
zesp6t ,Kultury”, dwa kolejne numery pisma publikujg Oswiadczenie w spra-
wie nowej emigracji, biorgce w obrone Mitosza. Cho¢ Giedroyc i jego wspétpra-
cownicy aktywnie zabiegajg o zdobycie podpisow jak najwiekszej ilosci osdb

46 ). Pyszny: ,Sprawa Mitosza”, czyli poeta w czysécu. W: Poznawanie Mitosza 2. Red. A. Fiut.
Krakéw 2000, s. 61.

47 Tamze.

48 \W obszernie cytowanych przez Jelenskiego fragmentach Historii polskiej literatury Mito-
sza, zwihaszcza w koricowej czesci rozdziatu poswieconego literaturze na emigracji (frag-
mentu pominietego w polskim wydaniu) Mitosz pisze o sobie: ,Konfliktu miedzy niekto-
rymi pisarzami i wiekszoscig emigracyjnych czytelnikéw nie mozna sprowadzi¢ do sprawy
smaku. Byto to rozszerzenie przedwojennego konfliktu miedzy intelektualistami a »inteli-
gencja«, owa specyficzng sferg pracownikéw umystowych, nie spotykang ani w Europie
Zachodniej, ani w Ameryce. Podziat na liberatéw i prawice wewnatrz tej sfery szedt na emi-
gracji w zapomnienie, co oznaczato regresje do najbardziej tradycyjnych postaw nacjonali-
stycznych. Poniewaz przemiany spoteczne w Polsce prowadzity jej intelektualistow i litera-
ture w przeciwnym kierunku, czytelnicy emigracyjni byli specjalnie wrogo usposobieni do
tych pisarzy, ktérzy wyemigrowali dopiero po okresie twérczym (krétszym lub dtuzszym)
w Polsce Ludowej. R6znice mentalnosci powodowaty odmienny typ wrazliwosci: i tak poezja
Czestawa Mitosza, na przyktad obca byta czytelnikom emigracyjnym, a problemy, ktére go
zajmowaty, odrzucaty ich”. K.A. Jeleniski: Czestaw Mitosz: historyk literatury Rzeczpospolitej.
W: tegoz: Szkice. Krakdw 1990, s. 122-123.
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przebywajacych poza granicami kraju, to w efekcie oswiadczenie zyskuje 33
sygnatariuszy. Jak podkresla Mirostaw Supruniuk: ,Dla Giedroycia »o$wiadcze-
nie« byto tez rodzajem plebiscytu popularnosci, plebiscytu — dodajmy prze-
granego [...]"#°. Stad gorzka, acz zapowiadajgca dalsze dziatania uwaga Gie-
droycia w liscie do Wankowicza: ,Nie jest tak tatwo ztama¢ monopol Grydza.
Ale ja go ztamig”>°.

[7]

~»Kultura« chce szuka¢ w swiecie cywilizacji zachodniej tej »woli zycia«, bez kté-
rej Europejczyk umrze, tak jak umarty niegdys kierownicze warstwy dawnych

imperiow"”>' - trzeci punkt programu pisma znalazt rozwiniecie zaréwno w szki-
cu Konstantego Aleksandra Jelenskiego Apokalipsa i perspektywa, jak i poprzez

zaangazowanie eseisty w sprawy wazne dla ,Kultury”. Z korespondencji zaini-
cjowanej przez Giedroycia wynika, ze to na prosbe redaktora Jelenski rozpoczat

wspotprace z pismem. Od wrzesnia 1950 roku Giedroyc zachecat przebywaja-
cego wéwczas we Whoszech Jeleriskiego do przybycia do Paryza w celu zasile-
nia zespotu ,Kultury” oraz podjecia wspdtpracy z Kongresem Wolnosci Kultu-
ry. Jelenski nie przyjechat do francuskiej stolicy od razu. Starania redaktora, by

pozyska¢ nowego wspotpracownika, trwaty bez mata dwa latas2 ,Oczywiscie,

49 M. Supruniuk: Przyjaciele wolnosci..., s. 161.

50 J. Giedroyc, M. Wankowicz: Listy 1945-1963. Warszawa 2000, s. 240.

51 ,Kultura” 1947, nr 1, s. 1.

52 W artykule Sekret ,Kultury” S. tarin pisze: ,Jak Giedroyc w ledwie wykluwajacym sie
literacie odgadnat jego potencjalne mozliwosci, to jedna z tajemnic redaktora »Kultury,
obdarzonego rzadkim darem wyszukiwania i skupiania wokét swego dziecka rozmaitych
talentéw twdrczych. [...] wieloletnia korespondencja Giedroycia z Jelenskim [...] odstania
jeszcze jeden rys charakteru redaktora — jego upér w dazeniu do wytyczonych celéw, w tym
przypadku - w werbowaniu ludzi, ktérych sobie upatrzyt. Polowanie na Jeleniskiego trwa-
fo kilka lat. Wreszcie Giedroyc dopiat swego: Jelenski przeniost sie do Paryza, aby by¢ blizej
redakgji i zostat jednym z najczynniejszych autoréw ,Kultury”. S. tarin: Sekret ,Kultury”. ,Kul-
tura” 1997, nr 9, s. 58. Ale podkresli¢ nalezy, ze decyzja Jelenskiego o przyjezdzie do Paryza
w koricu 1952 roku motywowana byta przede wszystkim wzgledami osobistymi. W Zarysie
zyciorysu czytamy: ,W 1951 spotkanie z wtoska malarka Leonor Fini, zamieszkata w Paryzu
(z ktora autor zyje do tego czasu) zawazy bardziej od wszystkich innych okolicznosci na jego
losach. Przenosi sie z tego powodu z Rzymu do Paryza, gdzie dzieki interwencji przyjaciot
z ,Kultury” (Jerzy Giedroyc i Jozef Czapski naleza do wspétzatozycieli w roku 1950 Kongre-
su Wolnosci Kultury) oraz Raymonda Arona i Ignazio Silone zostaje zatrudniony w roku 1952
w Sekretariacie Generalnym Kongresu [...]". K.A. Jeleniski: Zarys zyciorysu. W: tegoz: Zbiegi
okolicznosci. Paris 1982, s. 12. ,Ten zwigzek — pisze Wojciech Karpinski — trwat do jego $mier-
ci, prawie czterdziesci lat. Byt decydujacy w jego zyciu. [...] Leonor Fini postanowita przy-
jechac do Paryza, gdzie mieszkata przed wojna i miata wielu przyjaciét. To zadecydowato.
Konstanty i zjawit sie w Paryzu”. W. Karpinski: Redaktor i krytyk. W: J. Giedroyc, K.A. Jelen-
ski: Listy 1950-1987..., . 11.
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ze gdyby przeniesienie sie do Paryza byto mozliwe materialnie, to przyjatbym

réwnie ciekawg prace”s? — ttumaczyt swoje potozenie Giedroyciowi. Przestat
do redakcji esej, napisany z mysla o ,Kulturze”. ,Nie jestem z niego zadowolo-
ny - pisat - gdyz nie jestem pewien czy wrazitem swojg mysl dostatecznie jasno.
Ale poniewaz zawsze do myslenia pobudza mnie bardziej literatura niz zycie,
wolatem mysl swoja przeprowadzi¢ poprzez watek literackich skojarzeniw ten

sposob wierniej wyrazi¢ jej powstanie”>4 Esej Apokalipsa i perspektywa ukazat

sie w 12 numerze pisma z 1950 roku. Jelenski wyraZznie odrzuca apokaliptyczne

koncepcje konca Europy, zrodzone z dominujacych po drugiej wojnie $wiato-
wej deterministycznych swiatopogladoéw.

Zyjemy dzi$ - pisat Jelenski - w powodzi przepowiedni. Gazeta codzienna, tygodnik,
kalendarz, wrézka, stréz i znajomy — zewszad mozemy czerpac informacje czy bedzie
czy nie bedzie wojny, czy zginiemy w wybuchu bomby atomowej, czy Europa bedzie
zajeta przez Czerwong Armiess,

Fatalistyczne wizje stanowigce odbicie panujacych w powojennej Europie
nastrojow, uksztattowane réwniez pod wptywem fatalistycznych koncepcji
historiozoficznych, z najbardziej bodaj reprezentatywna dla pesymistycznych
filozofii XX wieku myslg Oswalda Spenglera, ktéry juz po pierwszej wojnie
Swiatowej przewidywat zmierzch Zachodu®¢, okazaty sie doswiadczeniem dos¢
powszechnym, gdyz historyczne wydarzenia pierwszej potowy XX wieku nasi-
lity i upowszechnity mysli o zmierzchu Europy. Jézef Czapski pisat:

Skad tego rodzaju przezycia? Wracam na Pont Neuf, nawet nie wida¢, by domy byty
specjalnie zniszczone, wyzszy poziom wody na Sekwanie jest zjawiskiem banalnym
i czestym, [...] koronka Notre Dame wygladata nie inaczej w 1924, gdy ujrzatem jg po
raz pierwszy jako zjawisko kamienne, najbardziej trwate, prawie wieczne.

[...] nie czujac sie poeta ani prorokiem, zaczatem tylko wnika¢ w zrédto tych prze-
zy¢. Zdruzgotana Warszawa i jej trupy — Paryz, ktéry sie nie bronit, ten Paryz ,przywi-
dzenie”, te katastroficzne teorie, z ktérymi co chwila w rozmowach, pismach, w ksigz-
kach stykatem sie, bierny defetyzm, a w ktérym te teorie przez bardzo wielu wéwczas
byty przyjmowane - te moje wizje gingcego Paryza to byty formy zarazenia, zaraze-
nie to dziatato na grunt podatny, za duzo zniszczer miatem za soba>’.

53 J. Giedroyc, K.A. Jelenski: Listy 1950-1987..., s. 26.

54 Tamze.

55 K.A. Jelenski: Apokalipsa i perspektywa. W: tegoz: Szkice..., s. 235.

56 Zob. O. Spengler: Zmierzch Zachodu. Przet. J. Marzecki. Warszawa 2001.
57 ). Czapski: Tto paryskie. W: tegoz: Patrzqc. Krakdw 2004, s. 126-127.
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Ow powszechny obraz wspétczesnego $wiata z dominujacymi w nim $wiato-
pogladami wieszczacymi kres dziejéw zostaje jednak przez Jelenskiego odrzu-
cony, bowiem, jak przekonuje:

Historia nie zna utopii ani apokalipsy. Zasada historii jest ciggtos¢. Cykliczna ciggtosc
ruchu kofa, czy stata, ptynna ciggtos¢ wdd strumienia o pradzie raz wartkim, raz leni-
wym - to juz kwestia interpretacji historii. Historia nie jest abstrakcyjng nauka, z ktérej
mozna wyciaggna¢ nieomylne reguty. Mysle, ze nie ma dziedziny bardziej konkretnej,
o materiale w réwnym stopniu ,jedynym”, podobnie jak jedynym i niepowtarzalnym
jest ludzkie zyciess,

Dlatego tez, przywotujac wypowiedz Gide’a, dla ktérego obraz Eneasza, wyno-
szacego na barkach starego ojca z ptonacej Troi, posiada znaczenie symbo-
liczne: ,Eneasz nidst na barkach nie tylko swojego ojca, ale réwniez caty ciezar
przesztosci i tradycji”>® i w ktérym to obrazie dostrzega analogie do czaséw
wspotczesnych: ,uciekamy obecnie z ptongcego grodu naszej cywilizadji, z cie-
zarem naszej chrzescijanskiej przesztosci na barkach, chrzescijanskiej cywiliza-
¢ji opartej na poszanowaniu jednostki”¢°, Jelenski podkresla ciggtos¢ i trwa-
nie jako zasade istnienia cywilizacji europejskie;j:

| dlatego moze, miedzy innymi, Eneida jest najwiekszym ,klasycznym” poematem:
z powodu powigzania Troi i Rzymu, Homera i Wergiliusza, ktéry przeciez z kolei bedzie
przewodnikiem Dantego po zaswiatachs,

Manifestujac wreszcie ,wole zycia”, pisze: ,[...] obrona naszej cywilizacji w jej
aspektach najbardziej zasadniczych nie jest wylacznie zagadnieniem moral-
nego wyboru, ale rowniez jedynym stanowiskiem, ktdre mozemy zaja¢, anga-
Zujac petnie naszego istnienia”¢2,

Podejmujac wspodtprace z paryskim miesiecznikiem, juz od 1951 roku oma-
wia wydane ksigzki i czasopisma literackie, w 1952 roku dokonuje przektadu
eseju Benedetto Croce Historiografia wytqcznie polityczna i pesymizm moralny®3.

58 K.A. Jelenski: Apokalipsa..., s. 238.

52 Tamze, s. 240.

60 Tamze.

6! Tamze.

62 Tamze.

63 B. Croce: Historiografia wytqcznie polityczna i pesymizm moralny. Przet. K.A. Jelenski. ,Kul-
tura” 1952, nr 6, s. 10-17. To druga publikacja wtoskiego filozofa na famach ,Kultury”. W pierw-
szym numerze miesiecznika wydrukowano jego artykut Zmierzch cywilizacji. ,Kultura” 1947,
nr1, s. 4-6.
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Tekst wtoskiego filozofa poprzedzony zostat niepodpisanym wprowadzeniem,
sygnalizujgcym przekonania Crocego, podzielane przeciez takze przez Jelei-
skiego i zespot ,Kultury”: ,Benedetto Croce jest filozofem liberalizmu. Poprzez
trudny i ztozony rytm jego prozy, w ktérej kazde stowo ma swoje znaczenie,
widzimy goraca wiare w nieprzemijajaca wartos¢ europejskiej cywilizacji”64,
W Apokalipsie i perspektywie Jelenski przeciez pisat:

Liberat i humanista nie moze bez zastrzezen poddawac sie sugestii tych wizji, w kté-
rych abstrakcja naukowa, ekonomiczna czy metafizyczna wyklucza wiare w cztowie-
ka, w jego instynktowne, wiecznie odradzajace sie przywigzanie do wolnosci. Wolny
wybor i czyn, wybdr pomiedzy jednym czynem i drugim - oto postawa liberata, kto-
ra trzyma go wewnatrz ram wtasnej cywilizacji i stanowi zarazem jego obrone. | dla-
tego dla liberata otwarte jest tylko jedno okno na przysztos¢ — okno historiis.

Osiedlajac sie w koncu 1952 roku w stolicy nad Sekwang, Jelenski prowa-
dzi na tamach ,Kultury” state rubryki ,Notatki wydawnicze” i poczatkowo
«Przeglad miesiecznikéw”, a od 1955 roku ,Przeglad czasopism”. Jego recen-
zje i omoOwienia wydawnicze dziet napisanych w jezykach francuskim, wtoskim,
angielskim, niemieckim zapoznaja polskiego czytelnika z aktualng problema-
tyka literacka, artystyczng i filozoficzng Zachodu. Bibliografie prowadzonych
przez Jelehskiego rubryk sg imponujace. Jak podaje Jerzy Kandziora: ,[...]
omoéwit w latach 1953-1955 130 ksigzek wydanych w Europie Zachodniej i w USA
[...] Jego rubryka »Przeglad miesiecznikdw« (»Przeglad czasopism«) objeta arty-
kuty 51 czasopism europejskich i amerykanskich”¢¢, Jednoczesnie pisze osobne
teksty krytyczne i eseje, w ktérych odwotuje sie do dziet europejskiej sztuki.
Trafnie z perspektywy zamknietej juz biografii postawe Jelenskiego scharak-
teryzowat Jerzy Jarzebski:

Jelenski byt przede wszystkim spoiwem, jego zyciowa rola i zadanie polegaty na
rozumiejacym posrednictwie. Objasniat wiec Europe Polsce i Polske Europie, nawia-
zywat nici porozumienia miedzy arystokracjg a gminem, emigracja a krajem, prawi-
ca a lewica, Zachodem i Wschodem, literatura a malarstwem, artystami a polityka-
mi, réznymi generacjami wychodzcéw itd.®’.

64 B. Croce: Historiografia wytqcznie polityczna..., s. 10.

65 K.A. Jelenski: Apokalipsa..., s. 238.

66 J. Kandziora: Wprowadzenie. W: Konstanty Aleksander Jeleriski w wydawnictwach Insty-
tutu Literackiego w Paryzu. Bibliografia. Oprac. J. Kandziora. Warszawa 2007, s. XI.

67 J. Jarzebski: Urok Jeleriskiego. W: tegoz: Pozegnanie z emigracjq. O powojennej prozie
polskiej. Krakdw 1998, s. 205.
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[8]

O ile ,Kultura” stata sie dla Jelenskiego przestrzenia, w ktdrej ttumaczyt Euro-
pe Polsce, o tyle Polske objasniat Europie przede wszystkim na tamach wyda-
wanego przez Kongres Wolnosci Kultury paryskiego miesiecznika ,Preuves”,
w ktérego redakgji, dzieki staraniom Giedroycia, podjat prace w 1952 roku.
Jeleniski w latach 1953-1968 zamiescit w czasopismie 10668 réznorodnych tek-
stéow. Odnajdziemy wsrdéd nich zaréwno rozbudowane eseje, jak i krotkie notki.

Podobnie jak na tamach ,Kultury”, watki poruszane przez Konstantego
Jelenskiego na stronach ,Preuves” mieszcza sie w dwéch obszarach proble-
mowych. Sg to zatem: kwestie spoteczno-polityczne i zagadnienia dotyczace
sztuk plastycznych oraz literatury. Zaréwno posréd tekstéw z obszaru spo-
teczno-politycznego, jak i tych dotyczacych sztuki wskazaé mozna wypowie-
dzi sprawozdawcze oraz krytyczne. | tak Jelenski, kierujac swa wypowiedz
do czytelnika obcego, podejmuje tematy, ktére bynajmniej nie cieszyty sie
zainteresowaniem zwtaszcza francuskich intelektualistéw, cho¢ zgodne byty
z celami, jakie postawit przed sobg Kongres Wolnosci Kultury. Bronigc wolno-
ci kultury przed wszelkimi przejawami totalitaryzmu, Jelenski rzetelnie i wni-
kliwie zapoznawat francuskiego czytelnika z sytuacja polityczna i spoteczng
nie tylko w kraju jego pochodzenia, ale i w innych panstwach Europy, kté-
re znalazty sie w strefie wptywoéw Zwiazku Radzieckiego. W obszernych, nie-
rzadko prawie dziesieciostronicowych tekstach Jelenski przedstawia wnikliwg
analize wydarzen krajowych. Przywotuje zatem szerszy kontekst omawianych
probleméw, potrzebne dla zrozumienia ich istoty okolicznosci. Prezentag;ji
faktow towarzyszy omoéwienie ich prasowych komentarzy, pochodzacych
zaréwno z czasopism polskich, jak i europejskich, przede wszystkim francu-
skich, ktorym zdarza sie takze powiela¢ oficjalng narracje. Ukazujac francu-
skiemu czytelnikowi spoteczno-polityczne problemy Polski, omawiajac tak-
ze tragiczne wydarzenia (poznanski czerwiect®, pokazowy proces biskupa
Kaczmarka, uwiezienie Prymasa Wyszynskiego), nie tylko ttumaczy Fran-
cuzom Polske, ale przede wszystkim moze unaocznia dramat zycia w kraju
sowieckiego terroru.

Emigracyjne wybory JelehAskiego ukazujg zaréwno trwanie w polskich prze-
strzeniach kultury, jak i odnalezienie sie w obszarach kultury europejskiej. Ana-
logicznym wyborem naznaczone zostato réwniez emigracyjne doswiadczenie

68 Zob. F. Bondy: Kot. ,Kultura” 1987, nr 7-8, s. 37.

69 Zob. K.A. Jelenski: Chronique de Poznan. ,Preuves” 1956, nr 66.

70 Zob. K.A. JelenAski: La vie intérieure et la force physique. Destin de I’Eglise en Pologne.
~Preuves” 1953, nr 33.
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Herlinga-Grudzinskiego. Poprzez statg, trzynastoletnig wspotprace ze zwigza-
nym z dziatalnos$cig Kongresu czasopismem ,Tempo Presente” Gustaw Her-
ling — bo na tamach witoskiego pisma postugiwat sie pierwszym tylko czto-
nem nazwiska — opublikowat ponad setke réznej dtugosci artykutéw”. Co
wiecej, jak przekonuje Monika Podkéwka, powotujac sie na opinie wtoskich
badaczy, Herling byt trzecim (obok Nicoli Chiaromonte i Ignazia Silone) umy-
stem ,Tempo Presente””2, odpowiedzialnym za problemy Europy Srodkowo
-Wschodniej. Dlatego tez oprocz tekstéw omawiajacych przemiany literatury
wspoitczesnej, recenzji europejskich nowosci wydawniczych, wreszcie utwo-
réow kreacyjnych, na stronach wioskiego miesiecznika mieszkajacy w Neapolu
polski pisarz publikowat artykuty publicystyczne, ktére nierzadko na goraco
i wnikliwie omawiaja sytuacje polityczno-spoteczna w Polsce. Herling, podob-
nie jak Jelenski Francuzom, ttumaczy Wtochom rzeczywistos¢ Polski i krajow
bloku sowieckiego. Obydwaj polscy intelektualisci wyraZnie sekunduja wolno-
Sciowym zrywom w Polsce: zapoznajg wiec zachodniego czytelnika z wydarze-
niami poznanskiego czerwca 1956 roku’3, relacjonujq i analizujg zainicjowane
raportem Chruszczowa przemiany zachodzace w krajach za zelazna kurtyng?,
reaguja na list 3475 przyktady mozna mnozy¢.

Zasygnalizowany jedynie obszar publicystycznej aktywnosci Jelenskiego
i Grudzinskiego dowodzi niezwykltego zaangazowania pisarzy w realizacje
wyartykutowanego w pierwszym numerze ,Kultury” programu obrony kul-
tury polskiej i europejskiej, programu wyrastajacego z poczucia zagrozenia
najistotniejszych wartosci dziedzictwa Europy, realizowanego w rézny spo-
sOb przez Mitosza, Herlinga i Jeleiskiego i na odmiennych frontach przestrze-
ni kultury europejskiej. Redaktorzy pierwszego rzymskiego numeru ,Kultu-
ry”, przytaczajac dwa gtosy waznych europejskich myslicieli: Paula Valery
z 1919 roku i Benedetto Croce z 1946 roku, podkreslaja, ,[...] jak bardzo mysl
o zmierzchu lub kryzysie cywilizacji, w ktérej zyjemy, naturalna jest w cza-
sach wytaniajacych sie z kazdej zawieruchy $wiatowej”?6. Swiadomi ponadto,
ze ,Uptynie zapewne znowu wiele lat, zanim narody obu poétkul zrozumieja,

71 Zob. M. Podkoéwka: Tropami przygody dziennikarskiej Gustawa Herlinga Grudziriskiego
na tamach Tempo Presente. Krakow 2018, s. 105.

72 Zob. tamze, s. 101.

73 Zob. G. Herling: Poznan: il retroscena. ,Tempo Presente” 1956, nr 4; tegoz: Ancora Poz-
nan, ,Tempo Presente” 1956, nr 7; K.A. Jelenski: Chronique de Poznan...

74 Zob. m.in.: G. Herling: Due rivoluzioni: Varsavia e Budapest. ,Tempo Presente” 1956, nr 8;
K.A. Jelenski: Les limites de I'indépendance polonaise. ,Preuves” 1956, nr 70.

75 Zob. G. Herling: Carta e censura in Polonia. ,Tempo Presente” 1964, nr 3-4, K.A. Jeleriski:
La Pologne a I'heure du polycentrism. ,Preuves” 1964, nr 160.

76 Kultura” 1947, nr 1, s. 1.
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ze »nowatorstwo« sowieckie jest takim samym narzedziem znieczulenia kultu-
ry europejskiej, jak katastrofizm niemiecki byt wczedniej narzedziem jej rozkfa-

du.

Nadchodzg czasy ponownego ostabienia woli, ponownego zatrucia myslg

o $mierci. Bo i 0 c6z walczy¢, czego broni¢ w obliczu powszechnego »Ex orien-
te lux«?”77, Walka okazata sie skuteczna. Konsekwencja, czasem i upér, dale-
kowzroczno$¢, a nawet wizjonerstwo, zbiegi okolicznosci, ale przede wszyst-
kim wiernos¢ sformutowanym tuz po wojnie celom to przeciez rysy nie tylko
redaktora — gtéwnego sprawcy dzieta ,Kultura”, ale i tych, ktérzy jg wybrali
i tych, ktorzy dla niej zostali pozyskani.
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ABSTRACT
Types of emigrational attitudes

The starting point of the present article is the state of research on the generational, social,
political and artistic diversity of Polish emigration after 1945 and on the emergence of two
different, independent programmes and models of emigration, formulated in the following
circles: London (mainly in the weekly magazine Wiadomosci - isolation from the West and
from the country under communist rule) and Paris (in the monthly Kultura - integration). The
author describes the fate and choices of the writers who co-created them, started to cooper-
ate with them or returned to the pages of both periodicals. She argues that their activity out-
lined the dynamics of intellectual life in exile. Particular attention is paid to Czestaw Mitosz,
Gustaw Herling-Grudzinski and Konstanty Jelenski, who cooperated with Kultura. She analy-
ses Herling-Grudzinski’'s and Konstanty Jelenski’s journalistic speeches also in non-emigrant
magazines, respectively the Italian Tempo Presente and the French-language Preuve, proving
the writers’ commitment to the programme for the defence of Polish and European culture as
articulated in the first issue of Kultura, which grew out of a sense of threat to the most impor-
tant values of European heritage.

Key words: Wiadomosci, Kultura, Tempo Presente, Preuve, Polish emigration after 1945.

RESUME
Types des attitudes d’émigration

Ce qui constitue le point de départ de l'article, ce sont les constatations des chercheurs concer-
nant la diversification générationnelle, sociale, politique et artistique de I'émigration polo-
naise aprés I'an 1945 et la formation de deux programmes et modéles d’émigration, différents
et indépendants, formulés dans les milieux : londonien (principalement dans I’hebdomadaire
Wiadomosci — isolement de I'Ouest et du pays sous le régime communiste) et parisien (dans
le mensuel Kultura - intégration). Dans I'histoire de la fondation de ces deux centres et des
écrits rassemblant les milieux polonais d'émigration, l'auteure inscrit les péripéties et les choix
des écrivains qui les créaient, qui commencaient a coopérer avec eux ou qui réapparaissaient
sur les pages des deux périodiques. Elle avance la thése que leur activité a marqué la dyna-
mique de la vie intellectuelle en exil. Elle concentre une attention particuliere sur Czestaw
Mitosz, coopérant avec Kultura, Gustaw Herling-Grudziriski et Konstanty Jelenski. Elle analyse
les écrits journalistiques de Herling-Grudzinski et de Jelenski, également dans les revues non
liées a I'émigration, respectivement: italienne Tempo Presente et francophone Preuves, tout
en prouvant 'engagement des écrivains dans la réalisation du programme de la défense de
la culture polonaise et européenne, publié dans le premier numéro de Kultura, découlant
du sentiment que les valeurs les plus essentielles du patrimoine de I'Europe sont menacées.

Mots clés : Wiadomosci, Kultura, Tempo Presente, Preuves, émigration polonaise apres 1945.
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Transfer kulturowy
w polskich tekstach teatralnych’

Pojecie transferu kulturowego, wypracowane u schytku XX wieku przez francu-
skich literaturoznawcéw w opozycji do tradycyjnej komparatystyki, a przefor-
mutowane i rozbudowane w koncepcji transkulturowosci Wolfganga Welscha
i w badaniach nad mobilnoscig kulturowga Stephena Greenblatta, funkcjonu-
je dzis jako epistemologiczny punkt odniesienia w wielu obszarach ponowo-
czesnej refleksji naukowej? Przekonanie o nieustajagcym procesie hybrydyzacji
kultur, o ich wzajemnym przenikaniu sie i niejednorodnosci, jest wspotcze-
$nie nie tylko podstawa teoretycznych dywagacji o znamionach aksjomatu,
ale réwniez waznym sktadnikiem do$wiadczenia potocznego, rozumianego
jako ,wchodzenie w owocne relacje z rzeczywistoscig”3 zaréwno na poziomie

1 Wersja rozszerzona zostata opublikowana wczesniej: B. Popczyk-Sczesna: Dzicy i tro-
piki, czyli transfer kulturowy w polskich tekstach dla teatru, ,Er(r)go. Teoria-Literatura-Kultu-
ra” 2019, nr 2, s. 115-135.

2 Zob. M. Borowski, M. Sugiera: Transfer kulturowy czy kulturowa mobilnosc¢: rekonesans
teoretyczny. W: Teatr - literatura — media: o polsko-niemieckich oddziatywaniach w sferze kul-
tury po 1989 roku. Red. M. Leyko, A. Petka. £6dz 2013; D. Pick: Czym jest transfer kultury? Trans-
fer kultury a metoda poréwnawcza. Mozliwosci zastosowania transfers cultures na gruncie pol-
skim. W: Monolog - dialog - transfer. Relacje kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku. Red.
M. Zielinska, M. Zybura. Wroctaw 2013. W. Welsch: Transkulturowosc. Nowa koncepcja kultu-
ry. W: Filozoficzne konteksty koncepcji rozumu transwersalnego. Wokdt koncepcji Wolfganga
Welscha. Red. R. Kubicki. Poznarn 1998.

3 M.P. Markowski: Antropologia, humanizm, interpretacja. W: Kulturowa teoria literatury.
Gfdwne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski, R. Nycz. Krakéw 2006, s. 143.
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jednostkowych, jak i zbiorowych dziatan poznawczych. Obserwujac rozma-
ite praktyki zycia spotecznego/codziennego, nie tylko w najblizszym nam
obszarze cywilizacji europejskiej, tatwo z petnym przekonaniem powtérzy¢
za Greenblattem: ,Nawet tam, gdzie na pierwszy rzut oka dominuje raczej
statos¢ i jednolitos¢ niz pluralizm i zmiana, mozna dostrzec dynamiczna cyr-
kulacje débr kulturowych”4. | wtasnie ten ,ruchomy, mobilny status sktadni-
kéw kultury oraz ich zmienne funkcje w nowych kontekstach i czasie”* stano-
wig frapujacy przedmiot refleksji badaczy transferu kultury. W obszarze ich
rozwazan pozostajg raczej przypadki poszczegdlne niz rozwigzania systemo-
we, ,praktyki i wymiany miedzykulturowe, a nie ich przedmioty. [...] Badacz
transferu kulturowego jest zainteresowany fenomenami mikrohistorycznymi,
kontaktami czasami bardzo punktowymi, spotkaniami jednostek z jednost-
kami, losami poszczegdlnych egzemplarzy ksiagzek, listami, drobnymi notat-
kami, dokumentami administracyjnymi”s. W dalszej kolejnosci takze artefak-
tami, ktére stanowi¢ moga znakomite swiadectwo przeptywu doébr kultury,
a w szerszym ujeciu - przejaw dialektyki ciggtosci i zmiany w odniesieniu do
funkcjonowania poszczegdlnych wspdinot.

Pamietajac o zarysowanych powyzej kontekstach teoretycznych, chciata-
bym skierowac¢ swa refleksje na obszar wycinkowy, rzec mozna - marginal-
ny z perspektywy wielkich proceséw spotecznych i szeroko komentowanych
praktyk medialnych; daleki od popkulturowego mainstreamu, cho¢ niewatpli-
wie nalezacy do dziatan artystycznych na estetyce popkultury budowanych.
To przyktad z kregu wielu ulotnych i epizodycznych form dziatan twérczych —
jednak bardzo istotnych, bo odzwierciedlajacych w sposéb nieoczywisty i nie-
banalny - na zasadzie pars pro toto — mechanizmy znacznie bardziej powszech-
ne i ogdlne, a niekoniecznie pozytywne, wynikajace z faktu przenikania sie
kultur. Mam na mysli wspdtczesna polska tworczos¢ dramaturgiczno-teatral-
na, a moéwiac bardziej szczegétowo — pewna drobng, aczkolwiek wyrazista
i wazna tendencje w ramach wielu wspétczesnych strategii pisania dla teatru/
tworzenia przedstawien. Otéz w ramach tej praktyki artystycznej, w teatrze
pierwszej dekady XXI wieku zaobserwowa¢ mozna nasilone zainteresowa-
nie zjawiskiem transferowania réznych tresci kultury. | to nie tylko w znacze-
niu miedzykulturowosci, ktora praktykowat niegdys w swej pracy scenicznej
Peter Brook, ani nawet nie w znaczeniu dialogu kultur, o ktérym to zjawisku

4 S. Greenblatt: Mobilnos¢ kulturowa: wprowadzenie. Przet. M. Borowski, M. Sugiera. ,Dida-
skalia” 2011, nr 106, s. 43.

5 E. Bal: Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. Krakdw 2017, s. 11.

6 L. Magnone: Emisariusze Freuda. Transfer kulturowy psychoanalizy do polskich sfer inteli-
genckich przed Il wojng swiatowgq. T. 1. Krakéw 2016, s. 7.
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w odniesieniu do teatru europejskiego napisano juz wielostronicowe, obszer-
ne tomy. Chodzi raczej o problematyzowanie samego procesu przyswajania
réznych tresci zodmiennych kultur, co — jak pokazujg wspdtczesni artysci pol-
skiej sceny — prowadzi¢ moze do wielu sytuacji konfliktowych i/badz niepo-
kojacych z perspektywy tozsamosciowe;.

Zanim przejde do prezentacji gtéwnych tez mojego artykutu, chciatabym
wspomniec jeszcze, ze samo pojecie ,transfer” wykorzystaé dzis mozna jako
pojemng metafore przemian w obrebie teatrologii. O koniecznosci posze-
rzenia obszaru badawczego dyscypliny i o nieostrych granicach samego
przedmiotu badania pisali juz wielokrotnie teoretycy wspdtczesnych wido-
wisk teatralnych, na gruncie polskim przede wszystkim Stawomir Swiontek,
Dariusz Kosinski i Dobrochna Ratajczakowa. Warto doda¢ w tym miejscu, ze
okresdlenie ,transfer” w kregach teatrologicznych i krytyczno-teatralnych zosta-
o skutecznie przywotane dla nazwania dynamicznych przemian we wspét-
czesnej praktyce inscenizacyjnej oraz w relacji miedzy tekstem a scena. Jak
pisata Joanna Krakowska w antologii z 2015 roku pod znamiennym tytutem
Transfer! Teksty dla teatru:

Transfer sie udat. [...] czas przeptywu znaczen, przemieszczen ciezaru, przeniesien
uwagi i przekazywania petnomocnictw, ktére w sposob istotny wptynac miaty na teatr.
Transfer nie byt przypadkiem, lecz skutkiem przemian dokonujacych sie w teatrze od
konca lat dziewiecdziesiatych. | polegat na definitywnym opuszczeniu bezpiecznej
przestrzeni teatru inscenizujacego sztuki na rzecz teatru wytwarzajacego na wtasne
ryzyko teksty dramatyczne’.

| wtasnie z perspektywy badaczki réznych tekstéw dramatycznych, a doktad-
niej méwiac: réznych praktyk pisania dla sceny, chciatabym w tym artykule
poswieci¢ uwage réznorakim przyktadom transferu kulturowego w nowej
polskiej twdrczosci dramatyczno-teatralnej. Nie bez przyczyny zreszta, ponie-
waz na poczatku pierwszej dekady XXI wieku, w latach 2011-2014, pojawity
sie az cztery utwory sceniczne poswiecone problematyce konfrontacji Euro-
pejczyka z przedstawicielami innych, pozaeuropejskich kultur. Autorzy tek-
stow i spektakli teatralnych skupili uwage na reprezentowaniu Innosci, dra-
matyzujac w swych dziataniach twérczych ,odlegtosc i réznice pomiedzy tym,
co jest [...] bliskie, a tym, co dalekie”8. Utwory, o ktérych mowa, to: Zycie
seksualne dzikich Marcina Cecko (2011), W pustyni i w puszczy. Z Sienkiewicza

7 ). Krakowska: Przesiedleni. Wstep. W: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia. Red. J. Krakow-
ska. Warszawa 2015, s. 7.

8 E. Said: Orientalizm. Przet. M. Wyrwas-Wisniewska. Poznan 2005, s. 98.
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i z innych Bartka Frackowiaka i Weroniki Szczawiriskiej (2011), Smier¢ Kalibana
Magdy Fertacz (2012) oraz Smutki tropikéw Mateusza Pakuty (2014). W wymie-
nionych utworach, powstatych w niedtugim czasie, dostrzec mozna znacza-
ca autorska gre perspektyw w konstruowaniu relacji swojskiego z obcym.
Tworcy teatralni s3 bowiem $wiadomi ambiwalentnej roli reprezentacji, kto6-
ra ,z jednej strony podtrzymuje i reprodukuje dominujace dyskursy tozsa-
mosci i whadzy, a z drugiej zas moze stanowi¢ czynnik transformujacy lub
rewolucjonizujacy je"®.

Obecnos¢ tematyki konfrontacji kultur i ich hybrydyzacji w literaturze dra-
matycznej oraz twoérczosci teatralnej ma swe rozlegte uwarunkowania ideowo
-poznawcze i wyrazne artystyczne konsekwencje. Potrzeba czy tez koniecz-
nos¢ konfrontacji z tym, co Inne/obce, wynika nie tylko z postkolonialnej
perspektywy ogladu $wiata czy z rozpowszechniania idei hybrydyzacji kul-
tur. Jest to przede wszystkim konsekwencja gtebokich przemian cywilizacyj-
nych i migracyjnych, ktérych jestedmy swiadkami i niejako wspétuczestnika-
mi jako mieszkancy Starego Kontynentu - kontynentu, ktéry stanowi obecnie
dynamiczny obszar wedréwek i przemieszczen uchodzcéw z krajow pozaeu-
ropejskich. Dlatego tez kilka polskich utworéw teatralnych, poswieconych
skomplikowanej relacji Swoi/Dalecy Inni, nalezy postrzega¢ jako reakcje na
szereg czynnikdéw zewnetrznych, warunkujacych swiatopoglad oraz praktyke
zycia codziennego mieszkancéw Srodkowej Europy. Jest to znakomity przy-
ktad twdrczosci warunkowanej kontekstowo, anektujgcej w swéj obszar naj-
bardziej palace i konfliktogenne dyskusje o charakterze zaréwno spoteczno
-politycznym, jak i naukowym.

O mozliwosci refleksji nad polska praktyka teatralng w aspekcie zjawi-
ska transferu kulturowego decyduje szereg wyznacznikéw tej tworczosci:
dobdr i uktad tresci przedstawionych, waga kontekstu spoteczno-politycznego,
i pewien rodzaj koniunktury na problematyke kolonialna'®, zwigzanej z pro-
cesem emancypacji kultur zdominowanych oraz znacznym przewartosciowa-
niem postaw europocentrycznych na rzecz innego postrzegania i definiowania
obcosci. Autorzy sztuk z petng premedytacjg wykorzystuja w swych przeka-
zach rézne kody kulturowe i alternatywne systemy symboliczne nie w celu
poréwnania odmiennych kultur, ale jako punkt wyjscia refleksji o samym pro-
cesie przyswajania tego, co transferowane, o dynamice recepcji i zmianach
zachodzacych pod jej wptywem w kulturze przyjmujace;j.

9 E. Prokop-Janiec: Etnopoetyka. W: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, inter-
pretacje. Red. T. Walas, R. Nycz. Krakéw 2012, s. 204.
10 Zob. D. Pick: Czym jest transfer kultury?..., s. 255-256.
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Sztuki teatralne Marcina Cecko, Bartka Frackowiaka i Weroniki Szczawinskiej,
Magdy Fertacz i Mateusza Pakuty to utwory powstate z namystu nad znacze-
niem kilku dziet o doniostej roli kulturotwérczej i znaczacej randze kulturo-
znawczej. Zaznaczy¢ bowiem nalezy, ze autorzy utwordéw scenicznych, podej-
mujacych tematyke konfrontacji odlegtych, znacznie réznigcych sie od siebie
kultur, nawigzali do tekstow kanonicznych, tak z obszaru literatury polskiej/
europejskiej, jak i z dziedziny antropologii kultury. Ich twérczos¢ nie wynika
zatem z bezposredniego doswiadczenia kontaktu z przedstawicielami réznych
spotecznosci tradycyjnych, ale jest efektem nawiagzania do tekstéw gotowych,
poswieconych w duzej mierze relacji Europejczyka z Dalekimi Innymi. | tak kolej-
no: Marcin Cecko i Krzysztof Garbaczewski za przedmiot artystycznych nawig-
zan obrali Zycie seksualne dzikich Bronistawa Malinowskiego, Bartosz Fracko-
wiak i Weronika Szczawinska postuzyli sie w swym przedstawieniu powiescig
Henryka Sienkiewicza o przygodach Stasia i Nell, Magdalena Fertacz w sztu-
ce Smier¢ Kalibana przywotata znang Szekspirowska figure dzikiego/odmien-
ca, a Mateusz Pakuta nawiagzat do Smutku tropikéw Claude’a Lévi-Straussa. Tytu-
ty i problematyka tekstéw scenicznych sugerujg ponadto, ze warto odbiera¢
je i interpretowac co najmniej dwuaspektowo. Po pierwsze, w mysl zatozen
etnopoetyki, ktérej przedmiotem zainteresowania sa ,$rodki, konwencje, stra-
tegie i praktyki literatury opowiadajacej o odmiennosci, innosci, obcosci kul-
turowej”". Po drugie, jako przykfady przepisywania czy recyclingu wczesniej-
szych, uznanych form artystycznych, dzieki czemu twércom fatwo nawigzaé
szybkie i wielopoziomowe porozumienie z publicznoscig'2

W nowych polskich tekstach teatralnych pojawia sie szereg znanych moty-
woéw literatury, sztuki i pisarstwa antropologicznego, na przykfad: pasja
poznawcza Europejczyka, ktéry z petnym poswieceniem doswiadcza kon-
taktu z Innymi, takze z mysla o gtebszym samopoznaniu; pragnienie uciecz-
ki z cywilizowanego, wrogiego $wiata do natury, w rejony dzikiej przyrody
i pierwotnych instynktéw cztowieka; topos ,wysp szczesliwych”, gdzie odzy-
ska¢ mozna rownowage wewnetrzng i radosc¢ zycia, a takze - vice versa - pro-
blem ucztowieczania nieoswieconych plemion zgodnie z etnocentrycznym
przekonaniem o wyzszosci biatego cztowieka nad ludzmi o innym kolorze
skory. Wszystkie te motywy pojawiaja sie w tekstach pisanych dla sceny badz
w sposoéb marginalny, badz tez jako przedmiot demonstracyjnych przywo-
tan/przeksztatcen. Osoby piszace wspdtczesnie dla teatru nie majg bowiem

" E. Prokop-Janiec: Etnopoetyka..., s. 187. Zob. réwniez: B. Waldenfels: Podstawowe moty-
wy fenomenologii obcego. Przet. J. Sidorek. Warszawa 2009, s. 110-111.

12 Zob. Stownik poje¢ dramaturgicznych. W: Zawdd: dramaturg. ,Notatnik Teatralny” 2010,
nr 58-59, s. 85-89.
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najmniejszych watpliwosci, ze kazda reprezentacja ma walor konstrukgji tego,
co przedstawiane i dlatego wzmacniajg swoj przekaz, stosujac rézne formy
dystansu wobec swiata fikcyjnego. Czesto np. eksponuja gotowe, nierzad-
ko opresyjne narracje na temat kulturowej odmiennosci, przy jednoczesnym
wigczeniu w ramy przekazu kilku réznych, krytycznych wobec europocentry-
zmu, perspektyw opisu swiata.

Poswiece w tym miejscu uwage trzem opublikowanym tekstom scenicznym,
punktujac kolejno ich cechy wyrézniajace, ktére pozwalajg widzie¢ wspoditcze-
sng polska twoérczos¢ sceniczng jako przejaw transferu kulturowego.

ZYCIE SEKSUALNE DZIKICH MARCINA CECKO™

Stynne dzieto Bronistawa Malinowskiego zainspirowato dramaturga Mar-
cina Cecko i rezysera Krzysztofa Garbaczewskiego do stworzenia spekta-
klu ztozonego z ,luzno splecionych sugestii, w ktérych fantazja rywalizuje
z naukowoscia, zarliwos¢ manifestu z beztroskim zartem, inspiracja filozo-
ficzna i artystyczna — z wypowiedzig prywatng” % Kwestig kluczowa w przed-
stawieniu teatralnym jest, po pierwsze, sposéb prezentacji ,aktora” transfe-
ru, czyli antropologa doswiadczajacego spotkania z odmienng kulturg (co
ciekawe, zarbwno badajacego, jak i badanego), po drugie - motyw kontak-
tu kulturowego, ktory pojawia sie w wielu znaczeniach: jako przyktad rela-
¢ji Europejczyka z Dalekim Innym, jako symptom potrzeby bliskosci cztowie-
ka z cztowiekiem, jako rodzaj nawigzania do specyfiki komunikacji medialnej
w spoteczenstwie sieci, ale takze jako pretekst do wyeksponowania leku jed-
nostki przed Obcym, pojmowanym zaréwno istotowo (kto$ konkretny, kogo
mozna spotka¢, a takze wykreowaé swym spojrzeniem), jak i bezosobowo
(zagrazajaca cztowiekowi materia $wiata, ktora w kazdej chwili przeobrazi¢
sie moze w site niszczaca). O wieloaspektowym traktowaniu tematu kontaktu
kulturowego $wiadczy juz sam dobdr postaci przedstawionych. Wieloosobo-
wa spotecznos¢ sztuki tworza: dwoch ekscentrykéw, czyli Malinowski i Wit-
kacy, kilku dzikich oraz outsider, android i mutantka. Unaoczniona w sztu-
ce relacja miedzykulturowa jest zarazem konfrontacjg swiata przesztosci ze
Swiatem przysztosci: akcja przypomina bowiem w swym nastroju zaréwno
okolicznosci wyprawy antropologa z poczatku XX wieku (na przyktad scena
spotkania Malinowskiego z Witkacym), jak i futurystyczna wizje wspdlnoty
ludzi, androidéw i mutantow.

13 M. Cecko: Zycie seksualne dzikich. W: Transfer! Teksty dla teatru...
14 M. Koscielniak: Nie-ludzkie. W: tegoz: ,,Mtodzi niezdolni” i inne teksty o twdrcach wspdt-
czesnego teatru. Krakow 2014, s. 1.
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Zycie seksualne dzikich duetu Cecko/Garbaczewski to rozpisany na dialo-
gi, wielobarwny pod wzgledem stylistycznym, teatralny esej o tozsamosci
cztowieka, widzianej z perspektywy ideologii posthumanistycznej. Taka wia-
$nie perspektywa wydaje sie najblizsza autorom, ktérzy wiozyli w usta swych
bohateréw, zwilaszcza tych okreslonych mianem Dzika/Dziki, szereg podrecz-
nikowych haset o kohcu uprzywilejowanej pozycji gatunku ludzkiego. Zna-
komite w tym kontekscie sa miedzy innymi: scena przeprowadzania ankie-
ty, w czasie ktdrej Malinowski chciatby uzyska¢ jakie$ informacje o tubylcach,
a oni odpowiadajg mu jezykiem wyktadéw naukowych, oraz fragmenty sztu-
ki skonstruowane jak przypisy do dziet Benoita Mandelbrota, Jerzego Szac-
kiego czy witasnie Bronistawa Malinowskiego. Odwotania te, w stylu: ,zobacz”,

»poréwnaj”, umieszczone w nawiasach, w tkance dialogu dramatycznego, gwa-
rantuja efekt ,uktadu rozkwitania” - tekst nabrzmiewa kontekstami i zaczyna
przypominac organizacje danych, ktérych sposéb wykorzystania i rozumie-
nia zalezy od uzytkownika, niczym w hipertekscie.

Wyposazenie postaci, bedacych (przynajmniej nominalnie) reprezentanta-
mi spotecznosci tradycyjnej w jezyk mysli ponowoczesnej, nie stuzy nobilitacji,
upodmiotowieniu dzikich. W tym zabiegu retorycznym chodzi raczej o pod-
kreslenie konstrukcyjnego aspektu kazdej pracy poznawczej cztowieka, ktory
nie tyle rozpoznaje, co tworzy przedmiot ogladu, zgodnie z wtasciwymi mu
procesami kognicji i wyksztatcong w ramach socjalizacji mapa pojec. Boha-
terem sztuki jest Jack, a nie Bronistaw Malinowski, i cho¢ dziatania tej posta-
Ci s artystycznym powtdérzeniem/przetworzeniem antropologicznej przygo-
dy Bronistawa Malinowskiego, to temat kontaktu z dzikimi istotami rozwija
sie zgodnie ze wspdétczesnym pojmowaniem kulturowej odmiennosci — jako
innego, ukrytego aspektu naszego ,ja":

U Garbaczewskiego ,dzicy” — to my, umieszczeni w $wiecie spetniajacych sie posthu-
manistycznych scenariuszy®.

Zycie seksualne dzikich pomyslane zostato zatem jako wielowarstwowy dys-
kurs o charakterze palimpsestu: nawigzania do biografii Bronistawa Malinow-
skiego sasiaduja tu z postkolonialng narracjg antropologiczna, zas sprawdzone
techniki literatury grozy faczg sie ze strategia wtaczania do tekstu prymarnych
tez posthumanizmu. Sposoéb kreacji tej niejednorodnej i zmiennej w swych
ksztattach przestrzeni kojarzy sie, po pierwsze, z postawg nieufnosci wobec
intelektualnych aspiracji czy technologicznych osiaggnie¢ wspdtczesnego

15 Tamze.
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cztowieka, po drugie - z ideg postrzegania wspdtczesnej kondycji ludzkiej
jako jednego z etapéw w ewolucji $wiata, bynajmniej nie najwazniejszego. To
takze sztuka o konstruowaniu tozsamosci: w relacji z Innymi, z pasja poznaw-
Cza, ale i ze Swiadomosciag kulturowego naznaczenia jednostki dokonujacej
myslowego ogladu siebie i Swiata. JesteSmy mocno restrykcyjni i rGwnie moc-
no naiwni w procesie recepcji obcych tresci kulturowych - zdajg sie méwic
swym przedstawieniem Marcin Cecko i Krzysztof Garbaczewski. Wyposaze-
ni w bagaz madrych naukowych narracji, podejmujemy prébe opisu i oceny
Innych, nie zdajac sobie sprawy nie tylko z czagstkowosci wiasnego spojrze-
nia, ale réwniez nie biorac pod uwage mozliwosci porazki w prébach zbudo-
wania gtebokich, pozbawionych uprzedzen relacji osobowych.

Performatywny finat spektaklu teatralnego (zapis sceniczny wskazuje tylko,
ze w tym momencie przedstawienia nastepuje improwizacja aktorska) niwelu-
je poniekad te sceptyczng wizje destrukcji jednostkowych tozsamosci i ludz-
kiej wspolnoty. Teatralny popis aktorski w wykonaniu Macieja Stuhra, Jacka
Poniedziatka i Krzysztofa Zarzeckiego niesie nadzieje dzieki nobilitacji rze-
czy btahych, przyziemnych i dzieki grze teatralnej - demonstracji udawania
ku uciesze publicznosci. Tak jakby namacalny przyktad radosci zycia, ptynacej
z materialnych drobiazgdéw i obecnosci swobodnych ciat aktorskich na sce-
nie, byt antidotum na egzystencjalny lek wyrazony w spektaklu groteskowa,
futurologiczna wizja zaniku autonomicznych podmiotowosci w obcym swie-
cie wielu humanoidalnych stworzen...

SMIERC KALIBANA MAGDY FERTACZ'®

0§ dramaturgiczna utworu Magdy Fertacz skomponowana zostata z dwoch
réwnolegtych zagadnien: po pierwsze — tematem nadrzednym jest problem
uchodzcéw, zaludniajacych Europe w poszukiwaniu lepszego i bezpieczniej-
szego zycia, po drugie — autorka poruszyta kwestie skrajnych eksperymen-
tow artystycznych, przekraczajacych granice zdrowego rozsadku i etycznego
wymiaru cztowieczenstwa. Wszystko to w uktadzie binarnym, eksponujacym
réznice miedzy ludZmi spoza Europy (,czyli z Tam") i biatymi Europejczyka-
mi (,czyli z Tu”). Bytoby to oczywiscie do$¢ naiwnym rozwigzaniem literac-
kim, gdyby nie frapujacy, poetycki jezyk i zrytmizowana kompozycja utworu.

Akcja sztuki rozwija sie wokot projektu bohaterdéw, reprezentujacych Organi-
zacje Zarzadzania Dobrem, ktérzy wpadli na pomyst prywatyzowania uchodz-
cow, co polega na catkowitym podporzadkowaniu i ubezwtasnowolnieniu

16 M. Fertacz: Smierc Kalibana. ,Dialog” 2012, nr 3, s. 20-41.
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obcych, na wykorzystywaniu ich do réznych niewdziecznych prac fizycznych,
w zamian za zabezpieczenie podstawowych potrzeb zyciowych. Imigran-
ci osiedlani s w matych ,self-hausach” (s. 23), czyli boksach usytuowanych
w obozach dla uchodzcéw. A jeden z Haitariczykow trafia do galerii Artysty,
zeby sta¢ sie tworzywem eksperymentu w petnym tego stowa znaczeniu, bo
z czarnym bohaterem osadzonym w sterylnie biatej przestrzeni galerii moz-
na zrobi¢ dostownie wszystko. Sztuka konczy sie Smiercia ,czarnego kadtub-
ka”, czyli imigranta pozbawionego wielu swych organéw z woli oséb uczest-
niczacych w artystycznym projekcie.

Problem, jaki sygnalizuje autorka Smierci Kalibana, nie lezy tylko w kwestii
kontrowersyjnych dziatar artystycznych, wykorzystujgcych ludzi jako mate-
riat sztuki, i zyskujacych szeroki oddzwiek medialny w naszym stechnicyzowa-
nym swiecie. Rdwnie istotny jest bowiem fakt spotecznego rezonansu podob-
nych, restrykcyjnych i przemocowych praktyk wykorzystywania ludzi, ktérzy
s z réznych wzgledow (zdrowotnych, spotecznych czy etnicznych) stabsi, pod-
porzadkowani, wykluczeni. Autorka méwi z niepokojem: ,idac do galerii, pta-
cimy za komfort bezpiecznego ogladania tego, co otacza nas w realnym zyciu,
ale udajemy, ze tego nie ma” i niezwykle dobitnie okresla postawe wspodicze-
snych odbiorcéw réznych eksperymentalnych praktyk artystycznych: ,To bar-
dzo wygodna, sterylna forma obojetnosci””. Tym samym Magda Fertacz nie
tylko wpisuje swdj dramat w nurt wypowiedzi dotyczacych sposobu trakto-
wania imigrantéw, ale réwniez sktania czytelnikdw swym niepokornym tek-
stem do namystu nad procesami myslenia o dalekich Innych, do krytycznej
refleksji o podejmowanych wobec nich dziatah pozornie opiekunczych, de
facto za$ dyscyplinujacych w sferze obyczajowej, etycznej czy ekonomicznej.

Szekspirowski Kaliban, przywotany w tytule sztuki Magdy Fertacz, jest
zatem figurg wykluczonego Innego. Autorka z pewnego rodzaju zazenowa-
niem przypomina o aktualnosci kolonialnego stylu myslenia, w ramach kté-
rego kazdy obcy, niczym Kaliban, ucielesnia:

[...] sprzeczna z ideatem oswieconego cztowieka prymitywng i nieokietznang racjo-
nalnym mysleniem nieobyczajnos¢, ptynaca z dominacji zwierzecego pierwiastka nad
wiasciwa ponoc tylko ludziom duchowoscig'.

Swiat przedstawiony w dramacie jest wiasnie taka wizjag nowego oblicza kolo-
nializmu, ukrytego pod pozorem szlachetnej idei wspierania imigrantow

7 Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdgq Fertacz [Rozmawiata Justyna Jaworskal.
«Dialog” 2012, nr 3, s. 43.
8 M. Sugiera: Inny Szekspir. Krakéw 2009, s. 59.
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i zapewniania im odpowiednich warunkéw bytowych. A postac Artysty, kté-
ra wykreowata dramatopisarka, pozostaje wspoétczesnym odpowiednikiem
Prospera, jesli oczywiscie ujac te posta¢ zgodnie z interpretacjg postkolonial-
na - jako cztowieka ,wtadzy i wiedzy”, wykorzystujagcego w swych aktach twor-
czych kazdego podrzednie traktowanego obcego/Innego.

Przestanie sztuki nie ogranicza sie do sygnalizowania probleméw zwiaza-
nych ze zjawiskami dyskryminacji i uchodzctwa, ani tym bardziej nie wigze
sie z intencjg budzenia naiwnego wspétczucia wobec losu przybyszy. Ostre
stylistyczne srodki wyrazu, jakie zastosowata autorka w swym ,poszarpanym”
tekscie, stuzg przede wszystkim wskazaniu kompletnej bezradnosci tak zwa-
nego ,dobrego cztowieka”, czyli potencjalnie kazdego z nas - cztowieka cie-
szacego sie wzglednym dobrobytem i wolnoscig, a jednak uwiktanego w sys-
tem panstwowego zarzadzania zasobami ludzkimi. Autorka sztuki, podobnie
jak wielu innych twércéw podejmujacych problem konfliktéw i napiec etnicz-
nych we wspoétczesnym wielokulturowym swiecie, przestrzega przed powierz-
chownymi wzruszeniami sytuacja ludzi wykluczonych. Dramat sktania do prze-
myslen, niewygodnych z perspektywy dobrego samopoczucia Europejczyka:

Wydaje sie, ze jedyna whasciwg reakcja moze tu by¢ wstyd, a whasciwie uswiadomie-
nie sobie wiasnego uwiktania i doswiadczenie winy. Wspétczucie na widok cierpienia
innych to reakcja az nazbyt fatwa i przez to nieodpowiednia, to reakcja konwencjo-
nalna i dobrze przyswojona, szczegdlnie dlatego, jak sie zdaje, ze pozwala kazdora-
zowo przeoczy¢ strukturalng przemoc i wyzysk, ktére leza u podstaw cierpienia™.

SMUTKI TROPIKOW MATEUSZA PAKULY?°

Inny wariant obrazowania relacji miedzykulturowej pojawia sie w sztuce
Mateusza Pakuty pt. Smutki tropikéw, w tekscie podejmujacym temat maso-
wej turystyki do roznych odlegtych zakatkéw Swiata. Autor nawigzuje do zna-
nych motywéw literackich: w szesciu czedciach sztuki, opatrzonych dosadny-
mi tytutami-hastami, zaprezentowani zostali bohaterowie, ktérzy wyruszaja
w Swiat z ciekawosci, z tesknoty za wyspami szczesliwymi, z zamiarem uciecz-
ki od swego dotychczasowego zycia, a takze z powodu zadzy przygdéd czy
potrzeby sensacji. Tekst bezlitosnie demaskuje zaréwno ztudne przekonania
i nadzieje turystéw co do wartosci celu ich podrozy, jak i bardzo przeciet-

9 K. Bojarska: (Nagie) zycie Kalibana i pytania o sztuke. ,Dialog” 2012, nr 3, s. 49.
20 M. Pakuta: Smutki tropikéw, http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/
smutki_tropikow_mateusz_pakula.pdf [data dostepu: 05.05.2018].
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n3a, momentami karykaturalng badz podejrzana kondycje samych podrézni-
kéw. Postaci sztuki, lakonicznie okreslone zaledwie jedng literg alfabetu (B1,
B2, B3, B4, Bs, B6), sg uproszczonymi figurami dramatycznymi, o ograniczo-
nym potencjale intelektualnym, za to z nadmiernie rozbudowanym ego. Two-
rzy tych bohateréw kolokwialny jezyk, sygnalizujacy powierzchownos¢ mysli,
stereotypowos¢ sadéw i dazenie do ekstremalnych doznan. B1 i B3 prowa-
dza rozmowe o réznych regionach turystycznych dalekiego Swiata, akcen-
tujac przy tym poczucie wyzszosci Europejczyka i przedmiotowe podejicie
do innych kultur:

B1[...] No jakos$ tak niedawno wrécitam z takiej mozna powiedzie¢ nawet ze podré-
zy zycia i powiem ci ze te Indie mnie jako$ nie zachwycity szczerze méwiac. Troche
powiem ci w mojej opinii przereklamowane wedtug mnie. No wiesz jakby o co cho-
dzi. Filipiny niby tadne no fadne nie powiem no wiesz no powiem ci ze tadne ale nie
ma tam za bardzo co robi¢. Nic specjalnego po prostu. Moze na tydzien ale dtuzej nie
za bardzo. Ale Indii to ci nie polecam wiesz. Troche tam jednak przesadzaja z tg ilo-
$cig brzydoty ulicznej na ulicy wiesz tej szpetoty ze smrodu iloscig bo wszedzie jakie$
straszne smrody wrecz fetory czyhaja na twoje delikatne jednak badz co badz cywili-
zowane wychowane w kulturze srédziemnomorskiej wiesz powonienie. No powiem ci
za duzo tam tych takich wiesz potamancéow zebrzacych takich ze tak powiem obesra-
nych no nie jest to estetyczne nawet jak ktos lubi takie rzeczy?\.

Odlegte kraje, na przykfad Indie, Wietnam czy Filipiny, staja sie dla bohate-
réw tej sztuki miejscem upragnionych zdobyczy materialnych i niezwyktych
doswiadczen. Nie chodzi jednak o typowe dla turysty przezycia poznawcze
i emocje ptynace z kontaktu z innymi kulturami. Bardziej cenne pozostaja
wrazenia ekstremalne, powstajgce wskutek podgladania scen przemocy czy
tez gromadzenia pamiagtek zwigzanych z dziataniami wojennymi i ludzkim
cierpieniem (np. zapalniczki z Sajgonu czy ,filmy z tortur Saddama”). Przy-
gnebiajaca to wizja transferu kulturowego. Z jednej strony postaci przedsta-
wione charakteryzuje petna gotowos¢ do spotkania z odmiennoscia, z dru-
giej za$ strony:

[...] bohaterowie dramatu, pod pozorem uczestnictwa, konsumuja turystyczne atrak-
cje jedynie dla sportu, z bezpiecznej odlegtosci przygladajac sie piektu na Ziemi. Kolej-
ne podréze, zaréwno te rzeczywiste, jak i wirtualne, znieczulaja ich na zto i wyostrza-
ja apetyt na coraz bardziej ultraradykalne doznania22.

21 Tamze.
22 http://www.gnd.art.pl/laureaci/ [data dostepu: 05.05.2018].
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Mateusz Pakuta przewrotnie nawigzuje do Smutku tropikéw Claude’a Lévi-
-Straussa. Podwaza wartos$¢ europejskiego modelu kultury, podaje w wat-
pliwos¢ utopijne postrzeganie zycia dalekich Innych, rezygnuje z melancho-
lijnego dystansu wobec przedmiotu reprezentacji na rzecz jezykowej gry
stereotypami i stylami wypowiedzi: ,Pyta o przyczyne goraczki podrézowa-
nia trawigcq mtode pokolenie, zwracajac uwage na zaposredniczony charak-
ter naszych doswiadczen nieuchronnie wplatanych w sie¢ biezagcych uwarun-
kowan spotecznych, historycznych i kulturowych”?3, Sarkastyczne spojrzenie
autora sztuki na wspotczesnego ,cztowieka europejskiego”, ktéry - sam peten
fobii oraz komplekséw — w sposéb instrumentalny i merkantylny traktuje
przedstawicieli innych kultur (swojg droga réwnie cynicznych i dalekich od
niewinnosci), stato sie jednym z powodoéw przyznania autorowi Smutkow tro-

pikéw Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej w 2014 roku.

* % %

Lektura powyzszych tekstéw teatralnych pozwala stwierdzi¢, ze wspdtczesna
polska twdrczos¢ sceniczna jest reprezentatywnym obszarem zjawiska trans-
feru kulturowego. Wspomniane przeze mnie sztuki nie sg jedynie papierowy-
mi tekstami. Kazda z nich miata swe pokazy sceniczne, czy to w postaci przed-
stawienia teatralnego, czy tez w formie publicznego czytania®*.

W odniesieniu do omawianych tekstow teatralnych zauwazy¢ trzeba, ze
zawarte w nich reprezentacje Innosci, powstate z potrzeby refleksji tozsamo-
sciowej, sg wynikiem specyficznej koniunktury, ktérg nalezy rozumiec jako

Jkrytyczne podejécie do deficytéw istniejacych we wtasnej kulturze”?>. Daja
réwniez asumpt do namystu nad dynamika procesu przyswajania/przeksztat-
cania tego, co obce. Jak pokazuja autorzy piszacy dzis dla sceny, w wielu przy-
padkach wspomniany proces opiera sie albo na regule zawtaszczania i reduk-
¢ji Innosci, albo na ,ujednolicaniu sie” kultur w homogenicznej masie ludzkiej
zglobalizowanego $wiata.

Niewatpliwg wartoscia tekstéw pisanych wspdiczesnie dla teatru jest ich
potencjat angazowania odbiorcy. Autorzy nie przebierajg w srodkach i stawiajg

23 A, Dabek: Podréz do miejsc niemozliwych, http://teatralny.pl/recenzje/podroz-do-miejsc
-niemozliwych,198.html [data dostepu: 02.12.2017].

24 B, Malinowski: Zycie seksualne dzikich. Rez. K. Garbaczewski. Scenariusz i dramaturgia:
M. Cecko. Teatr Nowy Warszawa. Premiera: 14.04.2011; Szekspirowskie czytanie: Smier¢ Kali-
bana Magdy Fertacz. Teatr w Oknie Gdansk. Rez. A. Nalepa, 05.08.2013; M. Pakuta: Smutki
tropikéw. Rez. P. Swiatek. Teatr Laznia Nowa Krakéw. Premiera: 08.12.2013; M. Fertacz: Smierc
Kalibana. Rez. P. Jaszczak. Teatr Glosoli Wroctaw. Premiera: 27.07.2014.

25 D. Pick: Czym jest transfer kultury?..., s. 256.
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$miate tezy, aby zniwelowa¢ nasze poczucie neutralnosci wobec probleméw
przedstawionych. Ich sztuki prowokuja do zajecia krytycznej postawy, zaréw-
no wobec zastosowanych srodkéw reprezentadiji, ktére z zatozenia majg budzi¢
etyczno-estetyczny opér, jak i wobec sygnalizowanych w utworach antagoni-
zmow kulturowych i ztudzen poznawczych Europejczyka. Ponadto, dialogujac
z gotowymi tekstami antropologicznymi czy literackimi, Marcin Cecko, Mag-
da Fertacz i Mateusz Pakuta zabierajg gtos w kwestii ambiwalentnej pamieci
kulturowej, konstytuowanej ,przez przeciwstawne odczucia zachwytu i resen-
tymentu, pragnienia i odrzucenia”?®. Ich ,rebelianckie” teksty zachecajag do
myslenia o dalekim Innym poza ukfadem relacji dychotomicznych swdj/obcy
oraz przyjaciel/wrég. A jednoczesnie sa znakomitymi przyktadami potwier-
dzajacymi przeswiadczenie Stephena Greenblatta, ze ,wszyscy poruszamy
sie w polach reprezentacji wiasciwych naszym kulturom - konstytuujacych
je, a zarazem przez nie uwarunkowanych”?.

BIBLIOGRAFIA

—  Bal E.: Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. Krakéw 2017.
— Bojarska K.: (Nagie) zycie Kalibana i pytania o sztuke. ,Dialog” 2012, nr 3.

—  Borowski M., Sugiera M.: Transfer kulturowy czy kulturowa mobilnos¢: rekonesans teoretycz-
ny. W: Teatr - literatura — media: o polsko-niemieckich oddziatywaniach w sferze kultury po
1989 roku. Red. M. Leyko, A. Petka. £L6dZ 2013.

—  Cecko M.: Zycie seksualne dzikich. W: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia. Red. J. Krakow-
ska. Warszawa 2015.

—  Dabek A.: Podréz do miejsc niemozliwych, http://teatralny.pl/recenzje/podroz-do-miejsc
-niemozliwych,198.html.

—  Fertacz M.: Smier¢ Kalibana. ,Dialog” 2012, nr 3.

—  Greenblatt S.: Mobilnos¢ kulturowa: wprowadzenie. Przet. M. Borowski, M. Sugiera. ,Dida-
skalia” 2011, nr 106.

—  Greenblatt S.: Poetyka kulturowa. Pisma wybrane. Red. i przet. K. Kujawiriska-Courtney. Kra-
kéw 2006.

—  Jesli denerwuje, to dobrze. Rozmowa z Magdq Fertacz [Rozmawiata Justyna Jaworskal. ,Dia-
log” 2012, nr 3.

—  Kotodziejczyk D.: Postkolonialne odzyskiwanie pamieci: zawtaszczenia, fabulacje, niesamo-
wite odpominanie. W: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci. Red. R. Nycz, R. Sendyka,
T. Szostek. Warszawa 2013.

26 D. Kotodziejczyk: Postkolonialne odzyskiwanie pamieci: zawtaszczenia, fabulacje, niesa-
mowite odpominanie. W: Od pamieci biodziedzicznej do postpamieci. Red. R. Nycz, R. Sendy-
ka, T. Szostek. Warszawa 2013, s. 289.

27 E. Prokop-Janiec: Etnopoetyka..., s. 189. Zob. S. Greenblatt: Poetyka kulturowa. Pisma
wybrane. Red. i przet. K. Kujawinska-Courtney. Krakéw 2006, s. 145-156.

W przestrzeniach kultury 77


http://teatralny.pl/recenzje/podroz-do-miejsc-niemozliwych,198.html
http://teatralny.pl/recenzje/podroz-do-miejsc-niemozliwych,198.html

—  Koscielniak M.: Nie-ludzkie. W: tegoz: ,Mtodzi niezdolni” i inne teksty o twdércach wspétcze-
snego teatru. Krakéw 2014.

—  Krakowska J.: Przesiedleni. Wstep. W: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia. Red. J. Krakow-
ska. Warszawa 2015.

— Magnone L.: Emisariusze Freuda. Transfer kulturowy psychoanalizy do polskich sfer inteligenc-
kich przed Il wojng swiatowq. T. 1. Krakéw 2016.

—  Markowski M.P.: Antropologia, humanizm, interpretacja. W: Kulturowa teoria literatury. Gtéw-
ne pojecia i problemy. Red. M.P. Markowski, R. Nycz. Krakéw 2006.

—  Pakuta M.: Smutki tropikéw, http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/smutki
tropikow_mateusz_pakula.pdf.

—  Pick D.: Czym jest transfer kultury? Transfer kultury a metoda poréwnawcza. Mozliwosci zasto-
sowania transfers cultures na gruncie polskim. W: Monolog - dialog - transfer. Relacje kultury
polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku. Red. M. Zielirska, M. Zybura. Wroctaw 2013.

—  Prokop-Janiec E.: Etnopoetyka. W: Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, inter-
pretacje. Red. T. Walas, R. Nycz. Krakéw 2012.

—  Said E.: Orientalizm. Przet. M. Wyrwas-Wisniewska. Poznan 2005.

—  Stownik poje¢ dramaturgicznych. W: Zawdd: dramaturg. ,Notatnik Teatralny” 2010, nr 58-59.
—  Sugiera M.: Inny Szekspir. Krakéw 20009.

—  Waldenfels B.: Podstawowe motywy fenomenologii obcego. Przet. J. Sidorek. Warszawa 2009.

—  Welsch W.: Transkulturowos¢. Nowa koncepcja kultury. W: Filozoficzne konteksty koncepdji ro-
zumu transwersalnego. Wokdt koncepcji Wolfganga Welscha. Red. R. Kubicki. Poznan 1998.

CYTOWANE STRONY INTERNETOWE:

—  http://www.gnd.art.pl/laureaci/

ABSTRACT
Cultural transfer in Polish theatre texts

The Polish stage works of the 21t century include theatrical texts that address the topic of
cultural mobility. They deal with dynamic ‘zones of contact’ between what is local and glob-
al, national and worldly, familiar and foreign; they can be analysed with reference to the con-
cept of cultural transfer. The article discusses three theatrical texts (Zycie seksualne dzikich by
Marcin Cecko, Smier¢ Kalibana by Magda Fertacz and Smutki tropikéw by Mateusz Pakuta). This
work is strongly conditioned by the socio-civilisational context; it is an artistic form of reac-
tion to the deep migratory changes on the European continent. The authors of the texts refer
to the assumptions of postcolonialism and posthumanism. One of the primary problems pre-
sented is also the issue of the identity of individuals who are in relation with the Other. Apart
from the category of cultural transfer, the following have been used in the deliberations on
the aforementioned dramatic arts: Wolfgang Welsch’s idea of transculturalism, Stephen Green-
blatt’s concept of cultural poetics and the findings of ethnopoetics.

Key words: theatre texts, cultural transfer, ethnopoetics, identity, transculturalism, cultur-
al poetics.
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RESUME
Transfert culturel dans les textes théatraux polonais

Dans l'ceuvre scénique polonaise du XXle siecle sont apparus les textes théatraux qui abordent
la question de la mobilité culturelle. lls concernent les « spheres de contact» dynamiques
entre ce qui est local et global, national et mondial, le sien et étranger; on peut les analy-
ser en prenant en considération la conception de transfert culturel. Dans l'article, on a étu-
dié trois textes théatraux: Zycie seksualne dzikich de Marcin Cecko, Smier¢ Kalibana de Mag-
da Fertacz et Smutki tropikéw de Mateusz Pakuta. C'est une création fortement conditionnée
par le contexte socio-civilisationnel; elle constitue une forme artistique de la réaction aux
changements migratoires profonds sur le territoire du continent européen. Les auteurs de
ces textes renouent aux principes du postcolonialisme et du post-humanisme. C'est aussi la
question de l'identité des individus se trouvant dans la relation avec I’Autre qui constitue I'un
des principaux problémes présentés. Dans les réflexions sur les piéces théatrales mention-
nées, outre la catégorie de transfert culturel, on a appliqué également: I'idée de transcultu-
ralisme de Wolfgang Welsch, la conception de poétique culturelle de Stephen Greenblatt et
les conceptions de I'ethnopoétique.

Mots clés : textes théatraux, transfert culturel, ethnopoétique, identité, transculturalisme,
poétique de culture.
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Antologia sprzeciwu wobec postmodernizmu.
Losy nieistniejacej ksiazki

Kiedy postmodernistyczne sposoby myslenia staty sie dydaktyczng codzien-
noscia uniwersytetéw, nadeszta pora na podsumowania. Nie tylko na aproba-
tywne edycje klasykéw postmoderny, ktére stuza jako podreczniki, ale takze
na zebranie gtoséw drugiej strony. Inspiracja byty antologie Beyond Poststruc-
turalism oraz Theory’s Empire', lecz nasz wybo6r kfadzie nacisk na przestrogi
przed modami intelektualnymi, formutowane w polskim pismiennictwie badz
tez juz ogtoszone w przektadzie na jezyk polski.

Antologia dzieli sie na kilka czesci: Konteksty socjologiczne, Wojny kultur, Spo-
soby uprawiania nauki, Definiowanie postmodernizmu, Teoria literatury i kryty-
ka, O interpretacji. Konteksty teorii literatury siegajg do tak réznych terytoridw,
jak te penetrowane przez socjologéw lub politologéw, a takze przez publicy-
stow angazujacych sie w gorace spory o idee i przez filozoféw, metodologdw,
teoretykow literatury, z ktérych czesé nie stroni réwniez od uprawiania kry-
tyki literackiej, oraz przez literaturoznawcow — uczestnikow dyskusji o sposo-
bach interpretacji tekstéw literackich.

Wychodzac z zatozenia, ze nie tylko antologie, lecz przede wszystkim roz-
liczne publikacje ksigzek i artykutow, zarowno w przektadach, jak i pisane

1 Theory’s Empire: An Anthology of Dissent. Eds. D. Patai, W.H. Corral. New York 2005; Beyond Post-
structuralism. The Speculations of Theory and the Experience of Reading. Ed. WV. Harris. Pennsylva-
nia 1996. Zob. takze: D. Heck: ,Inna” antologia teoretycznoliteracka. ,Arcana” 2009, nr 1, s. 191-194.
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w jezyku polskim, dawno juz wydrukowano, co wiecej: wprowadzono do kano-
nu edukacji akademickiej wielu kierunkéw studiéw filologicznych, filozoficz-
nych, pedagogicznych, kulturoznawczych, stowem — humanistycznych i spo-
tecznych, dostrzega sie pilng potrzebe spluralizowania curriculéw. Podstawg
zamystu antologii byto ukazanie przez Amerykanina Allana Blooma zwigzkéw
miedzy wprowadzaniem zmian do funkcjonowania uniwersytetéw, poczaw-
szy od Stanéw Zjednoczonych jako wzoru dla swiata, a rewolucjg kulturowa
roku 1968 na Zachodzie. Na zrozumienie spotecznych kontekstéw niepokoja-
cych zmian sktada sie réwniez socjologiczna diagnoza systemu kapitalistycz-
nego, ktérg sformutowat Daniel Bell. Analizy mieszczace sie w zakresie wspot-
czesnej filozofii polityki otwieraja fragmenty prac Wtodzimierza Bernackiego
(Osrodek Mysli Politycznej w Krakowie) oraz wyktadajacego na niemieckich
uniwersytetach Zdzistawa Krasnodebskiego. Krytyczne oceny postmoderni-
zmu, oparte na gruntownych studiach historycznych i socjologicznych, formu-
towali réwniez tak rézni badacze i przedstawiciele odmiennych pokolen, jak
wszechstronny historyk Wojciech Roszkowski oraz dwaj mtodsi oden bada-
cze spoteczni: Tomasz Szlendak i Krzysztof Olechnicki. Wyzwanie problemu
wojen kulturowych, jak sie zdaje niedoceniane wsréd zwolennikéw dopaso-
wywania sie do tonu dominujacych, dziatajacych w skali globalnej lub przynaj-
mniej kontynentalnej, mass mediéw, podjeta z perspektywy Francji Agnieszka
Kotakowska, wczesniej zas wprost alarmowali destrukcjg tradycyjnej kultury
w Stanach Zjednoczonych Amerykanie: Roger Kimball, Gertrude Himmelfarb,
Kanadyjka Marguerite A. Peeters, u nas natomiast zaréwno znani dziennikarze
(na przyktad Pawet Lisicki, Bronistaw Wildstein), jak i dalecy od emocji deba-
ty publicznej uczeni humanisci (miedzy innymi Henryk Kiere$, Andrzej Stoff).
Jedli w filozofii dostrzegatoby sie przede wszystkim metanauke, warto byto-
by wstuchac sie w gtosy filozoféw: Jana Wolenskiego, Jacka Hotowki, Broni-
stawa tagowskiego i Bogustawa Wolniewicza o niedostatkach postmoderni-
stycznych sposobdw praktykowania dyskursu akademickiego. Jeszcze mocniej
skrytykowali je przedstawiciele nauk Scistych: Alan Sokal i Jean Bricmont,
a dawno juz przestrzegat przed podobnymi zjawiskami brytyjski socjolog Sta-
nislaw Andreski. Z kolei znawcy praktycznej i teoretycznej retoryki (Richard
M. Weaver, Jakub Zdzistaw Lichanski), teoretycy (Tzvetan Todorov, Andrzej
Karcz), krytycy literaccy i historycy literatury (na przyktad taczacy obie te role
Jerzy Kwiatkowski) nie zawsze nalezeli do entuzjastéw relatywizacji pojecia
prawdy lub podazania za modg intelektualna. Juz sam proces definiowania
postmodernizmu (Gerald Graff, Zdzistaw tapinski, Stefan Morawski, Andrzej
Bronk, Edward Balcerzan, Wtodzimierz Bolecki), tak w nauce, jak i w realiach
srodowiska akademickiego oraz jego otoczeniu spotecznym (Dinesh D’Souza,
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Krzysztof Rutkowski), wskazywat na jego stabosci. Wielokrotnie podejmowat
te kwestie, aktywny jako wyktadowca uniwersytecki, publicysta i niezalezny
mysliciel, Brytyjczyk bywajacy w Europie Srodkowej Roger Scruton.

Do krytykéw dekonstrukcjonizmu i postmodernizmu nalezeli literaturo-
znawcy z Polski pracujacy na zachodnioeuropejskich uniwersytetach, tacy jak
Wojciech Skalmowski i Stanistaw Eile, najwybitniejsi autorzy formatu Tomasza
Burka, Jana Prokopa, Stefana Sawickiego, Kazimierza Bartoszynskiego, Janusza
Stawinskiego, znani z prestizowych czasopism polonistycznych. Nie zabrakto
w tym konteks$cie wypowiedzi poetéw uprawiajacych krytyke i historie litera-
tury: od sedziwego noblisty Czestawa Mitosza (1911-2004) po Wojciecha Kudy-
be (ur. 1965). Mitosz zajat wobec postmodernizmu stanowisko w latach dzie-
wiedédziesiatych, lecz kwestionowat juz jego zapowiedzi na przetomie szdstej
i siddmej dekady XX wieku (vide: eseje Widzenia nad Zatoka San Francisco).

Jak dotad ani gtosy z Niemiec (Jiirgen Landwehr), Francji (Antoine Com-
pagnon), Anglii (Terry Eagleton), Wtoch (Stephan Collini), Polski (Ewa Bien-
kowska), ani katolickie (Peeters), ani marksistowskie (Eagleton) nie zmienity
sytuacji. W opinii przecietnych studentéw zyjemy w postmodernizmie i tylko
postmodernistyczni intelektualisci — jako najpopularniejsi — maja racje. Naj-
wyzsza pora zmieni¢ proporcje racji i perspektyw.

Antologia Racje i perspektywy nawiazuje do Theory’s Empire i Beyond Post-
structuralism, obejmujac zaréwno teksty o charakterze akademickim, jak i bliz-
sze publicystyce. Przewidywany spis tresci (niezweryfikowany dotad przez
uzyskanie praw do przedruku poszczegdlnych prac) obejmowatby nastepu-
jace materiaty:

Racje i perspektywy
Wybor eseistyki w kregu wspétczesnych kontekstow teorii literatury
Wstep

Konteksty socjologiczne
Allan Bloom:
Umyst zamkniety. Wstep Saul Bellow. Przet. Tomasz Bieron. Poznan 1997 [oryginat: 1987]
S. 51-77, 414-459.
Daniel Bell:
Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. Przet. Stefan Amsterdamski. Warszawa 1998 [pierwsze
wydanie oryginatu: 1976], s. 136-155, 172-181.
Wtodzimierz Bernacki:
Od modernizmu do postmodernizmu. Obraz spofeczeristwa modernistycznego w literaturze

krytycznej. Krakéw 2000, s. 7-12, 163-171.
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Zdzistaw Krasnodebski:

Postmodernistyczne rozterki kultury. Warszawa 1996, s. 108-127.
Wojciech Roszkowski:

Do horyzontu i z powrotem. Eseje o historii i wspétczesnosci. Krakéw 2000, 279-282.
Krzysztof Olechnicki, Tomasz Szlendak:

Patafizyka nowoczesna. Pamflet na postmodernizm discopolowy, ,0dra” 1999, nr 3, s. 25-36.

Wojny kultur

Agnieszka Kotakowska:
Wojny kultur i inne wojny. Warszawa 2010, s. 11-43, 187-192.

Roger Kimball:
Dtugi marsz. Jak rewolucja kulturowa z lat 6o. zmienita Ameryke. Przet. Matgorzata Kowal-
czyk. Elblag 2008, s. 225-255.

Gertrude Himmelfarb:
Dwie kultury — etyczna przepas¢. W: tejze, Jeden naréd — dwie kultury. Przet. Piotr Bogucki.
Wprowadzenie: Piotr Skurowski. Warszawa 2007, s. 135-161.

Henryk Kieres:
Krytyka postmodernizmu. W: tegoz: Sztuka wobec natury. Radom 2001, 38-41.

Marguerite A. Peeters:
Globalizacja zachodniej rewolucji kulturowej. Kluczowe pojecia, mechanizmy, dziatanie.
Przet. Grzegorz Grygiel. Warszawa 2010, s. 52-58.

Pawet Lisicki:
Powrdt z obcego swiata. Krakéw 2006, s. 5-7.

Bronistaw Wildstein:
Faszyzm i dekonstrukcja. W: Smieszna dwuznacznos¢ swiata, ktéry oszalat. Warszawa 2009,
s. 226-230.

Andrzej Stoff:
Kiedy literatura zdradza cztowieka?, ,Ethos” 2004, nr 1-2, s. 293-313.

Sposoby uprawiania nauki

Jan Wolenski:
O postmodernizmie (krytycznie). ,Przeglad Filozoficzny” 1997, nr 4, s. 137-154 1 1998, nr 1,
S. 141-160.

Jacek Hotéwka:
Czego brakuje filozofii postmodernizmu. W: Jezyk wspotczesnej humanistyki. Red. Jerzy Pelc.
Warszawa 2000, s. 241-260.

Alan Sokal, Jean Bricmont:
Modne bzdury. O naduzywaniu pojec z nauk scistych przez postmodernistycznych intelektu-
alistéw. Przet. P. Amsterdamski, przet. z jez. Fr. A. Lewanska. Warszawa 2004, s. 59-108.
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Stanistaw Andreski:
Czarnoksiestwo w naukach spotecznych. Warszawa 2002, s. 239-271.
Bogustaw Wolniewicz:
O sytuacji we wspéftczesnej filozofii. W: Jezyk wspétczesnej humanistyki. Red. Jerzy Pelc.
Warszawa 2000, s. 223-232.
Bronistaw tagowski:
Co jest lepsze od prawdy? Krakdw 1986, s. 20-25, 144-159.
Richard M. Weaver:
Potega stowa. W: tegoz: Idee majq konsekwencje. Przet. Barbara Bubula. Postowie: Woj-
ciech Turek. Warszawa 2010, s. 159-180.
Jakub Zdzistaw Lichanski:
Retoryka przeciw postmodernizmowi. ,Przeglad Humanistyczny” 1994, nr 6, s. 35-42.
Andrzej Karcz:
Teksty z daleka i bliska. Szkice nie tylko o literaturze. Kielce 2003, s. 9-40 (tj. 2 rozdziaty
z ,Tekstéw Drugich”: Andrzej Karcz: Kryzys badan literackich a po-poststrukturalistyczne
propozycje. ,Teksty Drugie” 2001, nr 2).
Jerzy Kwiatkowski:
Humanista zasapany. W: tegoz: Notatki o poezji i krytyce. Krakéw 1975, s. 177-182.
Tzvetan Todorov:
Pakt utajony. W: tenze, Ogrdd niedoskonaty. Mysl humanistyczna we Francji. Przet. Hanna
Abramowicz, Jan Maria Ktoczowski. Warszawa 2003, s. 7-16.

Definiowanie postmodernizmu
Gerald Graff:
Mit przetfomu postmodernistycznego, przet. Grazyna Cendrowska. W: Nowa proza amery-
kaniska. Szkice krytyczne. Wyb. Zbigniew Lewicki. Warszawa 1983, s. 56-96.
Zdzistaw tapinski:
Postmodernizm - co to i po co? ,Teksty Drugie” 1993, nr 1, s. 74-86.
Dinesh D’Souza:
Listy do mfodego konserwatysty. Przet. Tomasz Bieron. Poznan 2006, s. 115-119.
Krzysztof Rutkowski:
Postmoderna. ,Rzeczpospolita” 31 pazdziernika - 2 listopada 1997, ,Plus — Minus”, s. Il.
Stefan Morawski:
Niewdzieczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie) i krytyce kultury. Torun 1999,
S. 248-271, 317-331.
Andrzej Bronk SVD:
Krajobraz postmodernistyczny. ,Ethos” 1996, nr 1-2, s. 79-100.
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Teoria literatury i krytyka
Wojciech Skalmowski:
Dekonstrukcjonizm literacki jako ,nowomowa”. ,Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 7-17.
Roger Scruton:
Szataniska robota. W: tenze, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych. Przet.
Jerzy Prokopiuk, Jan Przybyt. £ 6dz-Wroctaw 2006, s. 178-194.
Roger Scruton:
Pozytki z pesymizmu i niebezpieczeristwa fatszywej nadziei. Przet. Tomasz Bieron. Poznan
2010, S. 186-191.
Ryszard Legutko:
Derrida i kompleksy literaturoznawcéw. W: tegoz: Ztosliwe demony. Krakéw 1999, s. 167-169.
Edward Balcerzan:
Co znika w locie (iz czytane pedem). ,Odra” 1999, nr 3-12.
Wtodzimierz Bolecki:
Polowanie na postmodernistéw (w Polsce). ,Teksty Drugie” 1993, nr 1, s. 7-24.
Stanistaw Eile:
Postmodernizm: przedtuzenie czy opozycja wobec modernizmu. W: Kryzys czy przetom. Stu-
dia z teorii i historii literatury. Red. Magdalena Lubelska, Anna tebkowska. Krakéw 1994.
Kazimierz Bartoszynski:
Przymiarki ,prgdologiczne”: modernizm vs. postmodernizm. ,Teksty Drugie” 1994, nr 5-6,
S.206-215.
Jirgen Landwehr:
Poststrukturalistyczne wyzwanie. Préba ,,dekonstrukgji”. Przet. Matgorzata tukasiewicz.
JTeksty Drugie” 1990, nr 2, s. 18-38.
Stefan Sawicki:
Wartos¢ — sacrum - Norwid. T. 2.: Studia i szkice aksjologicznoliterackie. Lublin 2007, s. 33-47.
Stefan Sawicki:
...quo magis veritas propagetur. Toruh 2010, s. 9-22.
Tomasz Burek:
Dziennik kwarantanny. Krakéw 2001, s. 24-39.
Jan Prokop:
O nihilizmie w naukach humanistycznych. W: tegoz: Progi tozsamosci. Krakéw-Kielce 2008,
S. 231-244.
Terry Eagleton:
lluzje postmodernizmu. Przet. Piotr Rymarczyk. Warszawa 1998, s. 181-185.
Ewa Bientkkowska:
Antynowoczesni solq nowoczesnosci? ,Europa” 26 pazdziernika 2005, s. 14-15.
Antoine Compagnon:
Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek. Przet. Tomasz Strézynski. Gdansk 2010, s. 231-236.
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O interpretacji
Stefan Collini:
Interpretacja skoriczona i nieskoriczona. W: Umberto Eco i in.: Interpretacja i nadinterpreta-
¢ja. Red. S. Collini. Przet. Tomasz Bieron. Krakéw 1996, s. 5-24.
Janusz Stawinski:
Miejsce interpretacji. Gdansk 2010, s. 231-236.
Czestaw Mitosz:
Zycie na wyspach. Krakéw 1997 [fragment].
Wojciech Kudyba:
Wiersze wobec Innego. Sopot 2012, s. 5-8.

Antyteoretyczne uprzedzenia nie sg nowoscig? Nie od dzisiaj daja tez o sobie
znaé nowe postaci zagrozen dla racjonalizmu oraz dla humanizmu3. Na daze-
nie do sptycania wiedzy, pragmatyzacje ksztatcenia, odzieranie rzetelnych
uczonych z autorytetu wskazuje miedzy innymi ksigzka edytora prac nauko-
wych w USA, Lindsaya Watersa Zmierzch wiedzy wydana w przektadzie spon-
sorowanym m.in. przez Centrum Studiéw Humanistycznych Uniwersytetu
Jagiellonskiego i ,Tygodnik Powszechny”. Zawiera ona surowg diagnoze fatal-
nego w skutkach i narastajacego uzalezniania srodowisk naukowych od biu-
rokracji%. Publikacja ta powinna wptyna¢ na powstrzymanie podobnego tren-
du w Polsce, ktory nasilit sie wskutek bezkrytycznego podporzadkowywania
sie — rywalizujacej z amerykanska — biurokracji europejskie;j.

Opo6r wobec niekorzystnych zmian w USA dociera do Europy z opdznie-
niem, wskutek czego skazani bywamy na powtarzanie cudzych btedow,

2 Interesujaco wypowiada sie o owych uprzedzeniach Eugene Goodheart: 'Some critics
do write from a bias against theory, a bias that goes as far back as Matthew Arnold, who
mistrusted all systematic thinking in the humanities and emphasized the importance of
flexibility and suppleness in the exercise of the critical inteligence. For T.S. Eliot, the one
thing needful was intelligence, and F.R. Leavis toward the end of a long career decidely
hostile to the theoretical reflection about literature finally found what might be called an
antitheoretical theory congenial to his own views. The work of Michael Polanyi, mediated
through Marjorie Grene, gave Leavis what he wanted, a conception of knowledge (Polanyi
called it “tacit”) that allowed for the play of intuition in criticism'. E. Goodheart: Does Litera-
ry Studies Have a Future? Madison 1999, s. 16-17. Polski badacz natomiast dodaje: ,Btad obec-
nego nastawienia antyteoretycznego tkwi [réwniez] w tym, [...] Ze utozsamia teorie post-
strukturalistyczna z teoria literatury w ogodle, oraz ze zaktada, iz mozliwa jest refleksja nad
literaturg bez jakiegokolwiek udziatu teorii”. A. Karcz: Teksty z daleka i bliska. Szkice nie tyl-
ko o literaturze. Kielce 2003, s. 15.

3 Por. M. Oziewicz: Nowe formy wspdlnotowosci a humanistyka w XX| wieku: rekonesans.
W: Humanizm polski i wspélnoty: naréd — spoteczeristwo — paristwo — Europa. Red. M. Cien-
ski. Warszawa 2010.

4 L. Waters: Zmierzch wiedzy. Przemiany uniwersytetu a rynek publikacji naukowych. Przet.
T. Bilczewski. Krakéw 2009, s. 60-61.
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zamiast pozosta¢ oaza solidnej humanistyki uniwersyteckiej. Oto pare lat
temu: ,W Ameryce ubolewa sie nad sytuacjg na uniwersyteckich wydziatach
anglistyki, ktére powinny by¢ — jak polonistyka w Polsce czy germanistyka
w Niemczech - gtéwnymi osrodkami badan nad literatura, ksztattujagcymi roz-
woj nauki o literaturze. Tymczasem dominujgcymi przedmiotami zaintereso-
wania na coraz mniej powazanej anglistyce jest nie literatura, a specyficznie,
tj. poststrukturalistycznie i postmodernistycznie, rozumiane: teoria literatury,
krytyka literacka, »teoria krytyczna«. To specyficzne ich rozumienie pozwolito
wielu badaczom siegnac¢ po problematyke réznych ideologii - marksizm, [...],
feminizm, »wielokulturowosé« - i traktowac¢ swobodnie teksty literackie jako
zaledwie nos$niki pewnych tematéw ideologicznych. [...] To wtasnie te prakty-
ke wini sie za to, ze literatura piekna stata sie marginalnym przedmiotem czy
to badan, czy nauczania. Niektérzy nawet méwia, ze to sieganie po ideolo-
gie jest na anglistyce powodem »zanikux literatury w ogoéle”s. Alarmistyczne
wypowiedzi czytelnikow publikowat w 2009 roku po artykule Stefana Collinie-
go ,Times Literary Supplement”: rugowanie literatury z uniwersytetéw mia-
toby stanowi¢ zamach na demokracje. Kierunek przysztych zmian, polegaja-
cy na rozluznieniu rygoréw hermetycznego jezyka naukowego, wyznaczaja
wskazoéwki dla autoréw w ,English Review”, ,Essays in Criticism”, ,Philosophy
and Literature”. Pisma te wymagaja unikania ,zargonu”, a tym samym stwa-
rzaja szanse oddziatywania tekstow literaturoznawczych na opinie publicz-
na, przyczyniajac sie do powstrzymania marginalizacji literatury w kulturze
wspotczesnej. Postulowany powrdét do lektury moze sie przyczynic¢ do sprecy-
zowania celéw dyscyplin humanistycznych, zwtaszcza za$ nauki o literaturze®.

Krytyka zjawisk kulturowych, ktére zmierzaja do likwidacji tradycji humani-
stycznych, istnieje, cho¢ wymaga samodzielnosci myslowej, nonkonformizmu,
gotowosci do podjecia ryzyka. Jako szeroko pojeta propozycja filozoficzna,
wcigz obiecujacy wydaje sie humanizm Tzvetana Todorova (Ogréd niedosko-
naty). Szczegdlnie wysoka wartos¢ ma postulat tego badacza, aby liberalne
ksztatcenie humanistyczne prowadzito zaréwno do tolerancji, jak i krytycy-
zmu’. Jak trafnie napisat komparatysta Marcin Cienski: ,[...] aktualna wspét-

5 Tamze, s. 10-11.

6 P.B. Armstrong: In Defense of Reading: Or, Why Reading Still Matters in a Contextualist
Age. ,New Literary History” 2011, nr 1, s. 107. Socjologiczne argumenty, przemawiajace za
koniecznoscia czytania jako czynnosci bardziej rozwijajacej umystowo niz ogladanie tele-
wizji, zebrat Giovanni Sartori w ksigzce Homo videns. Telewizja i post-myslenie. Przet. J. Uszyn-
ski. Warszawa 2005.

7 [...]1 the goal of a humanist, liberal education, is to form minds that are simultaneously
tolerant and critical. The method employed to attain this goal is the mastery of a particular
tradition”. T. Todorov: Crimes Against Humanities, ,The New Republic” 3 July 1989, s. 30. Cyt.
za: E. Goodheart: Does Literary Studies..., s. 9.

88 Dorota Heck



czesnos¢ jest objasniana przez wspoétczesnosé, nowoczesnosc po przetomie
modernistycznym — przez nig sama, znika natomiast wczesna nowoczesnos¢,
znika poczatek $wiata nowozytnego, znika swiadomos¢ tego, ze tradycja moze
odznaczad sie dtugim trwaniem, zaprzestaje sie szukania w dalszej przesztosci
nawet takiej tradycji, na ktéra sktadano (inna sprawa, stusznie czy nie) pew-
ng cze$¢ odpowiedzialnosci za zbrodnie i wystepki wspdtczesnosci”®, Pojawia
sie wiec, jak wida¢, postulat troski o ciggtos¢ podejmowania inspiracji, ktére
wynikajg z dziedzictwa kulturowego.

Przypominajmy wytrwale, ze prace bytego dekonstrukcjonisty Harolda
Blooma (nie myli¢ z Allanem), Franka Kermode'a i Roberta Altera wymienia
sie wérdd tekstow bronigcych rozmaitych nurtéw tradycji. Gtosy sprzeciwu
wobec modnych?® ideologizacji badan literackich oraz dydaktyki uniwersy-
teckiej dziela sie na wychodzace z wnetrza instytucji akademickich (to przy-
padek miedzy innymi Geralda Graffa) oraz z zewnatrz. Spoza uniwersytetéw
krytykuja ideologizacje: znany polskiemu czytelnikowi z Listéw do mfodego
konserwatysty Dinesh D'Souza, William Bennett czy Hilton Kramer. Nie tylko
w odniesieniu do stanu rzeczy na uniwersytetach amerykanskich trafne sg
spostrzezenia Eugene’a Goodhearta o bezmyslnym powtarzaniu antyesen-
cjalistycznych deklaracji, a zarazem funkcjonowaniu takich deklaracji jako
sprawdzianu wysokiej jakosci umystowej w bezkrytycznie myslacym gronie'.
Gromadzac przejawy odradzania sie tradycyjnej phronesis filologii, zauwazamy,
ze w roku 2009 wydano ksigzke historyka z Princeton, Anthony’ego Graftona
Worlds Made by Words: Scholarship and Community In the Modern West. Znany
periodyk literaturoznawczy ,Representations” zamiescit artykut Roots, Races,
and the Return to Philology, w ktérym oznaki powrotu do filologii wskazuje sie
u tak réznych, powszechnie znanych wspétczesnych uczonych, jak Edward Said

8 M. Cienski: Nowa Humanistyka i odpowiedzialnos¢ za ciqgtos¢ (dawnej) tradycdji. ,Teksty
Drugie” 2017, nr 1, s. 238.

9 Zeby to bylo jasne, trzeba jednoznacznie powiedzie¢, ze inaczej niz w sprawach dobo-
ru garderoby, w nauce, kulturze, w kwestiach ducha lub intelektu mody uwazam za zjawi-
sko, ogdlnie rzecz biorac, negatywne. Sprzeciw wobec ujednolicania wszelkich dziedzin
zycia nie jest wytacznie domena naszych krajowych konserwatystow.

9 Trudno sie oprze¢ wiernemu zacytowaniu tego passusu-ostrzezenia przed brakiem
krytycyzmu: ‘Antiuniversalism, antiobjectivism, antiessentialism are now the shibboleths of
a movement, requiring no thought. “As with most colleagues | respect,” writes a distinguished
member of the profession, “my antis are impeccable: | am antifoundationalist, anti-essen-
tialist, anti-universalist and | do not believe in the possibility of that view from nowhere that
gets one beyond contingency”. [...] This is an unreflective declaration of party affiliation. It
is also a misconception of the adversary view. Foundationalism is not a matter of getting
somewhere from nowhere. On the contrary, it is the antifoundationalist who begins from
nowhere. Apparently respect for colleagues depends not on their quality of mind, but rather
on their position in the political-cultural spectrum’. E. Goodheart: Does Literary Studies. .., s. 12.
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i Paul de Man. Zwrot od nacisku ktadzionego na ogdlniejsze zjawiska typu:
jezyk, kod, struktura, dyskurs ku bardziej ,szczegétowemu” fenomenowi tek-
stu zapowiadata klasyczna juz praca Roberta Scholesa Textual Power, w $lad
za ktéra podaza szereg nowszych publikacji zaréwno tego samego autora,
jak i innych, by wymieni¢ On Philology pod redakcja harvardzkiego history-
ka literatury Jana Ziolkowskiego czy The Powers of Philology: Dynamics of Tex-
tual Scholarship Hansa Ulricha Gumbrechta, czotowego badacza literatury.
Tymczasem postmodernistyczny minimalizm poznawczy zakrawa na rezultat
skrajnego sceptycyzmu poststrukturalistycznego w epistemologii, w zwigzku
z czym nasuwa sie mysl o jego stopniowym ustepowaniu, przezwyciezaniu
go w teoriach po-poststrukturalistycznych. W nauce o literaturze najnowsze
tendencje nosza zarazem charakter cyklicznych powrotéw: autora", warto-
$ciowan, filologii jako skupienia uwagi na konkretnym tekscie w reakcji na
wczorajsze spekulacje teoretyczne™

Zmiana powinna stopniowo zbliza¢ sie do momentu, w ktérym osiagnie
mase krytyczng, by wptynaé na powszechna $wiadomosé. W zbierajacej gto-
sy krytyczne wobec tendencji postmodernistycznych, wydanej w 2005 roku
antologii Theory’s Empire 60% tekstéw pochodzi z lat dziewiec¢dziesigtych XX
wieku, 19% z pierwszego dziesieciolecia wieku XXI (17% z lat osiemdziesiatych,
a 4% z lat siedemdziesiatych). Dwa lata p6zniej pojawita sie zbiorowa praca
trzydziestu autorow - dyskusja nad wspomniana antologig, zatytutowana
Framing Theory’s Empire®. Dazenie do pozytywnych zmian w literaturoznaw-
stwie, oczekiwanie swoistego przesilenia, nie jest odosobnione, na przykfad
w dziedzinie sztuki surowg krytyke przemijajacych tendencji do obnizania
standardéw artystycznych i zastepowania artyzmu marketingiem sformuto-
wat w obszernej ksigzce artysta, Jerzy Beres™. Wtasnie refleksja nad sztuka
pozwala odnowi¢ retoryke humanistycznej debaty, siegajac po bardziej uni-
wersalne $rodki niz jezyki narodowe.
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ABSTRACT

An anthology of objection to postmodernism. The fate
of a non-existent book

The author of the article presents a project of an anthology of anti-postmodernism. Starting
from the assumption that not only anthologies, but above all numerous publications of books
and articles, both in translation and written in Polish, have long since been printed, what is
more: they have been introduced into the canon of academic education of many faculties of
philological, philosophical, pedagogical and cultural studies, in short - humanities and social
studies, she sees an urgent need to diversify curricula. The article presents the positions of
intellectuals from various countries and generations who are critical of postmodern post-the-
ory and who, despite postmodern anti-intellectualism, try to develop the theory of pluralism,
perspectivism and rationalism in social theory, philosophy and philology as the basis for the
art of reading poetry and prose.

Key words: anti-postmodernism, rationalism, perspectivism, pluralism, interpretation.

RESUME

Anthologie de lU'objection contre le postmodernisme. Histoire
d’un livre inexistant

L'auteure de l'article présente le projet d'une anthologie de I'anti-postmodernisme. En sortant
du principe que non seulement les anthologies, mais avant tout de nombreuses publications
de livres et d'articles, aussi bien traduites que celles rédigées en polonais, ont été déja impri-
mées il y a longtemps et, en plus, introduites au canon de I'éducation académique de bien des
facultés (philologiques, philosophiques, pédagogiques, et celle des études culturelles, bref - se
situant dans le domaine des sciences humaines et sociales), l'auteure percoit un besoin urgent
de pluraliser les curriculums. Dans l'article sont présentées les attitudes - critiques a I'égard
de la post-théorie postmoderne - des intellectualistes provenant de différents pays et appar-

W przestrzeniach kultury 93



tenant a différentes générations. Malgré I'anti-intellectualisme postmoderne, ils essaient de
développer la théorie du pluralisme, du perspectivisme et du rationalisme dans la théorie
sociale, dans la philosophie et dans la philologie en tant que fondements pour l'art de lire
la poésie et la prose.

Mots clés: anti-postmodernisme, rationalisme, perspectivisme, pluralisme, interprétation.
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Zagraj to jeszcze raz, Homer. Problemy
intertekstualnosci w serialu Simpsonowie

Artykut na temat uznawanego za kultowy serialu Simpsonowie (The Simpsons,
1989-) powinien mie¢ wyraziste otwarcie, godne rozpoczynajacych poszcze-
golne odcinki tak zwanych gagéw kanapowych, w ktérych w rozmaitych oko-
licznosciach bohaterowie ze Springfield zasiadajg przed telewizorem. Trud-
no jednak przygotowac wstep réwnie efektowny jak owe fragmenty, bogate
w btyskotliwe nawigzania do tekstéow kultury, poczawszy od obrazu René
Magritte'a To nie jest fajka, na filmach z serii o Jamesie Bondzie i serialu Mad
Men (2007-2015) skonczywszy. Znacznie tatwiej jest odwotac sie do fenome-
nu Simpsondw, a ten jest dobrze widoczny w statystykach, chetnie przywoty-
wanych przez autoréw rozmaitych opracowan’, wszak realizacja Matta Groe-
ninga od lat okupuje pierwsze miejsca w rankingach najdtuzej wyswietlanych
i najczesciej nagradzanych amerykanskich seriali.

W dotychczasowych skrupulatnych obliczeniach brakuje zestawienia
pozwalajacego stwierdzi¢, jak wiele nawigzan do innych tekstéw kultury (fil-
mow, programow telewizyjnych, utworéw muzycznych, malarskich czy lite-
rackich) pojawito sie w Simpsonach w ciggu niemal trzydziestu lat ich emisji.

1 Zob. W. Irwin, M.T. Conard, A.J. Skoble: Introduction: Meditations on Springfield? W: ‘The
Simpsons’ and Philosophy. The ‘D'oh!” of Homer. Eds. W. Irwin, M.T. Conard, A.J. Skoble. Chi-
cago 2001, s. 1; J. Gray: Watching with ‘The Simpsons’. Television, Parody and Intertextuality.
Oxford 2006, s. 6.
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Byli co prawda badacze i krytycy, ktérzy préobowali zmierzy¢ sie z tym zada-
niem?, ale szybko uznali sie za pokonanych. Lista samych tylko filméw, do kté-
rych na zasadzie cytatu, aluzji, trawestacji, parodii czy pastiszu nawigzywali
tworcy serialu, liczytaby co najmniej kilkaset pozycji i obejmowataby klasyki
kina, takie jak Obywatel Kane (Citizen Kane, 1940) Orsona Wellesa, Casablanka
(Casablanca, 1942) Michaela Curtiza, Ptaki (The Birds, 1963) Alfreda Hitchcoc-
ka czy Ojciec chrzestny (The Godfather, 1972) Francisa Forda Coppoli, na row-
ni z hitami ostatnich dziesiecioleci: Titanikiem (Titanic, 1997) i Avatarem (2009)
Jamesa Camerona, Parkiem Jurajskim (Jurassic Park, 1993) Stevena Spielberga
oraz seriami pokroju Transformers (2007-2017), Piraci z Karaibow (Pirates of the
Carabbean, 2003-2017), Wtadca pierscieni (The Lord of the Rings, 2001-2003), Pita
(Saw 2004-2017) i Harry Potter (2001-2011). Familijne filmy Spielberga (E.T., 1982)
sasiadowatyby na niej z postmodernistycznymi dzietami Quentina Tarantino
(Pulp Fiction, 1993), a europejskie kino autorskie (Czterysta batdw / Les quatre
cents coups, 1959) z Kinem Nowej Przygody (na przyktad z serig filméw o India-
nie Jonesie, 1981-2008), kinem wojennym (Czas Apokalipsy / Apocalypse Now,
1979; Szeregowiec Ryan / Saving Private Ryan, 1998), thrillerami (Przylqdek Stra-
chu / Cape Fear, 1991) czy horrorami (Koszmar z ulicy Wigzéw / A Nightmare on
Elm Street, 1984).

Uniwersum Simpsondéw to kolaz cytatéw, motywodw, postaci i gatunkow,
rzeczywistos¢, w ktérej dokonuje sie nieustanny recykling kulturowy. Celem
niniejszego artykutu jest préba udzielenia odpowiedzi na pytanie o strukture
intertekstualnego zywiotu, z jakiego wyrasta serial Matta Groeninga. Istotnym
kontekstem dla przywotanej tu analizy jest koncepcja Michaita Jampolskie-
go, ktéry zastanawia sie nad natura hipercytatu, ré6znigcego sie od ,zwykte-
go” cytatu tym, Ze nie tyle ,otwiera tekst na inne teksty i przez to po prostu
poszerza horyzont jego znaczenia”, co spietrza kolejne odniesienia, stajac sie
czym$ w rodzaju ,semantycznego leja, do ktérego wpadaja wszystkie kon-
kurujagce ze sobg znaczenia tekstow, nawet jezeli przecza one sobie nawzajem
i nie poddaja sie tatwo jednemu, dominujacemu, jednoczacemu je sensowi”3,
W sytuacji takiego nagromadzenia nawigzan, jak dowodzi autor, intertekstu-
alnos¢ moze by¢ rozumiana na dwa sposoby: pierwszy z nich wywies¢ moz-
na od Jean-Luca Godarda i jego idei obszernych notatek, olbrzymiego repo-
zytorium wszystkiego, co przykuto uwage twércy — w takim przypadku mamy
do czynienia z modelem intertekstualnosci jako zupetnie arbitralnego zbioru

2 Zob. W. Irwin, J.R. Lombardo: ‘The Simpsons’ and Allusion. Worst Essay Ever. W: ‘The Simp-
sons’ and Philosophy..., s. 89-90.

3 M. Jampolski: The Memory of Tiresias. Intertextuality and Film. Berkeley—Los Angeles—
London 1998, s. 35.
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skumulowanych nawigzan, cytatéw i gtoséw*. Drugi model, bliski koncepcjom
Laurenta Jenny’ego i Michaela Riffaterre’a, zaktada istnienie pewnej zalezno-
$ci miedzy tekstem i jego intertekstem; podstawa jest tutaj zasada izomor-
fizmu, powtorzenia w tekscie i intertekscie tego samego elementu, zgodnie
z ideg, ze oba w gruncie rzeczy s wariantami tej samej struktury>.

Warto pamieta¢, ze Jampolski odwotuje sie do kina i nie uwzglednia w swo-
ich badaniach serialu telewizyjnego®, ktéry — z uwagi na swoja szczegdlna
konstrukcje, epizodyczng i bardzo czesto zaktadajacg mozliwos¢ kontynuacji —
trudno uzna¢ za dzieto zamkniete, przynajmniej przed wyemitowaniem ostat-
niego odcinka. Mimo to Simpsonowie wydaja sie ciekawym obiektem do anali-
zy, poniewaz dwa wspomniane przez Jampolskiego modele intertekstualnosci
pozostajg w nim w stanie pewnego napiecia, w procesie twdrczego negocjo-
wania swoich granic.

* % %

Nawigzania do filméw i programéw telewizyjnych w Simpsonach mozna
podzieli¢ na kilka kategorii. Najwiecej znajdziemy tu aluzji stownych, o czym
$wiadcza juz tytuty poszczegdlnych odcinkéw?, np.: Debarted, Apocalypse Cow,
Eternal Moonshine of the Simpson Mind®. Nawigzania moga jednak obejmowac¢
i cate epizody: Bart the Murderer bazuje na fabule Chfopcéw z ferajny Martina
Scorsese (Goodfellas, 1990), Lisa the Drama Queen jest luznym przetworzeniem
watkéw Niebiariskich istot Petera Jacksona (Heavenly Creatures, 1994), a odci-
nek Lady Bouvier’s Lover, wbrew tytutowi, nawigzuje nie do powiesci Kochanek
lady Chatterley D.H. Lawrence’a, a do Absolwenta Mike’a Nicholsa (The Gradu-
ate, 1967). Najczesciej tego typu nawigzania pojawiaja sie w serii specjalnych
odcinkéw halloweenowych Treehouse of Horror, w ktérej tworcy serialu wyko-
rzystujq fabuty znanych filméw grozy, fantasy czy science fiction, takich jak
Lsnienie (The Shining, 1980) Stanleya Kubricka, Sztuczna inteligencja (Artificial
Intelligence: A.l., 2001) Stevena Spielberga, Cztowiek Omega (Omega Man, 1971)

4 Zob. tamze.

5 Zob. tamze, s. 36.

6 O problemie ,nieuniknionej” intertekstualnosci w kontekscie telewizji jeszcze w latach
osiemdziesigtych pisat John Fiske. Zob. tegoz: Television Culture. London-New York 1987,
S. 108-126.

7 Z uwagi na to, ze w polskiej dystrybucji serialu nie przyjeto zasady ttumaczenia tytu-
téw poszczegdlnych odcinkéw, podaje je w oryginalnym, angielskim brzmieniu.

8 Chodzi tutaj o nawiagzania do filméw: Infiltracja (The Departed, 2006) Martina Scorsese,
Czas Apokalipsy Francisa Forda Coppoli oraz Zakochany bez pamieci (Eternal Sunshine of the
Spotless Mind, 2004) Michela Gondry’ego.
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Borisa Sagala czy King Kong (1933) Meriana C. Coopera i Ernesta B. Schoedsacka.
Nosnikami intertekstualnosci bywaja takze aktorzy, tworcy filmowi, celebry-
ci, pisarze i naukowcy udzielajacy swoich gtosow poszczegdlnym epizodycz-
nym postaciom, szczegdlnie ci, ktérzy - tak jak Stephen Hawking, Elon Musk,
Neil Gaiman, Lucy Lawless czy Jim Jarmusch - kreujg w Simpsonach swoje
autoironiczne wizerunki.

"W obrebie poszczegdlnych odcinkdédw niezwykle czesto umieszczane sa
pojedyncze sceny lub sekwencje inspirowane innymi dzietami albo konwen-
cjami filmowymi. Przyktadowo: w epizodzie, w ktérym gtowa rodu Simpso-
néw, Homer, godzi sie na prace w Indiach, ktére w swej ignorancji utozsa-
mit z amerykanskim stanem Indiana, i wkrétce znika, poszukujgca go rodzina
ptynie todzig w gére rzeki, w scenie nawiazujacej do Czasu Apokalipsy. Sam
Homer pojawia sie wreszcie jako przywddca nowo utworzonych w indyjskiej
elektrowni atomowej zwigzkéw zawodowych niczym charyzmatyczny Kurz,
a odcinek konczy scena efektownego tanca a la Bollywood.

Nawiazania tego typu stanowig oczywiscie element postmodernistycznej
gry z widzem. Homerowe zawotanie ,Boring!” (,Nuda!”), moze nie tak styn-
ne jak wykrzyknik ,D'oh”, ktéry zawedrowat juz do stownikéw jezyka angiel-
skiego®, w niektdrych przynajmniej kontekstach zdaje sie sygnalizowa¢, ze
wszystko juz byto, a to, co sie pojawia, jest tylko rekonfiguracjg zastanych
wczedniej elementdéw. Nie wnikajac w zawitosci definicji filmowego postmo-
dernizmu'®, mozna bez wahania stwierdzi¢, ze Simpsonowie — zaréwno serial,
jak i jego wersja kinowa (The Simpsons Movie, 2007, rez. David Silverman) -
posiadajg wiele cech stricte postmodernistycznych. Wpisana w strukture wiek-
szosci odcinkéw dwukodowos$¢ pozwala odczytywac je przez pryzmat nie
tylko fabuty, ale i pojawiajacych sie w serialu nawigzan i aluzji. William Irwin
i J.R. Lombardo upatrujg w tym zrédet pewnego elitaryzmu: bardzo niewie-
lu widzéw zauwazy, ze wizja piekta zawarta w odcinku Bart Gets Hit by a Car
ma zrédto w malarstwie Hieronima Boscha", tak samo jak nie wszyscy zrozu-
miejg sprytnie przemycong w epizodzie Any Given Sundance aluzje do Cztery-
stu batéw Francois Truffauta. Nie zmienia to faktu, ze nawiagzania te wzmaga-

° W tym do stownika oksfordzkiego. Zob. M. Adams: D'oh, meh, and how ‘The Simpsons’

embiggened English, https://blog.oxforddictionaries.com/2014/12/17/simpsons-doh-meh
-english-language/ [data dostepu: 5.12.2018].

10 Wéréd obszernej polskojezycznej literatury na ten temat mozna wyréznic takie publi-
kacje, jak: T. Miczka: Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach intertekstualnych w kinie wspétcze-
snym. Katowice 1992; A. Zalewski: Strategiczna dezorientacja. Perypetie rozumu w fabularnym
filmie postmodernistycznym. Warszawa 1998; K. Wilkoszewska: Wariacje na postmodernizm.
Krakéw 2000; A. Lewicki: Sztuczne swiaty. Postmodernizm w filmie fabularnym. Wroctaw 2007.

" Zob. W. Irvin, J.R. Lombardo: ‘The Simpsons’ and Allusion..., s. 87.
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ja przyjemnos¢ ptynaca z ogladania, kiedy sg przez widza wychwycone, ale
i nie eliminuja radosci czerpanej ze $ledzenia perypetii bohateréw, jesli zosta-
na pominiete w odbiorze™.

Ogromne zageszczenie tego typu postmodernistycznych gier z tekstami
i ich odbiorcami zdecydowanie utrudnia zastosowanie w odniesieniu do Simp-
sondw najchetniej cytowanej w polskim filmoznawstwie koncepgiji intertekstu-
alnosci majacej zrédto w Palimpsestach Gérarda Genette'a’. Przypomnijmy, ze
w ujeciu francuskiego badacza intertekstualnosc¢ to jeden z przejawédw szer-
szego zjawiska transtekstualnosci, na ktore skfadaja sie rowniez takie katego-
rie, jak paratekstualnos$¢, architekstualnos¢, metatekstualnosé i hipertekstu-
alnos¢. Trudnosci zwigzane z aplikowaniem tej teorii na potrzeby badan nad
filmem, na jakie juz zwrécili uwage badacze', w przypadku hipercytatow,
ktére pojawiaja sie w serialu Simpsonowie, zdaja sie nawarstwiaé, czyniagc gra-
nice poszczegdlnych klas jeszcze bardziej nieostrymi. Jak bowiem potrakto-
wac chetnie stosowang przez tworcow serialu praktyke przemycania nawigzan
do innych tekstow kultury nie tylko w strukturze poszczegdélnych odcinkéw,
lecz takze w samych czotéwkach? Podstawowy paratekst, jakim jest czotéw-
ka, przyjmuje w Simpsonach czesto postaé¢ autonomicznej parodii wybranego
tekstu kultury (ktéry w danym epizodzie nie bedzie juz przywotywany), a wiec
zostaje uwiktany w relacje intertekstualne. To samo dotyczy architekstualno-
$ci — jesli nawet tytuty wybranych epizodow wskazuja na jaka$ gatunkowa
klasyfikacje (np. Elementary School Musical, The Saga of Carl) to czesto odby-
wa sie to w obrebie bardziej ztozonej gry intertekstualnej lub metatekstualne;j.

W swietle koncepcji Genette'a transtekstualny potencjat Simpsondw zasa-
dzatby sie na zywiole parodii (czyli jednym ze wskazanych przez badacza
typow hipertekstualnosci), obejmujgcej wiele gatunkéw filmowych i telewi-
zyjnych, poczawszy od sitcomu (w tym animowanego, reprezentowanego na
przyktad przez Flinstonéw / The Flintstones, 1960-1966 i Jetsonéw / The Jetsons,
1962-1987), na filmach grozy skonczywszy. Jonathan Gray w ksigzce Watching
with ‘The Simmpsons’ dowodzi, ze jest to dla serialu Matta Groeninga najbar-
dziej konstytutywny zabieg. Powotujac sie na metafore krélewskiego btazna,
autor stwierdza, ze ,parodia moze stac sie Innym gatunku [...], dokonujac

2 Zob. tamze, s. 88.

13 Zob. G. Genette: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przet. T. Strézynski, A. Milec-
ki. Gdansk 2014.

4 Problematyczna wydaje sie tu zwtaszcza kategoria hipertekstualnosci, na tyle szeroka,
ze zdaje sie obejmowac i inne relacje. Zob. E. Ostrowska: Kino i nierzeczywistos¢. O prakty-
kach intertekstualnych we wspéfczesnym filmie. ,Acta Universitatis Lodziensis Folia Scientiae
Artium et Litterarum” 1995, z. 5, s. 135-151. K. Majewska: Intertekstualnos¢ w filmie — odmiany
i egzemplifikacje. ,Studia Filmoznawcze"” 1998, nr 19, s. 77-93.
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jego rewizji i przyciggajac uwage do jego retoryki, zasad jego konstrukgiji i roli,
jaka petni publicznos¢ w umozliwieniu efektywnego dziatania tej konstruk-
¢ji"". Parodystyczny charakter Simpsondéw Gray okresla poprzez skonfronto-
wanie serialu z tradycja sitcomu, dochodzac do wniosku, ze ,Simpsonowie sg
programem o rodzinie, ale sa takze programem o samej telewizji"¢. Idac dalej,
moglibysmy stwierdzi¢, ze sg takze serialem o filmie. Wigze sie to z zagadnie-
niem autotematyzmu. | nie chodzi tutaj jedynie o to, ze bohaterowie komen-
tuja niekiedy swdj status jako postaci rysunkowych, nie szczedzac zartéw pod
adresem swoich twércéw, w tym pomystodawcy serii. Autotematyzm Simp-
sonéw bardzo czesto zwraca sie w strone kina i telewizji, ich twércéw, gatun-
kow i konwengji.

Autotematyzm ten staje sie najbardziej widoczny w halloweenowej serii
Treehouse of Horror, realizujgcej zasade przywotang przez Graya — komizm znaj-
duje tu oparcie w doktadnym rozpracowaniu retoryki i sSrodkéw, za pomoca
ktérych budowany jest nastréj w klasycznych filmach grozy. Jednym z najwy-
razistszych przyktadéw jest epizod The Shining, w ktérym rodzina ze Spring-
field zostaje wrzucona w sytuacje rodem z Kubrickowskiej adaptacji Lsnienia
Stephena Kinga. Zamknieci w hotelu na odludziu, w ktérym rzeka krwi zale-
wa jedno z pieter, bar roi sie od duchéw, a ztowrogie sity staraja sie sktonié
Homera do zamordowania zony i dzieci, bohaterowie zdani sa na samych sie-
bie i telepatyczne zdolnosci najstarszego z potomkéw Homera i Marge, Bar-
ta. Juz w otwierajacej ten epizod sekwencji tworcy serialu dajg upust swoje-
mu parodystycznemu zacieciu: starannie nasladujg konstytuujgce atmosfere
w filmie Kubricka ujecia z lotu ptaka, przedstawiajgce samochod jadacy goérska
droga i nawiazuja do ich oszczednej, nastrojowej oprawy muzycznej. Wyko-
rzystujac chwyty fabularne i formalne, za pomoca ktérych Kubrick prébowat
oddac nastrdj potegujacego sie szalenstwa i grozy, tworcy serialu rownocze-
$nie je oSmieszaja: samochdd pnie sie po goérskiej drodze tak dtugo, bo boha-
terowie musza nieustannie zawraca¢, gdyz zapomnieli o czym$ prozaicznym
(na przyktad o zamknieciu drzwi domu), a powodem obtedu Homera (ktore-
go skapa fryzura w sekwengji z siekiera przypomina nawet utozenie wtoséw
Jacka Nicholsona) staje sie nie tyle odciecie od $wiata i przebywanie w domu,
w ktérym panoszy sie zto, lecz brak statego dostepu do telewizji i piwa.

Takze poza serig halloweenowa pojawiaja sie odcinki o charakterze paro-
dii. Przyktadem moze by¢ epizod 24 Minutes nawigzujacy do serialu 24 godzi-
ny (24, 2001-2010). | w tym przypadku twércy Simpsonéw zapozyczaja z paro-
diowanego oryginatu elementy fabularne (Bart i jego siostra Lisa jako agenci

5 J. Gray: Watching with ‘The Simpsons’..., s. 12.
6 Tamze, s. 7.

100 Magdalena Kempna-Pieniazek



specjalnej jednostki antywagarowej maja przeciwdziata¢ przygotowywane-
mu przez szkolnych tobuzéw atakowi ,terrorystycznemu”), sposéb wprowa-
dzania postaci (wsrod ktérych pojawi sie zreszta i protagonista 24 godzin, Jack
Bauer), a takze okreslone chwyty formalne — budujace napiecie w serialu 24
godziny plansze z zegarem odmierzajgcym uptyw cennego czasu, podkreslaja-
ce symultanicznos¢ wydarzen (ktére musza sie wreszcie zazebié) split-screeny
czy akcentujace sytuacje zagrozenia motywy muzyczne.

Parodystyczne zabiegi pojawiajg sie rowniez w odcinkach, w ktérych posta-
ci serialu same przyjmujg na siebie role filmowcéw, na przyktad wtedy, gdy
dobroduszny, gteboko religijny sasiad Simpsonéw, Ned Flanders, tworzy krwa-
we i epatujgce przemoca adaptacje Biblii wzorowane na Pasji Mela Gibso-
na (The Passion of the Christ, 2004). Nawet szkolny fobuz Nelson Muntz moze
sie okazac tkliwym twérca i swoja filmowa autobiografie zakonczy¢ cyta-
tem z ostatniej sceny Czterystu batéw. Takze seria Zdrapek i Poharatka", ktérg
namietnie ogladaja najmtodsi Simpsonowie, jest petng eksplicytnej przemo-
cy parodia kreskéwek o Tomie i Jerrym.

Deborah Knight, inaczej niz Jonathan Gray traktujac problem intertekstual-
nosci Simpsondw, okresla rodzaj stosowanej w serialu parodii mianem parodii
popularnej. Analizujgc bazujacy na fabule Chfopcéw z ferajny odcinek Bart the
Murderer, autorka stwierdza, ze celem obecnych w nim zabiegéw parodystycz-
nych jest ,ztozenie hotdu [...], przepracowanie ulubionego tekstu albo formy
narracyjnej”'8, Dazenie to jest ograniczane przez samg strukture animowanego
sitcomu, w zwigzku z czym Bart the Murderer jest zaledwie selektywna paro-
dia filmu gangsterskiego, pozbawiong wielu jego cech, na przyktad eskalacji
przemocy™. Odnoszac spostrzezenia badaczki do koncepcji Michaita Jampol-
skiego, mozna wysnu¢ wniosek, ze o ile w odcinkach o parodystycznym cha-
rakterze rzeczywiscie mamy do czynienia z zasada izomorfizmu, o tyle jest
to izomorfizm poddany rygorowi nadrzednej formuty gatunkowej. Co wiecej,
powtarzanie w obrebie wybranych epizodéw struktur wybranych konwengji
czy filméw nie wyklucza funkcjonowania w Simpsonach godardowskiej zasa-
dy ,cytowania wszystkiego, na co ma sie ochote”?9, zdarza sie przeciez i tak,
ze czotéwka danego odcinka utrzymana jest w konwencji zupetnie odmien-
nej od parodiowanego w nim tekstu czy gatunku.

7 W polskiej dystrybucji filmu kinowego oraz najnowszych sezonéw serialu tytut kre-
skéwki Itchy & Scratchy byt takze ttumaczony jako Swedzacz i Drapacz.

18 D. Knight: Popular Parody. ‘The Simpsons’ Meet the Crime Film. W: ,The Simpsons’ and
Philosophy..., s. 103.

9 Zob. tamze, s. 105.

20 Zob. M. Jampolski: The Memory..., s. 35.
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Jezeli serial Matta Groeninga wychyla sie raczej w strone drugiego niz pierw-
szego ze wspomnianych wariantéw intertekstualnosci, to dzieje sie tak gtéw-
nie z uwagi na szczegolnie istotng dla niego strukture mise en abime — moty-
wu zwierciadet, sytuowania w obrebie tekstu jego whasnych kopii. O strategii
tej Jampolski pisze, iz tworzy ona ,iluzoryczng gre odbié i odniesien, ciagle
akcentujac jedno i to samo zjawisko: gre kodéw, namacalnos¢ reprezenta-
qji, strukturalny izomorfizm, przede wszystkim zas migotliwy blask zmienia-
jacych sie znaczen"?'.

W Simpsonach motyw ten zostaje zaakcentowany juz we wspomnianych
gagach kanapowych, ktére przypominaja, ze bohaterowie serialu sami sa
widzami, a ogladajac ich w telewizji, w pewien sposdb zostajemy dopusz-
czeni do ogladania telewizji razem z nimi?2. Watek ten zostat zreszta powto-
rzony i odpowiednio zmodyfikowany w filmie kinowym, ktéry rozpoczyna sie
od scen z petnometrazowej wersji ulubionej kreskowki Simpsondéw, Zdrapka
i Poharatki, ogladanej przez bohateréw w kinie. Role zwierciadta petni w seria-
lu Groeninga przede wszystkim ekran telewizora (a w ostatnich latach takze
laptopa) — zaréwno tego, przed ktérym w czotéwkach zasiadajag postaci, jak
i tego, przed ktérym usytuowany jest widz ,ogladajacy ogladajacych”. Jak
dowodzi Jampolski, mise en abime moze petni¢ rozmaite funkcje, poczyna-
jac od dydaktycznego dazenia do wzmocnienia senséw, jakie dzietu pragnat
nadac autor, konczac na doktadnie przeciwstawnym do niego zakwestionowa-
niu znaczen (pozornie) sygnalizowanych przez obecnos¢ konkretnych intertek-
stow2. W Simpsonach motyw ten funkcjonuje przede wszystkim jako narzedzie
komentowania wspoétczesnej kultury audiowizualnej, ktérej serial - o czym
nieustannie jego tworcy przypominaja widzom - sam jest integralng czescia.

Simpsonowie sg widzami o wyraznie okreslonych gustach, chetnie komen-
tujgcymi to, co ogladaja. Uwielbiajg popkulture, cho¢ czesto bezlitosnie
wysmiewaja jej przejawy. Odcinek The Simpsons Game konczy sie hotdem zto-
zonym ,wszystkim ofiarom Gwiezdnych wojen”, poczawszy od Dartha Vadera,
Obiego-Wana, Jango Fetta, na ,niestety nie Jar-Jar Binksie” skorczywszy. Ore-
downiczka kina ambitnego staje sie z kolei mata intelektualistka Lisa, ktora
namawia rodzicéw do obejrzenia albanskiego filmu Jesiert Kosowa, narzekajac,
ze jest wyswietlany z napisami, przez co staje sie bardziej komercyjny. Okazji
do komentowania rozmaitych obrazéw filmowych i telewizyjnych bohaterom

21 Tamze, s. 37.
22 Zwraca na to uwage m.in. Jonathan Gray: Watching with ‘The Simpsons’..., s. 2.
23 Zob. M. Jampolski: The Memory..., s. 37-44.
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nie brakuje: Simpsonowie nie tylko spedzaja Iwia cze$¢ swego zycia przed tele-
wizorem, lecz takze chodza do multipleksu (we wczesniejszych sezonach takze
do wypozyczalni kaset wideo) oraz bywaja na pokazach ,kina pod chmurka”.
Ich rodzime Springfield ma tez oczywiscie swdj festiwal filmowy oraz gwiazdy
wielkiego formatu — Klowna Krusty’ego i Rainera Woolfcastle’a (wzorowanego
na Arnoldzie Schwarzeneggerze, ale grywajgcego gtéwnie role nieztomnego
gliny McBaine’a, przywodzacego na mysl posta¢ Johna McClane'a, bohatera
serii Szklana putapka / Die Hard, 1988-2013).

Twércy serialu chetnie naigrywaja sie przy tym z przyzwyczajen odbior-
czych widzéw. W jednym z odcinkéw Bart i Homer ogladaja film z Clintem
Eastwoodem i Lee Marvinem. Jakze wielkie jest ich rozczarowanie, kiedy oka-
zuje sie on nie oczekiwanym przez nich krwawym westernem, lecz radosnym,
osadzonym w realiach Dzikiego Zachodu musicalem! Ironiczny charakter ma
tez scena w wypozyczalni wideo, w ktérej Bart zauwaza wejscie do pomiesz-
czenia z napisem ,Tylko dla dorostych”, do ktérego z dwuznacznym usmiesz-
kiem zakrada sie wiasciciel lokalnego baru, Moe. Zaintrygowany Bart zagla-
da ukradkiem do pomieszczenia i ku swojemu zdumieniu widzi kasety wideo
podzielone na nastepujace kategorie: ,Truffaut”, ,Bergman”, ,Niesmieszne fil-
my Woody'ego Allena”, ,Spike & Ang Lee".

Zwierciadto w postaci ekranu telewizora czy laptopa stuzy w Simpsonach
takze komentowaniu amerykanskiej rzeczywistosci spoteczno-politycznej,
przy czym gtéwnym narzedziem tworcow staje sie w tym przypadku satyra.
Nie bez powodu siedziba Partii Republikanskiej w serialu wyglada niczym spo-
wity niezmiennie czarnymi chmurami zamek hrabiego Draculi?4. Kiedy w przy-
wotujacym motywy Wojny swiatéw epizodzie The Day the Earth Looked Stupid?>
okrutnie $linigcy sie kosmici, Kang i Kodos, kolonizuja Ziemie, jeden z nich
stwierdza zmeczonym gtosem: ,Musieliémy ich [ludzi - przyp. M.K.P] zaata-
kowac. Przygotowywali bron masowego razenia”, nawigzujac oczywiscie do
oficjalnego powodu amerykanskich dziatan wojennych w Iraku. Tego typu
aluzje?s, rozproszone w trzydziestu juz sezonach serialu, sprawiaja, ze Simp-
sonowie to - jak zauwaza jeden z krytykdédw — panorama Ameryki ostatnich
dekad; wszak twdrcy serialu uwaznie przygladali sie nie tylko prezydenturze

24 Jak jednak stusznie zauwazajg badacze, twércy serialu nie szczedza zartéw takze pod
adresem Partii Demokratycznej. Zob. B. Bacia: Simpsonowie w aurze kultu. ,artPAPIER” 2008,
nr 10, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=60&artykul=1352 [data doste-
pu: 20.11.2018].

25 Tytut odcinka nawiazuje do innego filmu, Dzien, w ktérym zatrzymata sie Ziemia (The
Day the Earth Stood Still, 1951) Roberta Wise'a.

26 Warto doda¢, ze aluzje do ataku z 11 wrzesnia 2001 roku pojawiaja sie tu jednak nie-
zwykle rzadko. Zob. B. Bacia: Simpsonowie w aurze kultu....
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George’a Busha seniora, Billa Clintona, George’a W. Busha juniora, Baracka Oba-
my, a obecnie Donalda Trumpa, lecz takze komentowali gospodarcza prospe-
rity lat dziewiedédziesigtych XX wieku, narodziny Internetu i ekspansje telefonii
komérkowej. W retrospekcjach z kolei wielokrotnie przywotywali wydarzenia
historyczne: Il wojne Swiatowa, kulture kontestacji lat sze$¢dziesiatych, konflikt
w Wietnamie, kulture disco lat siedemdziesigtych oraz sukcesy yuppies z lat
osiemdziesigtych?’. Zdaniem Matthew A. Henry’ego, Simpsonowie wciaz sg
aktywnymi uczestnikami debat toczacych sie w Ameryce pod hastem ,wojen
kulturowych”, ktérych tematyka oscyluje gtéwnie wokét tematow takich jak
rasa, etnicznos¢, narodowos¢, spoteczny i ekonomiczny system klasowy, gen-
der, seksualnosc i religijnos¢?8. A poniewaz esencjg owych debat jest amery-
kanska tozsamos¢, serial Matta Groeninga jest postrzegany przez badacza jako
satyryczne zwierciadto, a zarazem laboratorium, w ktérym rozmaite warianty
owej tozsamosci sg testowane.

Spostrzezenie to nie jest zresztg nowe. Autorzy licznych publikacji, rozpatru-
jacy zwiazki Simpsondw z nurtami filozoficznymi czy psychologicznymi, ana-
lizujgcy na przyktad makiawelizm burmistrza Quimby’ego?®, nietzscheanizm
w wydaniu Barta3® czy zgtebiajacy subtelnosci zycia religijnego mieszkancow
Springfield?, zauwazajg czesto, ze tworcy serialu nieustannie przepracowuja
i komentujg system wartosci lezacy u podstaw amerykanskiego stylu zycia. Jak
mozna sie domysli¢, wielki w tym udziat maja odwotania do gatunkéw, ktére
ten system utrwalaja. Johnatan Gray, analizujac ten problem z perspektywy
obecnych w serialu nawigzan do tradycji sitcomu, dochodzi do wniosku, ze:

Familijne sitcomy maja nieustannie przypomina¢ nam o sile rodziny zdolnej przezwy-
ciezy¢ wszystkie problemy, ale historia Homera konczy sie moratem o nieefektywno-
$ci tejze rodziny. Z wielu przyczyn mozemy wiec rozpatrywac amerykanski rodzin-
ny sitcom jako forme wspdtczesnej bajki, a Simpsondéw jako jej parodystyczne echo32.

27 Zob. tamze.

28 Zob. M.A. Henry: The Simpsons, Satire, and American Culture. New York 2012, s. 2.

29 Zob. N. Thomas: Machiavelli Meets Mayor Quimby. Political Commentary in the First Sea-
son of ‘The Simpsons’. Raleigh 200s5.

30 Zob. M.T. Conard: Thus Spake Bart: On Nietzsche and the Virtues of Being Bad. W: The
Simpsons and Philosophy..., s. 59-78.

31 Zob. M.I. Pinsky: The Gospel According to The Simpsons: The Spiritual Life of the World’s
Most Animated Family. Louisville 2001.

32 J. Gray: Watching with ‘The Simpsons’..., s. 52. Autor odwotuje sie przede wszystkim do
odcinka Dancin’ Homer, w ktérym bohater robi zawrotng, ale i krotka kariere jako maskot-
ka druzyny baseballowej. Po stracie posady bohater uswiadamia sobie, ze pomimo niefor-
tunnego obrotu wydarzen rodzina nigdy go nie opuscita, co jednak nie rekompensuje mu
niezrealizowanego marzenia.

104 Magdalena Kempna-Pieniazek



Innego zdania jest Paul Cantor, wedtug ktérego Simpsonowie co prawda
stanowig satyre na tradycyjne instytucje, takie jak rodzina, szkota, kosciét czy
polityka, ale poprzez wysmianie ich, paradoksalnie potwierdzajg ich wage3s,
Dan Rousseve dowodzi z kolei, ze wiele odcinkéw Simpsondéw powiela klasycz-
ny schemat fabularny westernu, gdzie samotny i nastawiony indywidualistycz-
nie outsider (Homer) znajduje sie w sytuacji, w ktérej spotecznos¢ (rodzina,
a czasem cate Springfield) potrzebuje go, w zwigzku z czym musi on zde-
cydowad, co jest bardziej istotne: jego whasna niezaleznos¢ czy spoteczne
dobro: ,Homer jest przede wszystkim odpowiedzialny za swoja zone i tréj-
ke dzieci, jednakze jego zachowania kojarza sie raczej z kawalerem, ktoéry
nie musi sie troszczy¢ o nikogo oprécz siebie”. Kiedy jednak ,jest zmuszony
wybiera¢ miedzy samym sobg i swojg rodzing [...], zawsze wybiera rodzine”34,
Potwierdzeniem tej tezy jest film kinowy, w ktérym Homer najpierw dopro-
wadza do ruiny cate Springfield, potem - pomimo goracych présb Marge
i dzieci — nie zamierza wracac z nimi do miasta i wreszcie, pozostawiony sam
sobie, pod kierunkiem eskimoskiej szamanki dostepuje objawienia, zaczyna-
jac rozumie¢, ze musi zrobi¢ co$ dla innych. Finalnego aktu ocalenia Spring-
field przed zagtada ze strony rzagdu Homer dokonuje — notabene - jadac na
motocyklu, z kowbojskim kapeluszem na gtowie. Co oczywiscie nie oznacza,
ze 6w powrdt na fono spoteczenstwa bedzie trwaty. Zgodnie z westernowg
zasada, outsider musi znowu odejs¢. | rzeczywiscie — gdzie$ pomiedzy jed-
nym a drugim odcinkiem Homer powraca do swojego egoistycznego indy-
widualizmu, aby schemat mégt zostac zrealizowany na nowo.

Wspomniana tutaj roznorodnos¢ odczytan znajduje wyjasnienie w szcze-
golnej roli hipercytatu, o jakiej pisze Jampolski. Zaréwno Gray, jak i Rousseve
W pewnej mierze majg racje: w zaleznosci od perspektywy, a takze od inter-
tekstu czy architekstu (sitcom, western), do jakiego odwotuja sie tworcy
serialu, watek trwatosci wiezi rodzinnych w serialu moze prezentowac sie
zupetnie inaczej. Ambiwalentne znaczenia wytaniajace sie z tych skrajnie
réznych interpretacji sa niezwykle znaczace, swiadczac o prébach redefinig;ji

33 Zob. P.A. Cantor: ,The Simpsons’: Atomistic Politics and Nuclear Family. W: ‘The Simpsons’
and Philosophy..., s. 172.

34 D. Rousseve: Individualism versus Paternalism: An Analysis of Homer J. Simpson, https://
www.simpsonsarchive.com/other/papers/dr.paper.html [data dostepu: 20.11.2018]. Autor opie-
ra swoje spostrzezenia na analizie trzech odcinkéw: Homer’s Night Out (w ktérym bohater
zaproszony na wieczdr kawalerski jednego ze znajomych tafczy na stole w towarzystwie
ponetnej egzotycznej tancerki), The Last Temptation of Homer (w ktérym Homer o mato
nie wdaje sie w romans ze swoja kolezanka z pracy, atrakcyjna Mindy), The War of the Simp-
sons (w ktédrym bohater upija sie i awanturuje podczas urzagdzonego przez Marge przyje-
cia, doprowadzajac do kolejnego kryzysu w swym matzenstwie).
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i rekonfiguracji znaczen tradycyjnie przypisywanych w amerykanskiej kul-
turze instytucji rodziny.

Skoro, jak zauwazyta Deborah Knight, parodia w Simpsonach ma charakter
parodii popularnej, nic nie stoi na przeszkodzie, aby i motyw mise en abime
wystepujacy w tym serialu uzna¢ za popularna adaptacje struktury koja-
rzonej z wybitnymi dzietami sztuki, takimi jak Panny dworskie Velazqueza
lub Obywatel Kane Orsona Wellesa3>. Sposéb funkcjonowania tej struktury
w Simpsonach dobrze oddaje odcinek Any Given Sundance - jeden z epi-
zodow, w ktérych bohaterowie serialu przyjmuja na siebie role nie tylko
widzéw, lecz takze twércow filmowych. W odcinku tym Lisa Simpson
odkrywa poetycki wymiar rzeczywistosci i odnajduje w sobie zadatki na
autorke kina niezaleznego. Zachecona przez dyrektora szkoty, dziewczynka
realizuje film dokumentalny o swoich bliskich, ktéry niespodziewanie zostaje
zakwalifikowany do udziatu w stynnym Sundance Film Festival. Poczatko-
wa rados¢ z wyjazdu do Park City staje sie zrodtem konfliktu, oto bowiem
podczas premiery okazuje sie, ze Lisa przedstawita w swoim filmie portret
dysfunkcyjnej rodziny. Przewrotnos¢ konstrukcji mise en abime polega tu na
tym, ze Lisa ukazata w swoim dziele sytuacje, ktére niejednokrotnie stawaty
sie podstawg gagéw w poszczegdlnych odcinkach Simpsonéw, miedzy inny-
mi Homera tarmoszacego Barta za szyje i Marge ze smutkiem sprzatajaca
batagan pozostawiony przez nich obu. Tym, co sie zmienito, jest gatunkowy
i narracyjny kontekst tych wydarzen: Lisa ujeta je bowiem nie w charakte-
rystyczna dla serialu Simpsonowie humorystyczng konwencje sitcomu, lecz
w poetyke niezaleznego, niskobudzetowego dramatu obyczajowego. Co
wiecej, system zwierciadet w tym odcinku ulega zwielokrotnieniu za sprawg
drugiego amatorskiego filmu prezentowanego podczas festiwalu, w ktérym
szkolny kolega Lisy i Barta, Nelson Muntz, opowiedziat o swojej trudnej
relacji z matka. Czy kohczacy jego film cytat z Czterystu batéw Truffauta
mogtby zosta¢ uznany za wspomniany przez Jampolskiego ,trzeci tekst”,
uzupetniajacy i komentujacy znaczenia wytaniajace sie z relacji pomiedzy
tekstem gtéwnym (serialem Simpsonowie) a autotematycznym nawigzaniem
do niego (filmem Lisy)?

Pomijajac (raczej powierzchowne) zbieznosci miedzy biografig bohatera
filmu Truffauta a zyciorysem fobuziaka ze Springfield, tym, co tagczy Nowa
Fale francuska, ktérej manifestem stato sie Czterysta batéw, z fenomenem
Simpsonow, jest kinofilia, przejawiajgca sie nie tylko w erudycyjnej znajo-
mosci rozmaitych dziet, lecz takze w sktonnosci do przemycania nawigzan
do nich we wiasnych tekstach. W przypadku Simpsondw kinofilia jest zresz-

35 Zob. M. Jampolski: The Memory..., s. 37, 44-47.
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ta tylko jednym z aspektéw kultury geekdéw3é, w ktoérej serial jest zanurzo-
ny, z charakterystycznym dla niej niepohamowanym pochtanianiem kolej-
nych tekstéow kultury. Nawigzanie do Czterystu batéw bytoby zatem tutaj
kolejnym zwierciadtem odbijajacym przede wszystkim postmodernistycz-
ny i autotematyczny charakter serialu Matta Groeninga.

Réwnoczesnie zabieg mise en abime zastosowany w Any Given Sundance
w pewien sposob oswietla rozbieznosci zwiazane z interpretowaniem watkéw
rodzinnych w Simpsonach. Czy jest to serial pokazujacy degrengolade i dys-
funkcyjnosc tej nadrzednej dla Amerykandw instytucji? Czy tez moze wrecz
przeciwnie? Odcinek konczy sie pojednaniem bohateréw — Marge zapew-
nia Lise, ze ona i Homer wiedzg, iz cérka ich kocha, chociaz czasem okazu-
je to w dosc¢ szczegdlny sposdb. Podsumowanie to, wrecz nadmiernie wyra-
ziste i bezposrednio wspierajace idee trwatosci rodziny, pozostaje w kontrze
z przestaniem filmu Lisy, za to w zgodzie z zatozeniami rodzinnego sitco-
mu i filmu familijnego - gatunkoéw, z ktérymi twércy Simpsondw nieustan-
nie podejmujag rozmaite gry. Ostatecznie zatem nie znajdujemy jednoznacz-
nej odpowiedzi na wspomniane pytanie — tworcy Simpsonéw zdajg sie raczej
sugerowac, ze wszystko zalezy od przyjetej konwencji: rodzina ze Springfield
moze by¢ postrzegana zaréwno jako patologiczna (jesli jej obraz zostanie uje-
ty w poetyke dramatu spotecznego), jak i wyidealizowana (o ile twércy posta-
nowig nawigzac do struktury filmu familijnego).

Kino i telewizja sg dla twércéw Simpsondw dostarczycielami okreslonych
wzorcdw narracyjno-fabularnych, pozwalajacych na niejednoznaczne odnie-
sienie sie do tradycyjnych wartosci. Amerykanska tozsamos¢, uzbrajajaca sie
dzieki nim w ironie i samoswiadomos¢, odbija sie w serialu niczym w syste-
mie wielu drobnych zwierciadet. Intertekstualne gry stanowia w serialu nie
tylko rodzaj postmodernistycznego ornamentu, ktéry pozwala widzom czer-
pac przyjemnos¢ z odkrywania kolejnych powigzan. Sa one takze wypowie-
dziami na temat ksztattu wspodtczesnej kinematografii, telewizji i Internetu,
ujawniaja zaréwno konwencjonalnos¢ gatunkéw filmowych i telewizyjnych,
jak i fakt, ze odbiorcy nadal sa mocno do nich przywigzani. Przede wszystkim
zas$ intertekstualny zywiot Simpsonéw wydaje sie Swiadomga strategig poszuki-
wania w obrebie filmowej tradycji mediéw, za pomoca ktérych mozna scha-
rakteryzowad wspbitczesng, niejednoznaczna, rozdarta rozmaitymi konflikta-
mi amerykanska rzeczywistosc.

36 Watkiem wymagajacym osobnego rozpatrzenia i pogtebionej refleksji jest zwigzek
serialu Matta Groeninga z szeroko rozumianymi kulturami fanowskimi oraz kulturowa eko-
nomia fandomu. Zob. P. Pienigzek: Simpsonowie w poszukiwaniu tozsamosci fana. Postac Jef-
fa ,Comic Book Guy” Albertsona jako (nie)konwencjonalne medium refleksji nad amerykariskq
popkulturq. ,Kwadratura Kota” 2016, nr 1, s. 29-37.
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ABSTRACT

Play it one more time, Homer. Problems of intertextualism in the
series The Simpsons

The author of the article attempts to characterise the intertextual strategies present in the
series The Simpsons (1989-), basing her observations on the concept of Michail Jampolski.
In the light of this theory, the poetics of hyperquote, employed by the creators of the cult
series, oscillates between the model of free and devoid of deeper intentions referencing to
other texts of culture and intertextualism based on isomorphism, with a particularly exposed
motif of mise en abime. The latter strategy is becoming a tool in The Simpsons for comment-
ing not only on contemporary audiovisual culture, but also on changes within key categories
for American identity, such as family.

Key words: The Simpsons, intertextualism, postmodernism, hyperquote.

RESUME

Joue ca encore une fois, Homer. Problémes de lintertextualité
dans la série Les Simpson

L'auteure de l'article tente de caractériser les stratégies intertextuelles présentes dans la série
télévisée Les Simpson (1989-), tout en appuyant ses observations sur la conception de Michait
Jampolski. A la lumiére de cette théorie, la poétique d’hypertexte dont se servent les créa-
teurs de cette série culte oscille entre, d’'une part, le modele libre et dépourvu de quelconques
intentions profondes de construire les références a d’autres textes de culture et, d'autre part,
I'intertextualité basée sur I'isomorphisme, ou le motif de mise en abime est en particulier for-
tement accentué. La seconde des stratégies mentionnées devient dans Les Simpson un outil
de commenter non seulement la culture audiovisuelle contemporaine, mais aussi les change-
ments a l'intérieur des catégories clés pour l'identité américaine, telles que la famille.

Mots clés: Les Simpson, intertextualité, postmodernisme, hypertexte.
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Od autora do czytelnika. O doswiadczeniu sztuki
w Tataraku Andrzeja Wajdy

W twierdzeniu, ze to Andrzej Wajda wprowadzit w polskim kinie kategorie
autora w obreb dzieta filmowego, a takze uczynit z niej petnoprawna figure,
niezbedna dla odbioru i odczytania znaczen utworu, nie ma cienia przesa-
dy'. I nie mam tu na mysli wytagcznie kwestii kina autorskiego (rozumianego
w najogolniejszym sensie jako rodzaj tworczosci filmowej eksponujacej indy-
widualnos¢ i subiektywny styl rezysera-autora filmowego), ktérego przeciez
na polskim gruncie Wajda jest jednym z czotowych reprezentantéw. Idzie
mi raczej o to, ze lektura sporej czesci dorobku filmowego autora Kanatu
(1957) nie moze oby¢ sie bez stawiania pytan o to, kto wypowiada sie z ekra-
nu poprzez utwor, kim jest rezyser/autor, jakg petni role, wreszcie — czym jest
tworzenie, opowiadanie. Oczywiscie, pytania te najpetniej dochodza do gto-
su przy okazji filmoéw jawnie autotematycznych, w ktérych to postac rezyse-
ra staje sie figurg centralng. W dorobku Wajdy wskaza¢ mozna przynajmniej
dwa takie filmy: Wszystko na sprzedaz z 1968 roku i Cztowieka z marmuru z roku
1976. Oba te filmy opowiadaja o powstawaniu filmu, oba tez kompozycje fabu-
larng opieraja na rekonstrukcji loséw zmartego bohatera. ,Mam taka ideg, ze
bede szta jego sladem” — moéwi Agnieszka (Krystyna Janda) w Czfowieku z mar-
muru, przedstawiajac uznanemu juz, docenianemu na festiwalach rezyserowi

1 Zob. T. Lubelski: ,Mdwi do nas”. Wyobrazenie autora w filmach Andrzeja Wajdy. W: Fil-
mowe swiaty Andrzeja Wajdy. Red. E. Nurczyniska-Fidelska, P. Sitarski. Krakéw 2003, s. 19-35.
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Jerzemu Burskiemu (Tadeusz tomnicki) projekt filmowego portretu dawne-
go przodownika pracy?. Te samg idee do pewnego momentu zdaje sie reali-
zowac Andrzej (Andrzej Lapicki), rezyser we Wszystko na sprzedaz. Gdy ginie
aktor, ktéry miat gra¢ gtéwna role we wiasnie realizowanym przez niego fil-
mie, Andrzej wpierw wykonuje za niego zadanie aktorskie, potem zas zmie-
nia koncepcje catego przedsiewziecia - teraz bedzie to opowies¢ o poszuki-
waniach: tak nieobecnego aktora, jak prawdy o nim3. Na tym analogie miedzy
dwoma dzietami zresztg sie nie koricza. Pisat Tadeusz Lubelski:

Réwniez kiedy przyjrzymy sie sposobowi, w jaki buduje sie w tekscie utworu wyobra-
zenie autora filmowego, dostrzezemy podobieristwo miedzy oboma filmami. | w jed-
nym, i w drugim ze scen odtwarzajacych zycie ekipy filmowej wytania sie dyskurs
0 wspétczesnym kinie, posrednio — o wspétczesnej kulturze. | tu, i tam pod powierzch-
nig tego dyskursu ukryty jest temat gteboki: wewnetrzna przemiana rezysera, ktéry
dopiero w finale staje sie w petni przygotowany do stworzenia dzieta, jakie zamierzyt4.

Ta przemiana w obu przypadkach - pomimo znaczacych réznic w zakresie
zaréwno konstrukgji postaci filmowego rezysera w kazdym z utwordw, jak
i probleméw, z ktérymi muszg sie zmierzy¢ - zdaje sie wynika¢ z odkrycia
pewnej nadrzednej prawdy o dziatalnosci twérczej. Sztuka bowiem i jej upra-
wianie to misja, ktorej sens i wartos¢ zawiera sie nie tylko w sferze estetyki,
ale nade wszystko etyki i odpowiedzialnosci.

Innym sposobem Wajdy na wprowadzenie problematyki autora i autorstwa
do utworu jest umieszczenie w opowiesci filmowej postaci... pisarza — auto-
ra adaptowanego dzieta literackiego. Zaréwno Tadeusz Konwicki w Kronice
wypadkéw mitosnych z 1985 roku, jak i Jarostaw lwaszkiewicz w Pannach z Wilka
(1979) uosabiajg instancje narracyjng kazdego z filméw. Ich cielesna, materialna
obecnos¢ na ekranie ustanawia tez ramowa sytuacje narracyjng opowiadania,
ktére w obu przypadkach staje sie opowiescig konkretnej, realnie istniejacej
osoby odbywajacej podréz w przestrzeni i czasie — do mitycznej krainy dzie-
cinstwa i mtodosci. Konwicki, grajacy posta¢ Nieznajomego, zjawia sie w Kro-
nice... po raz pierwszy w scenie w pociggu. Pyta wtedy powracajacego do
Wilna z wielkanocnych ferii u ciotki Witka (Piotr Wawrzynczak) o cmentarz na

2 A moéwiac to i podejmujac sie realizacji zadania wkracza na sciezke, ktérg wczesniej
przetart wtasnie Burski. To zrealizowane przez niego materiaty dokumentalne staja sie dla
Agnieszki punktem wyjscia.

3 Szerzej o Wszystko na sprzedaz w kontekscie problematyki filmowej autorefleksyjnosci
pisatem w swej ksigzce Czytanie filmu - oglgdanie literatury. Katowice 2015, s. 121-148.

4 Tamze, s. 27-28.
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stoku, by zaraz samemu wyjasni¢, ze cmentarz ten jeszcze nie istnieje. Powsta-
nie dopiero pod koniec wojny. W finale za$ wyzna: ,Nie ma juz krainy moje-
go dzieciristwa. Zyje ona tylko we mnie i razem ze mnga rozsypie sie w proch”.

Duzo bardziej ztozona i nie tak oczywista — gdy idzie o znaczenie i sens —
jest obecnosc¢ i rola lwaszkiewicza w Pannach z Wilka. On tez, co prawda,
odbywa podréz w czasie: w otwierajacej film scenie osiemdziesiecioczterolet-
ni wéwczas pisarz stoi w Swieto Zmartych nad rozéwietlonym zniczami gro-
bem. W ujeciu zrealizowanym w zblizeniu pisarz powoli przenosi zamyslone
spojrzenie w strone kamery. Zaraz otworzy usta, padna stowa. | wtedy wia-
$nie, tuz po tym akcie deziluzji, nastepuje ciecie, po ktérym widzimy Wiktora
Rubena (Daniel Olbrychski) w analogicznej sytuacji — bohater stoi nad swie-
zym jeszcze grobem zmartego przyjaciela. Pisarza ogladamy réwniez w sce-
nie finatowej: gdy Wiktor pozegna juz Wilko i jego mieszkarncéw, gdy przepra-
wi sie na drugi brzeg rzeki (ale przeciez i czasu - czego znakiem symboliczny
gest obmywania twarzy), gdy uda mu sie wskoczy¢ do pociagu, ktérym ma
powrdci¢ do siebie — do swej terazniejszosci — w wagonie czekat na niego
bedzie Iwaszkiewicz. Obaj mezczyzni przez chwile przygladaja sie sobie, lecz
zaraz odwracajg wzrok, by spogladac przez szybe, za ktdra krajobraz osnie-
zonych pdl ustepuje miejsca obrazom przedmie$é wspdiczesnego miasta.

Klamrowa kompozycja filmu podsuwa mysl, ze lwaszkiewicz uosabia tu
instancje narracyjna, ze jest zrédtem i podmiotem opowiesci o Wiktorze, ze
jego obecnos¢ na poczatku i na koncu filmu ustanawia rame narracyjna histo-
rii bohatera, ktora swoj poczatek bierze wtasnie w momencie spojrzenia pisa-
rza w obiektyw kamery. To z jego - Iwaszkiewicza — Swiadomosci wytania sie
przedstawiony w utworze swiat, to jego punkt widzenia jest tez tym nadrzed-
nym, jesli nie jedynym. Umieszczanie postaci autora Stawy i chwaty — czy to
dostownie, czy w sposéb metaforyczny — w przestrzeni flmowych adaptacji
jego utwordéw nie jest zabiegiem wyjatkowym czy oryginalnym. Mozna powie-
dzie¢ nawet, ze jest praktyka dosy¢ powszechna. Jesli jednak w takich filmach,
jak Stracona noc Janusza Majewskiego (1973), Zygfryd (1986) i Nocne ptaki (1993)
Andrzeja Domalika cechy lwaszkiewicza nosza niektérzy bohaterowie, to Waj-
da w Pannach z Wilka nie tylko wprowadza jego samego w obreb filmowego
opowiadania i czyni go narratorem, ale idzie jeszcze o krok dalej. W pasjonu-
jacej interpretacji filmu Sebastian Jagielski notuje:

Wajda stworzyt na ekranie swego rodzaju duchowa biografie pisarza: nie tylko prze-
niést na ekran jedno z najwybitniejszych i najstynniejszych jego opowiadan, ale tak-
ze nasycit je tajnymi znakami nalezacymi do legendy owego dzieta (muzyka Karo-
la Szymanowskiego, wskrzeszenie pamieci o dworze w Byszewach). Jednak projekt
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Lbiografii wewnetrznej” spetztby na niczym, gdyby nie kluczowy pomyst adaptacyj-
ny, ktéry zasadza sie na utozsamieniu gtéwnego bohatera, Wiktora Rubena, z samym
pisarzem. [...] Tym samym film wydobywa na powierzchnie autobiograficzny wymiar
opowiadania Iwaszkiewicza, wymiar, ktéry w pierwowzorze literackim zostat ukryty
za trudnymi do przenikniecia maskami. WyrazZnie zostata zamazana tam - jesli pomi-
na¢ autobiograficzne wyznania samego pisarza - mozliwo$¢ utozsamienia Wiktora
z lwaszkiewiczem. Andrzej Wajda [...] wydobywa na powierzchnie trzy fakty z bio-
grafii lIwaszkiewicza. Mowa, oczywiscie, o dworze w Byszewach, gdzie pisarz spedzat
wakacje trzykrotnie, w latach 1911, 1912 i 1914, oraz o duchowym spotkaniu z Karolem
Szymanowskim i péZznym afekcie do Daniela Olbrychskiego — Wajda wszystkie te bio-
graficzne zdarzenia wtacza w orbite oddziatywania swego filmus.

Panny zamieszkujace Wilko, ttumaczy Jagielski, positkujac sie ustaleniami bada-
czy i krytykéw prozy lwaszkiewicza, majg by¢ maskami chtopcéw z dworu
w Byszewie, ktérych korepetytorem w wieku mtodzienczym byt pisarz. Z jed-
nym z nich, J6ziem Swierczynskim, nastoletni wowczas jeszcze nauczyciel
miat przezy¢ przygode mitosna. | to wydarzenie wtasnie miato lec u podstaw
pomystu na opowiadanie. Bytoby wiec ono w istocie transpozycja wykluczaja-
cego, a zarazem wykluczonego fragmentu biografii pisarza. Wajda doskonale
zdaje sobie z tego sprawe, jednak masek nie zrywa, co wiecej, wprowadza na
ekran kolejne, nieoczywiste tropy, sugestie czy kody. Za taki bowiem nalezy
uznaé przewijajacy sie w filmie temat z | koncertu skrzypcowego Karola Szyma-
nowskiego. Utwér ten, dowodzi Jagielski, ,nie jest tylko hotdem dla wielkie-
go kuzyna, nie tylko wyraza¢ ma fascynacje lwaszkiewicza kuzynem-wirtu-
ozem, lecz takze wigze sie, cho¢ niebezposrednio, z homoseksualng fascynacja
Sycylig, z ktéra z kolei silnie spleciona jest geneza Iwaszkiewiczowskiego opo-
wiadania”é. Gdy wzig¢ pod uwage jeszcze obecnos¢ w filmie odgrywajacego
role Rubena-lwaszkiewicza Daniela Olbrychskiego, w ktérym pisarz byt zako-
chany juz od czasu premiery Popiotéw w rezyserii Wajdy wiasnie (1965), to fil-
mowa adaptacja okaze sie opowiescig o starym poecie zegnajacym sie tak
z dawnym Swiatem, jak z dawnym sobg, ale tez z nieurzeczywistniong mito-
$cig — tg przeszta (panny z Wilka/chtopcy z Byszew) i tg catkiem wspdtczesng
(Daniel Olbrychski).

Tak zobaczony/przeczytany film Wajdy odstania jeszcze jeden poziom
instancji nadawczej w kinie autora Kanatu - owszem, rzadko ujawniajacy

5 S. Jagielski: Gra w ciuciubabke. Andrzeja Wajdy adaptacja ,Panien z Wilka” Jarostawa Iwasz-
kiewicza. W: Od Mickiewicza do Mastowskiej. Adaptacje filmowe literatury polskiej. Red. T. Lubel-
ski. Krakéw 2014, s. 157-158.

6 Tamze, s. 166.
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sie w ramach filmowej opowiesci w postaci konkretnej figury czy osoby, acz
przeciez niedajacy sie przez to pomingc czy zby¢. Mysle tutaj o samym Waj-
dzie-autorze w pewnej szczegdlnej roli: czytelnika, komentatora i adaptato-
ra dziewietnasto- i dwudziestowiecznej literatury polskiej. Filmowe adaptacje
tekstéw literackich, w ktdre tworczosé Wajdy obfituje, pozwalajg sie odczyty-
wac¢, podtug teorii Alicji Helman, jako swiadectwa lektury. Jaki zatem obraz
czytelnika utrwalit sie w owych swiadectwach? Na to pytanie trudno odpo-
wiedzie¢ jednoznacznie i wyczerpujaco. Bezsprzecznie mozna méwic o czy-
telniku uwaznym i wnikliwym, acz ,mato pokornym adaptatorze”’, jak pisata
Ewelina Nurczynska-Fidelska. Indywidualny czy tez ,autorski” tryb lektury pol-
skiej literatury dostrzec mozna juz na poziomie wyboréw literackich rezyse-
ra. Siegat bowiem i po dzieta ze scistego kanonu (utwory Mickiewicza, Fredry,
Zeromskiego, Reymonta, Wyspianskiego czy lwaszkiewicza), i te z jego rubiezy
(Andrzejewski, Borowski, Konwicki), ale zdarzyto mu sie réwniez podda¢ lek-
turze modna swego czasu powie$¢ Tryzny. Kazdy z tych wyboréw nalezato-
by niemniej ttumaczy¢ potrzeba odnalezienia gtosu, z pomoca ktérego moz-
liwe bytoby wyartykutowanie tresci i probleméw w konkretnym zyciowym
momencie istotnych. Spotkanie obu gtoséw (gtosu tekstu i gtosu jego czytel-
nika) w filmach Wajdy najczesciej owocowato autorskim dialogiem prowadzo-
nym na wielu pietrach adaptowanego utworu. Jego przedmiotem mogta by¢
,0adz uniwersalna warto$¢ senséw pierwowzoru (Brzezina), badz idea, ktora
prowokowata polemike (Danton) lub jedynie skfaniata do weryfikacji, ptyna-
cej z doswiadczen kolejnych pokolen (Popioty)”s.

Choc ta rola i aktywnos¢ czytelnika/interpretatora/adaptatora w filmach
Wajdy niemal nigdy nie uobecnita sie jako mocna figura wpisana w struktu-
re filmowej opowiesci, to przeciez retroaktywnie powotuje jg do zycia chyba
kazdy widz filmu Wajdy - zwtaszcza zas wtedy, gdy podejmuje namyst nad
sposobem interpretacji tekstu literackiego dokonanej na ekranie kinowym.
Wyjatkiem od tej reguty jest Tatarak z 2009 roku. W tym ostatnim w dorobku
Wajdy powrocie do prozy Iwaszkiewicza® mamy bowiem do czynienia z potroj-
na obecnosciag autora czy tez twércy/artysty: jako rezysera, jako pisarza i jako
czytelnika. We wszystkich tych trzech rolach wystapit tez sam Wajda.

Tatarak jest tylez opowiescig o lwaszkiewiczowej pani Marcie, ktéra u kresu
swej drogi zyciowej wikta sie z wiele od niej mtodszym chtopakiem w relacje

7 Zob. E. Nurczynska-Fidelska: Polska klasyka literacka wedtug Andrzeja Wajdy. Katowi-
ce 1998, s. 12.

8 Tamze.

9 Wajda w sumie trzykrotnie siegat po twoérczos¢ Iwaszkiewicza w filmach: Brzezina (1970),
Panny z Wilka (1979) i Tatarak (2009).
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natury uczuciowo-erotycznej, by zaraz go straci¢, jak opowiescia o stwarza-
jacej na planie filmowym posta¢ aktorce i jej wiasnej, tragicznej historii. Ale
przeciez nie tylko. Liczne zabiegi autorefleksyjne o rozmaitym charakterze
(podmiotowo-autorskim, tekstowym i jezykowym) sktaniajg ku takiej lektu-
rze filmu, ktéra wysuwataby na pierwszy plan zagadnienia zwigzane z natu-
ra samej sztuki, jej wkasnosci, funkgji, wreszcie statusu i roli twércy czy twor-
cow. Jesli przypomnied, ze kwestie te, w powsciagliwy i oszczedny sposéb,
ale jednak, podejmowat juz Iwaszkiewicz w swym utworze, to dzieto Wajdy
w tej perspektywie stanie sie filmowa ilustracjg czy moze inscenizacjg pew-
nego aktu lektury.

Filmowy Tatarak utkany zostat z trzech réznych materiatéw. Pierwszy to
oczywiscie opowiadanie Jarostawa lwaszkiewicza z 1958 roku. Ono tez - i jego
lektura - stato u poczatkdow rozwazan nad ksztattem filmu. Wajda niejedno-
krotnie wspominat, ze o ekranizacji opowiadania myslat przez wiele lat:

W moim egzemplarzu tomu Jarostawa Iwaszkiewicza Opowiadania mifosne przy tytu-
le Tatarak jest dopisane ,rok 2004”", ale wéwczas koncentrowatem sie na filmie Katyn.
Skupitem sie na przygotowaniu don, a pisanie scenariusza Tataraku przektadatem
z roku na rok,

Sam materiat Iwaszkiewicza wystarczat jednak na film co najwyzej czterdzie-
stopieciominutowy - ,a i to wliczajac przynalezna lwaszkiewiczowi powolnosé
opowiadania”™. Historia ta musiata wiec zosta¢ wzbogacona o inny watek.
Poczatkowo Wajda planowat sples¢ historie pani Marty z historig aktorki
opowiadajacej staremu rezyserowi swoj mitosny dramat. Ta druga opowies¢,
jak najbardziej wspotczesna, rozgrywajaca sie na blokowisku, miata zostac
zaczerpnieta z przygotowanego wiele lat wczes$niej scenariusza Jerzego Gruzy.
W pierwotnym zamysle wiec utwér Wajdy miat sie sktada¢ z dwdch niemal nie-
zaleznych od siebie historii, ktérych zaledwie spoiwem miat by¢ watek auto-
tematyczny. W finalnej wersji filmu, jak wiadomo, historia autorstwa Jerzego
Gruzy ustapita miejsca opowiesci Krystyny Jandy. Ta zmiana zadecydowata
tez o tym, ze warstwa autotematyczna zostata mocno poszerzona, wzboga-
cona i w istocie to ona wiasnie ksztattuje znaczenie i sens catego dzieta. Tak-
ze z tego powodu, ze autotematyzm (rozumiany szeroko jako wprowadze-
nie w obreb narracji refleksji dotyczacej samej narracji — jej wtasnosci, ale tez
powstawania) nie ogranicza sie tu do ujawnienia w opowiesci stwarzajacych
ja postaci rezysera oraz aktorki. Wajda stosuje rozmaite formy autorefleksyj-

10 A. Wajda: Kino i reszta Swiata. Autobiografia. Krakdw 2013, s. 292.
" Tamze.
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ne i za ich pomoca na rézny sposéb ksztattuje sposoby wtasnej obecnosci
w dziele oraz przyjmowane role.

Pierwsza, ta najbardziej widoczna, to forma podmiotowo-autorska, a wiec
autotematyczna sensu stricto, ta, ktérej uzycie rezyser planowat od samego
poczatku pracy. Mam tu na mysli wprowadzenie w obreb dzieta twérczej pod-
miotowosci — autora — jako medium refleksyjnosci, podejmujacego rozwaza-
nia na temat celéw i sposobu kreacji.

W Tataraku ogladamy Andrzeja Wajde w trakcie pracy na planie: z Krysty-
na Janda czyta pierwsze zdania opowiadania lwaszkiewicza (i komentuje je
stowami: ,To jest najpiekniejsze, tak”), z Janem Englertem - fragment tekstu
poswiecony doktorowi, mezowi pani Marty. Obie te sceny nawigzujg do roz-
terek Wajdy dotyczacych niewielkiego rozmiaru literackiego materiatu, z kt6-
rego uszy¢ nalezato petnoprawne role dla aktoréw. W przypadku postaci dok-
tora owe niedostatki, jak wiadomo, uzupetnit opowiadaniem Nagfe wezwanie
Séandora Médraiego. We fragmentach tych ogladamy réwniez, jak rezyser bez-
gtosnie dyryguje praca ekipy filmowej. Ostatni raz widzimy go za$ w scenie
zatoniecia Bogusia: do wody, zgodnie z fabuta opowiadania, rzuca sie za nim
jeszcze pani Marta; na brzeg wychodzi juz jednak aktorka, Krystyna Janda, by
zaraz uciec z planu. Rezyser, odwracajac wzrok od monitora, na ktérym pod-
glada rejestrowany materiat filmowy, pyta swych wspétpracownikéw: ,No co
sie dzieje, co jest?”. Ci zaraz zaczng wotac za uciekinierka: ,Pani Krystyno, czy
cos sie stato?”.

W scenie tej ujawnia sie tez kolejna, tekstowa tym razem, forma autoreflek-
syjna. Zbiegajaca z planu filmowego Krystyna Janda koresponduje tu bowiem
z nieobecnym aktorem w innym filmie Wajdy. Chodzi oczywiscie o Zbigniewa
Cybulskiego, nieobecnego we Wszystko na sprzedaz. Ow swoisty zabieg auto-
intertekstualny bytby tu jednak do$¢ przewrotny. | to z trzech powoddw, na
trzech réznych poziomach. Po pierwsze, jesli w filmie z 1968 roku nieobecnos¢
Aktora na planie filmowym stwarzata pretekst do filmowej inscenizacji poszu-
kiwan tak cztowieka, jak i prawdy o nim, to znikniecie z planu Aktorki fabu-
larnie i dramaturgicznie staje sie przyczyna jej nadobecnosci w metateksto-
wej ramie catego filmu. Po drugie, watek ten zdaje sie sugerowac, ze rezyser,
w ktérego postac wciela sie sam Wajda, nie jest tym jedynym, ktéry decydu-
je o procesie tworzenia opowiesci filmowej i jej ostatecznym ksztatcie. | to nie
tylko dlatego, ze aktorka odmawia udziatu w realizowanej scenie, lecz takze
z tego powodu, ze to sam rezyser staje sie jedng z wykreowanych postaci w fil-
mie Wajdy, ze nad rezyserem obecnym w opowiesci (na ekranie), tym, ktéry
tworzy adaptacje tekstu lwaszkiewicza, dziata jeszcze inna instancja nadaw-
cza. Po trzecie natomiast, jesli w planie narracji scena ta jest kolejnym aktem
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deziluzji zrywajacym proces identyfikacji widza z postaciami Iwaszkiewicza
i Swiatem przez nich zamieszkiwanym, to w planie historii filmowej chrono-
logicznie poprzedza pierwszg scene w filmie. Ta zas rozpoczyna sie od... bte-
du montazowego. W zblizeniu ogladamy bowiem Krystyne Jande budzaca sie
w hotelowym pokoju ze snu: przerazong, gwattownie i gteboko oddychajaca -
jakby wydostawata sie z topieli, wyptywata na powierzchnie wody. Ale ujecie
to pojawia sie dwukrotnie — stad tez wrazenie btedu montazowego, ktérym,
rzecz jasna, nie jest. Jest to bowiem pierwszy zabieg autorefleksyjny (o cha-
rakterze jezykowym), pierwszy akt deziluzji, podkreslenie filmowosci filmu.
Mozna jednak czytac go tez inaczej i, znajac juz fabute dzieta, zadawac pyta-
nie, czy przypadkiem Krystyna Janda nie budzi sie tu z dwéch réznych snéw
badz tez w dwéch zyciowych rolach: po pierwsze, jako aktorka, ktorej snit sie
Tatarak, plan filmowy, z ktérego uciekta do hotelu, po drugie, jako Zona, kt6-
rej $nita sie osobista historia. | jedna, i druga — aktorke i Zone — zaraz zresztg
ustyszymy. Monolog Jandy bowiem, podzielony na trzy czesci, bedzie trakto-
wat tak o realizacji filmu, jak o Smierci meza, Edwarda Kiosinskiego, operatora
filmowego, przyjaciela Wajdy, z ktérym wspotpracowat kilkukrotnie, miedzy
innymi w filmowym debiucie Jandy - Cztowieku z marmuru. Swéj monolog
aktorka rozpoczyna stowami: ,Ten film mielismy robi¢ w tamtym roku. Gdzie$
w Polsce. Gdzie rzeka, most, przystan. Pamietam, jak posztam do Andrzeja
powiedzie¢, ze nie moge, ze musze zosta¢ w Warszawie. [...] Pamietam skurcz
na twarzy Andrzeja, kiedy powiedziatam, ze Edward zaczat braé¢ chemie, ze
nie moge teraz od niego odjecha¢. Ze jest chory”. Historia umierania Edwar-
da Kiosinskiego, ostatnich miesiecy jego zycia, w opowiesci aktorki nieustan-
nie splata sie z historig powstawania filmu. W trzeciej cze$ci monologu, ktéry
pojawia sie po scenie ucieczki z planu filmowego, Janda méwi o tym wprost:
,Nie potrafie mysle¢ o Tataraku osobno od niego. Smier¢ krazy nad tym tek-
stem. Miedzy innymi dlatego, ze jego nie ma”.

Sceny te nie tylko wprowadzaja watek autotematyczny, nie tylko, jak chciat
Wajda u poczatkéw pracy nad Tatarakiem, poszerzajg materiat fabularny
zaczerpniety z utworu lwaszkiewicza, ale wrecz zdaja sie opowies¢ o pani
Marcie spycha¢ na dalszy plan. Wskazuje na to juz sama kompozycja filmu:
monolog Krystyny Jandy nie petni funkgcji wytacznie metatekstowej ramy nar-
racyjnej — powroty do jej historii, jej tragicznego doswiadczenia, zjawiaja sie
w tych partiach opowiesci o pani Marcie, w ktérych wprost méwi sie o $mier-
ci. Mozna tu wskaza¢ przywotywang juz scene zatoniecia Bogusia, ale tak-
ze moment, w ktérym doktor (a wraz z nim widz) ma juz pewnos¢, ze Mar-
ta cierpi na nieuleczalng chorobe i niedtugo umrze. Innymi stowy: ilekro¢
$mier¢ zawita w progi lwaszkiewiczowego swiata, tylekro¢ Janda musi ,wypty-
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nac¢” z gtebin literackiej (i filmowej) opowiesci na powierzchnie zycia. Warstwa
autotematyczna, opowies¢ o powstawaniu filmu, jest tez tu warstwa posred-
nia, sytuujaca sie miedzy historig Marty a historig zony Edwarda Ktosinskie-
go. Janda opowiadajgca w pokoju hotelowym o $mierci meza jest nadrzedna
wobec Jandy-aktorki stwarzajacej posta¢ na planie flmowym. Marta, choc jej
historia zajmuje najwiecej miejsca w filmie, sytuuje sie najnizej w ontologicz-
nej hierarchii kobiecych bohaterek. Taka hierarchie swiatéw i historii sugeruja
nie tylko zabiegi dramaturgiczne czy narracyjne, ale tez czysto filmowe $rod-
ki wyrazu. W scenach rozgrywajacych sie w lwaszkiewiczowym miasteczku
Wajda korzysta z catej palety srodkéw filmowej narracji: w scenach na planie
filmowym ujecia niejednokrotnie realizowane sg z reki; w monologach Kry-
styny Jandy kamera ustawiona zostata zas w statym punkcie, by w jednym,
dtugim ujeciu ukazywac kobiete w pokoju hotelowym skopiowanym z obra-
z6w Edwarda Hoppera®. Im w poszczegdlnych partiach mniej srodkéw wyra-
zu charakterystycznych dla filmu fabularnego, tym bardziej zdaja sie oddala¢
od fikcyjnej opowiesci i zbliza¢ do autentyku. Zmienia sie takze rola widza -
z odbiorcy tragicznej opowiesci o pani Marcie w stuchacza-powiernika zwie-
rzenia Krystyny Jandy. | tak samo zmienia sie obecnos$¢ i rola samego twor-
cy - Andrzeja Wajdy.

W scenie wspdlnego czytania z Krystyng Janda pierwszych zdan Tataraku na
planie filmowym, w trakcie przygotowan do realizacji, uwazny widz dostrze-
ze nie tylko tom opowiadan Iwaszkiewicza, ale réwniez notatki czynione na
marginesie. Przy tytule, jak czytaliSmy juz u Wajdy, napisane jest: ,Rok 2004".
Dalej zas: ,Autor narratorem. Dodajac jego posta¢ mozna by rozwingé opo-
wies¢. Przenoszac do dzis”.

W role autora i narratora wciela sie sam Wajda - to on decyduje o ksztat-
cie filmu, o procesie jego realizacji, dyryguje zespotem, czyta z aktorami frag-
menty. Nade wszystko jednak lwaszkiewiczowym autorem-narratorem czyni
go to, ze dokonuje tego samego aktu-gestu, ktérego dokonat narrator opo-
wiadania. Wystuchuje opowiesci przyjaciétki o stracie i ujawnia kulisy powsta-
wania utworu.

U Iwaszkiewicza padaja takie zdania:

2 Pisat Wajda: ,Od razu zdecydowalismy, ze nie bedziemy szukali zadnego wnetrza, tyl-
ko skopiujemy pokéj z jednego z obrazéw Hoppera. Magda Dipont wybudowata dekora-
cje w warszawskiej wytworni, a Pawet Edelman postawit kamere w tym miejscu, z ktérego
Edward Hopper namalowat swoéj obraz”. A. Wajda: Kino i reszta swiata..., s. 295. Obrazem,
o ktérym wspomina rezyser, jest A woman in the sun z 1961 roku, ale usytuowanie Jandy
w przestrzeni oraz posréd mebli (rézne w réznych czesciach monologu) przywotuje tak-
ze i inne obrazy Hoppera, m.in. Room in Brooklyn z 1932 roku i Hotel window z 1955 roku.
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Nie byt to pokdj stworzony do zwierzen. A jednak tu mi opowiadata pani Marta histo-
rie swego zycia. Tu tez - ostatnio, kiedy skonstatowano u niej objawy chronicznej
a nieuleczalnej choroby - opowiedziata mi sprawe, ktéra jest przedmiotem niniejszej
relacji. Oczywiscie, spisatem to wszystko jak literat, uzupetniajac, dodajac to, co sobie
wyobrazatem - i nawet czasami, prawem od bardzo dawna uswieconym, a w gruncie
nieumotywowanym, zagladajac do wnetrza dziatajacych oséb™.

W autobiografii Wajdy mozemy za$ przeczytac o Krystynie Jandzie, ze:

kiedy nakrecone przez nas opowiadanie Iwaszkiewicza ztozyto sie juz w catos$¢, ona
przyniosta mi kilka kartek, ktére przeczytatem gteboko poruszony, w jak dojmujacy
sposéb utrwalita na nich ostatnie chwile zycia Edwarda. Sadzitem w pierwszej chwi-
li, ze to jest jej wyznanie skierowane do mnie jako przyjaciela; ale zadatem jej pyta-
nie, czy bytaby sktonna powiedziec¢ ten tekst do kamery. Kiedy ustyszatem, ze tak, nie
wypytywatem dalej, tylko wybratem z jej tekstu to, co - jak mi sie wydawato - byto
najbardziej wyraziste i dramatyczne'.

Zardéwno to wyznanie, jak i ksztatt, kompozycja oraz zawartos¢ fabularna oraz
znaczeniowa filmu, wskazuja, ze Wajda podejmuje sie w nim odegrania wpi-
sanego w opowiadanie Iwaszkiewicza twdrcy, acz przez pryzmat wiasnego
zycia i doswiadczenia: raz - jako autora, ale filmowego, dwa - jako przyja-
ciela i powiernika. Ponadto, co nie mniej wazne, podejmujac sie interpretacji
i adaptacji Tataraku, nie odrzuca praktyk rekonstrukcyjnych czy psychologicz-
nych, ale poszerza je o prébe odpowiedzi na pytania ,0 sens, w jakim dzieto
ksztattuje jego samego, na ile wplata sie w jego egzystencje, jego przesztos¢,
terazniejszos¢, do jakich projektéw (przysztosciowych) potrafi go otworzy¢
i zainspirowac"",

Mowiac inaczej: wprowadzenie watku autotematycznego, uczynienie
z niego ramy dla opowiesci lwaszkiewicza nie tylko uzupetnia tamta historie
o analogiczne doswiadczenie straty zaistniate w Swiecie zewnetrznym (i nad-
rzednym) wobec $wiata tekstowego, ale takze odstania zrédto twdrczosci arty-
stycznej czy tez sztuki par excellance. Ma nia by¢ etyczna odpowiedzialnos¢ za
drugiego i obowigzek swiadczenia wtasnymi srodkami artystycznymi powie-
rzonego, cudzego, ale autentycznego doswiadczenia. To po pierwsze. Po dru-
gie natomiast, wskazuje, ze osiggniecie tej prawdy, wartosci i sensu uprawiania

3 J. Iwaszkiewicz: Tatarak. W: tegoz: Opowiadania wybrane. Oprac. A. Zawada. Wroctaw—
Warszawa-Krakéw 20071, s. 397.

4 A. Wajda: Kino i reszta swiata..., s. 295.

5 M. Januszkiewicz: W-koto hermeneutyki literackiej. Warszawa 2007, s. 54.
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dziatalnosci artystycznej dokonuje sie na drodze doswiadczenia literatury/sztu-
ki — w tym konkretnym przypadku lektury i interpretacji utworu literackiego.

W tym miejscu odwotuje sie do rozumienia pojecia doswiadczenia zapro-
ponowanego przez Johna Deweya, dla ktérego oznacza ono tak dziatanie,
jak i poddawanie sie dziataniu. W doswiadczeniu, argumentuje, ,jazn dzia-
ta i doznaje, a jej doznania nie sa bierne, jak odcisniecia w miekkim wosku,
lecz zaleza od sposobu, w jaki zywy ustréj reaguje i oddziatuje”¢. Sprzezo-
ne z aktem lektury i interpretacji doswiadczenie estetyczne nie jest w tym
trybie myslenia powtérzeniem czy tez odtworzeniem dzieta w swoim wia-
snym zyciowym doswiadczeniu. To takze wiaczenie tego, co ttumaczy¢ sie
daje kategoriami z zakresu estetyki, w obszar tego, co egzystencjalne i etycz-
ne. Méwiac prosciej i konkretniej: czytanie/przeczytanie literatury/Iwaszkie-
wicza uczy twérce/Wajde nie tylko sytuowania sie wobec materii literackiej
czy w obszarze tego, co estetyczne, ale takze wobec egzystencji — wtasnej
i cudzej — a wiec w przestrzeni etycznej. Bioragc odpowiedzialnos¢ za tekst
Iwaszkiewicza - odpowiadajac na jego gtos wiasnym gtosem - musi Wajda
takze odpowiedzie¢ na gtos Jandy. Tylko w ten sposéb - jako zaangazowany
egzystencjalnie w lekture czytelnik - moze bowiem ,przenies¢ do dzis”, jak
zamierzat u poczatkéw pracy nad filmem, posta¢ autora-narratora.

Jesli wiec lwaszkiewiczowy autor-narrator powiada, ze spisat to wszyst-
ko (historie pani Marty) jak literat, to Wajda na ten gtos odpowiada: spisa-
tem to wszystko (historie Marty/Jandy) jak filmowiec... i uwazny czytelnik
Iwaszkiewicza.
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ABSTRACT

From author to reader. About the experience of art in Tatarak
by Andrzej Wajda

The author of the article, analysing the film Tatarak from 2009, examines a special case of inter-
pretation of a literary text made on a cinema screen and shows the triple presence of Andrzej
Wajda in this work: as a director, as a writer and as a reader. The research, especially concern-
ing the introduction of an auto-thematic thread and making it a framework for lwaszkiewicz's
story, leads to the conclusion that this trick not only supplements the literary story with an
analogous experience of the death of a loved one, occurring in a world outside of (and supe-
rior to) the text world, but also reveals the source of artistic creativity or art par excellance.
It is supposed to be the ethical responsibility for the other and the duty to provide, by one’s
own artistic means, an entrusted, foreign but authentic experience. Achieving this truth, val-
ue and sense of artistic activity is achieved through the experience (as understood by John
Dewey) of literature/art, and in this particular case - reading and interpreting a literary work.

Key words: interpretation of literature, experience of life and art, film adaptation, autothe-
maticism, self-reflection.

RESUME

De l'auteur au lecteur. Sur Uexpérience de l'art dans Tatarak
d’Andrzej Wajda

L'auteur de l'article, en analysant le film Tatarak de 2009, examine le cas particulier de I'in-
terprétation du texte littéraire réalisé sur I'écran de cinéma et démontre la triple présence
d’Andrzej Wajda dans cette ceuvre: en tant que réalisateur, en tant qu’écrivain et en tant que
lecteur. Les analyses effectuées, surtout celles concernant I'introduction du motif autotélique
et le fait d'en faire le cadre pour le récit d'lwaszkiewicz, conduisent aux conclusions que ce
procédé non seulement compléte I'histoire littéraire d'une expérience analogue de la mort
d’une personne proche qui a eu lieu dans le monde extérieur (et supérieur) au monde tex-
tuel, mais aussi révele la source de la création artistique ou bien de I'art par excellence. Ce qui
doit I'étre, c'est la responsabilité éthique pour autrui et le devoir de témoigner - a l'aide des
moyens artistiques individuels - d'une expérience confiée, celle d’autrui, mais authentique.
L'atteinte de cette vérité, de la valeur et du sens de pratiquer l'activité artistique se réalise par
I'intermédiaire de I'expérience (selon I'idée de John Dewey) de la littérature/de I'art, et dans
ce cas concret — de la lecture et de I'interprétation de I'ceuvre littéraire.

Mots clés: interprétation de la littérature, expérience de la vie et de I'art, adaptation cinéma-
tographique, mise en abime, autoréflexion.
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Nikifor Zbigniewa Herberta
i Jana J6zefa Szczepanskiego

[1]

Zbigniew Herbert i Jan Jozef Szczepanski zetkneli sie z Nikiforem, zanim zostat
stawny i ,modny”. Oni sami — zaledwie debiutujacy mtodzi twércy - tez woéw-
czas jeszcze nie byli znani. O status ,modnego” - podobnie jak krynicki arty-
sta — nigdy nie zabiegali.

Pierwszym z pisarzy (ktérych pdzniej potaczyta przyjazn) byt Herbert. Jego
Wywiad z Nikiforem' ukazat sie na tamach ,Tygodnika Powszechnego” jesie-
nig 1950 roku i zainaugurowat stata wspoétprace przysztego poety z krakow-
skim pismem. Herbert na poczatku przedstawia Nikifora nie tylko jako - zna-
ng turystom i kuracjuszom — osobliwos¢ Krynicy, ale przede wszystkim jako
cenionego i uznanego artyste ludowego? ktdérego prace sa wystawiane

1 Patryk [Z. Herbert]: Wywiad z Nikiforem. ,Tygodnik Powszechny” 1950, nr 43, s. 8. Korzy-
stam z przedruku w: Z. Herbert: Wezef gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998. Oprac.
P. Kadziela. T. 1. Warszawa 2008, s. 110-111.

2 Nota bene tym swego rodzaju statym epitetem autor charakteryzuje malarza we wszyst-
kich tekstach mu poswieconych. Pierwsza wzmianke o Nikiforze jako reprezentancie sztu-
ki ludowej zamiescit Herbert w recenzji Il Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie, opubli-
kowanej w ,Dzi$ i Jutro” 1949, nr 43, s. 9. Zob. Z. Herbert: List o malarstwie i kolorach jesieni.
W: Idem: Wezet gordyjski. .., s. 107-109.
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w galeriach krajowych i pozytywnie oceniane przez krytyke, poréwnujaca je
do dziet wybitnych prymitywistéw francuskich. Nastepnie dezawuuje forme
tytutowego wywiadu, wyjasniajac, ze skorzystat z napisanej przez kogos pros-
by, ktéra postuguje sie Nikifor, aby sprzedawac swoje obrazki. Dziennikarski
chwyt ,rozmowy z artyst3” ma niewatpliwie podtrzymac artystyczng pozy-
cje bohatera artykutu, zastosowany zostat bowiem typowy w tym przypadku
sztafaz i temat: warsztat twércy. Ten zdemaskowany zabieg stuzy jednakowoz
ujawnieniu dramatycznej de facto sytuacji zyciowej malarza:

Odwiedzam Nikifora w jego skromnej pracowni.

- Czy mégtby Pan nam powiedzie¢ co$ o sobie?

- ,Jestem biedny sierota bez ojca i matki, nie mam swego mieszkania, nie mam za co
kupi¢ sobie bielizny, prosze Szanowne Panstwo kupowac moje obrazki”.

- A ile one kosztuja?

- ,Obrazki moje kosztujg od stu ztotych do tysigca”.

— Czy uczyt sie Pan gdzie$ malowac?

- ,Jestem malarzem samoukiem. Potrafie malowa¢, tylko nie mam wszystkich narze-
dzi. Nie mam pieniedzy do malowania i nie mam za co kupic farby. Farby sa drogie,
kazdy kolor kosztuje 30 zt. Za wszystkie farby trzeba dac¢ 500 zt. Prosze wiec Szanow-
ne Panstwo kupowaé moje obrazki. Bé6g zaptac¢ kazdemu”.

Wiasnie Nikifor tego wszystkiego nie méwi. Kto$ wypisat mu to na niebieskiej kart-
ce, a Nikifor dorobit do tego ramki i namalowat obrazek3.

Okazuje sie tez, ze pracownia artysty jest murek przed Nowymi tazienkami,
na ktérym ,maluje, maluje bez przerwy, zimga i latem, w deszcz i $nieg, w szla-
chetnym, bezinteresownym trudzie, w niezmozonej artystycznej pasji”4 Dru-
g3 czes¢ artykutu wypetnia apel o systemowg pomoc, zabezpieczajaca pod-
stawowe ludzkie potrzeby Nikifora:

Nie wystarczy tutaj urzadzenie jakiej$ zbidrki czy zakupienie nawet wiekszej ilosci
obrazkoéw. Nikiforowi trzeba zapewni¢ mieszkanie, utrzymanie, opat, bielizne, ubranie
i opieke. Ptaci¢ bedzie za to piekna waluta swoich obrazkéw, ktére moga by¢ ozdo-
ba niejednej galerii ginacej sztuki ludowej. [...] Artysta ludowy Nikifor oczekuje nie
na gest, ale na sprawiedliwosc¢s.

3 Z. Herbert: Wywiad z Nikiforem. .., s. 110.
4 Tamze, s. 111.
5 Tamze.
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Argumentem wspierajgcym wezwanie do zapewnienia godnego zycia mala-
rzowi jest przede wszystkim wartos¢ twoérczej pracy, w opisie ktérej Herbert
ukazuje Nikifora (mimo tego, ze ,jest uposledzonym analfabetg”) jako prawdzi-
wego artyste: ,Ale trzeba widzie¢, z jakag niezmacona powagg i spokojem two-
rzy Nikifor swojg wizje artystyczng, swoje kruche miasteczka, portrety, obrazki
Swiete i wnetrza kosciotow”e. Wskutek ingerencji cenzury, ktéra usuneta (mie-
dzy innymi) komentarz autora do cytowanej notatki zebraczej: ,Nagtéwek listu
brzmi»Szanowne Panstwoc. | nie jest to chyba btagd gramatyczny, lecz poszu-
kiwanie opieki w ludowym mecenacie sztuki”’, wyeliminowany zostat witasci-
wy adresat apelu, jakim miato by¢ socjalistyczne panstwo. Zatarta sie rowniez
wpisana w tekst krytyka funkcjonowania panstwowego mecenatu, lekcewa-
73cego autentyczne talenty, niewiarygodnego w gtoszeniu propagandowych
haset. W artykule tym Herbert objawia publicystyczna pasje: gra dziennikar-
ska forma gatunkowa, polemicznie wobec instytucji parnstwowej angazuje
sie w dostrzezony problem, podejmuje istotne (takze dla siebie w owym cza-
sie, kiedy decydowat o wyborze literackiego terminowania) tematy: wskazu-
je na wazne miejsce kultury w zyciu spotecznym, na nieekonomiczng wartos¢
sztuki, na godnosc artysty.

Wywiad z Nikiforem ma charakter tekstu interwencyjnego®. O czytelniczym
na niego odzewie dowiadujemy sie z dziennikowego zapisu Jana Jézefa Szcze-
panskiego, 6wczesnego cztonka redakgji ,Tygodnika Powszechnego”: w rubry-
ce ,Bez ogrédek” Jan Pawet Gawlik skierowat w sprawie krynickiego artysty
apel do Ministerstwa Kultury i Sztuki; prywatna firma przystata karton farb olej-
nych, prenumeratorka z Ameryki ofiarowata ubranie i bielizne. Artykut Herber-
ta wptynat, jak sie wydaje, na decyzje Szczepanskiego o spotkaniu sie z Niki-
forem?®. Powstaty z wyjazdu w potowie lutego 1951 roku do Krynicy reportaz
w catosci skonfiskowata jednak cenzura, co autor (majacy za soba cenzorskie

»zapisy”) skomentowat jako jeden z kolejnych przejawdw upolitycznienia sztu-
ki: ,Juz nawet to jest grozbg dla ustroju”?°.

6 Tamze, s. 110.

7 Z. Herbert, J. Turowicz: Korespondencja. Oprac. T. Fijatkowski. Krakdw 2005, s. 11 [komen-
tarz do listu Herberta do Turowicza, datowanego na 10 Xl 1950]. Cyt. za: Noty o tekstach.
W: Z. Herbert: Wezet gordyjski. .., s. 379. W usunietym przez cenzure innym akapicie Herbert
ostrzegal, ze Nikifor umrze z nedzy.

8 Pisata na ten temat Joanna Adamowska: Ratujmy Nikifora. Herberta teksty interwencyj-
ne. W: ,Nie powinien przysytac syna”. Etyczne i metafizyczne aspekty twdrczosci Zbigniewa
Herberta. Red. J.M. Ruszar. Krakéw 2018; przedruk: ,Teologia Polityczna Co Tydzien”, nr 132,
z datg 2018.10.08 [numer monograficzny Nikifor. Epifania codziennoscil, https://teologiapoli
tyczna.pl/jerzy-wolff-malarze-naiwnego-realizmu-w-polsce-nikifor [dostep: 30 czerwca 2019].

9 Zob. J.J. Szczepanski: Dziennik. T. 1.: 1945-1956. Krakéw 2009, s. 270-271.

10 Tamze, s. 275.
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Po ponad dwudziestu latach pisarz wrécit jednak do spotkania z artysta,
opisujac jego przebieg w eseju Biskup jedzie przez morze". Wyjawit w tym
miejscu powody zainteresowania sie Nikiforem:

Ja sam wiedziatem o istnieniu krynickiego Matejki dopiero od niedawna. Projekt
zrobienia z nim wywiadu (wywiadu, ktéry zreszta nie ukazat sie nigdy, bo czasy
nie sprzyjaty dociekaniom tajemniczych Zrédet sztuki) byt w gruncie rzeczy pretek-
stem. Dzi$ trudno mi wyttumaczy¢ istote owego popedu, ktéremu ulegtem. Trud-
no zwtaszcza wyttumaczy¢ tym, ktérzy nie pamietaja malarskiej panoramy tam-
tych lat2,

Wyjasniajac swoje zaciekawienie malarzem i jego obrazami, Szczepanski
wskazuje na ideologiczny kontekst, w jakim pozostawata woéwczas sztu-
ka. Byty to czasy intensyfikacji doktryny realizmu socjalistycznego, ktérego
cechy (serwilistyczng postawe artystéw, propagandowy cel sztuki, powszech-
ng realizacje schematyzmu tematycznego i formalnego) krytykuje w synte-
tycznej, utrzymanej w karykaturalnej tonacji, charakterystyce':

Zylismy wowczas w $wiecie sztuki dworskiej — tak rygorystycznym, ze wygnano zen
nawet martwa nature jako przejaw pustego (wrogiego wtasciwie, bo nie zdeklaro-
wanego ideowo) estetyzmu. Byt to rodzaj agitacyjnego koncernu, gdzie natchnie-
nie sptywato z urzedniczych biurek w postaci instrukgji i formularzy i nazywato sie
~zamowieniem spotecznym”. Otaczaty nas portrety dygnitarzy, ceglane mury wzno-
szonych fabryk, entuzjastycznie napiete bicepsy i bagnety, ochoczo dobijajace wro-
ga. | nawet najzdolniejsi uderzali gorliwie w ton stuzalczej krzepy.

Nikifor, malujacy poza ideologicznymi nakazami, jawit sie jako fenomen. Szcze-
panski, ttumaczac swoje oczekiwania zwigzane ze spotkaniem, uzywa religij-
nego okreslenia: ,Pielgrzymowatem wiec - peten nadziei”®. ,Pielgrzymka” jest
konsekwencja przypisania postawie krynickiego artysty wiasciwosci oczysz-

" Pierwodruk ukazat sie w ,Tworczosci” 1972, nr 6. Korzystam z ksigzkowego wydania
J.J. Szczepaniski: Biskup jedzie przez morze. W: tegoz: Rafa. Warszawa 1983.

2 Tamze, s. 63.

3 Kwestie te byty juz omawiane przez badaczy. Zob. A. Sulikowski: Nie mozna swiata zosta-
wi¢ w spokoju. O twdrczosci Jana Jézefa Szczepariskiego. Lublin 1992, s. 146-148; B. Gontarz:
Pisarz i historia. O twdrczosci Jana Jozefa Szczepariskiego. Katowice 2001, s. 120-121; A. Deb-
ska-Kossakowska: Jan Jézef Szczepariski, Gustaw Herling-Grudziriski wobec sztuki. Warszawa
2009, 5. 66-67.

14 ).J. Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 63.

5 Tamze, s. 64.
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czajacych i uzdrowienczych, przedstawionych za pomoca basniowej i ewan-
gelicznej metafory'® ,wody zywej"

Jak do zywej wody tesknilismy do prawdziwego stowa artysty, do owego przejmuja-
cego pradu radosci i leku, ktory tryska z samotnej ludzkiej piersi, aby zmy¢ z naszych
oczu mgte tepego przyzwyczajenia®.

Spotkanie z nim miato by¢ dla Szczepanskiego zetknieciem sie z prawda
wypowiedzi artysty, cechg, ktéra w realizmie socjalistycznym - jak zazna-
cza wspotczesny historyk sztuki — sprzeczna byta z wytycznymi nakazujacy-
mi odrzucenie w ocenie dzieta ,takich wartosci pozytywnych, jak szczeros¢,
indywidualizm, bezposrednios¢, naiwnos¢” na rzecz ,kryteridéw spotecznych,
»racjonalnych«”'8. Takze prymitywna tworczo$¢, ktéra reprezentowat Nikifor,
podobnie jak sztuka dziecka, kicz, prace amatoréw, pozostawata poza zain-
teresowaniem teoretykéw i ideologéw socrealizmu'™,

Zbigniew Herbert w 1957 roku, a wiec po ideologicznej odwilzy, ponownie
podjat temat osoby i dzieta Nikifora. Bezposrednim impulsem napisania kolej-
nych dwdch artykutéw?° byta monografia Andrzeja Banacha Nikifor. Mistrz z Kry-
nicy, ktéra zreszta rozczarowata poete. Niemniej w obu tekstach Herbert pre-
zentuje wtasng ocene krynickiego malarza, podkreslajac niezmiennos¢ jego
tworczosci, statos¢ tematdw i stylu. W obu tez tekstach wskazuje na powstata
w socrealizmie legende jego osoby jako wyjatku, ktéry opart sie inwazji dok-
tryny. Przywotuje legende Nikifora polemicznie, w dwéch celach. Pierwszym
z nich jest kolejna interwencja w sprawie artysty. ,W czasach socrealizmu byt
on czym$ w rodzaju $wiatka, do ktérego wzdychano strzeliscie na intencje
wolnosci sztuki”?' - kontekstem, w jakim padaja te stowa, jest apel adresowa-
ny po czesci znowu, jak poprzednio, do instytucji panstwowych i kustoszy, po
czesci do srodowiska historykéw sztuki. Herbert wzywa do rzetelnego prze-
badania i zabezpieczenia prac ,najgtosniejszego prymitywa zyjacego w Pol-
sce”, zaznaczajac, ze jego tworczosé, chod uznana i upowszechniana w kra-
ju i za granica, paradoksalnie ulega rozproszeniu i zatraceniu. Powotujac sie
na ksiazke Banacha: ,Nawet temu entuzjascie i kolekcjonerowi cate okresy

16 Por. A. Sulikowski: Nie mozna swiata. .., s. 146.

7 J.). Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 63.

18 W. Wtodarczyk: Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954. Paris 1986, s. 98.

1 Tamze, s. 97.

20 zh [Z. Herbert]: Nikifor. ,Twdrczos¢” 1957, nr 10-11, s. 239-240; Patryk [Z. Herbert]: Ksigz-
ka entuzjasty. ,Tygodnik Powszechny” 1957, nr 41, s. 6. Korzystam z przedrukéw w: Z. Her-
bert: Wezet gordyjski..., ss. 223-224; 225-228.

21 7. Herbert: Nikifor..., s. 223-224.
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tworczosci mistrza z Krynicy sg wtasciwie mato znane”, przestrzega: ,Za kil-
kanascie lat nie bedg znane nikomu”22,

Drugim celem postuzenia sie legendg Nikifora jest kasliwa ocena postawy
tworcow, ktdrzy przystali w swojej praktyce na realizm socjalistyczny?3. W Niki-
forze Herbert stosuje (na prawach kontrastu) sarkastyczne aluzje do ulegania
doktrynalnym modom i przyjmowania wzorcéw narzucanych wedle kryte-
riow politycznych?# (,niezapomniany kontredans od Picassa do Gierasimowa
i z powrotem”?3), w Ksigzce entuzjasty natomiast karykaturalng krytyke twor-
cow wspiera pastiszowym opisem socrealistycznych wytwordéw:

ci z najwieksza nawet wiedza i kultura (wytaczajac paru sprawiedliwych) rwali sie do
wielkich ptécien i metoda postimpresjonistyczna, zestawiajac nerwowo fiolety z réza-
mi na twarzach ZMP-céw deklarowali swéj strach przed historig2e.

Trafnos¢ Herbertowego wyboru zabiegéw charakterystycznych dla malarstwa
tamtych czaséw znajduje potwierdzenie w ustaleniach badacza socrealizmu,
ktéry wyjasnia, ze ksztatt i charakter dzieta wynikat wéwczas z uznania przez
artyste praw historii?’. Plastycy mieli przyzwolenie na korzystanie z tradycgji,
o ile byfta ona materiatem stuzagcym do politycznych, doraznych celéw, nie
mogta natomiast by¢ zasobem wartosci indywidualnie aprobowanych lub
negowanych. Dlatego tez:

Kompetencja twércow stalinowskich, mimo iz manifestacyjnie odwotywata sie do
zbioru dawnych dziet, nie kreowata jednak z tego powodu dziet wtasnych, ktérych
petniejsze odczytanie zalezne bytoby od znajomosci tradycji2s,

Obaj pisarze: i Szczepanski, i Herbert poznali Nikifora w okresie najwieksze-
go ideologicznego zniewolenia sztuki. Jak wida¢, specyficzny kontekst cza-
sowy miat wptyw na postrzeganie tego twércy i jego prac. Cenili jego auten-
tycznos¢, niepodatnosé na ideologiczne wptywy ani tez na zadne konwencje,

22 Tamze, s. 224.

23 Po latach Herbert o wiele ostrzej wypowiedziat sie o ideowym zaangazowaniu arty-
stow i intelektualistéw, stwierdzajac, ze byto to ,rzecza prymitywna”. Zob. Z. Herbert: Wypluc
z siebie wszystko. W: J. Trznadel: Hariba domowa. Rozmowy z pisarzami. Lublin 1990, s. 193-194.

24 Tolerowano na przykfad Pabla Picassa jako aktywnego zwolennika lewicy” — opisy-
wat ten okres Andrzej K. Olszewski: Dzieje sztuki polskiej 1890-1980. Warszawa 1988, s. 84.

25 Z. Herbert: Nikifor..., s. 223.

26 7, Herbert: Ksigzka entuzjasty..., s. 225.

27 W. Wtodarczyk: Socrealizm..., s. 64.

28 Tamze, s. 100.
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chociaz uwazali, ze chroni go przed tym nie swiadomy wybér, lecz wrodzone
kalectwo, izolujgce go od Swiata zewnetrznego. Nie bez znaczenia wydaje sie
jednak i to, ze obaj stali wtedy na poczatku pisarskiej drogi i jako adepci szcze-
gdlnie badawczo przygladali sie warunkom, okolicznosciom, modelom zycia
kulturalnego i... postawom innych. Wyjatkowos¢ krynickiego malarza jawita
im sie w opozycji do panujacego koniunkturalizmu, ktéremu oni sami stara-
li sie nie ulec. Realizm socjalistyczny budzit ich ideowy i estetyczny sprzeciw,
okupiony opéznionym debiutem ksigzkowym: w przypadku Szczepanskie-
go byfa nim powies¢ o géralu Portki Odyssa (1954), a w przypadku Herberta -
tom poetycki Struna swiatta (1956).

Obaj pisarze przekazali $wiadectwo nie tylko swojej fascynacji postawg
Nikifora, ale takze indywidualnego odbioru jego twoérczosci.

[2]

Artykuty o Nikiforze nie byty precedensem w éwczesnej dziatalnosci pisarskiej
Herberta. Wiadomo, ze od czasu ukonczenia studiow w Krakowie przyszty
poeta publikowat w pismach katolickich (,Dzi$ i Jutro”, ,Przegladzie Powszech-
nym”, ,Tygodniku Powszechnym?”) teksty poswiecone sztuce i artystom?°. Pre-
zentujg one jego wczesng praktyke recenzencka, inspirowang wystawami lub
innymi wydarzeniami kulturalnymi, ujawniaja poglady na temat - gtéwnie -
wspotczesnej twérczosci plastycznej, stanowig takze punkt wyjscia do reflek-
sji nad sztuka, jej zadaniami, kryteriami jej wartosciowania. Wiele tez méwia
o preferencjach autora3®. Herbert szczegdlng atencja darzyt kolorystéw. Mieli
oni w latach czterdziestych i pie¢dziesiagtych dos¢ liczng w kraju reprezentacje,
ktdrej spore grono stanowili przedwojenni cztonkowie Komitetu Paryskiego,
ale tez inni twércy, czesto wyksztatceni przed wojng, pozostajacy pod wpty-
wem postimpresjonistow, badz uciekajacy od ztych wojennych doswiadczen
lub od prowadzonej coraz intensywniej od 1948 roku kampanii socrealistycz-
nej3. Wiadomo, ze to kapisci odkryli przed wojng Nikifora, cenili go za dosko-
nate wyczucie koloru, zestawiali z najbardziej znanym wspotczesnym prymity-
wistg, Celnikiem Rousseau. Ze zbioréw prywatnych zorganizowali przed wojng
w Paryzu wystawe jego prac, a pierwsze krytyczne studium jego twérczosci
przedstawit nalezacy do tej grupy Jerzy Wolff w artykule Malarze naiwnego

29 Zebrat je i opracowat Pawet Kadziela w tomie Wezet gordyjski. ..

30 Zob. Z. Mankowski: ,UwierzylisSmy zbyt tatwo, Ze piekno nie ocala”. Zbigniewa Herberta
obrazy sztuki wspdétczesnej. W: Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa
Herberta. Cz. 1. Red. J.M. Ruszar. Lublin 2006, s. 185-210.

31 Zob. A. Rottenberg: Sztuka w Polsce 1945-2005. Warszawa 2005, s. 27.
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realizmu w Polsce. Nikifor w 1938 roku32. Herbert w interwencyjnym tekscie
z 1950 roku nazywa Nikifora ,malarzem ludowym”, podkreslajac liczace sie
dla éwczesnych decydentéw pochodzenie, niemniej czytelnikdw przekonu-
je o oryginalnosci jego prac. Niewielkich rozmiaréw artykut zawiera jedynie
(cytowane juz) wyliczenie najczestszych motywéw jego obrazéw oraz kré-
ciutki opis domalowanego do listu zebraczego autoportretu, oddajacy cechy
prymitywnego stylu: ,Stroma uliczka o dzieciecej perspektywie idzie sobie
Artysta Nikifor w meloniku. Jest pewnie niedziela rano, bo na ulicy pusto, jesli
nie liczy¢ podwojnego szpaleru matych drzewek”33, Wybér tego tematu nie
jest jednak przypadkowy; wykorzystuje go Herbert takze w kolejnym tekscie,
gdzie dobitniej zaznacza autokreacyjny zabieg artysty:

Ale poza tym idzie swoja droga, tak jak w tych licznych imaginacyjnych autoportre-
tach, wsrdéd pol prostych jak suszace sie w storicu reczniki, droga wysadzang drzewa-
mi, w uroczystym cylindrze, w pelerynie, z kasetg malarska w reku pod niebem prze-
famanym na sfere niebieska i rézowa34

Nie jest to bynajmniej opis konkretnego obrazu, raczej synteza podejmo-
wanego wielokrotnie tematu. Andrzej Banach rozréznia dwie jego odmiany:
autoportrety i ,Powroty z pracy”. Na tych drugich posta¢ wystepuje na tle
krajobrazu wiejskiego lub miejskiego, czasem symbolicznego lub zgota fan-
tastycznego. Zawsze jednak:

Nikifor ubrany jest od$wietnie, ma czarny kapelusz, sztywny, z szerokim rondem, pele-
ryne, czarng teczke. Ustawiony jest najczesciej centralnie, jest wyraznie widoczny.
Idzie samym srodkiem jezdni, wcale nie chodnikiem. Niebezpieczenstwo wcale mu
nie grozi, gdyz ulica jest pusta, nie ma na niej przechodniéw ani wozéw. Nikifor jest
nie tylko najwazniejszy, jest jedynys3s.

Obie serie, powstate zasadniczo w latach dwudziestych i trzydziestych XX wie-
ku, maja ten sam cel: sg autoprezentacja. Herbert wydobywa wprowadzony
do wielu obrazéw (Banach wylicza, ze zgromadzono ich ponad osiemdzie-
sigt) gest samoswiadomosci artysty, nadajac mu dodatkowo symboliczne zna-
czenie samotnego ,podazania wiasna drogg”, bycia oryginalnym. Zarazem
w syntetycznej formie przektada na zmetaforyzowany jezyk poezji charak-

32 Zob. M. Szczyrbuta: Jeszcze o Nikiforze. Fakty, domysty i legendy. ,Polska Stuka Ludo-
wa” 1990, nr 1, s. 37-49.

33 Tamze.

34 Z. Herbert: Nikifor..., s. 223.

35 A. Banach: Nikifor. Warszawa 1983, s. 86.
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terystyczne cechy tematu i stylu Nikifora: wiejski krajobraz, zredukowany do
geometrycznych, umownych przedstawien, znaczaca (,Niebo ré6zowe, niebo
niebieskie jako najwyzsza, niebianska sfera”3¢) kolorystyke.

Herbert w tymze artykule wybrat do prezentacji Nikiforowych prac inny
jeszcze motyw, a mianowicie fantastyczne pejzaze z przedstawionym w cen-
trum ksiezycem (lub swiecacym zimnym blaskiem storicem) o ludzkiej twarzy,
odbijajacym sie w wodzie. Podobnie jak wczedniej, w syntetyczny sposéb pota-
czyt pojawiajacy sie w akwarelach temat z informacjami o warsztacie malarza:

| potem, na najlichszym materiale, na jakim kiedykolwiek opowiedziano tajemnice
stworzenia - na pudetku od papieroséw, odkryje kto$ ze zdumieniem cuda naiwnej
kosmogonii. Boga-Ojca, ktéry wychyla sie zza oceanéw jak ksiezyc3.

Zwraca uwage wyraznie interpretacyjny charakter opisu, z przywotaniem ele-
mentéw biblijnego przekazu o stworzeniu swiata. Andrzej Banach w owych
fantastycznych przedstawieniach znalazt bliskos$¢ surrealistycznej konwenciji:

Krajobraz fantastyczny malowany przez Nikifora jest krajobrazem ze snu. Te same ele-
menty kompozycji wystepujg u prawdziwych surrealistéow, ktérzy budowali swiado-
mie obrazy na podobienstwo marzenia sennego. Krajobraz jest sztuczny, teatralny,
pusty, a nawet pustynny, jak scena, na ktéra majg wejsc¢ aktorzys3s.

Herbert natomiast odczytat je jako przedstawienie i zarazem powtérzenie
kosmogonii, podkreslit zatem stworcza, nadajaca $wiatu kosmiczny tad, ran-
ge czynnosci malarza. Odnajdujemy w tym poréwnaniu uznanie dla Nikiforo-
wych obrazéw, tym wieksze, ze towarzyszy mu aluzja do wykorzystywanych
wtornie opakowan, kartek i tekturek jako materiatu do malowania. W uje-
ciu poety nawet i ten aspekt nabiera znaczenia symbolicznego: twérczy akt
realizuje sie takze w przemianie w dzieto materii ,lichej”, pogardzanej lub juz
innym niepotrzebnej. Poetycki skrot staje sie zarazem emblematem samego
Nikifora, ktérego niepozorna, krucha sylwetka i lekcewazona osoba tak bar-
dzo nie odpowiadata skali jego twérczej wyobrazni.

Poeta pogtebia swoje odkrycie istoty Nikiforowego malowania jako kosmo-
gonii w wierszu Nikifor, dotagczonym do artykutu Ksigzka entuzjasty, zamiesz-
czonego w ,Tygodniku Powszechnym”. Tematowi temu poswiecony jest naste-
pujacy fragment:

36 Tamze, s. 127.
37 Z. Herbert: Nikifor..., s. 224.
38 A. Banach: Nikifor..., s. 162.
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w blaszanym pogietym pudetku
mieszkaja okruchy teczy
barwne kamyki

z ktérych Pan Bog

zrobit mozaike ziemi

kawatek burzy
kawatek liscia
kawatek wody

pedzelkiem wyleniatym
jak mysi ogonek
dotyka sie delikatnie
kamykow Swiata

przedtem
trzeba pedzel poruszy¢
to znaczy poslini¢3®

Autor, na prawach licentia poetica, zmienia nadawce wypowiedzi, prébu-
je odtworzy¢ proces twérczy z perspektywy Nikifora. Daje jednak tylko ztu-
dzenie wejscia w jego Swiadomos¢, bowiem tak naprawde przedstawia swoja
interpretacje kreacyjnych czynnosci krynickiego malarza. Joanna Adamowska
trafnie zauwazyta, ze: ,Na pierwszy plan wysuwa poeta zwigzek tej twdrczo-
$ci z transcendencja. Wszystkie elementy opisanego aktu tworzenia obrazka
powigzane zostaty w Herbertowskim wierszu ze sferg tego, co boskie i swie-
te”4%, Dziatania Nikifora, mimo niedoskonatych narzedzi (pogieta kaseta na
przybory malarskie, tanie guziczkowe farby akwarelowe, wytarty pedzelek),
maja — na wzér Boskiego stwarzania Swiata - wymiar sprawczy. Czy zawar-
ta jest w tym przedsiewzieciu postawa pokory, czy przeciwnie, Smiaty gest
doréwnania boskiej kreacji - trudno jednoznacznie orzec, ale nalezy wzigé
pod uwage zarzuty Herberta, ktéry w obu swoich artykutach z 1957 roku gani
Andrzeja Banacha za nadmiar naiwnego psychologizowania. Przychyla sie
natomiast do spostrzezenia Jerzego Wolffa: ,Sztuka jest petna i dojrzata wtedy,
gdy Swiatopoglad stwarzajacy wokét nas atmosfere jest jakby kula, posrodku

39 pPatryk [Z. Herbert]: Nikifor. ,Tygodnik Powszechny” 1957, nr 41, s. 6. Przedruk w: Z. Her-
bert: Utwory rozproszone (Rekonesans). Oprac. R. Krynicki. Krakéw 2010, s. 156-158.
40 ), Adamowska: Ratujmy Nikifora..., s. 247.
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ktdrej zyjemy”#. Rozwijajac te teze, polaryzuje w swojej ocenie pozbawiong
wyrazistego swiatopogladu wspdtczesna sztuke i malarstwo, ktére przedsta-
wia porzadek i hierarchie w $wiecie:

Wiekszo$¢ wspodtczesnych artystow zyje w srodku potrzaskanej kuli. Dlatego obraz
malarza $redniowiecznego czy wspoétczesnego prymitywa wzbudza w nas nieza-
leznie od zadowolenia estetycznego uczucie zazdrosci i podziwu na widok solidnej
konstrukcji $wiata, pewnych wigzan i nieskruszonego pociskami sklepienia%2.

| tak wiasnie odbiera prace malarza z Krynicy.

Herbert nie dotacza sie do dyskusji na temat wartosci stylistycznej obra-
z6w Nikifora, co czynia historycy sztuki, usitujacy przedstawi¢ argumen-
ty przemawiajace za wysoka $wiadomoscia artystyczng ich autora. Nie
jest jednak niewrazliwy na indywidualne cechy jego stylu i warsztatu - tu,
posrednio, ujawnia swoje kompetencje znawcy i krytyka sztuki, rozwinie-
te w pdzniejszych zbiorach cenionych esejéw. Potrafi celnie, w skrotowych
metaforach oddac¢ formalne i warsztatowe aspekty Nikiforowych dziet. Naj-
wazniejszy przekaz jest jednakowoz taki, ze Herbert uznaje w krynickim
malarzu petnoprawnego i oryginalnego twérce: ,Z powodu szczerosci, pro-
stoty i bezposredniosci”.

[3]

Esej Biskup jedzie przez morze nosi taki sam tytut jak obraz, ktéry Jan Jozef
Szczepanski zakupit u Nikifora. Utwoér otwiera ekfraza*4, przedstawiajgca temat,
wydobywajaca charakterystyczng dla malarza kompozycje, kolorystyke, styli-
styke. Opis swiadczy o gtebokim przezyciu Nikiforowego dzieta. Pisarz wskazu-
je na dwa elementy obrazu, ktére go intryguja, pobudzaja do refleksji. Pierw-
szy z nich znajduje sie w czesci przedstawiajacej niebo:

41 ). Wolff: Malarze naiwnego realizmu w Polsce. Nikifor. ,Arkady” 1938, nr 3. Przedruk w:
~Teologia Polityczna Co Tydzien”, nr 132, z datg 2018.10.08 [numer monograficzny Nikifor. Epi-
fania codziennoscil, https://teologiapolityczna.pl/jerzy-wolff-malarze-naiwnego-realizmu-w
-polsce-nikifor [dostep: 30 czerwca 2019].
42 7. Herbert: Ksigzka entuzjasty..., s. 226.
43 Tamze.
44 Mamy tutaj dwa jej wyznaczniki formalne: wskazniki metatekstowe (nazwe autora
i tytut obrazu) oraz opis obrazu, zaproponowane przez Adama Dziadka: Obrazy i wiersze.
Z zagadhniern interferencji sztuk w polskiej poezji wspotczesnej. Katowice 2004, s. 54-55.
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W potowie wysokosci zacigga je fawica delikatnych, rozptywajacych sie w przestrze-
ni obtoczkdéw, opalizujacych wspomnieniami btekitu i rézu. Dzieki takiemu uktadowi
planéw i barw, pas zéttej Swiattosci, przecinajacy w poprzek caty krajobraz, stanowi
gteboka szczeline, wciggajaca spojrzenie w dal — petng powietrza i ciszy*s.

Drugi tyczy sie postaci na pierwszym planie:

Czuje, ze biskup, zatopiony w swej ztocistej, niedostepnej dla mnie dali, mija mnie nie-
ubtaganie i ze btogostawienstwo jego ogromnej lewicy nie sptywa na moja gtowe*s.

W interpretacji Szczepanskiego obraz sugeruje metafizyczne tresci, ktére go
poruszaja, wobec ktérych nie moze pozosta¢ obojetny. Przyznaje zarazem,
ze waga przekazu Nikiforowego dzieta nie od razu byta dla niego dostep-
na, ze przeszkoda okazata sie znajomos¢ sztuki i intelekt, ,ogladanie swiata
z wyzyn wiasnej subtelnosci”. Droge do metafizycznego odczytania twor-
czosci Nikifora celnie wskazata Aleksandra Debska-Kossakowska: byta nig
pokora®’.

Szczepanski dla okreslenia znaczenia, jakie ma dla niego ten obraz, wybie-
ra metafore okna:

Podréz Nikiforowego biskupa przez morze nie jest jednym z eksponatéw mojego pry-
watnego muzeum. Jest... jak by to okresli¢? Jest oknem. Jednym z okien przebijaja-
cych $ciany mojego $wiata. Od dwudziestu juz lat zagladam w to okno z niestabna-
ca ciekawoscia i z niezmiennym bezradnym zdziwieniem. | nieraz doswiadczam przy
tym szczegdlnego niepokoju?s.

Historia sztuki zna dwie tradycje, ktére tacza obraz z oknem. Jedng z nich
jest teoria obrazu wywodzaca sie z modelu malarstwa sztalugowego, obo-
wigzujaca od $redniowiecza do konca XIX wieku, opisana przez Leona Bat-
tiste Albertiego:

Model ten kierowat sie ideg okna, ktére otwiera sie w fikcyjnej, ale niestabilnej prze-
strzeni obrazu, jego charakterystyczna whasciwoscia byta frontalnos¢. Odbiorca stoi nie
tylko przed ptaszczyzna obrazu, ale réwniez przed swiatem przedstawionym obrazu.

45 ).J. Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 57-58.

46 Tamze, s. 61.

47 A. Debska-Kossakowska: Jan Jozef Szczepariski, Gustaw Herling-Grudziriski wobec sztu-
ki...,s.71.

48 J ). Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 61.
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[...] Z uwagi na perspektywiczny punkt zbiegu horyzont - zgota nie otwarty - staje
sie Srodkiem konstrukcji, gwarantujacym spojnosé porzadku obrazu#s.

Idea ,obrazu jako okna” obiektywizuje przedstawiong rzeczywisto$¢, usta-
wia rzecz i $wiat naprzeciwko cztowieka, tworzac poznawczy i ontologicz-
ny dystans: ,Odkad skonstruowano perspektywe, méwi sie o racjonalnosci
widzenia, ktérej widomym przejawem jest geometryzacja procesu percep-
¢ji"%° Nie jest to model, ktéry mozna odnies¢ do charakterystyki Biskupa jadg-
cego przez morze.

Drugi trop wiedzie ku tradycji wschodniej ikonografii. Szczepanski nie
nawigzuje do niej bezposrednio, ale sposéb odczytywania Biskupa... bliski
jest rozumieniu ikony jako ,okna ku wiecznosci”. Do pytan o granice dostep-
nego cztowiekowi Swiata sktania pisarza zo6tty pas na obrazie, wyobrazajacy
tune stonca, ktére zaszto za horyzont:

Jego rozrzedzony, stygnacy blask obejmuje teraz rownomiernie caty widnokrag stab-
nac i szarzejac stopniowo w wyzszych koputach nieba. Blask ten jest zétty. Bardzo
jasna, przezroczysta z6ttos¢, przepojona jednak wyraznie temperaturg dogasania,
w ktérej cieple czuje sie wzbierajacy chtdd i ktdrej swiattos¢ rodzi miekkie, zwleczo-
ne fioletem cienie>.

Zasygnalizowane jedynie sensy czytelniejsze staja sie, gdy przywotamy este-
tyke i teologie ikony: ,Swiattos¢ jest tematem ikony”52 ,Swiatto jest ontolo-
giczna, mistyczng przyczyna tego, co istnieje”3. Z6ta, a wtasciwie $wietlista
barwa to Nikiforowy odpowiednik ztotej farby na ikonach, ktéra ma konkret-
ne znaczenie: ,Ztoto ze wzgledu na swdj walor czystego swiatta, w przeci-
wienstwie do koloréw odbijajacych $wiatto, odnosi sie do Boskosci, do swiata
niewidzialnego”s4 lkona to teofania, stad tez wynika jej podstawowa funkgja:
jest ,widzialnym znakiem niewidzialnej obecnosci, przekracza swieckie rela-
cje poprzez wtasciwe jej sposoby przedstawiania transcendencji”*>.
Szczepanski sumiennie oddaje zasady malarstwa ikonowego, ktére stoso-
wat Nikifor. W opisie biskupa podkresla hieratyczny sposéb przedstawienia

49 G. Boehm: Niemy logos. Przet. M. tukasiewicz. W: G. Boehm: O obrazach i widzeniu. Anto-
logia tekstéw. Krakéw 2014, s. 49-50.

50 Tamze, s. 284.

51 Tamze, s. 57.

52 M. Quenot: lkona. Okno ku wiecznosci. Przet. H. Paprocki. Biatystok 1997, s. 93.

53 P.A. Florenski: Ikonostas i inne szkice. Przet. Z. Podgérzec. Biatystok 1997, s. 196.

54 M. Quenot: lkona. Okno..., s. 94.

55 Tamze, s. 75.
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postaci oraz odwrdcong perspektywe: biskup jest wiekszy niz 16dz, a jego
lewa, btogostawigca dion jest wieksza od prawej. Ekfraza zawiera sugestie, ze
malunek Nikifora przedstawia religijne tresci oraz wskazuje na transcendent-
ng rzeczywistos¢. Jest tez Swiadectwem gtebokiego przezycia tego - swiec-
kiego przeciez — obrazu, przezycia, ktére jest stabym, niereligijnym odbla-
skiem doswiadczenia ,nie tego swiata”, jakie dostarcza obcowanie z ikona:
»Malarstwo ikonowe to metafizyka bytu”>. Pisarz, przyznajac sie, ze nie jest
mu dostepna wiara, ktéra miat twdrca obrazu, wyjawia, ze Biskup jadqcy przez
morze poszerza granice jego doswiadczenia:

Co dzien patrze na biskupa jadacego przez morze i od dawna nie Smieszy mnie jego
absurdalna t6dz ani jego olbrzymia btogostawigca dton. Cisza z6ttej tuny zachodu na
niebosktonie wydaje mi sie echem pytan, ktérych nie potrafie nawet jasno wyrazic.
Pytan dotyczacych natury swiata, przez ktory wszyscy wedrujemy, jak przez morze,
ku niewiadomym brzegom?5”.

Spotkanie z realng osobg Nikifora, zetkniecie sie z postacia kruchg i fizycz-
nie uposledzong, tak mocno kontrastujaca z sitg przekazu obrazéw, ktére two-
rzyt, sprowokowato pisarza takze do rozwazan o naturze twérczosci Nikifora.
Wyjasnienia eseisty wioda do przypomnienia zrédet sztuki, zwigzanej poczat-
kowo z magia:

O czym myslat Cromagnonczyk malujac swoje bizony? O miesie, o skorze, o locie strza-
ty, zachwycajacej i groznej sile zwierzecia. Mocny! Zanurzony w tym samym co Niki-
for pradzie wzruszen jaskiniowy artysta czcit i zaklinat moc.

Czcit i zaklinat. Religijnym uniesieniem i magicznym podstepem uczestniczyt
w tajemnicy istnienia®s.

W skojarzeniu zrodet sztuki prymitywéw ze sztuka prehistoryczng Szczepan-
ski nie jest oryginalny. Odkrycie tych powinowactw zawdzieczamy awangardo-
wym pradom poczatku XX wieku, wspartym gtosna teorig Wilhelma Worringe-
ra, ktéry rozréznit sztuke abstrakcyjna (,prymitywna” — dawng i wspdtczesna,
ktorej istota jest doswiadczenie tajemnicy, najczesciej trwogi) i sztuke empa-
tyczng (pozwalajacg wczud sie w piekny, doskonale rozpoznany $wiat)>*.

56 P.A. Florenski: Ikonostas i inne szkice..., s. 169.

57 J.). Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 76.

58 Tamze, s. 73.

59 Zob. R. Sheppard: Problematyka modernizmu europejskiego. Przet. P. Wawrzyszko. W: Odkry-
wanie modernizmu. Przektady i komentarze. Red. i wstep R. Nycz. Krakéw 1998.

136 Beata Gontarz



Uwagi Szczepanskiego nie sg jednak prowadzone z pozycji teoretyka czy
krytyka sztuki (cho¢ jako gimnazjalista ukonczyt Wolna Szkote Malarstwa
im. Aleksandra Gierymskiego, prowadzong w Katowicach przez wybitnych
tworcow z kregu kapistéow: Zbigniewa Pronaszke, Czestawa Rzepinskiego
i Jozefa Jaremes?). Eseista wyjawia, ze inspiracjg byto dla niego wzruszenie,
jakie przezyt podczas spotkania z Nikiforem, ktéry dat do zrozumienia, ze
potrafitby malowac¢ inaczej, jak pokazani mu wielcy artysci, gdyby nie jego
utomnos¢. Relacja o prébach dociekania, z czego wynika fenomen jego twér-
czosci, staje sie relacjg o drodze do zgtebiania istoty sztuki:

Trzeba mi byto pewnego wysitku, aby otrzasnawszy sie z nawykdw, z nabytych sadéw
i przesadoéw, z upodoban i snobizmow zapewne — zejs¢, a moze wspiac sie na ten
poziom, gdzie nie obowiazuje hierarchia, gdzie stowa ,kicz” i arcydzieto” nie sg jeszcze
(lub moze juz nie sa) znane, a wazne jest tylko namietne pragnienie udziatu w dzie-
le tworzenia. Dotozy¢ od siebie cho¢by malerka grudke, pozostawic $lad — chociaz-
by wyrazi¢ swoje zdziwienie, swoéj zachwyt, swoja obecnosce!.

Szczepanski znalazt dla opowiesci o malarzu z Krynicy godne miejsce
w tomie Rafa (1974). To pierwszy zbiér, w ktérym prezentuje nowa dla siebie
forme eseju literackiego. Rozwaza w nim swoje miejsce wobec historii, wobec
rodziny i wobec sztuki. Implikacje spotkania z Nikiforem, przedstawione przez
pisarza, koresponduja z problematyka, jaka esejowi przypisuje Andrzej Sta-
nistaw Kowalczyk:

Esej — méwiac metaforyczne - przejat od filozofii jej sposdb bycia: stawianie pytan
podstawowych o sens, cel, hierarchie wartosci, zasadnos¢ ludzkich dziatan, wiarygod-
nos$¢ poznania, ostateczne uzasadnienie bytu itp.62.

* % %

Zbigniew Herbert i Jan Jézef Szczepanski przejawiali zainteresowanie sztu-
ka, przyjaznili sie z wybitnymi artystami. Obaj w mtodosci uczyli sie malowac.
W swoich tekstach ujawniali kompetencje znawcéw. Spotkanie z Nikiforem,
mimo narzucajgcego sie obu pisarzom kontekstu ideologicznego, sprowoko-

60 Zob. J.J. Szczepanski: Ambicje brzydkiego miasta. ,Slask” 1998, nr 9, s. 16-17.

61 J.J. Szczepanski: Biskup jedzie przez morze..., s. 75.

62 A.S. Kowalczyk: W kregu poetyki eseju. W: tegoz: Kryzys swiadomosci europejskiej w ese-
istyce polskiej lat 1945-1977. Vincenz — Stempowski — Mitosz. Warszawa 1990, s. 15.
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wato ich jednak do odkrycia w nim oryginalnego twoércy. Obaj znalezli wia-
sny klucz do Nikiforowej twérczosci: Herbert osadzit ja w micie, Szczepanski
w metafizyce.
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ABSTRACT
Nikifor of Zbigniew Herbert and Jan Jozef Szczepanski

Zbigniew Herbert and Jan Jozef Szczepanski showed interest in art and were friends with out-
standing artists. Both of them learned to paint in their youth. In their texts, they revealed the
competence of the experts. The author of the article analyses the literary works and journal-
istic texts of the two writers, resulting from their meeting with Nikifor and the experience of
his works. She shows that the two writers, despite an imposed ideological context, negative
for them and for the work of the painter (the decree of socialist realism in art) found their own
key to Nikifor's work: Herbert embedded it in myth, Szczepanski in metaphysics.

Key words: socialist realism, naive art, metaphysics, icon, myth of an artist.

RESUME
Nikifor de Zbigniew Herbert et de Jan Jozef Szczepanski

Zbigniew Herbert et Jan Jozef Szczapanski s'intéressaient a I'art et entretenaient des relations
amicales avec des artistes remarquables. Jeunes, tous les deux apprenaient a peindre. Dans
leurs textes, ils manifestaient des compétences d'experts. Lauteure de l'article analyse les
ouvrages littéraires et les textes journalistiques des deux écrivains, résultant de la rencontre
avec Nikifor et de I'impression qu’ont produite ses ouvrages. Elle démontre que les deux, mal-
gré le contexte idéologique — négatif pour eux-mémes et pour I'ceuvre de Nikifor — qui s'im-
posait, ils ont trouvé leur propre clé a la création du peintre de Krynica: Herbert I'a placée
dans le mythe, Szczepanski dans la métaphysique.

Mots clés: réalisme socialiste, peinture naive, métaphysique, icone, mythe de I'artiste.
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~Syndrom wyczerpanego ja”.
O rzeczywistej potrzebie higieny informacyjnej
w spoteczenstwie wysokiego ryzyka

JL...] wszyscy odczuwamy »zmeczenie
podejmowaniem decyzji«".

Autor powyzszych stéw, Oliver Burkeman, angielski publicysta, szczegdlnie
zainteresowany stanem psychicznym ludzi zyjacych w XXI wieku, uzywa na
jego okreslenie sformutowania Decision Fatigue (,zmeczenie decyzyjne”), nie-
zbyt poprawnego w jezyku polskim, ale do$¢ doktadnie wskazujgcego na cha-
rakter i formy naszego myslenia i dziatania. Podzielajac przyjety przez tego
autora punkt widzenia badanego problemu, w niniejszych rozwazaniach ogra-
nicze sie do wyartykutowania tylko jednego przykfadu ilustrujgcego kierunek
rozwoju wspotczesnego cztowieka, do ogélnej charakterystyki Homo Digitalis,
uznajac, ze niezaleznie od tego jak definiujemy (wasko czy szeroko) ,cztowie-
ka cyfrowego”, wszyscy jestesmy juz wyposazeni (lub bedziemy) w cyfrowe
wspomagacze i ulepszacze oraz rozwijamy sie ,proporcjonalnie do digitalizacji

1 0. Burkeman: The Antidote: Happiness for People Who Can’t Stand Positive Thinking. London
2012. Wyd. polskie: Szczescie. Poradnik dla pesymistéw. Przet. K. Mojkowska. Warszawa 2017.
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funkgji cielesnych i umystowych, psychiki, osobowosci, duchowosci, zachowan,
postaw, emogji i relacji miedzyludzkich”2

Uzytkownicy multimediéw zyja w innych spoteczenstwach i kulturach niz
ich poprzednicy. To oczywiste stwierdzenie w tym przypadku nie wskazuje
tylko na zmiany, jakie stale zachodza w dziejach ludzkiej cywilizacji i w dzie-
jach dotychczasowych kultur — wszak transformacja jest permanentna, zawsze
zwigzana z ludzkim losem - lecz takze odnosi sie do sytuacji zupetnie wyjat-
kowej, ktéra okresla sie powszechnie jako przetom komunikacyjny. Przetom —
to poréwnanie czesto pojawia sie w akademickich rozwazaniach - na miare
wynalazku druku, ktéry miat miejsce kilka wiekéw temu.

Jeszcze niedawno wszyscy partycypowaliémy w kulturach, ktére miaty
charakter zamkniety (eksponowaty swojg odrebnos¢) i oferowaty konkret-
ne modele tozsamosci indywidualnych i zbiorowych (pozwalaty na identy-
fikacje: kim jestem, kim moge by¢ i kim wolno mi by¢? Oraz: kim jestesmy,
kim mozemy by¢, kim wolno nam by¢?). Tego typu kultury okreslano jako
oparte na modelach tréjkata lub piramidy, funkcjonujace wedtug schematu
»gora-dot”, bowiem z géry, czyli od réznych autorytetéw, a doktadnie od wia-
dzy, docieraty na déf, czyli do zwyktych ludzi, hierarchie i systemy wartosci
oraz narzucane im role spoteczne. W warunkach, w ktérych tozsamosci byty
ludziom w znacznym stopniu przypisywane, jednostki i spoteczenstwa cze-
sto reagowaty réznymi formami buntu, najczesciej nie doprowadzajacymi
do radykalnych zmian w tych zakresach, poniewaz - ogdlnie rzecz biorac -
takie modele kultury dawaty jednak swoim uczestnikom duze poczucie bez-
pieczenstwa i oferowaty im konkretne drogowskazy zyciowe. Dla niniejszych
refleksji szczegdlnie istotne jest to, ze kultury tozsamosciowe tylko nielicz-
nym swoim cztonkom gwarantowaty dostep do istotnych z egzystencjalnego
i spotecznego punktu widzenia informacji - i to niepetnych. Wiekszos¢ spo-
teczeristwa miata przekonanie, wcale nie z powodu istnienia cenzury, ktéra
oczywiscie réwniez odgrywata w tej sprawie wazng role, iz jest o wszystkim
selektywnie i stabo informowana, a takze dotkliwie odczuwata brak doste-
pu do wielu informacji i mozliwosci ich porzadkowania.

Od prawie poétwiecza, a z pewnoscig od przetomu cyfrowego, ktéry
zaczyna sie wraz z upowszechnieniem ,sieci sieci”, czyli Internetu, zmienia
sie charakter wtasciwie wszystkich kultur, poniewaz nabieraja one coraz
wiecej cech kultury globalnej, ktérej dzwignia, a w kazdym razie jednym
z najwazniejszych fundamentoéw, jest wysoka technologia, gtéwnie wyko-
rzystywana do tworzenia, przetwarzania i przechowywania informacji, ale

2 W. Sztumski: Kilka mysli o przysztym rozwoju cywilizacji. ,Transformacje. Pismo Interdy-
scyplinarne” 2018, nr 1-2, s. 21.
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réwniez do budowania i ksztattowania tozsamosci bardzo stabych, fatwo
wymienialnych i zastepowanych innymi, czyli do generowania multitozsa-
mosci. Jean-Francois Lyotard opisat ten powszechnie juz dzisiaj odczuwa-
ny proces mocnymi stowami: ,zyjemy teraz w czasoprzestrzeni, w ktorej
nie ma juz tozsamosci, sg tylko transformacje”3. Takie ujecie zachodzacej
zmiany kulturowej jest jednak, zdaniem wiekszosci badaczy wspodtczesnych
spoteczenstw, zbyt radykalne i dlatego bardziej uzasadnione oraz przeko-
nujace jest okresdlanie kazdej nowej formy kultury jako coraz bardziej glo-
kalnej, czyli rozwijajacej sie pod presja wzajemnych napie¢, jakie wystepuja
miedzy globalizacja i lokalizacja*. Rzeczywiscie, czesto trudno odréznic to,
co lokalne, od tego, co globalne, réwniez w odniesieniu do problematyki
tozsamosci, powszechne sa jednak obawy przed zawtaszczajaca wszystko
w przysztosci sita globalizacji.

Innymi stowy, jestesmy dzisiaj wspottwdrcami i uczestnikami spoteczenstw
informacyjnych, w ktérych informacja jest jednym z podstawowych towarow,
spoteczenstw usytuowanych na pograniczu czy tez pomiedzy kulturami tra-
dycyjnymi, generujgcymi ciagle mocne formy tozsamosci, a kultura sieci $ci-
$le zwigzana z wysoka technologia. Sieci, ktéra zawsze jest otwarta, wielo-
kierunkowa, wtasciwie nieograniczona i nieskonczona, a przede wszystkim
rozpraszajgca wspomniane wczesniej wartosci i role spoteczne oraz moc-
no ostabiajaca te tradycyjne, mocne, czyli trwate i esencjonalne, tozsamo-
$ci. ,Pojecie sieci — jak przekonujaco dowodzi Alina Betlej — nalezy traktowac¢
jako gtéwna metafore ponowoczesnosci organizujgca reguty nowej gospo-
darki i spoteczenstwa dzieki swej zdolnosci do opisu wszelkiego typu pofta-
czen, relacji, zaleznosci o charakterze spotecznym i ekonomicznym. Sie¢ jest
synonimem wszelkiej komunikacji i funkcjonuje w oparciu o swa specyficzng
logike. W literaturze przedmiotu znajdujemy wiele sposobdéw analizy kate-
gorii sieci odpowiadajacych zaréwno ewolucyjnemu rozwojowi teorii sie-
ciowych w matematyce i fizyce, jak i postepujacym przemianom spotecz-
no-gospodarczym, formujacym coraz to nowe oblicza skomplikowanych
spotecznych sieci. [...] w zasadzie kazda z definicji postuguje sie tym samym
aparatem pojeciowym. Wszyscy pisza o weztach i potgczeniach”>. Michael
Lovaglia traktuje sie¢ po prostu jako ,wzo6r potencjalnych relacji wymiany
pomiedzy pozycjami” w sytuacji, w ktorej ,kazda z pozycji jest potagczona

3 J.-F. Lyotard: Peregrinations. New York 1988, s. 31.

4 Pojecie glokalizacji wprowadzit do dyskursu naukowego Roland Robertson. Zob. tegoz:
Glocalization: Time-Space and Homogeneity-Heterogeneity. London 1995.

5 A. Betlej: Metafora sieci a nauki spoteczne — w kierunku zmiany paradygmatu struktur.
JTransformacje. Pismo Interdyscyplinarne” 2007-2008, nr 51-57, s. 100-101.
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relacja wymiany przynajmniej z jedng inng pozycja”®. Stusznie wiec nastepca
Marshalla McLuhana, Derrick de Kerckhove, majac na mysli wszystkie daw-
ne, znane od stuleci sieci, ale przede wszystkim te, ktére ma do dyspozyc;ji
Homo Digitalis, uporczywie przypomina w swoich pracach, ze ,siec jest sitg
skrajnie wszystko decentralizujacg””. Innymi stowy, modele kultury sieciowej
doskonale konkretyzuja idee ekstremalnej pluralizacji, ktéra oznacza jedno-
czesnie wielos¢, wielorako$¢, r6znorodne wspoétwystepowanie, niezauwazal-
ne dotgd wspotzaleznosci, nieskonnczonosc i nie-hierarchicznosc (heterarchie,
panarchie, anarchie).

Podstawowymi cechami spoteczenstw informacyjnych, jak okresla sie
spoteczenstwa sieciowe, sg: codziennos$¢ technologiczna, czyli przenikanie
technologii cyfrowych do wszystkich sfer zycia prywatnego i zawodowe-
go jednostek i grup spotecznych; konwergencja, czyli tworzenie sie skom-
plikowanych zaleznosci miedzy ré6znymi mediami i ich uzytkownikami oraz
we wszystkich dziedzinach, w ktérych one/oni wystepuja, a zatem prawie
w catej wspotczesnej rzeczywistosci; redundancja, czyli — w odrdéznieniu od
przesztosci — dotkliwie odczuwany nadmiar informacji, wywotujacy poczu-
cie coraz wiekszej wieloznacznosci i nieokreslonosci, a nawet antropologicz-
nej niepewnosci oraz infoaktywizm, czyli szczegdlny rodzaj pracy wykony-
wanej przez cztowiekad.

Z dotychczasowego wywodu wynika, ze dzisiaj dostep do informacji jest na
0go6t tatwy, a ich przetwarzanie i przesytanie do innych oséb takze jest dos¢
proste. Pojawiajg sie jednak zasadnicze trudnosci, gdy trzeba informacje prze-
ksztatci¢ w spdjng, usankcjonowang przez jakies autorytety, wiedze. Powstaje
woéwczas dynamiczne zjawisko komunikacyjne polegajace na powszechnym
przechodzeniu od wiedzy epistemologicznej, czyli encyklopedycznej, do wie-
dzy uzywanej, w jezyku naukowym czesto okreslanej jako kognitywna, ktéra
jednak —przede wszystkim dzieki miekkiej technologii — zbliza sie do wiedzy
potocznej i przez wielu cztonkéw spoteczeristwa informacyjnego nazywa-
na jest wiedza ,wikipedyczng”. Nie oznacza to, ze w praktyce jest to wiedza
naprawde uzyteczna, czyli skutecznie pozwalajgca uzytkownikom multime-
didéw rozwigzywac ich codzienne problemy i podnosi¢ jakos$¢ ich zycia, co
przeciez powinno by¢ gtéwnym celem postepu technicznego.

6 M. Lovaglia: Sieciowa teoria wymiany. W: Wspétczesne teorie socjologiczne. Przet. J. Heidt-
man. T. 1. Red. A. Jasinska-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Ziétkowski. Warszawa 2006, s. 111.

7 D. de Kerckhove: Connected Intelligence. The Arrival of the Web Society. Toronto 1997, s. 28 i n.

8 Por. T. Miczka: Infoactivism as the basis of Communicational Reversal. W: Virtualisierung
und Mediatisierung kultureller Rdume. Die Neuen Medien — Gewinne — Verluste — Gefahren. Hg.
H.-J. Petsche, J. Erdmann, A. Zapf. Berlin 2014, s. 115-124.
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Takie stanowisko podzielat przywotywany juz Jean-Francois Lyotard w swo-
im stynnym raporcie z 1979 roku o stanie wiedzy w najbardziej rozwinietych
spoteczenstwach, ale argumentowat je w zaskakujgcy sposéb - przynajmniej
tak sie jeszcze wtedy wielu badaczom wydawato - piszac miedzy innymi, ze:

J[-..] Interesujac sie nierozstrzygalnikami, granicami doktadnosci kontroli, kwan-
tami, konfliktami o informacji niezupetnej, fraktalami, katastrofami, pragma-
tycznymi paradoksami, ponowoczesna nauka tworzy teorie wtasnej ewolugji
jako ewolucji nieciagtej, katastroficznej, niedajacej sie wyprostowac, paradok-
salnej. Zmienia sens stowa »wiedzie¢«i méwi, w jaki sposéb ta zmiana moze
sie dokonaé. Wytwarza juz nie wiedze (du connu), lecz nie-wiedze (de I'incon-
nu). | sugeruje model legitymizacji niemajacy nic wspdlnego z wiekszg sku-
tecznoscia, ale odwotujacy sie do réznicy rozumianej jako paralogia”®. Trafnos¢
konkluzji Lyotarda, ktéry postulowat zastepowanie w nauce logik paralogi-
kami, potwierdzaja miedzy innymi takie zjawiska, jak postepujgca w ostat-
nim piecdziesiecioleciu instrumentalizacja wiedzy i coraz wieksza destruk-
Cja pojecia ,prawdy”. Z takiego stanu rzeczy wielu innych badaczy wysnuwa
dos¢ radykalne wioski. Na przyktad Ulrich Beck w swoich gtos$nych ksigzkach
o spoteczenstwach ryzyka dowodzi, ze dzisiaj punkt ciezkosci zdecydowanie
przesuwa sie z dazenia do uzyskania i wykorzystywania wiedzy na zachowa-
nie, podejmowanie decyzji i dziatanie, z sytuacji wiedzy do sytuacji niewie-
dzy'®. Jego zdaniem, w zyciu spoteczenstw, a tym bardziej jednostek, to wia-
$nie niewiedza zaczyna odgrywa¢ bardzo duzg role i dlatego proponuje on,
aby w ramach edukacji i badan naukowych odrézniac niewiedze niezamierzo-
ng (to, czego nie mozemy wiedzie¢) od niewiedzy zamierzonej (tego, czego
z jakichs powodéw nie wiemy)". Waznymi sktadnikami dzisiejszej wiedzy sg
bowiem nie tylko posiadane informacje, czyli to, co sie wie, ale takze wiedza
o tym, czego sie nie wie, oraz $wiadomos¢ tego, czego wiedzie¢ nie mozna.

Dlatego uzasadnione jest twierdzenie, ze miedzy innymi tatwy dostep
do informacji stanowi jedna z gtéwnych przyczyn przeksztatcania sie spote-
czenstw informacyjnych w spoteczenstwa ryzyka. | nic dziwnego, ze katego-
ria ryzyka juz od poczatku lat osiemdziesigtych poprzedniego stulecia staje
sie jedng z nadrzednych kategorii interpretacyjnych w nauce, sztuce i zyciu
codziennym, a zarzadzanie ryzykiem jest popularnym kierunkiem studiéw

9 J.-F. Lyotard: Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy. Przet. M. Kowalska, J. Miga-
sinski. Warszawa 1997, s. 161.

10 U. Beck: Spoteczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci. Przet. S. Ciesla. War-
szawa 2002.

" U. Beck: Spoteczenistwo swiatowego ryzyka. W poszukiwaniu utraconego bezpieczeristwa.
Przet. B. Baran. Warszawa 2012, s. 176 i n.
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na uczelniach na catym swiecie. Literatura naukowa poswiecona tej tematy-
ce jest bardzo bogata i ciggle sie powieksza na gruncie wszystkich dziedzin
i dyscyplin.

Oczywiscie, ryzyko, potocznie rozumiane jako przeciwienstwo szansy,
zawsze ludziom towarzyszyto, ale na poczatku XXI wieku przedstawiciele nauk
humanistycznych i scistych sg zgodni co do tego — ograniczam sie do ustalen
polskich badaczy, ktérzy potwierdzaja wyniki badan prowadzonych w spo-
teczenstwach najbardziej rozwinietych pod wzgledem spoteczno-gospodar-
czym - ze ,im wyzszy szczebel ewolugji spotecznej, tym wiecej pojawia sie
zjawisk losowych i przypadkéw i wieksza jest ich rola w zyciu jednostek i zbio-
rowosci”’?, ze ,maksymalna wolnos¢ implikuje maksymalne ryzyko w urzeczy-
wistnianiu osobistych celdw i intereséw, w wytyczaniu i realizacji wtasnej drogi
zyciowej i przetrwania”'3, ze ,spoteczenstwo techniczne stato sie eo ipso spote-
czenstwem ryzyka” oraz ze ryzyko jest kategorig ,zwrécong ku przysztosci”'4.

W odniesieniu do spoteczeristwa informacyjnego uzywa sie pojecia ,stan
wielokrotnego ryzyka”, co oznacza, ze coraz czesciej powstaje wyjatkowo ostry
konflikt intereséw miedzy kryteriami, wartos$ciami i strategiami decyzyjnymi.
Jak zauwaza Andrzej Kiepas: ,Brak [...] jednej miary, ktéra pozwolitaby powig-
zac rézne wartosci ze sobag [...] cho¢ zwigzki pomiedzy nimi na pewno istnie-
ja. Niewspoétmiernos¢ ta jest czyms nieusuwalnym i w zwigzku z tym niemoz-
liwe jest dokonanie petnej redukcji usuwajacej istniejgca tu réznorodnose” ™,

W dyskursach badawczych dotyczacych tego wymiaru naszej rzeczywisto-
$ci prawdziwg kariere robig takie pojecia, jak nierozstrzygalnos¢ (wczesniej naj-
bardziej spopularyzowana przez Jacquesa Derride) i niedecydowalnos¢ (jedno
z ulubionych poje¢ Jeana Baudrillarda). W dyskursach medioznawcéw i kultu-
roznawcdéw dominujg przyktady tzw. sytuacji wielokrotnego wartosciowania,
czyli takie, w ktérych mocno wzrasta poczucie niepewnosci. Odwotujac sie, za
Olgierdem Cetwinskim, do typologii tradycyjnych strategii decyzyjnych, fatwo
zauwazy¢, ze Homo Digitalis czesto jeszcze mysli i postepuje zgodnie z zasa-
da najwiekszego bezpieczenstwa (wybiera najwtasciwsza w swoim przekona-
niu mozliwosc¢), zasada najmniejszego zawodu (ze wzgledu na staba zdolnos¢
do znoszenia przeciwnosci losu unika trudnosci) i zasada najwiekszej zdoby-

12 W, Sztumski: Ryzyko i Swiadomos¢ ryzyka. W: Spoteczeristwo a ryzyko. Multidyscyplinar-
ne studia o cztowieku i spoteczeristwie w sytuacji niepewnosci i zagrozenia. Red. L.W. Zacher,
A. Kiepas. Warszawa—Katowice 1994, s. 14.

3 Tamze, s. 18.

14 L.W. Zacher: Socjologia ryzyka. Préba nowej subdyscypliny. W: Spoteczeristwo a ryzyko...,
S. 24-25.

5 A. Kiepas: Moralne uwarunkowania akceptacji ryzyka w technice. W: Spoteczeristwo a ryzy-
ko..., s. 99.
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czy (typ hazardzisty), coraz czesciej kieruje sie jednak zasada braku dosta-
tecznej racji (traktujgc wszystko jako jednakowo prawdopodobne), ale najcze-
$ciej stosuje — sprzyja temu miedzy innymi charakter uwarunkowanej miekka
technologia interaktywnosci wirtualnosci — zasade pewnego-w-niepewnym
(gdyz uznaje, ze prawdopodobienstwa nie sg znane)'s. Upowszechnianie sie
dwéch ostatnich strategii potwierdza zdecydowany wzrost ryzyka (wszelkie-
go rodzaju) w komunikacji multimedialnej i w ogdle w kulturze (glokalnej)
i w zyciu codziennym.

Wszystkie wymienione cechy spoteczenstwa informacyjnego wzajemnie
na siebie wptywaja, a zatem opis jednej z nich mozna potraktowac¢ jako syn-
tetyczne ujecie catej ztozonej transformacji rzeczywistosci, w jakiej znajdu-
je sie kazdy uzytkownik nowej technologii. Jak w soczewce, charakter i kie-
runek zachodzacych zmian mozna dostrzec w zachowaniu, ktére okreslam
jako infoaktywizm. Chodzi tu o zycie w ciggtym ,stanie podtaczenia” do
maszyn, polegajace na tzw. ,komunikacji non-stop”, w ktérej wszyscy (lub
prawie wszyscy) surfujg, nagrywaja, kopiuja, modyfikuja, wklejaja, tweetuja
i retweetujg, udostepniaja, bloguja, mailuja, esemesuja, graja, uaktualniaja
status, dokonuja ,instagramizacji” itp. Bardzo dosadnie opisuja to zjawisko
kulturowe publicysci, stwierdzajac na przyktad: ,Homo Interneticus pracuje
bez przerwy, publicznie i wyprdznia sie bez zahamowan”"” badz: ,wyhodo-
walismy sobie prawdziwa epidemie »zarobienia«. Nie pracowitosci, bo ta jako
aktywnos¢ autentyczna jest pozyteczna, lecz wtasnie »zarobienia«, w ktérym
od samej pracy, skadinad rzeczywiscie wypetniajacej cztowiekowi wiekszos¢
czasu, wazniejsze jest manifestowanie przez niego, jak bardzo jest zapraco-
wany” '8, Infoaktywizm jest wiec forma nie tylko slacktywizmu (,aktywnosci
kanapowej”), ale przede wszystkim nadaktywnosci wspdétczesnego cztowie-
ka. Z jednej strony mozna mowic o zaletach takiego zachowania, pozwala
ono bowiem aktywnie uczestniczy¢ w dziatalnosci wielu wspélnot wirtual-
nych oraz gromadzi¢ rozmaite informacje i komasowac je nawet w zaskaku-
jacy sposob (na przyktad multitasking polega na tym, ze w tym samym cza-
sie, korzystajac z r6znych mediéw, mozemy zmies$ci¢ w ciggu szesciu i p6t
godzin czasu rzeczywistego konsumpcje informacji z dziewieciu i pét godzin),
ale z drugiej strony taka nadaktywnos¢ wywotuje liczne zagrozenia dla pro-
cesow poznawczych cztowieka, dla jego wyobrazni i kreatywnosci (czyniagc
poznanie powierzchownym, degradujgc uwage i powielajgc cudze tresci).
Infoaktywizm jest wiec przede wszystkim zachowaniem komunikacyjnym,

16 Q. Cetwinski: Ryzyko w przestankach decyzji. W: Spoteczeristwo a ryzyko..., s. 54-58.
17 R. Stec: Jgdro cyberciemnosci. ,Gazeta Wyborcza. Magazyn” z dn. 1-2.12.2012, s. 23.
18 R. Siewiorek: Nudne jest ciekawsze. ,Gazeta Wyborcza. Magazyn” z dn. 27-28.04.2013, s. 22.
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ktore poteguje pluralizacje i fragmentaryzacje ludzkiego myslenia i ludz-
kich dziatan.

Mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze infoaktywizm wywotuje wiekszy
niz dotad zamet informacyjny i doprowadza nie tylko internautow do sta-
nu okreslanego w psychologii i socjologii jako ,syndrom wyczerpanego ja".
Dos¢ doktadnie podobny stan psychiczny (oczywiscie w Scistym powigza-
niu ze stanem fizycznym) opisata Karen Horney juz w 1937 roku, czyli wte-
dy, gdy media, ktére nie byly jeszcze wtedy multimediami w dzisiejszym
rozumieniu, nie wptywaty tak mocno na zycie codzienne jednostek i spo-
teczenstw, okreslajac go jako charakterystyczny dla osobowosci neurotycz-
nej’. Rozwdj i dzisiejszy stan tego typu osobowosci $ledzito wielu badaczy,
ale chyba najdokfadniej opisat ja Roy Baumeister, prawie 20 lat temu okre-
$lajac ja jako dotknietg ,syndromem wyczerpanego ego” (The Syndrome of
Ego Depletion)?° — syndromem mocno zaburzajagcym poczucie réwnowagi
wewnetrznej i spotecznej w zyciu jednostek i zbiorowosci.

»Syndrom wyczerpanego ja”, ktéry jest coraz wnikliwiej badany, Swiad-
czy o nietrafnych prognozach Alvina Tofflera, ktéry w 1970 roku, w jednej
ze swoich najstynniejszych ksigzek poswieconych przysztosci ludzkiej cywi-
lizacji, opublikowanej jeszcze w czasie, gdy ,siec sieci” zaczynata dopiero
swojg komunikacyjna kariere, dowodzit, ze najnowsza technologia pozwo-
li ludziom odzyskac¢ utracony spokdj i rownowage psychiczng, czyli umoz-
liwi na nowo integracje osobowosci jednostek i wspdélnot oraz pomoze im
odzyskac poczucie wtasnej odrebnosci i indywidualnosci?'. W odniesieniu
do relacji miedzy cztowiekiem a maszynga autor uzywat takich sformutowan,
jak ,satysfakcjonujace zycie emocjonalne” i ,zdrowa psychosfera”, przeko-
nujac, ze odbudowane zostang wiezi spoteczne, a cztowiek przestanie czu¢
sie samotny w $wiecie nowych mediéw.

Ztozono$¢ zmian zachodzacych w osobowosci uzytkownikéw nowych
medidw ostrozniej oceniat ponad dwadziescia lat pézniej Wolfgang Wel-
sch, piszac miedzy innymi: ,integralno$¢ osoby zalezy od tego, czy jest ona
zdolna dokonywac przejs¢ miedzy rozlicznymi konstrukcjami swej tozsamo-
$ci. Tylko i wytagcznie ta zdolno$¢ gwarantuje, ze wewnetrzny pluralizm nie
prowadzi do polifrenii. [...] zwigzek miedzy poszczegdlnymi tozsamosciami
przebiega, by tak rzec, horyzontalnie — przez natozenia, odniesienia i przej-

19 K. Horney: Neurotyczna osobowos¢ naszych czaséw. Przet. H. Grzegotowska. Warsza-
wa 1981.

20 R. Baumeister: Ego Depletion and Self-Control Failure: An Energy Model of the Self’s
Executive Function. ,Self and Identity” 2002, nr 1, 5. 129-136.

21 A, Toffler: Szok przysztosci. Przet. W. Osiatynski i in. Poznan 2007.
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$cia zachodzace miedzy réznorodnymi tozsamosciami. Ich wzajemna relacja
ma fundamentalnie transwersalng strukture”22 Innymi stowy, cztowiek wspét-
czesny dysponuje, zardbwno w organizmie, jak i w intelekcie, pewnym zesta-
wem pozytecznych redundangji i najwazniejsza jest dzisiaj kompetencja do
korzystania z nich wtedy, gdy jest to konieczne, czyli gdy mozliwa jest jego
adaptacja do zachodzacych w otoczeniu zmian.

Problem zasadniczy polega jednak na tym, ze - co sygnalizuje juz znacze-
nie samego pojecia ,syndrom wyczerpania” — bardzo zmniejsza sie rezerwa
tych pozytecznych redundancji, poniewaz postep techniczny stabo generu-
je ich nowe zapasy. O niewtfasciwych relacjach miedzy coraz wieksza iloscig
posiadanych informacji a brakiem czasu na ich przepracowanie, przemysle-
nie i uporzadkowanie, czyli 0 ograniczaniu sie potencjatu przystosowawcze-
go cztowieka do nowych warunkéw zycia, wielokrotnie pisali juz badacze
pod koniec poprzedniego tysiaclecia. Wystarczy wymieni¢ koncepcje ,eks-
tazy komunikacyjnej” Jeana Baudrillarda??, ,smogu informacyjnego” Davida
Shenka?*, ,bomby informacyjnej” Paula Virilia2*> czy ,ptynnej nowoczesno-
$ci” Zygmunta Baumana?¢. Wymienione zjawiska, ktére okreslam jako ,spazm
komunikacyjny”, polegajacy na trwatym rozpraszaniu informacji i systeméw
wartosci oraz na ciaggtym przyspieszaniu przemian w zyciu codziennym, kul-
turze i komunikacji interpersonalnej, znane byty juz na poczatku XX wieku
(na przyktad futurystyczna koncepcja ,choroby na nowoczesnos¢”), ale ich
rozwaj nasilit sie po przetomie cyfrowym?’.

Infoaktywizm rozbudzit ogromne nadzieje zwigzane z rozwojem indy-
widualnych zdolnosci i ekspresji, ale wyniki dotychczasowych badan nad
nim ich nie potwierdzaja. Na przyktad Nancy Colier dowodzi, ze ograni-
czajac dzieki multimediom bezposrednie kontakty z ludZmi, w znacznym
stopniu tracimy poczucie indywidualnej tozsamosci i wtasnej odrebnosci?t,
Z badan przeprowadzonych przez zespét Kyung Hee Kim z College of Wil-
liam & Mary w Williamsburgu wyptywajg wnioski o wzrastaniu ilorazu inte-
ligengji (1Q), ktéry w kazdym kolejnym pokoleniu roénie, ale o jednocze-

22 Cyt. za: Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokdt koncepcji Wolfganga Wel-
scha. Cz. 1. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Przet. J. Wietecki. Poznan 1998, s. 31-32.

23 ), Baudrillard: Extasy of Communication. Paris 1987.

24 D, Shenk: Data Smog. Surviving the Information Glut. New York 1997.

25 P, Virilio: La bombe informatique. Paris 1998.

26 7. Bauman: Liquid Modernity. Cambridge 2000.

27 T. Miczka: Czas przyszty niedokonany. O wtoskiej sztuce futurystycznej. Katowice 1998,
s. 167-176.

28 N. Colier: Inviting a Monkey to Tea: Befriending Your Mind and Discovering Lasting Con-
tentment. Chino Valley 2012. Kindle Edition.
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snym obnizaniu sie ilorazu kreatywnosci (CQ)?°. Wzrost 1Q wynika zdaniem
badaczy z tego, ze w spoteczenstwach coraz bogatszych i dysponujacych
powszechnie miekka technologig najwyzszej jakosci ludzie staja sie coraz
inteligentniejsi, a spadek kreatywnosci wiaza oni z pojawianiem sie i upo-
wszechnianiem komputeréw osobistych, a dzisiaj przede wszystkim smart-
fonow zaopatrywanych w aplikacje niemalze ,do wszystkiego”.

Oczywiscie, dzieki rozwojowi i powszechnej dostepnosci wysokiej tech-
nologii miato by¢ zupetnie inaczej. Dlatego coraz bardziej wzrasta poczucie
koniecznosci odrzucenia imperatywu ,im wiecej, tym lepiej”, zagrazajace-
go prawidtowemu rozwojowi spoteczenstw informacyjnych. Przedstawicie-
le nauk humanistycznych, spotecznych, przyrodniczych i $cistych czesciej niz
dotad dowodzg, ze ograniczanie nadmiaru informacji i racjonalne korzysta-
nie z wysokiej technologii jest pierwszym krokiem w strone dalszego pozy-
tywnego rozwoju cztowieka i ludzkiej cywilizacji.

Jednym z najwazniejszych probleméw wspdtczesnosci staje sie wiec kom-
petencja komunikacyjna, ktérg mozna nazwac ,higieng informacyjng”. Wie-
lu badaczy probuje doktadnie jg okresli¢, wyznaczy¢ jej zakres znaczeniowy
i wskazac jej granice w teorii i w praktyce komunikacyjno-kulturowej. Na razie
rezultaty ich badan i prowadzonych na ten temat sporéw nie sg satysfakcjonu-
jace. Brak dystansu czasowego do technocodziennosci i mediamorfozy (meta-
morfozy rzeczywistosci pod wptywem multimediow)3° oraz zachtystywanie
sie wolnoscig konsumpcyjng przez uzytkownikéw wysokiej technologii (pole-
gajace na przyktad na personalizacji przekazéw oraz przekonaniu o mozliwo-
$ci przekraczania granic wolnosci bez ponoszenia odpowiedzialnosci) utrud-
nia stworzenie konkretnej metodyki postepowania oraz powofania skutecznej
pedagogiki medialnej.

Podejmowane sg wiec préby przemyslenia na nowo problemu aksjologiza-
¢ji spoteczenstwa informacyjnego, tak aby niwelowac réznice miedzy cztowie-
kiem technicznym, ktéry jest bardzo sprawny w postugiwaniu sie wynalazkami
i w zdobywaniu informacji, a cztowiekiem etycznym, ktéry przezywa radykal-
ny kryzys, tracac zdolnosci do wartosciowania swojego myslenia i dziatania,
przede wszystkim tego zwigzanego z ,byciem podtagczonym” do maszyn. Jak
zauwazat na poczatku XXI wieku Michael Novak, cztowiek musi nie tylko przy-
swajac zdobycze cywilizacji naukowo-technicznej, ale powinien jednoczesnie
pogtebiac swoja wiedze o dobru i ztu moralnym i na niej opiera¢ swoje mysle-

29 K.H. Kim: The Creativity Crisis: the Decrease in Creative Thinking Scores on the Torrance
Tests of Creative Thinking. ,Creativity Research Journal” 2011, nr 23, s. 285-295.
30 R. Fidler: Mediamorphosis: Understanding New Media. Newbury Park 1997.
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nie i dziatania3'. Novak postulowat stworzenie dziedziny wiedzy, ktéra nazwat
ekologig moralng. Miataby ona taczy¢ rozmaite idee, narracje, instytucje, sto-
warzyszenia, systemy symboli, dominujace opinie i praktyki spoteczne i pet-
ni¢ w coraz bardziej pluralistycznych spoteczenistwach role swoistego zrodta
oddziatywan moralnych. Jego zdaniem jednym z najwazniejszych poje¢ w tej
dziedzinie jest pojecie self-government, oznaczajgce samostanowienie, a wia-
$ciwie rozumiane jako samoograniczenie, przejawiajace sie w dojrzatym korzy-
staniu z wolnosci. Podobne postulaty formutuje Lothar Baier w swojej kon-
cepdji ,kultury ekologicznej”, dowodzac, ze w zasadzie minat juz czas zycia
z ryzykiem pod kontrolg, poniewaz zjawisko akceleracji tempa zycia zagraza
samemu zyciu ludzkiemu32,

Jedna z form wspomnianej aksjologizacji jest korygowanie tej tendencji
w rozwoju wspdtczesnej kultury i spoteczenstwa informacyjnego, ktéra opie-
ra sie na innowacyjnosci. Nowy kierunek myslenia na ten temat ilustruja sto-
wa Roberto Vergantiego, profesora School of Management of Politecnico di
Milano, dyrektora Leadin’LLab LEADership, Design and Innovation Labora-
tory, autora metafory: ,innowacjami zanieczyszczamy dzi$ swiat”. Zwraca on
uwage na znaczacy fakt: ,Nie chodzi o to, ze innowacje przestajag miec¢ zna-
czenie. Wprost przeciwnie — zawsze bedziemy ich potrzebowad¢, bo rzeczywi-
sto$¢ wokot nas sie zmienia, a my chcemy w niej najlepiej funkcjonowad. Ale
wieksze niz kiedykolwiek znaczenie ma dzisiaj jako$¢ innowacji, a nie ich ilos¢.
Nasz Swiat codziennie zalewajg miliony nowych pomystéw, nowych produk-
tow, ustug, modeli biznesowych, lecz ile z nich rzeczywiscie zmienia nasze
zycie na lepsze?”33,

Swiadome ograniczanie tzw. rozpasanego proteizmu, czyli naduzywania
wolnosci (,praktykowania” dowolnosci), stanowi fundament higieny informa-
cyjnej. W niektdrych publikacjach problem ten jest bardzo prowokacyjnie for-
mutowany. Na przyktad Ulrich Schnabel okresla go jako leniuchowanie, ale
za tym stowem kryje sie niezwykle istotna umiejetnos¢: ,oddzielania infor-
macji potrzebnych od zbednych, cos, co pozwoli [...] trzymac sie watku i nie
marnowac czasu. Umozliwia unikniecie tego, [...] gdy powaleni przez stres
i przecigzeni nadmiarem informacji tracimy zdolno$¢ podejmowania decyzji

31 M. Novak: The Universal Hunger for Liberty: Why the Clash of Civilisation is not Inevita-
ble. New York 2004.

32 |, Baier: Keine Zeit. 18 Versuche (iber die Beschleunigung. Miinchen 2000. Zob. réwniez:
M. Massow: Gute Arbeit braucht ihre Zeit. Die Entdeckung der kreativen Langsamkeit. Miinchen
1999; K.H. Geil3ler: Vom Tempo der Welt. Am Ende der Uhrzeit. Freiburg 1999.

33 Innowacje zanieczyszczajq swiat. Liczy sie jakos¢, nie ilos¢. Rozmowa Anity Karwow-
skiej z Roberto Vergantim. ,Gazeta Wyborcza. Magazyn” z dn. 25.11.2017, wyborcza.pl/
magazyn/7,124059,22695050,innowacje-zanieczyszczaja,swiat.html [data dostepu: 12.05.2019].
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i odrézniania spraw waznych od bzdur”34 Steven Poole, amerykanski badacz
tego problemu, okresla go podobnie, ale nazywa dosadnie jako ,pochwate
nierébstwa”. Inni badacze, podejmujac te tematyke, najczesciej pisza o spo-
walnianiu oraz od-przyspieszaniu i rozwoju zachowawczym?3.

Nie o stowa tu jednak chodzi, ale o caty kierunek rozwoju ludzkiej kul-
tury. Po prostu potrzebna jest konkretna nowa algorytmizacja w zakresie
zachowan jednostek i spoteczenstw wspdtczesnych, dysponujacych coraz
bardziej wszechstronnymi urzadzeniami umozliwiajgcymi prawdziwe komu-
nikowanie, czyli pozyteczng i skuteczng wymiane informacji. Niewatpliwie
hedonistyczne postawy internautéw i uzytkownikdéw wysokiej technologii
trzeba co najmniej fagodzi¢ i skutecznie przeksztatca¢ w zachowania, kté-
re pozwola im podnosi¢, a nie obniza¢ jakos¢ swojego zycia prywatnego
i zawodowego oraz umozliwig prawdziwy rozwdj intelektualny, artystyczny
i naukowy. Homo Digitalis dzieki nowej technologii uzyskuje przeciez wie-
le szans dla polepszenia swojego bytu i swojej przysztosci, ale chodzi o to,
aby uswiadomit sobie, ze dzisiaj samoograniczenie jest punktem wyjscia do
osiggniecia tego celu.
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ABSTRACT

“The syndrome of the depleted self”. The real need for
information hygiene in a high-risk society

Pointing out the radical changes that have taken place in interpersonal communication since
the so-called digital breakthrough, the author of the article assumes that the information
society is inevitably becoming a society of multiple risks. Moreover, he proves that the com-
munication risk is constantly reinforced by the influence of information activism (hyperactiv-
ity of multimedia users), which nowadays is most often manifested by the 'state of continu-
ous connection between man and machine' and multi-tasking. As a result, Homo Interneticus
becomes a kind of 'neurotic personality’, which suffers from the 'ego depletion' syndrome
(term coined by Roy Baumeister). According to this researcher, lowering the level of risk asso-
ciated with the widespread promotion of the imperative 'the more the better', both in the life
of individuals and in social life, requires the development of communication skills, which he
calls 'information hygiene', based primarily on the axiologization of the information society
and limiting the freedom of its members to create, process, collect, store and use informa-
tion. In order for new technologies to become a source of innovation that changes people’s
lives for the better and not for the worse, it is necessary to make mature use of communica-
tion freedom, that is, self-restraint.

Key words: high-risk society, info-activism, symbol of the depleted self, information hygiene.

RESUME

« Syndrome de l'épuisement du moi». Sur le besoin réel de
Uhygiéne informatique dans la société a haut risque

En démontrant les changements radicaux qui se sont produits dans la communication inter-
personnelle depuis le tournant numérique, l'auteur de l'article présuppose que la société
informatique devient inévitablement une société a haut risque. En outre, il prouve que le
risque de communication est incessamment renforcé par l'influence de I'activisme informa-
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tique (hypersensibilité des utilisateurs du multimédia) qui, a I'époque contemporaine, se mani-
feste le plus souvent par I « état d’'une connexion continue de 'homme avec la machine » et
par le caractére multitache. En résultat, Homo Interneticus devient une sorte de « personnali-
té névrotique » qui souffre du « syndrome de I'épuisement du moi » (notion formulée par Roy
Baumeister). D'aprés ce chercheur, I'abaissement du niveau du risque lié a la promotion uni-
verselle de I'impératif « plus il y en a, mieux c’est », aussi bien dans la vie des individus singu-
liers que dans la vie sociale, exige le développement des compétences de communication
qu'il appelle I' « hygiéne informatique », se fondant surtout sur I'axiologisation de la société
informatique et sur la limitation de la liberté de ses membres dans le domaine de créer, de
traiter, de collecter, de stocker et d'utiliser les informations. Pour que les nouvelles techno-
logies deviennent la source de l'innovation changeant la vie des gens en mieux, et non en
mal, il est nécessaire d’employer raisonnablement la liberté de communication, donc savoir
appliquer l'autolimitation.

Mots clés: société a haut risque, infoactivisme, syndrome de I'épuisement du moi, hygiéne
informatique.
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Rozszerzona jednostka
w kurczacym sie spoteczenstwie?

KLASYFIKACJA PROBLEMOW

Rosnie poczucie empowerment indywidualnego uzytkownika w sieci, nawet
jesli ogranicza sie on tylko do dziatania ,kopiuj i wklej”. Co to oznacza? Z pew-
noscig wielka zmiane spoteczng, ekonomiczna, kulturowa i wszelka inna. Zmia-
ne te nazywam fenomenem ,rozszerzonej jednostki”. Te metafore zaczerpna-
tem z jezyka technologii cyfrowych, ktéry nazywa ich zastosowanie augmented
reality, co ttumaczy sie na polski jako rozszerzona rzeczywistos¢. Naktadka
cyfrowa na rzeczywistos¢ (maszyny widzenia, styszenia, rejestrowania itp.)
znacznie ja poszerza pod wzgledem percepcji, na co wptyw maja zjawiska
takie, jak: rzeczywistos¢ wirtualna (miedzy innymi Oculus Rift, HoloLens), wsze-
dobylski komputing (ubicomp), inteligencja tta (ambient intelligence), przetwa-
rzanie w chmurze (cloud computing), technologie ubieralne (wearables), skwan-
tyfikowane ego (quantified self), cyfrowe ego (digital self) i in.

Obecna zmiana - i na tym koncentruje uwage w artykule — wiedzie do tego,
ze w srodowisku cyfrowym mamy do czynienia juz nie tylko z Internetem
ludzi, ale takze z Internetem rzeczy/przedmiotéw, nazywanym coraz czesciej

Jnternetem wszechrzeczy”. Przedmioty — materialne i niematerialne — zyskaty
mozliwos$¢ taczenia sie ze sobg, w istocie tgczenia wszystkiego ze wszystkim.
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Pytania, jakie w zwiazku z tym sie wytaniaja i na jakie chce odpowiedzie¢,
brzmia: ile zwrot cyfrowy daje wtadzy i autonomii jednostce, na ile — albo czy
w 0ogodle - stymuluje rozwdj jednostki i spoteczenstwa, jak sie w tym nowym
srodowisku ,zachowujg” gtéwne kategorie socjologiczne: wtadza, podmioto-
wos¢, sprawczos¢, przywodztwo, wiezi, wykluczenie, bycie w wiekszosci lub
mniejszosci (etnicznej, jezykowej, seksualnej i in.), wolnos¢, kontrola i inne?

Pozostaje odpowiedzie¢ na bardziej generalne pytanie - ale tej odpowie-
dzi ciggle nie mamy - czy ,rozszerzona jednostka” nie jest skazana na zycie
w kurczacym sie czy znikajgcym spoteczenstwie? Innymi stowy: nawet jesli
,rozszerzona rzeczywistos¢” rozszerza jednostke, to czy rozszerza takze spo-
teczenstwo? Kim staje sie cztowiek w zderzeniu z tym nowym tadem? Jakie
znane nam koncepcje jednostki i spoteczenstwa sg nadal przydatne do zro-
zumienia nowych fenomendw, a jakie musimy stworzy¢, czyli po jakie moce
siega homo sapiens i czy ma jeszcze nad nimi kontrole? Wydaje sie, ze sg to
najwazniejsze pytania XXI wieku.

[1] ROZSZERZONE EGO

Przed kilkudziesieciu laty Harold Innis pisat, ze w kazdej epoce dziejéw ludz-
kich spotfeczenstwo, gospodarka, kultura posiadaty system komunikacji oparty
na dominujacym medium. W kazdym spoteczenstwie istniaty punkty weztowe,
w ktérych akumulowano i przekazywano wiedze o gospodarowaniu, kultu-
rze, polityce itp. Przez wieki takimi weztami byty szkoty, uniwersytety, biblio-
teki, instytucje koscielne (zwtaszcza niektdre zgromadzenia zakonne), pozniej
media masowe'. Obecnie funkcje takiego megawezta petni Internet, cokol-
wiek o nim sadzimy. Ci, ktérzy sprawuja kontrole nad tymi weztami i punkta-
mi, posiadaja réwniez wiadze. W spoteczeistwie masowym takimi punktami
byty wylacznie duze instytucje hierarchiczne: rzady panstw, przedsiebiorstwa,
koncerny medialne itp. Internet, w tym zwtaszcza Internet rzeczy, sprawia
jednak, ze punkty takie ulegaja rozproszeniu i zwielokrotnieniu. W rezultacie
dostep do wszelkich informacji jest tatwiejszy, a instytucje hierarchiczne tra-
c3 pozycje informacyjnego monopolu.

W epoce przedprzemystowej, zbieracko-towieckiej i agrarnej dominowa-
ta wszechwtadna materia, a zasoby energetyczne i informacyjne cztowieka,
stuzace jej przeksztatcaniu, byty relatywnie niewielkie. W pierwszych fazach
rozwoju cywilizacyjnego cztowiek zwiekszat skale przetwarzania przyrody.
Najpierw byta to energia ptynaca ze wspétpracy z sitami przyrody (wiatru,
spadku wdd i innych), a nastepnie jej eksploatacji (zuzywanie surowcéw ener-

1 Zob. H. Innis: The Bias of Communication. Toronto 1951.
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getycznych do napedzania silnikdw parowych, elektrycznych, spalinowych).
Z czasem cztowiek zaczat powieksza¢ swe mozliwosci sensualno-percepcyj-
ne. Tu olbrzymia role odegrat niedoceniany wsréd przetomowych wynalaz-
kow wynalazek szkfa, dzieki ktéremu spotegowano zasieg widzenia w dal
przestrzeni (okulary, lunety, teleskopy) i w gtab materii (mikroskop). Bez tego
trudno bytoby sobie wyobrazi¢ rozwoj nauki. Widzie¢ wiecej znaczyto tak-
ze wiedzie¢ wiecej.

W epoce przemystowej cztowiek posiadt zatem olbrzymi potencjat energe-
tyczny, nie miat jednak przy éwczesnej technice analogowej mozliwosci dys-
ponowania gigantycznym w poréwnaniu do dzisiejszego potencjatem infor-
macyjnym. W kazdej jednak epoce dziatat informacyjnie, bez tego bowiem
wszelki system bytby skazany na entropie. W epoce cyfrowej jednak informa-
Cja przeszta na narzedzia i steruje ich praca. Zaawansowanie narzedzi ozna-
czato transfer software’u z mézgu na narzedzia wiasnie. Wida¢ to dobrze na
przyktadzie ewolucji uzycia elektrycznosci. Abstrakcyjne jeszcze do niedawna
okreslenie cyfrowa faza elektrycznosci jako faza kognitywna staje sie wskaz-
nikiem pomiaru zaje¢ umystowych: korzystania z mediéw, komputera, telefo-
nu itp. Reszte pobieranej elektrycznosci Derrick de Kerckhove? nazywa ,ener-
gig muskularng”, sitowa: $wiatto, ciepto, energia zasilajgca wszelkiego rodzaju
silniki, roboty kuchenne itp. To byfa faza analogowa.

Od kiedy czlowiek postuzyt sie pierwszymi narzedziami, ich rola w zyciu
jednostek i spoteczenstw stale rosta, nabierajac cech procesu kumulacyjne-
go. Przesycenie spotecznego $wiata artefaktami technicznymi (technofakta-
mi) jest wyrdzniajaca cecha wspotczesnych spoteczenstw. Nie do utrzymania
jest zatem dtugo obowigzujacy w naukach spotecznych dualizm kultury mate-
rialnej i kultury duchowej. Swiat ludzki i $wiat nie-ludzki przestaty by¢ odreb-
nymi uniwersami kulturowymi, staty sie ,multiwersami”.

Wzrost energii sitowej zwiekszat skale przeksztatcania przyrody, a przedtu-
zenia zmystow pomnazaty potencjat sensualny, a zarazem intelektualny. Bez
pozyskiwania danych zmystowych niemozliwe bytoby kreowanie informacji,
ergo — nowej wiedzy. Zeby wiedzie¢ wiecej, zmusi¢ przyrode, w tym wiasny
organizm, do ,méwienia”, cztowiek wynajdywat przyrzady, ktére miaty ja reje-
strowad: metry, termometry, barometry, arytmometry, spirometry i wszelkie-
go rodzaju miary, wagi itp.

Rewolucja cyfrowa postawita na nowo stary problem relacji miedzy jednost-
ka a grupa. Dociekanie w tym zakresie doprowadzito do narodzin socjologii,

2 Zob. D. de Kerckhove: Mapowanie medidw. Szes¢ wyktadéw Derricka de Kerckhove‘a. Przet.
M. Derda-Nowakowski, G. Koztowski, J. Kucharska, A. Maj, K. Stanisz. W: Kody McLuhana. Topo-
grafia nowych mediéw. Red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski. Katowice 2009, s. 37-84.
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ktéra za swoj gtéwny cel uznata badanie miejsca jednostki w nowoczesnym
spoteczenstwie zrodzonym z ducha Oswiecenia, postepu, rewolucji umysto-
wej i przemystowej. W wyniku erozji tradycyjnych wspdlnot jednostka zosta-
ta wywindowana, dzieki miedzy innymi rosnacej wiedzy oraz wyposazeniu
w narzedzia, w ktérych materializowano coraz wiecej ludzkiej inteligeng;ji
i innowacyjnosci. To pozwalato na emancypowanie sie z grupy i autono-
miczne projektowanie zycia. Opisywanie tych proceséw przez dziesiecio-
lecia wypetniato refleksje socjologéw, budzac zywe i trwajace ciggle spory
o to, ile jednostki w spoteczenistwie, ile spoteczenstwa w jednostce. Rosnacy
indywidualizm jednostki nie podwazat jednak sensu istnienia spoteczenstwa.

Kazde nowe narzedzie upetnomocniato jednostke, zmieniajac jej relacje
z grupa. Dzis niejako ex post méwimy, ze dotychczasowe rewolucje techno-
logiczne miaty analogowa nature, dokonywaty sie w Swiecie atomu; o obec-
nej cyfrowej méwi sie, ze dokonuje sie w $wiecie bitéw. Zapoczatkowana
w drugiej potowie XX wieku wynalazkiem komputera rewolucja cyfrowa spo-
tegowana ekspansja sieci komputerowych, z Internetem na czele, juz obro-
sta w liczne badania i prace, ale na wiele pytan ciggle nie mamy odpowiedzi,
przede wszystkim dlatego, ze wszystko to dzieje sie na naszych oczach, wie-
lu zjawisk nie jestesmy w stanie dookredli¢ na gruncie wczesniej zgromadzo-
nej wiedzy i jezyka, jakim opisywalismy swiat.

Komputer przeszedt ewolucje od maszyny liczacej, przez medium komuni-
kacji az po hipermedium transformujace spoteczenstwo i powotujace sztucznie
wykreowang przestrzen, w ktdrej ludzie lokuja swe zasoby informacji, wiedzy,
kultury, emogji i korzystajg z zasobéw ulokowanych przez innych uzytkowni-
kéw. Komputery, wymyslone jako proste urzadzenia wspomagajace operacje
arytmetyczne, osiggajg taki stopien zaawansowania, iz poczynajg same wpty-
wac na wielkie zmiany spoteczno-kulturowe i cywilizacyjne. Dzieki nim, po
raz pierwszy w dziejach, ludzkos¢ zyskata olbrzymie mozliwosci techniczne
pozwalajgce zrealizowac¢ marzenie o powszechnej dostepnosci wiedzy. Tech-
nologia, jaka juz dysponujemy, pozwala udostepni¢ potencjalnie niemal catg
wiedze wszystkim ludziom, a co wiecej: pozwala to uczyni¢ w taki sposéb, by
dostep do tej wiedzy byt zapewniony zawsze i wszedzie. To marzenie prze-
petnia prace licznych badaczy i wynalazcéw, m.in. Douglasa Engelbarta, Van-
nevara Busha czy Norberta Wienera. Przyobleka sie ono dzi$§ w realny ksztatt3.

Komputer jednak nie od razu zmienit kondycje jednostki ludzkiej. Zadzia-
tato opoznienie kulturowe*. Z nowymi narzedziami ludzie obchodzili sie na

3 Zob. P. Gawrysiak: Cyfrowa rewolucja. Rozwdj cywilizacji informacyjnej. Warszawa 2008.
4 Zob. W. Ogburn: Hipoteza opdznienia kulturowego. Przet. U. Niklas. W: Elementy teorii
sogjologicznych. Red. W. Derczyniski, A. Jasinska-Kania. Warszawa 1975.
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stare sposoby; sporo czasu zajeto osiggniecie punktu krytycznego, charakte-
rystycznego dla uzycia kazdego wynalazku, czyli postugiwanie sie nowymi
narzedziami w nowy sposéb. Stare uzycie nowych technologii - kompute-
ra stacjonarnego, laptopa czy smartfona wywotato zmiane, ale nie byta ona
przetomowa; te technologie cyfrowe dziataty jeszcze w otoczeniu analogo-
wym, ale znamionowaty juz nowy typ zaposredniczonych relacji miedzyludz-
kich i relacji cztowiek-narzedzie.

Obecnos¢ na tej liscie komputera moze budzi¢ zdziwienie, wymienia sie
go bowiem jako technologie przetomowa. Mam w tej kwestii inne zdanie;
co wiecej, nie uwazam za przetomowy takze Internet, przynajmniej w jego
wcieleniu nazywanym Internetem 1.0, funkcjonujacym do konca ubiegtego
wieku, ktdry konczyt sie w klimacie krachu spétek internetowych. Ani kom-
puter, ani Internet pierwszej generacji (Web 1.0) nie byty wynalazkami zna-
mionujacymi paradygmatyczng zmiane. Komputer miat by¢ ,sprawcg” spo-
teczenstwa informacyjnego. Jednak to spoteczenstwo jawito sie jako znane
nam w przesztosci spoteczenstwo, wyposazone tylko w wiekszg ilos¢ kom-
puteréw na kazdym stanowisku pracy, nauki itp. Nauki spoteczne i ekono-
miczne, w tym teoria zarzadzania, nie umiaty odpowiedzie¢ jeszcze w pet-
ni na pytanie, czym staje sie organizacja zinformatyzowana i usieciowiona;
czym ona w istocie sie r6zni od tradycyjnej, hierarchicznej oraz jakie powinny
by¢ ,interfejsy” miedzy wtadzami organizacji a twdrcami i operatorami syste-
mow informatycznych. Intuicyjnie wyczuwano, ze spoteczenstwo komputera
nie bedzie natozeniem komputeréw na stare struktury polityczne i spotecz-
no-gospodarcze. Doskwierato jednak przedinformatyczne myslenie, op6z-
nienie fazowe w sferze biznesu, elit rzadzacych i spoteczenstwa jako catosci.
Bill Gates dosadnie nazwat stosowanie komputera bez zmiany mentalnosci
»Zinformatyzowanym marnotrawstwem?”. Obecnie toruje sobie droge prze-
konanie, ze wszystkie systemy wykorzystujace te technologie musza dziata¢
zgodnie z logika sieci.

Wieksza zmiang okazat sie Internet, ktéry narodzit sie jako sie¢ komunika-
¢ji miedzyludzkiej. Zasilany danymi, informacja i wiedza, zwielokrotnit swe
zasoby, tworzac nowe dla nich srodowisko. Na poczatku ubiegtej dekady
stat sie potezng platforma organizowania sie grup w serwisach spoteczno-
sciowych. Zauwazalng zmiang stata sie mozliwos¢ lokowania w Srodowisku
cyfrowym wiasnych zasobéw oraz korzystania z zasobéw lokowanych w nim
przez innych uzytkownikéw (,chmura”). Po raz pierwszy w dziejach mozna
byto lokowac te zasoby w Srodowisku niefizycznym, cho¢ sg one zapisane na
materialnych nosnikach (serwerach).
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[2] PRZEDLUZENIA | ROZSZERZENIA 2.0

W relacjach cztowiek-spoteczenstwo-nowe technologie od czaséw Marshal-
la McLuhana obowigzuje dyskurs o technologii jako przedtuzeniu (extension)
cztowieka - jego ciata i zmystéw. To byta epoka przedcyfrowa. W cyfrowej naj-
czestszym dyskursem w ujmowaniu relacji cztowiek-narzedzie staje sie dys-
kurs rozszerzen cztowieka, scislej - jak wczesniej stwierdzono - dyskurs o roz-
szerzonej rzeczywistosci.

McLuhanowski dyskurs przedtuzen odnoszony jest do sfery medidéw, ale
kanadyjski filozof pojmowat media bardzo szeroko, jako narzedzia, technolo-
gie tout court, ktére nie tylko zaposredniczajg relacje miedzyludzkie, lecz takze
zwielokrotniajg mozliwosci cztowieka. Rozwoj technologii w takim rozumieniu
przedtuzat, a zarazem rozszerzat mozliwosci poznawcze na wszystkie wymiary
fizycznego $wiata. Kij czy maczuga byty zwielokrotnieniem energii miesni reki;
kazdy srodek transportu — od konia, po samochdéd, kolej, samolot itp. — prze-
dtuzeniem nég; wynalazki optyczne - przedtuzeniem oka. Byty to nie tylko
ekstensje ciata i zmystéw, ale takze intelektu. Technologie intelektualne: mowa,
pismo, druk, fotografia, film umozliwiaty multiplikowanie nie tylko wzroku, ale
takze pamieci zapisanej na nosnikach fizycznych. Podobnie media elektro-
niczne, jeszcze w epoce analogowej, przedtuzaty wszystko, w tym zwtaszcza
zasieg komunikacji, czyniac ja globalna. Zatem technologie w sposéb istot-
ny zmieniajg fizyczne i umystowe funkcje rodzaju ludzkiego, a sama technika
jest medium i zarazem interfejsem, modyfikujacym wiasciwosci ciata ludzkie-
go i w tym sensie je determinuje. Reka zakonczona smartfonem uruchamia
mnoéstwo potencji ludzkich, mogac by¢ sprawca, ,mysla, mowa i uczynkiem”.
Tym niepozornym pudetkiem kreuje sie nowe rzeczywistosci. Determinizm
nie jest wszakze jedynym uprawnionym podejsciem, w procesie uzytkowa-
nia dokonuje sie bowiem spoteczne tworzenie technologii.

Marshall McLuhan zyt i tworzyt w epoce analogowej, kiedy jedynym narze-
dziem cyfrowym byt komputer, ktéry jednak istniat w otoczeniu analogowym;
kiedy naktadki cyfrowej na rzeczywistos¢ nie byto. Dzi$, gdy nastata era cyfro-
wa, coraz rzadziej méwi sie o McLuhanowskich ekstensjach, a coraz czesciej
o augmentach, zwlaszcza intelektualnych. W r6znicy semantycznej miedzy
przedtuzeniem a rozszerzeniem kryje sie istota zwrotu cyfrowego.

W debatach o rozszerzonej rzeczywistosci pojawiaja sie rézne, nierzadko
sprzeczne poglady. Zdaniem jednych, ,wszystko juz byto”. Zmiana zatem pole-
ga nie tyle na tym, ze pojawia sie cos, czego wczesniej nie byto, ile na prakty-
kach, ktoére juz wczedniej istniaty, ale dzi$ pojawiajg sie w znaczaco innej posta-
ci. Nowe technologie stuza zaspokajaniu niezmiennych potrzeb: komunikacji,
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tatwiejszego zycia, bezpieczenstwa, wolnosci, afiliacji, mitosci, samoaktuali-
zadji itp. Na przeciwlegtym biegunie lokuja sie osoby przekonane, ze wszyst-
ko jest nowe, zaczynamy od zera (stad okreslenie Generation Z). Miedzy tymi
dwoma krarnicami rozcigga sie cate kontinuum mozliwosci i pogladéw na roz-
szerzong rzeczywisto$¢. Mozna powiedzie¢, ze ,przeglada sie” tu czynnik wie-
ku. Im wieksze przyspieszenie cywilizacyjne, tym przepascie pokoleniowe sg
gtebsze i tym trudniej o transgeneracyjna transmisje. Nie ma pokolenia, ktére
przejetoby cate dziedzictwo swoich poprzednikéw. Przez tysigclecia w naste-
pujacych po sobie pokoleniach zmiany byty jednak nieznaczne, nie wystepo-
wat wiec w zasadzie konflikt pokolen - zyty one w tym samym $wiecie, a kul-
tura i wiedza przejete od poprzedniego pokolenia wystarczyty nastepnemu do
przezycia. Sprawa zaczeta sie komplikowac w spoteczenstwie przemystowym.
W ciggu zycia jednej generacji zmiany byly mocno widoczne; nowe pokole-
nie zyto juz w innym $wiecie, nadal jednak wiecej byto kontynuacji niz zmian.
Teraz skala zmian przerasta wszelkie wyobrazenia: to juz nie sg réznice poko-
leniowe, a réznice w kilkuletnich przedziatach wieku.

Oznacza to, ze mamy do czynienia z réznymi stylami zycia, pracy, uczenia
sie, komunikacji, zabawy itp., a zmiennymi, ktére majg na to najwiekszy wptyw,
sg czynniki wieku i nowych technologii. Mozna powiedzie¢, ze nasza plane-
ta bedzie jeszcze przez dtugi czas zaludniona ,imigrantami” do sieci i ,tubyl-
cami” sieciowymi. Tych pierwszych, zgodnie z prawami biologii, bedzie uby-
wa¢, a tych drugich przybywac. Rdéznice miedzy obu formacjami beda jeszcze
przez dtuzszy czas napedzac konflikty o wtadze, zasoby, tozsamos¢ itd. Pierw-
sze stanowisko stoi na gruncie przewagi sit kontynuacji; drugie akcentuje rady-
kalne z nig zerwanie. Nie pierwszy to przypadek polaryzacji stanowisk w kwe-
stii rozwoju spotecznego i ludzkiego.

Podobnie jak w przypadku wiekszosci procesow, skrajne stanowiska nie
wydaja sie jednak przydatne. Kusi, aby znalez¢ jakie$ podejscie posrednie. Wie-
le rzeczy juz byto, ale tez wiele jest nowych, tzn. mamy do czynienia z nowg
generacja przedtuzen i rozszerzen cztowieka w technologicznym spoteczen-
stwie. Mozna méwic o przedtuzeniach i rozszerzeniach 2.0, by odwotac sie do
modnej dzi$ figury stylistycznej. Owo magiczne ,2.0", wymyslone dla potrzeb
marketingu, to symbol przejscia od analogowosci do cyfrowosci, ktérego skut-
kéw i mozliwych proceséw jeszcze mentalnie nie ogarniamy, jest to bowiem
proces dziejacy sie na naszych oczach. Mozna metaforycznie powiedzie¢, ze
jestesmy na etapie kopania fundamentéw pod nowy dom i nie wiemy, jaki
ten dom bedzie. Ten proces wystartowat wzglednie niedawno - to zaledwie
minuta na zegarze dziejéw.
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[3] NOWA , NATURY RZECZY”

Warto z kilku perspektyw przyblizy¢ konsekwencje nowosci, jaka niesie rozsze-
rzona rzeczywistos¢, ktéra polega na tym, ze tworzy sie zintegrowane srodo-
wisko cyberfizyczne. Wczesniej obie sfery — atomoéw i bitéw — byty ujmowane
w dwoch rzeczywistosciach, wirtualnej i realnej. Rzeczy byty wprawdzie ste-
rowane informacjg, ale nie komunikowaty sie ze soba. Mozna powiedzie¢, ze
dzieki pomnazanym potencjatom, ludzie ,rozszerzali rzeczywistos¢” — lepiej
ja postrzegali i wiecej o niej wiedzieli. Mowiagc zatem o rozszerzonej rzeczy-
wistosci, musimy mie¢ na uwadze, ze nie zaczeta sie ona dopiero w momen-
cie nastania rewolucji cyfrowej, ktéra daje ,drugie zycie” przedmiotom, a zara-
zem unarzedziowia, instrumentalizuje cztowieka. Nie pierwszy raz nazywamy
nowym jezykiem ,byty”, ktére istniejg od zawsze. Przed McLuhanem wszyst-
ko, czym postugiwalismy sie, nazywano narzedziami, od czaséw McLuhana
staty sie one przedtuzeniami. Jest wiele innych przyktadow na to, ze nowy-
mi pojeciami nazywa sie ex post byty i zjawiska: bywa, ze zwykte lejce nazy-
wane sg interfejsem, srodkiem komunikacji miedzy woznica a koniem. W ten
sposdb radzimy sobie ze starzeniem sie jezyka, odswiezajac go przez meta-
fory, a coraz czesciej takze oksymorony, dzieki ktérym znajdujemy okreslenie
na wspoétwystepowanie zjawisk o sprzecznych wektorach.

Kim staje sie cztowiek rozszerzony na zewnatrz i do wewnatrz? Réznica
miedzy McLuhana filozofig przedtuzen a filozofig rozszerzen polega miedzy
innymi na tym, Ze obecnie mamy do czynienia nie tylko z ekstensjami ciata
i zmystow, ale takze intelektu. Transcielesnos$¢ i transsensualnos$¢ zostaty uzu-
petnione o transumystowos¢.

Wiemy, co kryje sie pod pojeciem ,rozszerzonej rzeczywistosci”. Koja-
rzy¢ ja mozna z wieloma innymi pojeciami: sztuczna inteligencja, inteligen-
cja tta, Internet ludzi, rzeczy, miejsc, ,ciche”, niewidzialne technologie i inne.
Za pomoca rozszerzen zmystéw jestesmy w stanie spostrzegac dotychczas
niewidoczny $wiat. Cztowiek beznarzedziowy niewiele roznit sie od zwierzat
w sensie wptywania na srodowisko zewnetrzne - byt skazany na adaptacje
don, zeby przetrwad, a jego sita sprawcza byta nikla. Wraz z pierwszymi narze-
dziami: huba i krzesiwem, ttukiem piesciowym czy toporkiem krzemiennym,
nie musiat juz tylko biernie sie przystosowywaé; mogt zmienia¢ swiat. Kaz-
dy kolejny wynalazek poszerzat te mozliwosci. Z interesujgcego nas tu punk-
tu widzenia historie ludzkosci mozna zatem odczytywac jako historie narze-
dzi - przedtuzen ciata i zmystéw oraz interfejséw. Swe przedtuzenia cztowiek
wytwarzat dzieki podpatrywaniu przyrody, a one z kolei pozwolity mu lepigj
postrzega¢ niewidoczny dlan dotychczas $wiat, wydziera¢ mu kolejne tajem-
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nice. Dotyczy to takze narzedzi, ktére w przyrodzie nie wystepowaty, ale byty
nig inspirowane, takich jak silnik parowy czy spalinowy traktowane jako kon
mechaniczny; samolot, ktéry nasladuje ptaki, chociaz nie porusza skrzydta-
mi; kinematograf, fotografia, telewizja rozumiane jako przedtuzenie oka; radio,
telegraf jako przedtuzenie ucha itp. To byty analogi natury.

Technologie cyfrowe rozszerzaja wszystkie potencjaty cztowieka: energe-
tyczny, kognitywny, komunikacyjny, percepcyjno-rejestracyjny (rejestracja
danych, przedtuzenia zmystéw), procesoryczny (przetwarzanie danych), kon-
trolny, wyszukiwawczy (nowe informacje - samoaktualizacja), pamieciowy,
kooperacyjny i inne. S to zarazem ekstensje i augmenty, zwtfaszcza kapitatu
kognitywnego i komunikacyjnego - nie tylko widzimy dalej, styszymy sygna-
ty dzwiekowe, ktérych nie ustyszelibysmy gotym uchem, lecz takze widzimy
i styszymy wiecej. Manuel Castells méwi o destrukgji czasu i przestrzeni (time-
less time i spaceless space). Sa to oksymorony, bowiem ta rzekoma destrukcja
jest jednoczesnie rozszerzeniem przestrzeni i czasu. Cztowiek ma wieksza moc
przeksztatcania materii, ale takze kreowania innej rzeczywistosci. Zawsze ja
miat — uciekat w swiat fikcji czy marzen - ale te inng rzeczywisto$¢ moze nie
tylko zobaczy¢ sam, ale tez pozwoli¢, dzieki technice, aby inni jg wspét-widzie-
li. Dzieki technologii Google Glass, Oculus Rift czy HoloLens, student moze
obserwowac chirurga w czasie operacji jego oczami; rodzic moze sie bawic
z dzieckiem wirtualnymi klockami lego, mozna wyswietli¢ na $cianie wirtual-
ny ekran telewizora, nie dysponujac fizycznym aparatem.

Przedtuzenia to wspomaganie biologicznego aparatu percepcyjnego, sen-
sorycznego czy motorycznego. Rozszerzenia natomiast to sztuczne systemy
sensoryczne, ktore generujg dane. Jak sobie radzi mézg z percepcja danych?
Poprzez zmysty odbierat te, ktére byty potrzebne do przetrwania, ale teraz
dane do przetworzenia sg dostarczane juz nie tylko przez zmysty i przedtu-
zenia wzroku czy stuchu, ale tez przez sztuczne zmysty w postaci czujnikéw,
kontroleréw, geolokalizatoréw, aktuatoréw, mikrotransmiteréw, mikronawi-
gatorow (beacons) itp., bedace rozszerzeniem uktadu nerwowego cztowieka.
Problemem staje sie znalezienie sposobdw translacji danych z tych czujni-
koéw na jezyk przyjazny ludzkiej percepgji, istnieje bowiem wielka luka mie-
dzy danymi od nich pochodzacymi a ludzkimi, naturalnymi postrzezeniami
zmystowymi®. Wielu rzeczy nie doswiadczamy juz wiasnymi zmystami, ktére

5 Zob. K. Krzysztofek: BIG DATA SOCIETY. Technologie samozapisu i samopokazu: ku humani-
styce cyfrowej. ,Kultura i Historia” 2012, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/3626
[data dostepu: 15.07.2019]; G. Dublon, A.J. Paradiso: Percepcja pozazmystowa. Jak zmieni sie
nasze widzenie, styszenie, myslenie i zycie w $wiecie petnym czujnikéw. [Brak thum.]. ,Swiat Nauki”
2014, nr 8.

W przestrzeniach kultury 167


http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/3626

sg ograniczone, poniewaz nie kwantyfikuja danych w jednostkach wagi, odle-
gtosci, wilgotnosci, temperatury. Widzac, wazac, styszac, dotykajac, mierzy-
my tylko ,na oko”. Zwierzeta posiadajg o wiele bardziej wyostrzone zmysty,
ale cztowiek ma protezy zmystéw, dzieki ktérym moze wszystko kwantyfiko-
wacd: miary, wadgi, ilosci. Niedoskonato$¢ narzadéw rekompensujg przyrzady.
Moze w toku dalszej ewolucji narzady okaza sie zbedne, bo przyrzady zajma
ich miejsce? Od tysiecy lat cztowiek nie ma juz ktéw do rozszarpywania miesa
ubitych zwierzat. Z podobnych powodéw ma stabszy wzrok czy stuch, bo nie
sg one juz tak niezbedne, jak w czasach, gdy silny aparat sensualny byt warun-
kiem sukcesu towcy, czyli w istocie przetrwania. Moze zatem nie potrzeba
nam juz wiece;j sity, zdrowia i odpornosci na przyktad na mr6z? Moze potrze-
bujemy tylko kreatywnosci, inteligencji i zdolnosci w obstudze urzadzen, kté-
re wyreczajg nasze ciata w walce o przetrwanie? Moze ludzkos¢, ktéra poda-
za $ciezkag ewolucji technologicznej, kontynuuje po prostu ten sam proces,
ktory opisat Darwin?

W tym aspekcie w duzym stopniu wyrecza nas Internet rzeczy, ktéry jest
miodszy od Internetu ludzi i dlatego nie ogarniamy go jeszcze dojrzatg reflek-
sja. Socjologia i inne nauki spoteczne wiele uwagi poswiecaty fenomenowi
rosnacego zaposredniczenia relacji miedzyludzkich, ale samymi technologia-
mi zaposredniczenia zbyt szeroko sie nie zajmowaty. W sytuacji, gdy Internet
przestat by¢ tylko narzedziem komunikacji interpersonalnej, a staje sie instru-
mentem komunikacji techno-ludzkiej, a takze komunikacji miedzy rzeczami,
nauki spoteczne musza wyostrzy¢ uwage na to zagadnienie.

Wszechobecnos¢ software’u w kulturze tworzy nowy poziom rozumienia
i wykorzystywania technologii cyfrowych, a takze ustanawia nowy — wielo-
kierunkowy i interaktywny - poziom praktyk komunikacyjnych i medialnych¢.
W kontakcie z ,miekkimi technologiami” cyfrowymi nastepuje zmiana cztowie-
ka, jego spotecznych relacji i kultury jako takiej. Musimy nieustannie odnaj-
dywac i opisywac réznice w kulturowej praxis przed i po pojawieniu sie tech-
nologii cyfrowych. Badanie tych proceséw wymaga definiowania nowych
i redefiniowania starych kategorii pojeciowych, takich jak esencjonalizm tech-
nologiczny, konstruktywizm i instrumentalizm kulturowy, emancypacja tech-
niki, antropomorfizacja i wirtualizacja technologii z jednej strony, z drugiej zas
technomorfizacja cztowieka, alienacja, taktylnos¢, immersja, hiperrzeczywi-
sto$¢, automatyzacja, kod cyfrowy, baza danych, wizualizacja, fonizacja, algo-
rytm, interakcja, interfejs, remiks i inne”.

6 Zob. L. Manovich: Software Takes Command. New York 2013.
7 Zob. P. Celinski: Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych. Lublin 2013.
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Inna byta podmiotowos$¢ cztowieka w starym ekosystemie, ktory byt srodo-
wiskiem fizycznym i w ktérym dominowaty materia i energia. Cztowiek pier-
wotny, czy szerzej: przednowoczesny, zyt w Swiecie wszechwtadnej i wszech-
obecnej materii, majac niewielkie mozliwosci jej przeksztatcania: site miesni
wiasnych i zwierzecych, wiatru, spadku wéd, prymitywnych — z dzisiejszej
perspektywy — machin. Homo industrialis wyzwolit olbrzymie zasoby ener-
gii z pary, elektrycznosci i paliw. Informacja/wiedza odgrywaty istotng role,
ale nie dominujaca. To byto przetwarzanie przyrody - coraz intensywniejsze
dzieki wydajnym maszynom. Produkcja byta czym$ namacalnym. W epoce
cyfrowej cztowiek zwiekszyt swa sprawczos¢ dzieki olbrzymiemu potencja-
towi informacyjnemu. Rewolucja cyfrowa wkroczyta w sfere umystu, zastepu-
jac niektére funkcje mozgu.

Cztowiek dzisiejszy — niewazne, jak go nazwiemy — wykreowat niezmier-
ny potencjat informacyjny, ktéry stale poszerza dzieki zastosowaniu w swym
dziataniu spirali kognitywnej. Imperatyw dyktowany przez gtéd informacji,
przenika wszystkie sfery i orientacje aktywnosci zyciowej: poznawczg, ekspre-
syjna, ludyczng, normatywna i instrumentalna. Szczegdlnie istotna w spofte-
czenstwie technologicznym staje sie orientacja instrumentalna - dominacja
narzedzi nad cztowiekiem, ktérg Neil Postman® nazywa technopolem. Tech-
nosfera dominuje nad logosferg. W technosferze wszystko musi by¢ policzal-
ne, skwantyfikowane i sproceduralizowane.

Chodzi zatem o analize relacji technologia-cztowiek bez uprzywilejowa-
nia ludzi oraz upodrzedniania przedmiotoéw i vice versa. Pozostawiajac na
boku radykalne stanowisko determinizmu technologicznego i postugujac sie
jezykiem wzajemnej interakcji, wspoétwarunkowania sie, wzajemnego kon-
struktywizmu (mutualizmu) czy wspoétformatowania sie (co-formatting), nale-
zy spojrze¢ na spoteczenstwo jak na konstrukt hybrydalny, w ktérym ludz-
kie wytwory, takze naukowo-techniczne, maja znaczacy wptyw na praktyki
spoteczne, zaréwno te juz znane i codzienne, jak i nowe. W spoteczenstwie
hybrydycznym czynnik ludzki i spoteczny, z jednej strony, z drugiej za$ tech-
niczny, tak dalece sie przenikajga, ze jednego nie da sie oddzieli¢ od drugiego®.

Rozszerzona rzeczywistos¢ to fuzja twardych (materia, hardware) i miek-
kich (software) technologii pofaczonych ze sobg przez sie¢. Rozwdj tych tech-
nologii to przede wszystkim rozwdj software’u/interfejsu. To wielka zmiana
kulturowa. Zadna praktyka spoteczna dokonujaca sie w cyfrowym $wiecie

8 Zob. N. Postman: Technopol. Triumf techniki nad kulturq. Przet. A. Tanalska-Duleba. War-
szawa 1995.

9 Zob. N. Juchniewicz: (De)materializacja praktyk spotecznych. Spoteczeristwo na styku ana-
logowosci i wirtualnosci. 2014 [praca niepublikowanal].
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nie jest taka sama, jak w Swiecie analogowym. Wystanie listu elektroniczne-
go jest czyms$ innym niz wystanie listu na poczcie, cho¢ cel tej czynnosci jest
ten sam - akt komunikacji. Rosnie liczba dziatan i zdarzen spotecznych, ktére
sg Web-native - maja postac¢ wytacznie cyfrowa. Bez cyberprzestrzeni po pro-
stu by ich nie byto i jest to wartos¢ dodana technologii kulturowych. Transfor-
mujg one catg wspotczesng kulture, a takze inne sfery: ekonomie, nauke oraz
w coraz wiekszym stopniu takze polityke i administracje, w tym bezpieczen-
stwo i obronnos¢. Stowem: software pozwala na stworzenie bardziej wydajne-
go spoteczenstwa rozszerzonego, stajac sie powszechnym, dostepnym kazde-
mu technologicznym elementem codziennej rzeczywistosci, a takze istotnym
elementem regulacji spotecznej, podstawg nowej ekonomii, statusu jednostki
w spoteczenstwie, nowych form innowacyjnosci oraz twérczosci itp. Komuni-
kowanie sie zaposredniczone przezen zyskuje range zwyczajnie kultywowa-
nej na co dzien praktyki spotecznej. Mato jeszcze wiemy na temat tego, co sie
dzieje ze spoteczenstwem, w ktdre wkracza Internet rzeczy; na ile pozostaje
ono spoteczenstwem, jakie znamy i w ktérym stycznosci fizyczne sa zastepo-
wane czy chocby tylko uzupetniane przez te wirtualizowane.

Pojecie mediéw cyfrowych jest dalece szersze niz mediéw konwencjonal-
nych. Nie do konca uswiadamiamy sobie jeszcze konsekwencje cyfryzacji.
Ekstremalnie rozszerza ona skale zaposredniczenia ludzkich dziata. Narze-
dzie cyfrowe wyposazone w setki tysiecy aplikacji jest agentem, ktéry wyre-
cza ludzi w mnéstwie dziatan, a w jeszcze wiekszym stopniu wykonuje dzia-
tania, ktérych ludzie nie wykonujg i nawet nie wyobrazali sobie, ze mozna je
wykonywaé, wychwytuje korelacje miedzy danymi, ktorych cztowiek nigdy
by nie wychwycit. Stowem, dzieki cyfryzacji wszystko, kazdy przedmiot, moze
by¢ medium, a sprawia to miedzy innymi technologia RFID. Oto pojawia sie
technologia, ktéra potencjalnie moze usieciowi¢ wszystko, podfaczy¢ kazdy
przedmiot. Internet przestanie by¢ Internetem ludzkich aktoréw, stanie sie
takze Internetem rzeczy: things that think.

Do komputerdéw i urzadzenh przez nie sterowanych przywyklismy juz lata
temu. W powszechnym uzyciu sg one od kilku dekad. Znalismy ich mozliwo-
$ci i ograniczenia, zadziwiaty nas pod wieloma wzgledami, zastepujac pewne
funkcje ludzkiego umystu: liczenie, zapamietywanie, przetwarzanie i agrego-
wanie danych tekstowych, graficznych i innych. Zachwycaty nas, gdy pota-
czone w sie¢ stworzyty nieznane wczesniej mozliwosci miedzyludzkiej komu-
nikacji. Od kilku lat zaskakuja nas nowymi mozliwosciami. Dzieki interfejsom
czuciowym, rozszerzajg nasze zmysty: ,widza, stysza, czuja, wachaja, dotyka-
ja", moze jeszcze nie smakuja, ale to kwestia czasu. Méwiac krétko: kompu-
tery i sterowane przez nie maszyny réznego przeznaczenia méwig do nas.
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Czytamy z nich jak z otwartej ksiegi. Dzieki nim Swiat zewnetrzny méwi do
nas — méwia: skorupa ziemska, powietrze, niebo, a takze nasze organizmy,
ktore nie majg przed nimi tajemnic. Wiecej nawet: narzedzia te wykonuja
niektére dziatania lepiej od ludzi, bardziej precyzyjnie, przeprowadzajg ope-
racje chirurgiczne lepiej niz przecietny chirurg, w milisekundach podejmu-
ja na gietdach decyzje, ktérych makler nie bytby tak szybko w stanie podja¢,
diagnozuja lepiej i szybciej stan zdrowia noworodkéw, dzieki czemu moga
by¢ one szybciej wypisane ze szpitala, wygrywaja ze studentami Harvarda
i MIT w grze Jeopardy (system IBM Watson), pielegnuja chorych, przektada-
ja (co prawda jeszcze nieporadnie) prostsze teksty na inne jezyki, pisza spra-
wozdania, raporty, a nawet artykuty dziennikarskie. Moga zatem robi¢ nie-
mal wszystko, co robi cztowiek, z wyjatkiem myslenia, emocjonowania sie,
wyrazania stanéw afektywnych i oczywiscie rozmnazania. Ale tez, jak powie-
dzieliSmy, robig wiele rzeczy, ktérych cztowiek nie jest w stanie, bo ma zbyt
ograniczone mozliwosci percepcyjne i sensualno-motoryczne albo nie mogt-
by biologicznie przetrwa¢ w pewnych sytuacjach, w ktérych na przyktad
roboty ratownicze dobrze sobie radza. Zadziwiaja cztowieka takze tym, ze
,fozmawiaja” ze soba, czego maszyny wczesniejszych generacji nie potrafi-
ty. Ludzie i niektdére inne organizmy zywe nie maja juz monopolu na komu-
nikacje. Brian Arthur, autor konceptu ,drugiej gospodarki”’® (2011), twierdzi,
ze w gospodarce cyfrowej tradycyjne fizyczne procesy analogowe zostaja
obrécone w algorytm wykonywany przez maszyny komunikujace sie ze soba
w ramach Inter-algorythm Communication. Coraz bardziej stawia sie na prace
maszyn, cztowiek spowalnia bowiem transmisje danych, ostabiajac ich dziata-
nie. Innymi stowy, ludzie stojg na drodze do wzrostu efektywnosci kompute-
réw i sterowanych przez nie maszyn. Software, jaki te ostatnie majg w swych
sztucznych moézgach, potrafi stworzy¢ ,niestworzone rzeczy”. Postep w tech-
nologiach medialnych oznaczat za kazdym razem coraz wieksza demateriali-
zacje obrazéw i znakéw - oddzielanie ich od substratu materialnego. Ostat-
nig faza tego procesu moze by¢ inzynieria neurologiczna, ktéra doprowadzi
do bezposredniego potaczenia umystu ze swiatem — nie bedzie juz medidw,
a tylko interfejs".

Jak zmierzy¢, zwazy¢, obliczy¢ Swiat, ktory zaczyna sie od ,e-"? Jest na to
szansa, jak bowiem prognozuje Arun Netravali, szef Laboratoriéw Bella, dru-
giej obok Media Lab w MIT najwiekszej wylegarni innowacji, pokolenie dzi$
przychodzace na $wiat rozpocznie doroste zycie w rzeczywistosci, w ktorej
inteligentne sieci otocza planete niczym zywa skdra. Czujniki, rozmieszczone

10 Zob. B.W. Arthur: The Second Economy. ,McKinsee Quarterly” 2011, nr 3.
1 Zob. M. Lister i in.: Nowe media. Wprowadzenie. Przet. M. Lorek i in. Krakoéw 2009.
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wszedzie, beda przekazywac wszelkie informacje wprost do sieci - samomo-
nitorujacego sie globalnego organizmu - jak nerwy transmitujace informacje
do médzgu™. Wszystkie dane o tym, co robimy, bedg po przetworzeniu mapa
ludzkich dziatan. Cel jest prosty: mie¢ przetworzone w informacje dane o tym,
w ktéra strone zmierza wspdtczesny $wiat oraz co mozna zrobi¢, aby stymu-
lowa¢ pozadane zmiany.

Jest to czescig szerszego procesu, ktéry znamionuje logika cywilizacji nume-
rycznej. Jej animatorzy, nazywani przez badaczy® ,klasa wirtualng”, chcg, aby
wszystko byto ponderabilium, calculabilium i mensurabilium, czyli: aby wszyst-
ko mozna byto zwazy¢, policzy¢, wymierzy¢, a nastepnie zewidencjonowac,
zglobalizowac i zalgorytmizowa¢, kazdg wartos¢ zamieni¢ na informacje wedle
binarnego kodu, bo to, co niepoliczone i niezewidencjonowane, nie istnieje,
a przynajmniej nie istnieje na rynku, w raportach itp. Dzi$ wszystko staje sie

Lproduktem”, ktéry musi by¢ policzalny, choc¢by po to, zeby go wycenié. Marze-
nie o matematyzacji i komputacji wyraza sie w Leibnizowskiej idei Calculemu-
sa. Przypomniec tez warto postulat Galileusza: ,Mierz, co sie da wymierzy¢
i uczyh mierzalnym, co nie moze by¢ zmierzone”.

Istnieje dos¢ ugruntowany poglad, ze podwaliny pod rozumienie informa-
¢ji w spoteczenstwie komputera i sieci potozyt Manuel Castells w swej ksigz-
ce o spofeczenstwie sieciowym'. Centralng kategorig w jego teorii jest para-
dygmat informacjonizmu, czesto odczytywany w neoewolucjonistycznym
schemacie jako trzecia - po spoteczenstwie przedprzemystowym i przemy-
stowym — epoka w dziejach ludzkich. Jest to uproszczone odczytanie. W inten-
¢ji Castellsa informacjonizm przenika wszystkie epoki, cho¢ w réznym stopniu
jest w nich obecny. Mozna to nazwa¢ ,informacjonizmem kapilarnym?”, ktéry
niczym przez naczynia wloskowate przesacza caty krwioobieg zycia.

Cyfrowe systemy spoteczenstwa informacyjnego maja zapobiec rozpro-
szeniu informagji i wytworczosci, czyli anarchii. Chodzi o coraz skuteczniej-
sze systemy, ktdre stuza integracji zasob6éw informacyjnych. IT daje mozli-
wos¢ uporzadkowania na masowg skale rozproszonych zasobow informacji,
tak jak techniki przemystowe dajg mozliwo$¢ uporzadkowania rozproszo-
nych surowcéw naturalnych. Bez kontroli nad informacjg nie ma takze kon-
troli produkgji débr i ustug. Bez tego nie byloby nowoczesnej korporacji.
W kazdej z nich dzieli sie prace zatogi na dziesiatki procedur rozpisanych
w szczegdtach. Wykonywanie zadan sprowadza sie do realizacji drobiazgo-

2 Zob. K. Krzysztofek: W strone maszyn spotecznych. Jaka bedzie socjologia, ktdrej nie zna-
my? ,Studia Socjologiczne” 201, nr 2.

3 Zob. A. Kroker, M.A. Weinstein: Data Trash: The Theory of the Virtual Class. New York 1994.

14 Zob. M. Castells: Spofeczeristwo sieci. Przet. S. Szymanski. Warszawa 2006.
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wych pakietéw informacyjnych, instrukgcji, algorytméw. Koszty kazdego dzia-
tania obliczone sg co do grosza. James Beniger w ksigzce The Control Revo-
lution z 1986 roku™, a wiec na dekade przed Castellsem, twierdzit, ze miara
cywilizacyjnego zaawansowania jest poziom kontroli proceséw spotecznych
i ekonomicznych, co oznacza pozyskiwanie jak najwiecej danych i informacji
o tych procesach, ktére po przetworzeniu stanowig substrat dla podejmo-
wania optymalnych decyzji. Jest to zarazem podstawa sprawnego zarzadza-
nia, ktérego istota sprowadza sie do kontroli nad zasobami i mozliwie naj-
lepszego ich wykorzystania.

Beniger twierdzi, ze obieg informacyjny istniat w ziemskim ekosystemie
od zawsze, chociazby pod postaciag biokodowania DNA, ale nauczylismy sie
go odkrywac stosunkowo niedawno. Réwnolegle uczymy sie za jego pomo-
ca kontrolowac zjawiska (spoteczne, ekologiczne, gospodarcze) i jest to miara
naszego postepu spotecznego. Im wiecej informacji, tym wiecej analizy i kon-
troli owej informacji oraz kontroli za pomoca tejze informacji. Poszukiwanie
skutecznych srodkéw kontroli staje sie kwestig przetrwania w ztozonym $ro-
dowisku informacyjnym, zwtaszcza w sytuacji, gdy wartos¢ informacji w wie-
lu urzadzeniach, wartosc¢ software’u, a takze wiedzy, umiejetnosci, kompeten-
¢ji koniecznych do ich zaprojektowania, przekracza wartos¢ materii, z ktorej
zostaty wytworzone oraz energii niezbednej do ich produkcji i wprawienia
w ruch.

Z ustalen Castellsa i Benigera wynika, ze w epoce cyfrowej gére bierze rozu-
mienie informacji jako elementu organizacji systemoéw wszelkiego rodzaju. Dla
Alberta-Laszlé Barabasiego'® dane transformowane w informacje maja stu-
zy¢ kontroli systemoéw w celu predykcji ich zachowan, czyli obnizenia bariery
postrzegalnosci nowych trendéw, zjawisk, ktére moga zmieni¢ warunki funk-
cjonowania spoteczenstwa czy biznesu. Istnieje wiec olbrzymia pokusa, aby
maksymalizowa¢ pozyskiwanie danych, co stwarza szanse na przyktad stero-
wania popytem, $ledzenia trendéw i przewidywania przysztosci, a tym samym
zmniejszania niepewnosci.

[4] KONIEC SPOLECZENSTWA, JAKIE ZNAMY?

Dlaczego ,rozszerzone ego” miatoby oznaczaé ,kurczace sie spoteczenstwo”?
Istnieje kilka powoddw, ktére skianiajg niektorych autoréw do wyrazenia opinii

15 Zob. J. Beniger: The Control Revolution. Technological and Economic Origins of the Infor-
mation Society. Cambridge 1986.
16 Zob. A.L. Barabasi: Bursts. The Hidden Pattern Behind Everything We Do. New York 2010.
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nie tylko o kurczeniu sig, ale wrecz o kofcu spoteczenstwa®. O tym, ze mamy
tutaj do czynienia z zakwestionowaniem istnienia spoteczenstwa, swiadczy
miedzy innymi tytut, jakim opatrzyta swa ksigzke Karin Knorr-Cetina: Social
Relations in Post-social Knowledge Societies'. Autorka postuguje sie oksymoro-
nem post-social societies. Uzywanie oksymoronow, metafor, parabol i innych
srodkéw semiotycznych, gdy brakuje nowego jezyka opisu, to szerszy problem.
Troche jest tu ,winna” teoria aktora-sieci (Actor-Network Theory). Podejscie
to rozwineli francuscy socjologowie Michel Callon™ i Bruno Latour??, a takze
Brytyjczyk John Law?'. Ich zastugg jest odswiezenie jezyka socjologii, zwroce-
nie uwagi na nowe wymiary, ale tez trzeba ich obarczy¢ grzechem dalszego
skomplikowania naszego rozumienia spoteczenstwa, ,ktérego nie ma". Actor-
Network Theory podaje w watpliwo$¢ samo istnienie spoteczenstwa, akcen-
tujac istnienie kolektywdw techno-ludzkich. To ci badacze ogtosili ,desocja-
lizacje” Swiata?2
Gdyby przyja¢ takie stanowisko, nalezatoby uzna¢, ze brng w $lepa uliczke
ci wszyscy, ktérzy badajac na przyktad skutki rewolucji informacyjnej i komu-
nikacyjnej, postuguja sie pojeciem spoteczenstwa z przymiotnikiem ,infor-
macyjne” czy ,sieciowe”. Radykalny w swej logice wniosek z Latourowskiej
»socjologii nie-ludzi” wyprowadzajg Tomasz Szlendak i Krzysztof Pietrowicz:

jezeli ustugi oferowane przez cztowieka zostajg zastapione strukturg elektroniczna,
zupetnie zautomatyzowana, to zadna struktura o charakterze spotecznym, w ktorej
biorg udziat ludzie, nie jest juz do niczego potrzebna. Wystarczy elektronika. Zmia-
na spoteczna [...] nie bedzie juz wymagata dalszej komplikacji i rozwoju sieci spo-
tecznych ztozonych z ludzi i relacji miedzy nimi, lecz dalszego wzrostu poziomu zto-
zonosci sieci elektronicznych (czy raczej sieci ztozonych z ludzi i nie-ludzi, z rosnaca
przewaga tych drugich) i konstruowania, a potem wprowadzania w obieg coraz to
nowszych przedmiotéw. Bedzie mozna zatem uprawiac socjologie w ogdle nie zaj-
mujac sie ludzmi, poniewaz bedzie sie analizowato wiezi i sieci miedzy przedmiotami

7 Zob. A. Touraine: La fin des sociétés. Paris 2013.

18 Zob. K. Knorr-Cetina: Sociality with Objects. Social Relations in Post-social Knowledge
Societies, ,Theory, Culture & Society” 1997, t. 14, nr 4, s. 1-30.

19 Zob. M. Callon: Techno-economic Networks and Irreversibility. W: A Sociology of Monsters:
Essays on Power, Technology and Domination. Ed. J. Law. London-New York 1991, s. 132-161.

20 Zob. B. Latour: Actor Network Theory. A Few Clarifications. ,Soziale Welt” 1996, t. 47, nr 4,
s. 369-381.

21 Zob. Actor Network Theory and After. Ed. J. Law. Oxford 1999.

22 7ob. K. Krzysztofek: Nie-ludzka siec. Wokdt teorii Actor-Network. W: Cztowiek — miasto —
region. Zwiqzki i interakcje. Red. G. Gorzelak, M.S. Szczepanski, W. Slezak-Tazbir. Warszawa
2008, s. 267-283.

174 Kazimierz Krzysztofek



w takim ukierunkowanym na przedmiot spoteczenstwie. Rola cztowieka za$ ograniczac
sie bedzie do roli operatora przedmiotéw, pewnego typu ogniwa interakcji wykorzy-
stywanego przez przedmioty. Technologia bowiem od kilkudziesieciu lat zmienia sie
w sposOb nieliniowy i nieprzewidywalny, szybko i w rozmaitych kierunkach, spote-
czenstwo zas (to ztozone z ludzi) zmienia sie bardzo powoli i w zasadzie jest stabilne23.

Co wtedy z wymiang miedzy ludzmi? Czy dominacja relacji cztowiek-narzedzie,
ktdre juz nie zaposrednicza, lecz wyrecza ludzkiego partnera, nie zubaza tej
relacji? Tego jeszcze nie wiemy, ale trend jest wyrazny. Czy kultura wytworzy
jakies antyciata? Problem istnieje zwtaszcza w odniesieniu do tego, co nazy-
wa sie spoteczenstwem wirtualnym. Czy istnieje co$ takiego? Jesli jednym
z czynnikéw sprawczych struktury spotecznej jest podziat pracy, to o jakim
podziale mozna méwié w przypadku spoteczenstwa wirtualnego: podziale
wiedzy, informacji, rozrywki*?

Michael Hardt i Antonio Negri wprowadzili do obiegu pojecie ,rzeszy” (mul-
titude). W ich ujeciu cztonkowie (uczestnicy) rzeszy definiujg sie juz nie tyle
przez wielkie struktury (naréd, panstwo, religia, klasa), co przez samych sie-
bie oraz wchodza jedynie w tymczasowe sieci zadaniowe czy projektowe, by
zrealizowad jaki$ konkretny cel i osiggna¢ wtasne korzysci. Pojecie Multitude
(rzeszy/wielosci/mrowia/inteligentnego ttumu), oryginalnie wymyslone przez
Spinoze, ujimuje w jednolitg rame te ré6znorodnos¢ i wielorakos¢ biezacych
konfliktéw spotecznych oraz ich luznych wzajemnych powiagzan. Przez rzesze
mozna rozumie¢ ,wielo$¢ wszystkich pojedynczych réznic”. W zwigzku z tym,
umozliwia ona jednak spotecznej wielosci osiggniecie porozumienia i wspol-
ne dziatanie mimo utrzymujacego sie jej wewnetrznego zré6znicowania?>.

Przepowiadanie ,postspoteczenstwa” wydaje sie i$¢ za daleko. Spoteczna
rzeczywistos¢ w swiecie wirtualnym to wszakze nie jedyna rzeczywisto$¢ spo-
teczna - istnieje ona w Swiecie realnym, cho¢ oczywiscie coraz bardziej przeni-
ka sie z ta pierwsza. Nie sadze zatem, ze warto wiktac sie w spér o istnienie czy
nieistnienie spoteczenstwa. Rzeczywistos$¢ spoteczna jest symbolicznie zako-
dowana. Bez spoteczenstwa nie bytoby prawdziwie ludzkich jednostek. Watpli-
wosci budzi zatem takze koncept ,rzeszy”, ktéra bytaby raczejluzng zbiorowo-
$cig niz jakgkolwiek forma spoteczenstwa. Do przekonania bardziej przemawia

23 T, Szlendak, K. Pietrowicz: Kultura konsumpgji jako kultura wyzwolenia? Miedzy kryty-
kg konsumeryzmu a spoteczeristwem opartym na modzie. ,Kultura i Spoteczenstwo” 2005,
t. XLIX, nr 3, s. 93-94.

24 Zob. M. Marody: Wirtualnos¢ rzeczywistosci, rzeczywistos¢ wirtualnosci. W: Wirtual — Czy
nowy wspaniaty swiat? Red. K. Korab. Warszawa 2009.

25 Zob. M. Hardt, A. Negri: Empire. Cambridge 2004, s. xiv.
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wizja spoteczenstwa 2.0, w ktérym zamiast hierarchicznych i ,gestych” uktadéw
relacji (typu: rodzina, zesp6t w zakfadzie pracy) coraz wiekszga role zaczynajg
odgrywac uktady sieciowe, bez wyrazniej hierarchii, Izejsze i organizowane bar-
dziej ad hoc. Podtagczone przedmioty i ,podfaczeni ludzie” sg niejako hardwa-
rem umozliwiajgcym nowa organizacje spoteczenstwa, w ktérym da sie orga-
nizowac zasoby w sposob sieciowy i korzystac z nich wtedy, kiedy zaistnieje
potrzeba?¢. Oznaczatoby to nowga forme uspotecznienia.

Spoteczenstwo 2.0 jawi sie w pracach niektérych socjologéw sieci, mie-
dzy innymi Barry’ego Wellmana i Lee Rainiego?, pod postacig indywiduali-
zmu sieciowego jako nowego wzorca relacji miedzyludzkich, bedacego inng
niz Gesellschaft i Gemeinschaft forma afiliacji do grupy. Usieciowionego indy-
widualiste cechuja: bezprecedensowy, szeroki dostep do danych (informacji,
wiedzy), nieograniczone mozliwosci komunikacji we wszystkich jej modelach
(jeden z jednym, jeden z wieloma, wielu z jednym, wielu z wieloma), mozli-
wos¢ szybkiego wchodzenia do spotecznosci online i zeh wychodzenia, loko-
wanie zasobéw w ,chmurze”, wsparcie intelektualne ze strony narzedzi, znaj-
dowanie sie w centrum relacji i interakcji oraz zarzadzanie nimi, luzne wiezi,
ktorych celem istnienia jest pozyskiwanie nowych zasobdéw od spotecznosci
internetowych (zasobéw tych nie mozna pozyskaé w najblizszym otoczeniu),
dzielenie sie zasobami z innymi (sharism), ale tez prywatyzowanie spoteczno-
$ci dla wiasnych potrzeb (,ja jestem najwazniejszym weztem”).

W oparciu o idee indywidualizmu sieciowego Wellman i Rainie zapropono-
wali koncept nowego Spotecznego Systemu Operacyjnego (dalej: SSO). Jest
to w ujeciu autorow przeniesienie logiki Internetu na cate spoteczenstwo (nie
tylko na tworzenie i przetwarzanie symboli), natozenie nowej infrastruktury
cyfrowej na dotychczasowy system spoteczny uksztattowany przez instytu-
cje spoteczenstwa przemystowego, nowoczesnego. SSO to ,oprogramowa-
nie” zarzadzajace juz niemal catym systemem spotecznym, tworzace srodowi-
sko do uruchamiania, sterowania i kontroli dziatan ludzi. Dokonuja sie w nim
procesy zmiany instytucjonalnej: zanikanie jednych instytucji, utrzymywanie
sie instytucji typu ,zombie”, transformowanie innych i powstawanie nowych,
funkcjonalnych dla proceséw wspétdzielenia (d6br, emocji, doswiadczen, wie-
dzy i innych). Wspétdzielenie analizowane z tej perspektywy to czesé szersze-
go procesu, ktéry rozpoczat sie od kultury wspétdzielenia, dzieki powstaniu
internetowych platform komunikacyjnych, a rozcigga sie na inne sfery: logisty-
ke, edukacje, prace itd. Méwiac najkrécej: SSO jest naktadka cyfrowa na spo-

26 Zob. J. Kowalski: Podtqczone . Ja” — cztowiek w swiecie interaktywnych rzeczy. Studium
sogjologiczne. 2018 [praca w maszynopisie].
27 Zob. L. Rainie, B. Wellman: Networked: The New Social Operating System. Cambridge 2012.
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teczenstwo, dostarczajaca platformy zaposredniczajagce wymiane material-
nych débr i ustug (nabywanie, zbywanie, nieodptatne $wiadczenie). System
ten daje site ,tubylcom sieciowym” (jak ich nazywa Marc Prensky?®), odzna-
czajacym sie wysokimi kompetencjami w networkingu.

Miedzy tymi przeciwstawnymi ujeciami lokuje sie to, co Eli Pariser?® nazy-
wa filter bubble - ,banka filtrujaca”, ktéra dzieli spoteczenstwo na subswiaty —
réwnolegte swiaty spoteczne, ku ktérym ewoluuje cywilizacja cyfrowa. To,
co nazywano spoteczenstwem, jawi sie jako system celularny, a spotecznosci
online jako mikroswiaty, miedzy ktoérymi istniejg jednak stabe potaczenia. Sa
to nowe mikroprzestrzenie spoteczne. Nie trzeba mie¢ ,zywych” ludzi obok
siebie, zeby realizowac swoje potrzeby. Kazdy internauta moze wejs¢ do swe-
go subswiata; nie potrzeba mu spoteczenstwa, wystarczy owa ,banka inter-
netowa”. W wyjasnianiu fenomenu ,subswiatéow”, czy ,baniek internetowych”
pomocny jest koncept ,nowych plemion”. Ich socjologiczne charakterystyki
znalez¢ mozna w pracy Michela Maffesoliego Czas plemion3®. Swiat staje sie
multitrybalny, a przyktadéw owego neotrybalizmu mozna znalez¢ mnéstwo
(o spotecznosci skupionej wokét kontrowersyjnego dietetyka doktora Pier-
re'a Dukana méwiono ,plemie Dukana”, a nazwa ta denotuje nie tylko zasa-
dy zywienia, ale réwniez pewien styl zycia, popularng filozofie).

Przyblizone tutaj w duzym skrécie wizje postspoteczenstwa, spoteczne-
go systemu operacyjnego, rzeszy i mikroswiatéw spotecznych to nie jedyne
wizje tego, co bedziemy nazywac spoteczenstwem. Jesli w ogdle postugiwaé
sie figura ,konca”, to raczej w rozumieniu konca spoteczenstwa, jakie znamy
i nowego, jakiego jeszcze nie znamy.
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ABSTRACT
The augmented individual in a shrinking society?

The author of the article has taken the metaphor of the ‘augmented individual’ from the lan-
guage of digital technologies, which calls their use augmented reality. The author first pre-
sents the difference between McLuhan’s philosophy of extensions and the philosophy of aug-
mentation: extensions are the support of the biological apparatus of perception, sensory or
motor. Augmentations, on the other hand, are artificial sensory systems that generate data:
nowadays, we are dealing not only with extensions of the body and senses, but also of the
intellect; trans-corporeality and transsensuality have been complemented by transmentality.
He then points to the importance of the questions that should be asked by the social scienc-
es and the humanities at the moment: is the ‘augmented individual’ not condemned to live in
a shrinking or disappearing society? In other words: even if the ‘augmented reality’ augments
the individual, does it also augment the society? Who does man become in the clash with
this new order? What concepts known to us about the individual and society are still useful
for understanding the new phenomena, and which must we create, what powers does homo
sapiens reach for and does he still have control over them? The final part of the article pro-
vides an overview of the most important concepts relating to society after the digital break-
through, namely: post-society, the social operating system, the masses and social micro-worlds.

Key words: human extensions, human augmentation, the digital breakthrough, post-society,
social operating system, masses and social micro-worlds.

RESUME
Individu augmenteé dans une société qui se rétrécit?

L'auteur de l'article a emprunté la métaphore de I’ «individu augmenté » au langage des
technologies numériques qui appelle leur emploie augmented reality, ce que I'on traduit en
polonais comme «rozszerzona rzeczywisto$¢ ». Tout d’abord, l'auteur présente la différence
entre la philosophie de prolongements de McLuhan et la philosophie d'augmentations: le
prolongement, c’est l'assistance a I'appareil biologique perceptif, sensoriel ou moteur. En
revanche, les augmentations sont des systémes sensoriels artificiels qui génerent des don-
nées : aujourd’hui, on a affaire non seulement aux extensions du corps et des sens, mais aussi
de l'intellect; la transcorporéité et la transsensualité ont été complétées de la transmentalité.
Ensuite, il dénote I'importance des questions que devraient poser actuellement les sciences
sociales et humaines: |" «individu augmenté » n'est-il pas condamné a vivre dans une société
qui se rétrécit ou disparait ? Autrement dit, méme si la « réalité augmentée » augmente l'indivi-
du, augmente-t-elle aussi la société ? Qui est-ce que devient 'homme faisant face a ce nouvel
ordre ? Quelles conceptions de I'individu et de la société — qui nous sont connues - sont tou-
jours utiles a la compréhension de nouveaux phénoménes, et lesquelles nous devons créer?
De quels pouvoirs se sert 'homo sapiens ? Est-il toujours en mesure de les contréler? La der-
niére partie de l'article contient une revue des conceptions les plus importantes concernant
la société apres le tournant numérique, a savoir: société postmoderne, systeme d’exploita-
tion social, foules et micromondes sociaux.

Mots clés: prolongements de I'homme, augmentations de 'homme, tournant numérique,
société postmoderne, systéme d’exploitation social, foules et micromondes sociaux.
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Transformacje kultury - réznorodnos¢
desygnatow i perspektyw

WPROWADZENIE

Przysztos¢ kultury w erze globalizacji technicznej i gwattownych przemian

socjo-politycznych jest wielce niepewna. W dorobku cywilizacyjnym ludzkosci

szczegdblnie wazne - z punktu widzenia owych zmian - sg osiggniecia kul-
tury wysokiej, coraz bardziej wypieranej przez kulture popularna, masowa,
amatorska, rozrywkowa. Co wiecej, poprawnos¢ polityczna zréwnuje elitarng
kulture wysoka z masowa kultura niska, z reguty skomercjalizowana. Jest to

odzwierciedleniem populizmu kulturowego oraz faktycznej tektoniki zmian

spotecznych — w przyspieszonym tempie i na masowa skale ,spoteczne doty”
ida do géry, do wiadzy, medidw, rozrywki, edukacji itp. Migracje spoteczne -
wewnatrzkrajowe i miedzynarodowe — majg wymiar rozwojowy i emancy-
pacyjny, a takze potencjat kulturowy. Jednak ich masowos¢ i akceleracja

powoduja, iz kapitat kulturowy ekonomicznie i spotecznie wyemancypowa-
nych mas jest niski (sg oczywiscie wyjatki i niezwykte talenty). Jak sie zda-
je, przewaza kulturowa pauperyzacja mas czy - méwiac inaczej — info-masy,
suzbrojonej” w technologie info-komunikacyjne. Trend stopniowej moder-
nizacji, ,postepu ducha poprzez dzieje”, Oswiecenia i dyfuzji kultury zostat
zdeformowany przez rewolucje techniczne (TV, komputer, Internet, VR) oraz
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gwattowne zmiany spoteczne — poprzez nowe oczekiwania, aspiracje (przede
wszystkim konsumpcyjno-rozrywkowe, dalekie od kultury wysokiej) oraz
mozliwosci ekonomiczne i technologiczne. Zamiast szerokiej dyfuzji kultury
wysokiej (zwigzanej tez z jej nosicielami - starszymi generacjami), wyrafino-
wanej i trudnej, powstaje potezna sfera kultury masowej, info-rozrywkowej,
z ktorej nie rodzi sie kultura wysoka. Nie pozwala na to jej komercyjny model
biznesowy (umasowienie, reklama, celebryci, trendsetterzy itp.).

W efekcie zmieniajg sie proporcje sity kulturowej warstw spotecznych
(i krajow); zroznicowaly sie ich interesy zaréwno ekonomiczne, jak i zwigza-
ne z wiadza oraz panowaniem (z przemoca i dominacjg symboliczng). Upo-
wszechnienie mylnie utozsamiane jest z demokratyzacja (dostep do medidw,
Internetu, konsumpgji i rozrywki). Obecnie kultura powszechnie korzysta
z nowych technologii, z software’u i algorytméw, jest transgraniczna, bar-
dziej zwigzana z nowymi generacjami. Nie jest kontrkulturowa (ideowa), lecz
jest nowym zjawiskiem, trendem, ujawniajagcym sie zaréwno w jej kreowa-
niu, jak i jej konsumpgji.

Kultura byta nie tylko przymiotem, ale i jezykiem patrycjuszy, arystokra-
Gji, pdzniej inteligencji. Nowa kultura jest tymczasem jezykiem mas, szcze-
golnie mtodziezy; jest inna takze z powodu zerwania przekazu generacyjne-
go - cyfrowi tubylcy oderwali sie od przodkéw i ich dziedzictwa kulturowego.

ZMIANY KULTUROWE I ICH KONTEKSTY

Istnieje wiele definicji i okreslen kultury (jako zjawiska, procesu, atrybutu, kon-
tekstu). Obok analiz filozoficznych, wazne miejsce zajmuja ujecia socjologicz-
ne porzadkujgce problematyke. Odzwierciedla to np. Encyklopedia socjologii,
prezentujac nastepujace hasta: Kultura (A. Ktoskowska), Kultura elitarna a kul-
tura masowa (M. Czerwinski), Kultura ludowa (W. J. Burszta)'. Perspektywa
socjologiczna coraz czesciej jest wzbogacana przez ujecia z innych dziedzin
oraz obserwacji i badan empirycznych. Szczegélnym uwarunkowaniem kul-
tury jest wspotczesnie globalizacja? Globalizacja to nowy wymiar kultury
wygenerowany przez technologie i globalizujgca sie gospodarke. Rynek $wia-
towy, globalne media, uniwersalistyczne przeptywy (nie tylko postkolonialne)
wzorcow (style zycia, modele konsumpgji), informacji, towaréw, ludzi — bra-
in drain i masowe migracje, multikulturalizm i zderzenia kultur narodowych3,

1 Zob. Encyklopedia socjologii. Red. Z. Bokszanski i in. T. 2. Warszawa 1999.

2 Por. np. Kultura w czasach globalizacji. Red. M. Jacyno i in. Warszawa 2004.

3 Zob. S.P. Huntington: Zderzenie cywilizacji i nowy ksztatt fadu swiatowego. Przet. H. Jan-
kowska. Warszawa 1997.
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niespetniona idea federacji kultur* (A.A. Mazrui) to wielki obszar badan kultu-
rowych. Wazne sa analizy antropologii kulturowej wskazujace, ze globalizacja
nie jest rbwnoznaczna z homogenizacja®. Réznorodnos¢ kulturowa — mimo
dyfuzji kulturowej i ruchliwosci spotecznej - nie zanika. Globalizacja prowa-
dzi do wielokulturowosci i transkulturowosci, ktére zaczynajg miec charakter
sieciowy (by¢ moze powierzchowny), dzieki zglobalizowanym mediom¢, a tak-
ze dzieki mediom spotecznosciowym.

Zaczeto coraz czesciej mowic¢ o kulturze kapitalizmu?, ktéra kreuje nie tyl-
ko rewolucyjne technologie, ale tez bogactwo i potege. Globalizacja neoli-
beralna (korporacyjna) wytworzyfa napiecia kulturowe przybierajace forme
ruchdéw i protestow oraz krytycznych koncepcji (np. alterglobalizmu, deglo-
balizacji, glokalizacji). Rozwija sie kultura indywidualizmus®. Stabnga czy zani-
kaja tradycyjne wiezi wspdlnotowe. Rynki i pafistwa wytwarzajg ,wspolnoty
wyobrazone”?, zaspokajajgce potrzeby wiezi plemiennej w dawnej tradycji,
troche odzywajacej w wyalienowanym spoteczenstwie technicznym’®.

Kultura wiaze sie tez z wartosciami, takze technicznymi oraz humanistycz-
nymi (nie tylko w kontekscie koncepcji ,dwdch kultur” C.P. Snowa"). Wartosci
techniczne ksztattuja cywilizacje techniczng i cztowieka technicznego (homo
technicus); kultura techniczna w efekcie utechnicznienia otoczenia cztowie-
ka rozprzestrzenia sie i zaczyna dominowa¢; technologia staje sie instrumen-
tem i miejscem wszelkiej kultury, staje sie w erze transgranicznej komunika-
¢ji zaposredniczeniem relacji miedzyludzkich. Techniki jest tak duzo i jest tak
wszechobecna, tak wszystko usztucznia i utatwia, ze jej nie zauwazamy (tak
jak powietrza). Korzysci zdaja sie wyzsze anizeli ryzyka i negatywne skutki
uboczne™. W ten sposéb powstaje, niejako z koniecznosci, kultura ryzyka'.

4 Zob. A.A. Mazrui: A World Federation of Cultures. New York 1976.

5 Zob. A. Appadurai: Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji. Przet. Z. Pucek.
Krakéw 200s5.

6 Zob. M. Golka: Imiona wielokulturowosci. Warszawa 2010.

7 Zob. R.H. Robbins: Globalne problemy a kultura kapitalizmu. Przet. S. Dymczyk. Poznan 2006.

8 Zob. M. Jacyno: Kultura indywidualizmu. Warszawa 2007.

9 Zob. Y.N. Harari: Sapiens — Od zwierzqt do bogéw. Przet. J. Hunia. Warszawa 2017, s. 438 i n.

10 Zob. M. Maffesoli: Czas plemion. Schytek indywidualizmu w spoteczeristwach ponowo-
czesnych. Przet. M. Bucholc. Warszawa 2008.

" Zob. C.P. Snow: Dwie kultury. Przet. T. Baszniak. Warszawa 1999.

12 Zob. L.W. Zacher: Technika i wartosci. W: Leksykon socjologii moralnosci. Red. J. Marianski.
Krakéw 2015; LW. Zacher: Gywilizacja techniczna - spotfeczeristwo informacyjne w perspekty-
wie wiedzy. W: Spofeczeristwo - technologia — gospodarka w $wiecie sieciowych powiqgzan. Ku
przysztosci. Red. A. Betlej i in. Lublin 2016.

3 Zob. M. Douglas, A. Wildavsky: Risk and Culture. An Essay on the Selection of Technolo-
gical and Environmental Dangers. Berkeley 1982; U. Beck: Spoteczeristwo ryzyka. W drodze do
innej nowoczesnosci. Przet. S. Ciesla. Warszawa 2002.
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Wszystkie chyba etykiety przypisywane wspotczesnym spoteczenstwom
maja proweniencje techniczng, na przykfad spoteczeristwo informacyjne, sie-
ciowe, wirtualne, cyfrowe. Wszedzie stowo ,spoteczenstwo” mozna zastagpic
stowem ,kultura”. Kultura spoteczenstw industrialnych przeksztatca sie w wyni-
ku technologicznej rewolucji informacyjnej w kulture sieciowa i globalng'.
Réznorodnos¢ kultury globalnej utrudnia powstawanie kultury kosmopoli-
tycznej. Tozsamosci kulturowe narodéw i regiondw sg ciagle silne™,

Nowe rewolucyjne technologie info-komunikacyjne wytwarzaja nowa kul-
ture — kulture symulacji'®. Gry komputerowe, Second Life, rzeczywistos¢ roz-
szerzona (augmented reality) i wirtualna (VR) tworzg te kulture.

Nowa fala innowacji w cyberprzestrzeni (jest to ,dodatkowa przestrzen
spoteczna”) wiaze sie z kategoria Big Data (chodzi o wielkie zbiory nieupo-
rzadkowanych danych). Stad mowa o kulturze danych i algorytmizacji'’ i o Big
Data Society'. Czy nie wchodzimy w okres kultury przecigzenia informacyj-
nego i informacyjnego nadmiaru? Nowe umiejetnosci przetwarzania ogrom-
nych ilosci informacji - na przykfad dla celéw przewidywania — uwaza sie za
rewolucje, zwtaszcza w decyzjach biznesowych oraz w polityce.

Powyzsze przemiany i skutki nowych technologicznych mozliwosci prowa-
dza do nowych ram i mechanizméw funkcjonowania spoteczenstw, rzadéw,
organizacji, jednostek ludzkich. Kultura spoteczno-politycznego funkcjono-
wania zdaje sie zmierzac ku autorytaryzmowi, populizmowi, prymitywizmo-
wi. Rodzi sie kultura nadmiaru mozliwosci (dawniej sgdzono optymistycznie,
ze przewazac beda mozliwosci rozwoju demokracji, wolnosci, partycypacgji
obywateli w polityce), zwigzanych takze z manipulacja, inwigilacjg, przemo-
ca (w tym symboliczna), z produkcja postprawdy i fake newséw. Degenera-
cja ogdlnych ram kultury spotecznej wigze sie réwniez z juz wspomniang ten-
dencja nadmiernego urynkowienia i komercjalizacji. We wspotczesnej narracji
dotyczacej kultury uzywa sie takich terminéw, jak kapitat kulturowy, produk-
ty kultury, przemysty kultury, rynek sztuki.

14 Zob. M. Castells: Sieci oburzenia i nadziei. Ruchy spofeczne w erze internetu. Przet. O. Sia-
ra. Warszawa 2013, s. 47.

15 O kulturowych wartosciach Europy por. Kulturowe wartosci Europy. Red. H. Joas, K. Wie-
gandt. Warszawa 2012.

6 Zob. J. Baudrillard: Symulakry i symulacja. Przet. S. Krélak. Warszawa 2005; Nie tylko
Internet. Nowe media, przyroda i ,technologie spofeczne” a praktyki kulturowe. Red. J. Mucha.
Krakéw 2010.

17 Zob. K. Piekarski: Kultura danych. Algorytmy wzmacniajgce uwage. Gdarisk 2016.

18 Zob. K. Krzysztofek: Big Data Society. Technologie samozapisu i samopokazu: ku humani-
styce cyfrowej. ,Transformacje” 2012, nr 1-4; V. Meyer-Schonberger, K. Cukier: Big Data — Rewo-
lucja, ktéra zmieni nasze myslenie, prace i Zycie. Przet. M. Gtatki. Warszawa 2014.
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Powstawanie spoteczenstw sieciowych generuje kulture sieciowa - wytwa-
rzang, dystrybuowanga (takze komercyjnie), réznie konsumowana. Jednak
cyberkultura ma wielostronne, interaktywne kontakty z kultura realu.

MODELOWANIE ZJAWISK KULTURY

Jak wynika z wczesniejszych rozwazan i przytaczanych przyktadéw, katego-
ria kultury ma w praktyce spotecznej rozmaite formy, miejsca, zakorzenienia,
konfiguracje i rekonfiguracje. Trudno jest przeto identyfikowac czy wytyczy¢
ich granice oraz wzajemne oddziatywania oraz przenikania, szczegdlnie, gdy
analiza obejmuje ich wymiar czasowy.

Modelowanie szeroko pojmowanej kultury jest trudne ze wzgledu na zto-
zonos¢ i r6znorodnosd jej form, rodzajow, przejawédw. Co wiecej, trudno prze-
zwyciezy¢ sktonnos¢ do patrzenia przez ,okulary kulturowe”. Badacz nolens
volens tkwi w jakim$ kontekscie i sSrodowisku kulturowym. Jego usytuowanie
jest tréjwymiarowe. Niezaleznie od nas i poza nasza kontrolg (i wyobraznia)
tocza sie megaprocesy kulturowe, obiektywne, czesto zwigzane z przeszto-
$cig (past dependence). Sa tez procesy ,zarodkowe”, jeszcze nieodczuwalne.
Latwiej rozpoznad sytuacje ,bycia w kulturze, trwania w kulturze” (danego cza-
su i miejsca). Swiadomos¢ srodowiska kulturowego moze by¢ bierna w skut-
kach. Trzeci rodzaj zachowania ludzi i organizacji w srodowisku kulturowym
to ,konsumpcja kultury”, jej aktywne rozwijanie, twdrczosc.

Zarébwno w teorii, jak i w praktyce (szukanie desygnatéw) mamy do
czynienia z dekompozycja kategorii kultury. Mozna by przytoczy¢ bardzo
wiele przyktadéw. Oto daleka od wyczerpania ich lista: kultura indywidu-
alistyczna, kultura mieszczanska, kultura ludowa, kultura dominujaca, kultu-
ra masowa, kontrkultura, kultura nadzoru, kultura przemocy, kultura patriar-
chalna, kultura macho, kultura wysoka (i niska), kultura prymitywna, kultura
statej gotowosci (bycie online), kultura industrialna (oraz pre- i post-), kul-
tura nieodpowiedzialnosci, kultura manipulacji, kultura wydarzen, kultura
ponowoczesna, kultura antropologiczno-humanistyczna, kultura postmo-
dernistyczna, kultura amatorska, marketyzacja kultury (skomercjalizowana),
kultura Zachodu, cyberkultura, kultura techniczna, kultura naukowa, kultura
lokalna, kultura globalna, przemyst kultury, kultura Internetu, kultura maszyn
(sztuczna inteligencja), (quasi-)kultura postludzka (?), kryzys (upadek) kultury
itd. Postepujaca technologizacja i marketyzacja kultury prowadzi do takich
zjawisk, jak makdonaldyzacja, Disneyizacja, infotainment, technopol, celebry-
ci kultury, kultura spoteczenstwa sieciowego (cyfrowego), kulturowa presja,
Kulturkampf itp.
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Przywotane terminy maja swoje odzwierciedlenie w realu i w coraz wiekszej
mierze w wirtualu, sg wywiedzione z empirii, cho¢ wystepuja tez jako elemen-
ty teorii, a nawet ideologii (w dyskursie spotecznym i politycznym). Majg one
znaczng moc wyjasniajaca, choc ich rozumienie i interpretacje bywaja przed-
miotem kontrowersji. Trudno je uporzadkowa¢ ze wzgledu na ich wielka réz-
norodnosc i czestg ztozonos¢. Co prawda mozna by je jako$ pouktadaé, zhierar-
chizowa¢, zbadac powigzania i interakcje, trzeba jednak pamieta¢, ze badacz
wymienionych zjawisk, form, dziedzin i rodzajéw szeroko rozumianej kultu-
ry sam takze bedzie kulturowo uwarunkowany. Wypracowanie jakiejs typo-
logii oraz szukanie miernikéw zdaja sie mozliwe, cho¢ w ograniczonym stop-
niu. Mozna na przyktad oceniac zasieg, intensywnos¢, ewaluowac skutki lub
koszty dziatan (czy ich braku). Kultura nie jest bytem teoretycznym, ale rze-
czywistym kontekstem i polem dziatania ludzi oraz ich organizacji; to wytwor
ludzi — milionéw i miliardéw. Uniwersalizacja jest ograniczona. Oczywiscie
pewne kregi, typy i formy daja sie wyrdzni¢, pogrupowac, co czynig uczeni
i politycy z czotowych krajéw, a o czym masy ludzkie (infomasy w Erze Infor-
macji) wcale nie wiedza. Narracje kulturowe sg w znacznej mierze narzucone.
Dyskusje i badania akademickie nie obejmuja catej ludzkosci. Tworza, narzu-
caja i propaguja je osrodki intelektualne, medialne i polityczne. Czasem czy-
nig to wptywowe jednostki, takze w Internecie, gdzie zamiast prob obiekty-
wizmu dominuje plebiscytowos¢, lajkowanie.

Konstruowanie jakich$ kulturowych catosci - dla celéw naukowych czy
decyzyjno-politycznych — polega¢ bedzie na identyfikacji i rozpoznaniu
oraz nazwaniu cech tej catosci wedtug wczesniej wymienionych typow,
form, kontekstéw, cech kulturowych. Powstang swoiste ich wiazki; niekto-
re beda sie przenika¢, naktada¢, takze anihilowa¢, jedne beda wieksze, bar-
dziej wptywowe, inne za$ stabe i niewiele znaczace. Wielka r6znorodnos¢,
ztozonos¢ i powszechnos¢ interaktywnosci czyni konstruowany obraz dos¢
nieprzejrzystym. Pomoéc moze analiza sieciowa, mozliwa i skuteczna dopie-
ro w Erze Informacji. Swoiste wiazki kulturowe nie sg jedynie konstrukta-
mi badaczy, ich zaprojektowania czy interpretacji; sa takze efektem proce-
sOw ksztattujacych ,nature” i konteksty kulturowej rzeczywistosci. W owych
wigzkach rzadko panuje addytywnos¢; dominuje w nich raczej r6znorodnos¢
sity oddziatywania oraz mozliwosci dyfuzyjnych. Zapewne w wielu przy-
padkach da sie mierzy¢, szacowac i poréwnywaé badane cechy kulturowe
(moga w tym chyba pomdc metody typu Big Data oraz ewaluacje i symu-
lacje komputerowe).

Wspéiczesne technologie informacyjno-komunikacyjne pozwalaja przed-
stawi¢ rzeczywistos¢ kulturowg inaczej, mianowicie w postaci baniek
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kulturowych, w ktérych wazna jest nie tylko sama dyfuzja i interakcje, ale
rowniez filtrowanie informacji*®. ,Niewidzialna reka” w postaci algorytmicznych
wyborow w Sieci jest z jednej strony pozyteczna, utatwia bowiem wyszuki-
wanie interesujacych nas informacji, z drugiej jednak trzyma nas w owej filter
bubble. ,Informacja tunelowa” ogranicza¢ moze dostep do zZrédet innych ani-
zeli zalgorytmizowanych przez internetowe potegi. Sg obawy, ze kulturowe
banki, wyizolowane z rzeczywistosci, moga prowadzi¢ do eliminacji pozaal-
gorytmicznego $wiata i doswiadczen, do ograniczenia wyobrazni i kreatyw-
nosci?°, Czy grozg nam rzady algorytmoéw? — pytajg i straszg media (Winiecki,
2019)?". Metafora banki moze dotyczy¢ nie tylko informacji i jej spersonalizowa-
nego, zindywidualizowanego rozpowszechniania w Internecie. W kazdym razie
algorytmy staja sie nowym performatywnym elementem wspoétczesnej kultury.

Rézne wczesniej wymienione rodzaje i formy kultury réwniez mozna przed-
stawiac przy pomocy banki mydlanej o cienkich elastycznych $ciankach, réz-
nej wielkosci, réznej zdolnosci do dyfuzji i osmozy, réznej interaktywnosci
z innymi barikkami. Banki wyobrazajace rozmaite typy i formy kultury moga
by¢ rozmaitej wielkosci i ksztattu, nie méwiac o wielosci powigzan i interak-
¢ji typu sieciowego. Modele sieciowe rozmaitych desygnatéw kultury beda
uwzgledniac ich r6znorodnos¢ i ztozonosé. Trudno sobie wyobrazic jakis jeden
»Zgeneralizowany” model (chyba ze nad wyraz bardzo abstrakcyjny). Kolejna
trudnosc¢ to uwzglednienie miejsca i czasu, czyli ruchu miejsca i czasu. Z punk-
tu widzenia analizy zmian wazne sg gtéwne przeobrazenia proporcji baniek
i ich sieciowych oddziatywan. Metafora baniek informacyjnych zastosowana
do kultury w jej réznorodnosci i wielowymiarowosci utatwia analizowanie na
przyktad wptywu techniki na kulture, na cztowieka, na przysztos¢.

UWAGI KONCOWE

Z perspektywy kulturowych tradycji oswieceniowych istotng wartoscia jest
kultura wysoka, jej znaczenie i waga (w spoteczenstwie, w danym miejscu
i czasie, takze w skali globalnej i wymiarze przysztosci). Barka kultury niskiej
wigze sie z masowoscig, z niedostatkiem edukacji i wiedzy, z antyelitary-
zmem i populizmem politycznym, z ptytka modernizacja, z nienadazaniem
za postepem kulturowym. Relacja miedzy bankami kultury wysokiej i niskiej

19 O filtrujacych bankach w kontekscie personalizacji informacji w Sieci, okreslajacej, ,co
czytamy i jak myslimy” pisat E. Pariser: The Filter Bubble: How the New Personalized Web Is
Changing How We Read and What We Think. London 2012.

20 Zob. J. Bierzynski: Ludzie w barice. ,Newsweek” z dn. 23.10.2017.

21 Zob. J. Winiecki: Rzgdy algorytmdw. ,Polityka” 2019, nr 11, s. 42-44.
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jest istotna, zwtaszcza w perspektywie przysztosci. Przetomy cywilizacyjne
(techniczne), spoteczne (migracje, metropolie), kulturowe (dostep do informa-
¢ji, podrozy, globalizacja mediéw) moga dawac site kulturze wysokiej albo tez,
dzieki dostepnosci technologicznej, promowac powszechnos¢ kultury nizszej,
masowej, rozrywkowej. Tektonika obu kultur (baniek) moze zagraza¢ kulturze
wysokiej — w pogarszajacej sie relacji do niskiej, zwtaszcza w przetomowych
okresach transformacji technologicznych i ich nastepstw. Obecnie nalezy do
nich ogromne i rosngce przecigzenie informacyjne, wielka skala komunika-
¢ji (co powoduje wyptywanie na wierzch kultury marginesu, infantylizacji,
banalizacji komunikacji, profilowanie tresci, indywidualizacje sieciowa, nar-
cyzm, globalne rozlewanie sie kultury niskiej nie tylko w Sieci, nie moéwiac
0 powszechnosci porno, hejtu, hakerstwa i przestepczosci komputerowo-sie-
ciowej). Grozne dla kultury wysokiej — ktérej elitarnie i dla przysztego rozwoju
spoteczenstw i kolejnych generacji bronimy - sg obecne rekonfiguracje, mie-
dzy innymi w postaci rosngcego uzalezniania sie (szczegdlnie dzieci i mto-
dziezy) od nowych sieciowych przekazoéw, foréw, rozrywek itp. Negatywnie
dziata tez gteboka luka informacyjno-kulturowa o charakterze generacyjnym.
Tubylcy cyfrowi nie znajduja wspélnego jezyka i kulturowej platformy z poko-
leniami starszymi (to proces obiektywny). Co wiecej, w przesztosci uwazano,
ze starsze pokolenie ma fundamentalne zadanie do wykonania dla kultury —
powinno realizowa¢ funkcje madrosci. Przekaz miedzygeneracyjny stat sie
technologicznie trudny. Kultura traci funkcje madrosci. Nie stuzy to rozwo-
jowi i upowszechnianiu kultury wysokiej, ktéra $wiadczy o naszym cztowie-
czenstwie i wartosciach pozakonsumpcyjnych i pozarozrywkowych.
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ABSTRACT

Transformations of culture - diversity of designations and
perspectives

The author of the article presents an overview of the phenomena and processes that char-
acterise contemporary culture, as well as the concepts and theories that explain them, draw-
ing attention to the impossibility of their universalization and systematization, resulting from
empiricism, namely the fact that culture is a human product, and academic discussions and
research will not cover all of humanity. According to the author, constructing some cultural
wholes - for scientific or decision-making-political purposes — will consist in identifying, rec-
ognizing and naming the features of this wholes according to types, forms, contexts and cul-
tural features. There will be beams of them; some will permeate, overlap and also annihilate,
some will be larger, more influential and some will be weak and insignificant. The great diver-
sity, complexity and universality of interactivity makes the constructed image quite opaque,
although the author favours the concept of information bubbles which, in his opinion, when
applied to culture in its diversity and multidimensionality, makes it easier to analyse, for exam-
ple, the impact of technology on culture, on people, on the future. In the final part of the arti-
cle, the author uses the bubble metaphor to describe contemporary relations between high
culture (in which he sees the function of a continuator of non-consumer and non-entertain-
ment values) and low culture.

Key words: concepts of culture, high culture, information bubbles, information overload.

RESUME

Transformations de la culture - variété de signifiés et de
perspectives

L'auteur de l'article présente une revue de phénomenes et de processus qui caractérisent la
culture contemporaine, ainsi que de conceptions et de théories qui les définissent, tout en
dénotant qu'il est impossible de les universaliser et de systématiser, ce qui résulte de I'empi-
risme, c'est-a-dire du fait que la culture est un produit humain; en plus, les discussions et les
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études académiques n'englobent pas I'’humanité tout entiére. La construction des ensembles
culturels - a des fins scientifiques ou politiques et décisionnelles — consistera, d'aprés l'auteur,
a identifier et a appeler les caractéristiques de cet ensemble selon les types, les formes, les
contextes et les traits culturels. lls se formeront en des faisceaux particuliers ; quelques-uns
s'infiltreront, s'interposeront, aussi s'annihileront, les uns seront plus grands, plus influents,
d'autres encore faibles et peu importants. La grande variété, la complexité et I'universalité
de l'interactivité rend cette image en construction obscure, bien que l'auteur penche pour
la conception de bulles de filtres laquelle, a son avis, appliquée a la culture dans sa variété et
multidimensionnalité, facilite, par exemple, I'analyse de I'influence de la technologie sur la
culture, sur 'homme, sur le futur. Dans la partie finale de l'article, I'auteur se sert de la méta-
phore de bulles pour décrire les relations contemporaines entre la culture « haute » (qu'il per-
¢oit comme une continuatrice des valeurs se situant en dehors de la consommation et de la
distraction) et la culture « basse ».

Mots clés: conceptions de la culture, culture «haute », bulles de filtres, surcharge
informationnelle.
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Realnos¢ i wirtualnos¢
w kontekstach cyfryzacji

Kultura masowa jest dzi$ opisywana za pomocg poje¢ symulacji, hybrydy,
syntopii, konwergencji, interaktywnego uczestnictwa, estetyki powierzchni,
somatycznosci i wielu innych. Wtasciwosci te kierujg uwage na technologie
informatyczne. Media i postmedia wspoétdziataja ze sobg za pomocg Interne-
tu. Do informacji mozna dotrze¢ w miejscach objetych zasiegiem Internetu
i przy uzyciu réznych urzadzeh. Komputer nie jest potrzebny, wystarczy tele-
fon komérkowy lub panel informacyjny na ulicy. W Internecie czy w aplika-
cjach mobilnych wymiana staje sie doswiadczeniem przebiegajacym w cza-
sie terazniejszym komunikowania dzieki szybkosci transferu danych. Dane
majg dwie postacie. Pozwalaja sie odczytac albo w kluczu aleatorycznego
kodu, albo jako przekaz. Standardem wymiany staty sie pakiety komunikacyj-
ne. Ich zawartos¢ nie ogranicza sie do stowa, obrazu czy filmu. Ztozone z wielu
urzadzen systemy oferujg réwniez obiekty trojwymiarowe, pachnace, mobilne,
a coraz czesciej zdarzenia osadzone w czasie i przestrzeni. Narzedzia zawsze
wspomagaty zmysty cztowieka i utrwalaty doswiadczenia wedle wtasciwych
sobie schematéw porzadkowania przedstawienia', matryc widzenia? i widzial-

1 M. McLuhan: Zrozumie¢ media. Przet. E. Rbzalska, J.M. Stoktosa. W: Tegoz: Wybdr pism.
Poznan 20071, s. 209-258.

2 M. Jay: Nowoczesne wiadze wzroku. Przet. M. Kwiek. W: Przestrzen, filozofia, architektura.
Osiem rozméw o poznaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni. Red. E. Rewers. Poznan
1999, s. 77-93.
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nosci3. Wielofunkcyjne platformy medialne przekroczyty putap reprezentacji
Swiata i mimesis. Stworzono maszyny symulacji*. Sg one wtadne wytwarzad
czasoprzestrzenie apelujgce nie tylko do wielu zmystéw, ale i opatrzone ciggto-
$cig trwania. Powstaty alternatywne medialne swiaty. Komunikacja organizu-
je fenomeny sztuczne w parametrach rzeczywistosci, ktéra jest wspétobecna
z rzeczywistoscia fizyczna. Wielu internautéw podziwia GPS-Art, Art@science,
odwiedza net-galerie. Jeszcze wiecej os6b wykorzystuje satelitarne systemy
naprowadzania, elektroniczne banki, nanotworzywa, kupuje w internetowych
sklepach, podziwia estradowe koncerty holograméw Miku Hatsune, Tupaca...
Gros tworzy podcasty, mastershoty, blogi, by zyska¢ nie tylko ,polubienia”
i subskrybentoéw, ale i zawdd blogera, e-sportsmena. Sztuka i codziennos¢
razem zacieraja granice miedzy Swiatem a rzeczywisto$cig wytwarzana przy
uzyciu technologii cyfrowo-falowych.

Gtéwnym problemem badawczym stajg sie wytwory technologii jako Zrédto
realnego i wirtualnego, a wraz z nimi zmieniajaca sie relacja obu tych porzad-
kéw i ich udziat w integrowaniu wspétczesnych wspdlnot. Pole badan wyzna-
cza zmiana kulturowa zwiagzana z cyfryzacja i technologiami postcyfrowymi.

Sprawa wydaje sie oczywista. Media ewoluujg, a digitalizacja obejmuje kolej-
ne dziedziny zycia. Cztowiek przenosi swe aktywnosci i realizuje je w Srodowi-
skach wtérnych na miare aktualnego rozwoju tych srodowisk. W coraz wiek-
szym zakresie wigcza medialne $wiaty w swoje zrédtowe otoczenie, a nawet
wiacza elementy technologiczne we witasne ciato. Biologia syntetyczna i medy-
cyna modyfikujg some organiczna. Rozszerzajg ja protezy, rozruszniki narzadéw,
atakze bio-gate'y, bio-chipy i uktady bio-lokacji. W laboratoriach projektowane
sg nanoczasteczki zdolne wzbogaca¢ mézg i asymilowac sie z tkankami natu-
ralnymi. Entuzjasci cybernetycznej eugeniki méwig juz nie o genach i memach,
lecz dziedziczeniu temow, czyli techno-ludzkich tancuchéw genetycznychs.
Humanistyka reinterpretuje tozsamosci uczestnikéw kultury w kluczu e-oso-
bowosci, net-obywatelstwa i podmiotéw nieantropocentrycznych. Ekonomia
opracowuje strategie wikinomii i marketingu 4.0. Wraz z rozwojem przekazni-
kéw cyfrowych przede wszystkim jednak zmieniaja sie transport i komunikacja.

Epoka medidéw 1.0 w latach siedemdziesiatych szczycita sie dewizg przestrze-
ni informacyjnej, w ktérej wszyscy wiedza wszystko, wszedzie i zawsze za spra-
wa teletransmis;ji i kabla lub taczy swiattowodowych. Rok 1969 przyniést sie¢

3 L. Wiesing: Widzialnos¢ obrazu. Historia i perspektywy estetyki formalnej. Przet. K. Krze-
mieniowa. Warszawa 2008.
4 P. Virilio: La machine de vision. Paris 1988, s. 123-159.
5 Declaration transhumanist. Humanity+, http://humanityplus.org/hilosophie/transhumanist-
-declaration/27.01 [data dostepu: 27.01.2015].
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eksperymentalng ARPAnet. Od roku 1992 i narodzin modelu Internetu World
Wide Web Tima Bernersa-Lee wykorzystywana jest na szeroka skale komuni-
kacja oparta o technologiczne procedury dostepu, w tym dostepu do prze-
kazow, danych i przekaznikéw. Mimo krétkiej kariery Internetu wypracowano
kilka wariantéw komunikacji wspartej o dziatanie sieci. Najbardziej wdrozo-
na w zycie spotecznosci euro-atlantyckich pozostaje wymiana w trybie Web
2.0 Do jej mozliwosci naleza miedzy innymi: swobodny przekaz informacji
miedzy wszystkimi uczestnikami wymiany, jej symetryczny i zwrotny prze-
ptyw, brak trwatego podziatu na aktywnych nadawcéw i biernych odbiorcow,
na tworcéw i konsumentéw. Standardem wymiany 2.0 staty sie: demokraty-
zacja przestrzeni publicznej poprzez publikowanie wypowiedzi na zasadach
ich rbwnoprawnosci, wtgczanie na szeroka skale amatoréw w procesy kultu-
ry’, tworzenie grup nie ztaczonych miejscem, obywatelstwem czy przynalez-
noscig do narodu.

Komunikacja 3.0 zwigzana pozostaje z tak zwanymi cross-mediami i mosta-
mi. John Markoff z redakcji ,New York Times” pisat w 2006 roku o nowej organi-
zacji systemow w trybie 3.0. Rok wczesniej William Geiner uzyt terminu ,Nowy
Nowy fad” dla charakterystyki technologicznej wersji amerykanskiego New Deal
na nowe milenium. Program Baracka Obamy po ataku huraganu Katrina zakta-
dat dziatania antykryzysowe obejmujace wszystkie dziaty gospodarki za spra-
wa koordynacji ich zasobow i statej wymiany miedzy nimi. Waloryzacja $rod-
kéw i ich redystrybucja w skali catej gospodarki miata podnie$¢ moc systemu.

W 2010 roku Kristen Dally opracowata model cinema 3.08. Kino oferujace
$wiat na zasadach gry proponuje widzom samodzielne scalanie fragmentéw
historii rozproszonych miedzy ré6znymi przekaznikami (przyktad stanowi kla-
syczna juz konsolidacja watkdéw Gry o tron, ktéra buduje narracje na bazie
wielomedialnego zycia swych kfaczy). Mosty (na przyktad linki), fragmenty
i warianty oraz gra charakteryzujg wspdétczesne procesy wymiany réwniez
poza kinem, co réwniez w innych sektorach rzeczywistosci pozwala moéwic
o mediach 3.0. Organizowane przez nie pole komunikacji wyrézniaja: rowno-
prawny dostep do Internetu, a tym samym do tej samej informacji za pomo-
cg réznych mediéw, pakiety informacyjne zawierajgce elementy interaktyw-
nosci medialnej w postaci odsytaczy do innych stron www, innych aplikacji,
tekstow publikowanych w innych przekaznikach. Efektem ptynnej wymiany
jest wielomedialna przestrzen. Struktura relacji mozliwych przy udziale cyber-
przestrzeni pozwala jej petni¢ niektdre funkcje srodowiska.

6 P. Levinson: Nowe nowe media. Przet. M. Zawadzka. Krakéw 2010.
7 L. Lessig: Wolna kultura. Przet. P. Biatokozowicz i in. Warszawa 2005.
8 K. Dally: Cinema 3.0: The Interactive-Image. ,Cinema Journal” 2010, nr 1, s. 81-98.
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Aktualny wymiar komunikacji wyznaczajg media formuty 4.0. Model komu-
nikacji wsparty na transmediach nadal korzysta z interaktywnych ,mostéw”
i ,drzwi” do Internetu. Urzadzenia z rGwnoprawnym dostepem do bezprze-
wodowej sieci nadal tez gwarantujg réwnoczesne korzystanie z wielu baz
danych, informacji, przekaznikéw. Format 4.0 nie ogranicza wymiany do zaso-
béw cyberprzestrzeni. W zakresie jego mozliwosci pozostaje komunikacja
wedle wektoréw podwojonego adresowania. Elementy interaktywne wtaczo-
ne w przekaz czy aplikacje zapewniajg symultaniczne funkcjonowanie infor-
macji w cyberprzestrzeni i w $wiecie fizycznym. Medium odsyta uzytkownika
jednoczes$nie do dwdch réznych ontologicznie rzeczywistosci. Doswiadczenie
podwojonej obecnosci to sytuacja znana kazdemu wiascicielowi cyberkon-
ta bankowego. Jeszcze petniej dotyka ono chirurga laparoskopowego i ama-
tora udziatu w manifestacji spontanicznie organizowanej za pomoca tele-
fonow komérkowych. Na miejsce fizycznego spotkania ten ostatni zmierza
wedle wskazan systemu geo-lokalizacji opartego na satelitarnej mapie. Na
czas swych dziatan klient cyberbanku, chirurg z cyberkliniki i entuzjasta idei
uczestniczg w ztozonym ontologicznie uktadzie przestrzennym. Jako miesz-
kancy sq zakorzenieni w przestrzeni fizycznej wiasnego pokoju czy miasta,
jako uzytkownicy aplikacji natomiast s3 zadomowieni w przestrzeni cyber-
chmury i cybermapy. W trakcie aktywnego korzystania z mediéw 4.0 czaso-
wo powstaje trzecia przestrzen zdolna wigza¢ przestrzen fizyczna z cyberprze-
strzenig. Ma ona charakter augmentu, ktéry temporalnie stanowi i rozszerzenie
zjawiska medialnego, i rozszerzenie rzeczywistosci. Powstajg hybrydy réznych
tekstéw i mediéw, a takze hybrydy réznych rzeczywistosci percepcyjnych
i onto-ontologicznych (rzeczywistos¢ zintegrowana?).

Media mogga fundowa¢ nadmiar i go funduja. Komunikacjg postcyfro-
wa rzadza procesy numeryzacji, automatyzacji i pluralizacji. Pozostaja one
potencjalnie nieograniczone. Dzieje sie tak za sprawa fenomendéw medial-
nych, ktére budowane z modutéw sg otwarte na transformacje (wariacyj-
nos¢) i transkodowanie'. Digitalizacja zamienia wszelkie informacje w obraz,
powstaja obrazy stowa, pisma, muzyki. Technologia wcigz zwieksza mozliwo-
$ci projektowania swiata i moc cyfrowych projektow. Nie tylko obrazy réz-
nych generacji, ale i obiekty tréjwymiarowe, medialne zdarzenia wielozmy-
stowe i czasoprzestrzenie sg widzialne dla cztowieka (czytaj: dostepne dla
sensorium uzytkownika). Wspotczesne gry wideo typu Pokemon Go (2016),

9 J. Baudrillard: Przemoc wirtualnej i zintegrowanej rzeczywistosci. Przet. M. Salwa. ,Sztu-
ka i Filozofia” 2006, nr 29, s. 15-31.

10 |. Manovich: Podstawowe pojecia nowych mediéw. Przet. P. Cypryanski. W: L. Manovich:
Jezyk nowych mediéw. Warszawa 2006, s. 91-118.
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Summoners War (2014), Beastie Bay (2012) lokuja na zasadach metonimii gra-
cza i wirtualne postacie stworkéw 4-D we wspdlnej przestrzeni, a rzeczywi-
stosci Second Life: Spider’s Web, Patterns, Dios kuszg mozliwoscig ustawicznej
zmiany, wyboru, kreacji alternatywnego zycia i tozsamosci. Wtérne srodo-
wiska o niejednorodnej naturze i dostep do nich wyznaczaja dzi$ pole rze-
czywistosci wirtualnej. Jej udziat w codziennosci spoteczenstw informacyj-
nych rosnie.

WIRTUALNOSCI STARE | NOWE

Co ludzie doby postepu technologicznego prébujg ukry¢ za pomoca obra-
zOéw i symulacji? Pytanie to sprowadza obrazy do roli ,kurtyny”. Przyjeta per-
spektywa myslenia automatycznie kaze im skrywad brak rzeczywistosci". Idzie
o rzeczywisto$¢ traktowanga jako uktad odniesienia dla ludzkiej egzystencji
i istnienia. Idzie o Foucaultowski horyzont epoki, wedle ktérego moga by¢
modelowane wszelkie akty percepcji $wiata i akty jego przedstawiania, a takze
jego poznanie i kreacja. Czy wirtualnos$¢ doby digitalizacji moze petni¢ funkcje
takiego horyzontu? Dla kultury masowej, ktéra chciataby wigza¢ kultury globu
wspolnota rzeczy, za ktdra sta¢ ma wspolne rozumienie Swiata, problem ten
musi stac sie priorytetem. Dlatego tez zmienie perspektywe. Zapytam nie o to,
co chca ukry¢ obrazy, lecz o to, co chcg wyrazi¢ spotecznosci euro-atlantyckie
poprzez tworzenie obrazéw (obiektéw, zdarzen VR) numerycznych i postnu-
merycznych. Zmiana perspektywy prowadzi ku kulturze i historii. Czy przed
epokga obrazow i obiektéw cyfrowych cztowiek nie znat systemoéw zdolnych
wyrazi¢ to, co nie istnieje, zdolnych tworzyé modele bytéw nieistniejgcych lub
nieznanych? Czy wirtualno$¢ pozwala sprowadzi¢ swoje bytowanie do cyber-
przestrzeni? Stowem: czy wirtualne stanowi synonim cyfryzacji'??

Nie idzie o gre stéw, choc¢ stowo stanowi jeden z pierwszych nosnikéw zdol-
nych budowac $wiaty mozliwe'. W Starym Testamencie stowa stworzyty Eden.
W raju pozwolity nazwa¢ drzewo drzewem, Adama i Ewe mezczyzng i kobie-
ta, a weza wezem. Stowo dato poczatek swiatu i ludziom. Rdzne jezyki nadaty
takze forme biblijnej wiezy Babel. Staty sie modutami budowli, dzieki ktérej
ludzkos$¢ miata nadzieje zrealizowac swa wspdlng idee —wspigc¢ sie do nieba.

" J. Baudrillard: Precesja symulakréw. Przet. T. Komendant. W: Postmodernizm. Antologia
przektaddw. Red. R. Nycz. Krakéw 1997, s. 175-1809.

2 P, L évy: Le Quadrivium Ontologique: la Virtualisation, une transformation parmi d’autre.
W: tegoz: Qu'est-ce que le virtuel? Paris 1998, s. 7-84.

13 E. Kosowska: Filologia. Cena autonomii. W: Polonistyka na poczqtku XXI wieku. Diagnozy,
koncepcje, perspektywy. T. 1. Red. R. Cudak, K. Pospiszil. Katowice 2018, s. 78-89.
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Marzenie pozostato niespetnione. Konstrukcja wiezy ujawnita zréznicowanie
ludzkich jezykéw, relacje uniwersalizmu i partykularnosci, a jednoczesnie wir-
tualnos¢ tkwigca w samym jezyku. Stowa nigdy nie przylegaja $cisle do rze-
czy. Kazda préba opisu $wiata jednoczesnie symuluje jego istnienie. Konstru-
uje ona fenomeny, jakich nie ma, i fenomeny, jakie mogtyby powstac. Kazde
przedstawienie daje jedynie model $wiata, jego wirtualny projekt. Rzecz wir-
tualna jest struktura objasniajaca Swiat fizyczny. Pozwala kreowac alternatyw-
ne $wiaty, ale pozostaje zanurzona w poznaniu rzeczywistosci.

Do tworzenia projektéw rzeczywistosci wykorzystywano rézne materiaty,
nie tylko stowa, obrazy, dzwieki. Modele wyobrazonych fenomenéw wykony-
wano réwniez z drewna i gipsu, a wreszcie z plastiku. Wiek XX w swych konco-
wych dekadach siegnat po immaterie, by jako manifestacje jezyka matematyki
tworzy¢ wielozmystowe formy alfanumeryczne i cyborgi. Spotecznosci infor-
macyjne uczynity swym tworzywem nosniki hybrydowe oparte o rézne zré-
dta energii, w tym technologie cyfrowo-falowe i nanotworzywa. Wirtualnos¢
ma zatem swa historie. Jest ona $cisle zwigzana i z mediami, i z cztowiekiem.
Wirtualnos$¢ wytwarzana za pomoca komputera nie stanowi w tym zakresie
wyjatku. Czy podobna zatem wyjasni¢ wirtualnos¢ doby numerycznej jedy-
nie w horyzoncie maszyn?

Wirtualne $wiaty budowane ze stéw wymagaty wyobrazni czytelnika
lub stuchacza. To na nich cigzyt obowigzek konstruowania bytéw i widze-
nia bytéw przed oczyma duszy, serca czy umystu. Wirtualne $wiaty stwo-
rzone z obrazéw wymagaty patrzenia. Patrzenie byto konieczne, by widziec.
Otwierato ono obraz i Swiat w obrazie. Geometryczne schematy widzenia,
niczym okulary, pozwalaty widzowi pozna¢ swiat w uktadzie perspektywy
centralnej, przestrzeni hieratycznej, przestrzeni ikonostasu lub trigramoéw
zen. Sztychy renesansowe — na wzor cztowieka witruwianskiego — wpisa-
ty ksztatty Swiata w figury kota i kwadratu. W Europie obrazy miaty nie tyl-
ko dokumentowac konkretne indywidualne ciata. Rzut geometryczny stuzyt
portretowaniu osobnika, nade wszystko jednak pozwalat stworzy¢ model
zwierzecia lub cztowieka na poziomie gatunku. Charakterystyka ta doty-
czy takze fotografii, filmu, telewizji. Oferowaty one obrazy $wiata obarczo-
ne ludzkim sposobem widzenia i poznania', znieksztatcone wedle geome-
trycznej matrycy medium i jego funkcjonalizacji'e. Swiaty przedstawione

14 P, Virilio: Le privilége de I'oeil. ,Quaderni. La revue de la communication” 1993, nr 21, s. 75-88.

5 J. de Mul: Digitaly Mediated (Dis)embodiment. ,Information, Communication and Socie-
ty” 2003, nr 6, s. 247-266.

16 L. Manovich: Nowoczesne maszyny inwigilacji: perspektywa, radar, tréjwymiarowa grafi-
ka komputerowa i komputerowe obrazowanie. Przet. A. Piskorz. ,Kultura Wspotczesna” 2009,
nr2,s. 31-51.
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w stowach i obrazach byty formowane nie tylko przez media. Przede wszyst-
kim modelowata je kulturowa wyobraznia epoki i wzory kultury konkretnej.
W efekcie obraz przedcyfrowy byt w tym samym stopniu analogonem rze-
czywistosci, co jej symulacja.

Technologie cyfrowo-falowe stworzyty maszyny, ktére przejmuja cigzacy
dotad na uzytkownikach obowigzek patrzenia'” i obowigzek wyobrazania sobie.
Widz nie musi powotywad do istnienia bytéw wirtualnych w postaci fenome-
néw wyobrazonych. Uzytkownik komputera moze by¢ i odbiorca, i projektan-
tem obiektéw widzialnych. Troskag imago byta konstrukcja swiata wirtualnego
i symulowanie warunkéw odczuwania jego obecnosci'®iistnienia®, Literatura,
malarstwo, kino, telewizja zapowiadaty zatem nowg epoke. Wirtualnosci ,sta-
re”, tradycyjne realizowaty swymi srodkami wspdlna tres¢. Szto o efekt obec-
nosci Swiata. Digitalizacja pozwolita zrealizowa¢ projekt zawarty w nosnikach,
ktdre przed nig stuzyty cztowiekowi do przedstawiania $wiata2?. Rzeczywistos¢
wirtualna stata sie obecna jako rzeczywistos¢ dostepna dla zmystéw ludzkich.
Zyskata widzialnos¢ na poziomie obrazéw réznych generacji i na poziomie cza-
soprzestrzeni, w ktérej cztowiek zyskuje sztucznego reprezentanta w posta-
ci awatara. Uzytkownik Second Life’u i innych sztucznych $wiatéw ma wglad
w doznania swego wirtualnego alter ego. Moze tez korzystac z jego cielesno-
$ci, by podjac¢ dziatania w cyfrowej diegezie, moze tez posiadac kilka awataréw
réwnoczesnie, indywidualizowac je i poddawac transformacji.

Zycie w nadmiarze obrazéw cyfrowo-falowych oznacza poznanie w for-
macie fenomendéw wirtualnych, ktére moga by¢ wigczane w rzeczywistos¢
percepcyjna na réwni z przedmiotami fizycznymi. Wirtualno$¢ numeryczna
wyrasta z istoty kultury. Wyraza ludzka potrzebe doswiadczania swiata na miare
posiadanych mocy, che¢ utrwalania i opisu wtasnych doswiadczen. Egzystencje
okreslaja najmocniej: doznanie obecnosci $wiata i doznanie bycia-w-$wiecie?'.
Czy efekt obecnosci wytwarzany przez wirtualne fenomeny wypiera w kultu-
rach potrzebe realnoscii jej poznanie? To kolejne z istotnych pytan.

17 P. Virilio: La machine de vision..., s. 123 i n.

18 L. Wiesing: Sztuczna obecnos¢. Studia z filozofii obrazu. Przet. K. Krzemieniowa. War-
szawa 2012.

9 L. Marine: Granice interpretacji lub przenikanie spojrzeniem wzniostosci burzy. Przet. ). Bodzih-
ska. W: L. Marine: O przedstawieniu. Gdansk 1993, s. 207-238.

20 M. Bal: The Subject of This Study. Why Interpretation? The Terms of Analysis. W: Tejze: Reading
Rembrandt. Beyond the Word-Image Opposition. Cambridge-New York 1991, s. 4-39. Zob. tez:
Tejze: Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik. Przet. M. Bucholc.
Warszawa 2012; M. Salwa: Sztuka wspéfczesna jako doswiadczenie nowoczesnosci. Historia ,pre-
posteryjna” Mieke Bal. W: Sztuka w kulturze. Red. J. Jeszke. Poznan 2011, s. 35-43.

21 M. Heidegger: Dookdlnosc otoczenia i ,przestrzennosc” jestestwa. Przet. B. Baran.
W: M. Heidegger: Bycie i czas. Warszawa 1994, s. 144-155.
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O OBECNOSCI | REALNOSCI RZECZY/O RZECZACH

W kulturze to, co realne, jest zawsze realne dla kogos. Kazdy potrafi rozpozna¢,
co jest dla niego obiektem realnym, a co fikcyjnym, co pozostaje wyobraze-
niem, a co abstrakcjg i wirtualnoscia. Ludzie réznych kultur przypisza do wska-
zanych porzadkow rézne tresci, lecz same porzadki pozostang niezmienne.
Problem stanowia tresci i ich rozumienie. Aktywnos$ci podejmowane przez
podmiot sg warunkowane poznaniem zjawisk w zakresie przystugujacej im
ontologii. Poznanie zjawisk wedle sposobdw ich istnienia nie zamyka $wiata
ludzi w ramach wirtualnosci. Cztowiek zawsze pozostaje zanurzony w kontek-
$cie kultury, podlega jej hierarchii. Kontekst kulturowy dostarcza swiata kom-
pletnego. Buduja go wspdlnie rzeczy, wzory dziatania i zachowan, wyznacza
tez uktad wartosci, idei, znaczen. Konwencje wyznaczajg uniwersum kazdej
kultury. W przestrzeni uniwersum realne jest przede wszystkim to, co znane.
Tresci zrozumiate, oswojone, bliskie decydujg o swojskosci swiata. Rzeczywi-
sto$¢ postrzegana przez podmiot jako wtasna przylega do jego zycia, pozo-
staje po-reczna?2. Czy cyfrowo-falowa wirtualno$¢ daje horyzont egzystencji
i istnienia na miare kompletnego uniwersum?

By internauta lub uzytkownik awatara uznat obiekt za realny lub wirtual-
ny, nie wystarczy obecnos¢ tego obiektu. Nie wystarcza tez znajomos¢ kodu
numerycznego i medium, a nawet uzywanie tych samych formatéw obra-
zu, scenariuszy danych i schematéw dostepu. Swiat widzialny dla zmystow
nie zyskuje automatycznie statusu swiata swojskiego. Obecnos¢ cyberfeno-
mow i mozliwos¢ przebywania uzytkownika w cyberprzestrzeni nie gwarantu-
ja im ani statusu realnosci, ani rozumienia. Rzeczywisto$¢ operacyjna maszyn
dostarcza srodkéw, procedur dziatania i ich wytworéw, ktére automatyzuja
prace wzroku. Uzytkownik jednakze porzadkuje i rozumie cyberrzeczywistosc¢
za pomocg wartosci, idei, znaczen, jakie pozostajg jego udziatem w wymiarze
fizycznym. Spotecznosci informacyjne sg zadomowione w cyberprzestrzeni,
lecz kultura wtasna i swiat realny dajag korzenie pozwalajace im na poznanie
sztucznego $wiata i istnienie w nim. Realno$¢ pozostaje uktadem odniesienia
dla wszelkich aktywnosci. Uzytkownik mediéw coraz czesciej lokuje swe byto-
wanie miedzy realnoscia i Swiatem wirtualnym. Jako uczestnik obu wymia-
réw wybiera miejsca, w ktorych jedynie bywa?3, i miejsce, do ktérego nalezy,

22 M. Heidegger: Dookdlnos¢ otoczenia i, przestrzennosc jestestwa’..., s. 145-149.

23 P, Lévy: Critique de la substitution. W: tegoz: Cyberculture. Rapport au Conseil de I'euro-
pe dans le cadre DU PROJET «Nouvelles technologies: coopération culturelle et communication».
Paris 1997, s. 258-269.
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w ktérym mieszka i jest zakorzeniony?4 Sytuacja epistemologiczna cztowieka
stata sie tematem miedzy innymi kinowego hitu Avatar (2009) Jamesa Came-
rona. Jego bohater doswiadcza zycia w dwdch rzeczywistosciach, podejmu-
je trud adaptacji, poznania i dialogu z hologramami i istotami postludzkimi.
Wizja Camerona pozostaje prognozg przysztosci. Produkcja urzekajgca estety-
ka cyfrowego designu wyraziscie artykutuje kwestie istnienia na miare petni
cztowieczenstwa, mit globalnej wspdlnoty, kosmologie alternatywnych Swia-
tow, a nawet mit krainy szczesliwosci. Podejmuje réwniez problem idei zdol-
nej zwigza¢ wspélnym rozumieniem Swiata podmioty antropo- i nieantropo-
centryczne, podmioty zakorzenione w réznych $wiatach, nalezace do innych
ras, gatunkéw. Dlaczego tworcy superprodukcji, dysponujacy nieograniczo-
nymi mozliwosciami projektowania obiektowego?’, nie wykreowali rzeczywi-
stosci nowej czy chocby spektakularnej?

Avatar proponuje wyktadnie globalizacji w wersji tzw. zrbwnowazonego
rozwoju. Daje lekcje ideologii globalnej. By lekcja byta zrozumiata, powinna
zawiera¢ elementy i tresci znane, powinna powtarzac zawarto$¢ kultury. Totez
Avatar w kostiumie cyfryzacji powtarza historie kolonizacji Ameryki Pétnocnej
i powstania spotecznosci Amerykanéw. Wraz z mitem granicy zbrojnej, topo-
sem pierwszych osadnikéw i drogi na Zachéd ozywa w filmie idea postepu.
Krzewiony w imie cywilizacji w globalizowanym $wiecie Avatara, jak niegdys
w Ameryce, napotyka on na swej drodze kultury zrédtowe, koniecznos¢ poko-
nania réznicy i miedzykulturowej komunikagji.

Gra w powtarzanie jest takze strategig komunikacji opartej o systemy
mediéw 4.0. Kultura techniki?é, ktéra ma dzis ambicje pokonac réznice kul-
tury i jezykéw, musi uczynié¢ powtarzanie swym podstawowym gestem. By
zwotac ludzi na Plac Tian'anmen i Puerta del Sol, wystarczyty media: telefony
i e-maile; by zintegrowad grupe, trzeba upowszechnionych wartosci, a nade
wszystko idei. Spotecznos¢ trwa w czasie i zyskuje granice dopiero za spra-
wa wspodlnego sposobu myslenia, ktéry wiagze jej uczestnikéw. Czy obrazy
cyfrowe kreujg nowe idee i planetarna wspdlnote? Czy cyberprzestrzerh moze
wdrozy¢ wspélny wszystkim ludziom model myslenia i sktoni¢ ich do reflek-
sji nad wtasnym poznaniem?

24 M. Heidegger: Budowac, mysle¢, mieszkac. Przet. K. Michalski. W: M. Heidegger: Budo-
wac, mysle¢, mieszkacd. Eseje wybrane. Warszawa 1977, s. 316-334.

25 | . Manovich: Nowoczesne maszyny inwigilagji..., s. 42-51.

26 E. Schitz: Kultura techniki. Studia i szkice. Przet. I. Sellmer. Poznan 2001.
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O CYBERPRZESTRZENI

Codziennos¢ internauty zostaje wpisana w niepoliczalng liczbe relacji. Poten-
cjat Internetu przekracza mozliwosci percepcyjne cztowieka. Media publikujg
elementy réznych kultur i réznych tozsamosci. Wymiana w modelu 4.0 ofe-
ruje nie tylko hybrydy ontologiczne i medialne, ale i hybrydy kulturowe. Jej
aktualna moc modelowania wspdlnot czyni zen kulture kontekstu medial-
nego? zorganizowang wokoét Internetu. Cyberprzestrzen nie istnieje w zyciu
ludzi na prawach catosciowo rozumianej kultury, ktérej wyktadnie przyjeto na
uzytek artykutu. Na obecnym etapie zmiany cyberkultura?® jako peten hory-
zont egzystencji i bycia podmiotéw pozostaje metaforg epistemologiczna.
Nie petni ona funkgji kultury ani na miare petnych mozliwosci cztowieka, ani
na miare kazdej jednostki. Ten stan rzeczy jest wcigz marzeniem i kwestia
przysztosci. Wspoétczesnie chodzi zatem o kulture organizowang za pomoca
rzeczywistosci operacyjnej maszyn i o kulture transmitowang w cyberprze-
strzeni. Wazki jest jej faktyczny zasieg i moc oddziatywania. W istocie kultura
euro-atlantyckich spotecznosci informacyjnych staje sie kulturg powszechng
tego regionu. Przyjmuje ona jednakze inny stopnien symbolizacji prezento-
wanych tresci niz kultury zrédtowe, z ktérych tresci te pochodza. Pokrewnym
procesom podlegajg tresci elitarne, ktére sg wtgczane w obieg kultury popu-
laryzowanej przez przekazniki. Fragmentaryzacja, pluralizacja, hybrydyzacja,
kreolizacja?® (ideologizowanie kontekstow lokalnych w zgodzie z wzorami
euro-atlantyckimi) sprzyjajg zacieraniu réznic miedzy kulturami. Cyberprze-
strzen funkcjonuje niczym tygiel, oferuje stan konfiguracji kultur i tozsamosci.
Réznice kultur zastepuje szukanie elementéw petnigcych analogiczne funk-
cje w réznych kulturach. Media powtarzaja je i faczg na zasadach asocjacji
lub funkgji, a nie jednosci znaczenia czy idei. Dla rozumienia hybryd wcho-
dzacych w obieg kultury transmitowanej za pomoca Internetu i systemoéw
symulacji wciaz potrzebny pozostaje porzadek realny kultur, warunkowany
konkretnym kontekstem wypracowanych dotychczas rzeczy, zachowan, ide-
acji. Skale problemu uzmystawia empiria. Cyfryzacja, cebertyzacja, robotyka,

27 K. Banaszkiewicz: Podsumowanie. Mobile — kartografie fikcjonalnosci i wirtualnosci — kul-
tury kadru medialnego. W: Audiowizualnos¢ i mimetyki przestrzeni. Media — narracja — cztowiek.
Warszawa 2011, s. 321-353; P. Lévy: Universele sans totalité, Essence de la cybercultur. W: tegoz:
Cyberculture..., s. 129-143.

28 M. Heidegger: Budowac, mysleé, mieszkac.. ., s. 316-334.

29 J, Clifford: Typowe produkty szalejq. Przet. E. Klekot. W: J. Clifford: Ktopoty z kulturg. Dwu-
dziestowieczna etnografia, literatura i sztuka. Warszawa 2000, s. 7-26. Por. C. Geertz: Opis gesty:
w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury. Przet. M. Piechaczek-Borkowska. W: C. Geer-
tz: Interpretacja kultur. Wybrane eseje. Krakdw 2005, s. 17-48.
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biologia syntetyczna pod powierzchnig postepu i dostepu skrywaja potrze-
be analizy relacji globalnej techniki i partykularnego rozumienia jej wytwo-
réw. Oto kilka przyktadow.

Hotel w Osace, zwany ,dziwnym”, powstat w imie obnizenia kosztéw podré-
zowania. Pracownikami recepcji sa dwa hologramy — mtoda dziewczyna i dino-
zaur. Hostessa zwraca sie do gosci wylacznie w jezyku japoriskim, zas wymarty
stwor mowi wylgcznie po angielsku (z amerykanskim akcentem). Zart? A moze
exemplum kultury masowej wymagajace analizy antropologicznej i lektury
wzoru Amerykanina poprzez kontekst kultury Japonii?

Czy rytm przebojéw koreanskiej fali, ktéry organizuje ruchy polskich fanek
K-popu (koreanskiego popu) w tancu, prowadzi do wspdlnego rozumienia
$wiata? Czy doznanie rytmu wystarczy, by konstytuowac globalng wspdlno-
te zdolna trwac w czasie? Czy konieczna jest znajomos¢ idei Wschodu aktuali-
zowanych przez idoli K-popu? Czy polska internautka za posrednictwem for-
my estetycznej inkorporujacej ciato uwewnetrznia nowe idee? Czy podziela
je, rozumie i gotowa jest obserwowac swe wiasne przezycie i rozumienie? To
nie jedyne kwestie wymagajace odpowiedzi i istotne dla kultury upowszech-
nianej w cyberprzestrzeni.

Réwnie ztozony pozostaje fenomen koncertéw estradowych holograméw
Gorillas, Miku Hatsune, Tupaca... Fani nie przypisujg im statusu ani ludzi, ani
obrazéw. Idzie o prawde przezycia i jej znaki. Istotne wydaja sie wzory zacho-
wan zdolne wyrazi¢ doswiadczenie i okresli¢ proksemiczne relacje cztowieka
i obiektu sztucznego3®. Wiekszos¢ kultur zna pielgrzymke do obrazéw i miejsc
$wietych, a takze noszenie wizerunkéw na sercu. Cztowiekowi nieobce pozo-
staje wchodzenie do wnetrza obrazu, mentalne zanurzenie w rzeczywistosci
przedstawionej. Grekokatolicka ikona inicjowata wejscie w przestrzen sacrum
za pomocg konwencji wizerunku i symbolicznego gestu zrywania zastony.
Malarstwo, teatr, kino wytworzyty praktyki stuzace identyfikacji widza z fik-
cyjnym Swiatem i bohaterami. Dzieki wyobrazni cztowiek zna takze doswiad-
czenie wiaczania obrazéw w przestrzen fizyczna. Spotecznosci informacyjne
porzucaja tradycyjne media i wirtualnosci. Trzeba pytac o technologie post-
cyfrowa i swoisty dla niej wzér zachowan wigzacy obrazy i ich uzytkowni-
ka. Za sprawg digitalizacji fenomeny wirtualne staja sie widzialne w sposéb
pokrewny do widzialnosci przedmiotéw. Zmienity sie parametry obrazéw
pozwalajace wigczyc¢ je w codziennos¢ na prawach doswiadczenia zmysto-
wego. Natomiast wskazane wzory zachowan przestrzennych trwaja i stuza
nowym wirtualnosciom.

30 K. Banaszkiewicz: Doswiadczenie komunikacyjne. Od opowiadania do produkcji prze-
strzeni. W: tejze: Audiowizualnos¢ i mimetyki przestrzeni..., s. 131-150.
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O GLOBALNYCH TECHNOLOGIACH | CZLOWIEKU

Ani przywotane przyktady, ani trwanie kultury nie moga dziwi¢. Swiat przed-
miotéw mozna wymieni¢ catkowicie w ciggu zycia trzech pokolen. Trudniej
oznaczy¢ trwanie mutacji na poziomie zachowan cztowieka. Dla ideacji nie
sposob zatozy¢ czasu petnej zmiany i jej etapdw. Nauki o kulturze nie okreslity
liczby pokolen koniecznych do wymiany porzadku idei w kontekscie konkret-
nej kultury ani nie stworzyty teoretycznego modelu takiej wymiany. By zrozu-
miec¢ swiat, konieczne jest zakorzenienie. By urzeczywistni¢ idee uniwersalnej
wspolnoty, konieczny jest namyst nad ludzka postawa wobec postepu tech-
nicznego. Uniwersalizm, cztowieka i technike tacza zwiazki o dtugiej historii,
od wiezy Babel po projekty moderny. Procesy globalizacji realizowane przy
pomocy przekaznikéw cyfrowych i postcyfrowych sa jej kolejnym rozdziatem,
kolejng préba wdrozenia nieprzerwanego postepu.

W epoce modernizmu technika zaoferowata spotecznosciom Zachodu nie-
ograniczony postep, a wraz z nim naukowy obiektywizm, liczbowy opis zja-
wisk i ewolucjonizm. Badano kultury z perspektywie oceny ich wktadu w roz-
woj kultury ogdlnoludzkiej. Kryterium rozwoju dato podstawy podziatu kultur
na dzikie, barbarzynskie, cywilizowane. Tyle teoria. Druga wojna $wiatowa
ujawnita potencjat zaréwno tez ewolucjonistycznych, jak i idei ustawicznego
postepu. Ich realizacja w praktyce przyniosta ludobdjstwo i eliminacje kultur
uznanych w swietle doktryny za zdegenerowane. Pierwsza moderna pozba-
wita spotecznosci zachodnie historii i ciggtosci swiata. O co zubaza $wiat ludz-
ki druga moderna, moderna technologiczna?

Cztowiek doby infomatycznej jest zmuszony do permanentnej podroé-
zy i mobilnosci w tempie maszyn. Ceng za postep ogdélnoswiatowy pozo-
staje obecnie zywy swiat3. Moderna technologiczna odbiera i zywy $wiat,
i ludzkie miary $wiata. Digitalizacja oferuje nadmiar przestrzeni i przyspie-
szenie. Zawtaszcza natomiast czas konieczny cztowiekowi i kulturom na uwe-
wnetrznienie zmiany w antropologicznym rytmie. Doswiadczenie, adaptacja
do warunkéw technologicznej rzeczywistosci, ocena zjawiska w trakcie cate-
go procesu jego trwania, a przede wszystkim myslenie i obserwacja wtasne-
go myslenia nie moga zostac zrealizowane jako peten cykl poznania. ,Bycie
na czasie” oznacza dla spotecznosci euroatlantyckich istnienie w horyzoncie
technologii i postulat ksztatcenia dla potrzeb dalszego postepu. Dlatego tez
pytanie Martina Heideggera o istote techniki wcigz zyskuje na aktualnosci

31 0. Marquard: Presentation off Duty and Depoliticised Revolution: Philosophical Remarks
on Art and Politics. W: The Age of Modernism. Art in the 20" Century. Red. C.M. Joachimides,
N. Rosenthal. Stuttgard—London-New York 1997, s. 39-49.
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i wcigz wymaga perspektywy antropologicznej: ,W przeciwnym razie sytuacja
przedstawia sie tak, ze cztowiek bez filozoficznego wyksztatcenia — a przewaz-
nie bedzie to taki cztowiek, ktory trzyma w swym reku rzeczy (cho¢ o nich nie
decyduje) i sam jest w rekach rzeczy — wyprowadza fatszywe wnioski, prowa-
dzace niekiedy do straszliwych spie¢”32 Nie idzie o scenariusz pesymistycz-
ny i fobie. Spotecznosci euro-atlantyckie winny zachowac réwnowage miedzy
porzadkami wirtualnym i realnym. Tylko wtedy cztowiek bedzie mégt istniec
na miare petni swych mocy i przy uzyciu kolejnych technologii tworzy¢ zna-
ki tego istnienia, w tym rzeczywistosci wirtualne. Koniecznoscia staje sie dia-
gnoza interdyscyplinarna wspotczesnej zmiany kulturowej. Postep technologii
i zakres zagrozen, jakie technologia ze sobg niesie, winny by¢ na rowni przed-
miotami zainteresowania. Obie te perspektywy sg istotne i dla teorii, i dla prak-
tyki, ktéra chce wypracowac projekty wspétistnienia kultur w skali globu oraz
wskazac horyzont spotecznosci transkulturowej, transetnicznej, transnarodo-
wej. By nie poprzesta¢ na tworzeniu ideologii, nauce konieczna jest empiria
i jej badanie w horyzoncie humanistyki33. Badanie kultury musi wyjs¢ poza
pole wytyczane mozliwosciami jezyka matematycznego i opis zjawisk w kate-
goriach pragmatyki i funkcjonalnosci: ,Swiat nie moze by¢ ani z powodu czto-
wieka, ani bez cztowieka tym, czym jest i taki, jaki jest. [...] »bycie« — potrze-
buje cztowieka po to, by sie objawi¢, zachowac i uksztattowac”34,
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ABSTRACT
Reality and virtuality in digitalisation contexts

The author of the article analyses the categories of reality and virtuality in the context of
digitisation. Noticing that nowadays, the main research problem is the creation of technolo-
gy as a source of the real and the virtual, and the changing relationship between these two
orders and their participation in the integration of contemporary communities, she looks at
old and new virtualities, asks about the presence and reality of things and points out to the
examples of the influence of cyberspace on contemporary man. Finally, she calls for an inter-
disciplinary diagnosis of contemporary cultural change: the progress of technology and the
extent of the threats it poses should be of equal interest. Cultural research must go beyond
the field delineated by the possibilities of mathematical language and beyond the descrip-
tion of phenomena in terms of pragmatics and functionality.

Key words: media 4.0, augment, ontological hybrids, media hybrids, cultural hybrids,
cyberspace.

RESUME
Réalité et virtualité dans les contextes de la digitalisation

L'auteure de l'article analyse les catégories de la réalité et de la virtualité dans les contextes de
la digitalisation. En remarquant que le probléme principal de recherches deviennent actuel-
lement les produits de la technologie en tant que source du réel et du virtuel, et a la fois la
relation changeante entre ces deux ordres et leur participation dans I'intégration des com-
munautés contemporaines, elle analyse les virtualités anciennes et nouvelles, s'interroge sur
la présence et sur la réalité des choses, et démontre les exemples de l'influence du cyberes-
pace sur I'homme contemporain. Dans la partie finale, elle revendique la nécessité d'effec-
tuer un diagnostic interdisciplinaire concernant le changement culturel contemporain: on
devrait s'intéresser aussi bien au progrés de la technologie qu’a I'ampleur des dangers que
cette technologie entraine. Lanalyse de la culture doit sortir en dehors du domaine indiqué
par les possibilités du langage mathématique et en dehors de la description des phénoménes
dans les catégories de la pragmatique et de la fonctionnalité.

Mots clés: industrie 4.0, augmentation, hybrides ontologiques, hybrides médiatiques, hybrides
culturels, cyberespace.
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Granice cyberkultury. Mitologie usieciowienia

Po nasyceniu cyberprzestrzeni zdigitalizowanymi kopiami mozliwych do pozy-
skania historycznych tekstow i obrazéw, ktdre nalezy traktowad jako pamiec
ludzkosci, jeszcze w epoce wczesnego rozwoju tresci generowanych przez uzyt-
kownikéw i ucyfrowienia kultury przyszedt czas na skanowanie rzeczywistosci
fizycznej - ulic, placdéw i obiektéw publicznych. Analogowy $wiat bronit sie przed
taka digitalizacja, a liczne kontrowersje doprowadzity do prawnego wymusze-
nia na Google stosowania narzedzi stuzacych do rozpoznawania i zamazywania
twarzy w celu depersonalizacji zarejestrowanych postaci ludzi, rozmycia tablic
rejestracyjnych i niektérych szczegétéw budynkdéw. Pojawity sie réwniez pro-
blemy zwigzane z nadmierng referencjalnoscig obrazéw z powietrza i kosmo-
su, gdy udostepnione rozdzielczosci pozwalaty na rozpoznawanie szczegétéw
obiektéw na powierzchni Ziemi. Zmuszono wtedy Google do cenzury niekto-
rych informacji wizualnych'. Po zastrzezeniach ze strony administracji cywil-
nej i wojskowej zaczeto zamazywa¢, a nawet fatszowac reprezentacje réznych
terytoriéw w dostepnym poprzez interfejs publicznym obrazie Google Earth.
Interaktywna podréz po udostepnionym w domenie publicznej wizerunku
powierzchni Ziemi prowadzi do konkluzji, ze cyberkultura ma wiele peknie¢,
a $wiat nie zostat jednak w petni zglobalizowany w Google Street View. Istniejg

1 Por. A. Maj: Mapy Google jako nowy model kognitywny. O imperium, ktére zbudowato
mape w skali 1:1, jego strategiach wizualizacyjnych i polityce. ,Przeglad Kulturoznawczy” 201,
nr 2, s. 5-30.
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obszary o niezwyktej gestosci informacji i cate potacie terra incognita. Wiele
krajéw to biate plamy, ktére pozostawiono ze wzgledéw geostrategicznych,
ale réwniez dlatego, ze na ich terytorium nie dopuszcza sie do naziemnego
skanowania obszaru jako zasobu strzezonego przed gromadzeniem wiedzy
przez obcych. Cyberkulturowy obraz $wiata nie jest rbwnomiernie roztozony
na mapie, co uwidocznia sie rowniez na obszarze euroatlantyckiej wspdino-
ty kulturowej i gospodarczej. Z powoddéw zwigzanych z lokalnymi przepisami
prawa dotyczacymi prywatnosci Google musiato zrezygnowac z ambitnych
projektéw wizualizacji sgsiedztwa wszystkich dostepnych publicznie ulic i Scie-
zek w Europie, Scierajac sie z radykalnym oporem Niemiec i Austrii. W rezulta-
cie ukazane za pomoca technologii street view terytoria tych krajéw obejmu-
ja jedynie fragmenty najwiekszych miast, podczas gdy cata reszta jest biatg
plama na mapie szczegdtowo zdigitalizowanej Europy. Wyznaczono wyrazng
granice mozliwosci hybrydyzacji ptaskiej mapy z krajobrazem 3D, ktory jest
sensem zawartosci kazdego odwzorowania terenu.

Geofencing jest zespotem technologii, o ktérych zaczeto méwi¢ publicz-
nie na przetomie tysigcleci? gdy zostaty udostepnione do uzytku cywilnego
wraz z mozliwoscig rozwoju procedur pozwalajacych na okreslanie wirtual-
nych obszaréw dziatan na ziemi i w powietrzu, wyznaczanych przy pomo-
cy orbitalnych systemoéw geolokalizacyjnych. Technologie geofencingu daja
mozliwos¢ wirtualnego dublowania granic terytoridéw, wiasnosci i wptywow,
zwielokrotniajac zakres ich ochrony poprzez wirtualne uzupetnienie w odnie-
sieniu zaréwno do barier fizycznych, jak i tych, ktére symbolicznie oznacza
sie w przestrzeni geograficznej. Czesciej jednak wykorzystuje sie mozliwosci
geofencingu jako dziatania ad hoc, poprzez wytyczanie i znajdywanie granic
w dowolnym miejscu jako elementéw inteligentnej przestrzeni, w ktérej poru-
szajg sie ludzie czy obiekty techniczne. W tym sensie mozliwe jest réwniez
wytyczanie granic poza porzadkiem geodezyjnym i administracyjnym. Moz-
na zatem w dowolnym miejscu, niezaleznie od statusu prawnego terytorium,
wytyczac granice i ustala¢ perymetr (przestrzenny zasieg) dziatania procedur
automatyzacji rzeczywistosci. Wraz z rozwojem mobilnych technologii lokali-
zacyjnych wprowadzono réwniez dalsze mozliwosci wytyczania wirtualnych
granic, przenoszac je do wnetrz budynkéw wyposazonych w sensory stuza-
ce do precyzyjnego okreslania potozenia uzytkownika, gdy znajduje sie on
poza zasiegiem satelitow i stacji bazowych GSM.

Rozumiany metaforycznie geofencing jest orbitalno-ziemskim systemem ner-
wowym planety, w ktérym zakres perymetréw w wirtualnych granicach per-

2 Zob. amerykanski patent z 1999 roku: Ch. Zahm, W. Matheson: Application of GPS to
a Railroad Navigation System Using Two Satellites and a Stored Database [US5867122A].
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cepcji uruchamia procedury zwigzane z dziataniem urzadzen mobilnych w for-
mie przypomnien czy terminéw w kalendarzu, itinerarium waznych obszaréw
i miejsc zainteresowania, aktualnej lokalizacji ludzi, pojazdéw, przedmiotow.
i proceséw. Geofencing dotyczy rowniez telematyki jako zarzadzania na odle-
gtos¢ czy diagnozowania problemoéw. Sposréd rozwigzan cywilnych mozna
tu wymieni¢ monitorowanie stanu flot pojazdéw czy dziatanie inteligentnych
doméw z zastosowaniem algorytmoéw sterowania po rozpoznaniu zblizania sie
uzytkownika do wirtualnych granic habitatu. Przekraczanie kolejnych obszaréw
zblizania sie uruchomia nastepujace po sobie procedury i urzadzenia wewnatrz
obiektu, ktore skonfigurowano uprzednio zgodnie z preferencjami mieszkan-
cow i aktualnymi parametrami fizycznymi srodowiska wewnatrz i na zewnatrz
budynku. Telematyczny dom daje nie tylko mozliwosci monitoringu i sterowa-
nia, ale réwniez stale aktualizowang wiedze o jego stanie, ktéra przenosi sie wraz
z lokalizacjg uzytkownika, umozliwiajac jego teleobecnos¢ w habitacie i spet-
nianie roli opiekuna wtasnosci jako istotnego w naszej cywilizacji wzoru kultury.
Wytyczanie wirtualnych granic cyberkulturowej percepcji dotyczy rowniez
zespolenia uzytkownika z nomadycznymi obiektami, ktére poruszaja sie wraz
z nim w przestrzeni fizycznej. Takie hybrydyczne zespoty przemieszczajgcych
sie wspolnie bytow taczy sie w wirtualne tancuchy z wykorzystaniem miniatu-
rowych modutéw facznosci bliskiego zasiegu. Radiowa smycz antropologicz-
nej codziennosci wigze odpowiedzialno$¢ i wiasnos¢ z geolokalizacjg. Noma-
dyczne sieci przemieszczajacych sie wspdlnie bytéw mozna wpisa¢ réwniez
w perymetry generowane w geofencingu jako narzedziu kontroli wtasnosci.
Rzeczy moga nawzajem informowac sie o swoich lokalizacjach; rzeczy moga
wiedzie¢ o lokalizacji ludzi, a ludzie o lokalizacji rzeczy i innych ludzi. W sie¢
taczy sie domy, klucze, walizki, portfele, pojazdy ladowe, wodne i powietrz-
ne. Geofencing utatwia kontrole przestepcow i niewinnych obywateli, wspiera
wtadze rodzicielska i troske nad osobami z chorobami neurodegeneracyjny-
mi. Technologie automatyzacji przestrzennej prowadza do nawykowej fatwo-
$ci kontroli nad rozszerzonym polem bezposredniego dziatania cztowieka, nie
tylko zmniejszajac naturalng czujnos¢, ale rowniez redukujac autonomicznosé
podejmowania decyzji. Jedno jest pewne: tozsamosc¢ ,uzytkownika cyberkul-
tury” sktada sie dzis nie tylko z jego naturalnego lub wykreowanego wygladu,
cech psychologicznych, mozliwosci intelektualnych i wiedzy. Cyberkulturowa
tozsamos¢ zalezy nie tylko od stopnia zastosowania dress code czy proksemicz-
no-kinezycznych regut kulturowo uwarunkowanych sposobéw poruszania sie
i komunikowania z otoczeniem. Parametry tej tozsamosci sktadaja sie bowiem
w znacznym stopniu ze smugi cyfrowych danych, ktére auratycznie otaczaja
ludzki byt wpisany w wirtualne granice i zakresy funkcjonowania technologii.
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Juz sam ruch podmiotu ludzkiego z urzadzeniem mobilnym jest powodem
generowania auratycznej informacji. Granice ludzkiego swiata w coraz wiek-
szym stopniu zalezg od elektrycznosci, a tozsamosc i jej wtasciwosci od sate-
litarnego otoczenia Ziemi.

Cyberkultura jest przestrzenia wielopoziomowego zaangazowania komuni-
kacyjnego zwigzanego ze skupieniem uzytkownika na interfejsach. Skupienie
to definiowane bywa jako ekonomia uwagi3 wymagajaca nieustannego pod-
taczenia i multimodalnego zaangazowania w proces komunikacji. Jest pro-
cesem percepcyjnym, ktory wywotuje zawezanie komunikacji kulturowej do
doswiadczenia uzytkownika. Wykorzystujacy ekonomie uwagi rynek ustug
spotecznosciowych, oferujac prostote narzedzi, atrakcyjnos¢ form komuni-
kacji i towarzyszace temu emocje, obejmuje rdwnoczesnie system sprzedazy
tozsamosci uzytkownikéw wraz z ich user experience, zmierzajac do inzynierii
spotecznej. Wbrew mitom cyberkultury, zamiast pluralizmu mamy do czynie-
nia z postepujaca centralizacja na poziomie dystrybucji tresci i stosowanych
narzedzi komunikacyjnych.

Pozornie neutralne interfejsy Google zarzadzajg dostepem do zasobéw,
recepcja pamieci kulturowej i zachowaniami poznawczymi, a paleta ustug
YouTube tworzy ksztatt wspotczesnej agendy medialnej, arbitralnie wyzna-
czajac zasiegi tresci i zakres monetyzacji oraz sieciowej cenzury. Facebook
chce nie tylko zarzadza¢ uwagg i kontekstami wspoétczesnych kultur na skale
globalng, ale dazy réwniez do wytworzenia wtasnego pienigdza czy bezpo-
$redniego dostepu do mézgdw uzytkownikéw poprzez bioniczne interfejsy,
ktore opracowuje w swoich laboratoriach® Wtasciciele infrastruktury cyber-
kulturowego rynku wprowadzaja komputery kwantowe i sztuczng inteligen-
cje, ktérych celem jest uzyskanie przewagi nad rywalami i dyktowanie warun-
koéw gry. Rozumie¢ to nalezy nie tylko w sensie ekonomicznym, tj. ustalania
wobec dziatan konkurencji coraz wyzszej poprzeczki stanu techniki. Podejmu-
jacy decyzje wiekszosciowi wiasciciele akgcji spétek technologicznych i dostar-
czyciele ustug spotecznosciowych dysponujg budzetami przekraczajacymi
mozliwosci wiekszosci panstw?.,

Aspiracje te juz dawno zburzyty mit sieci jako neutralnego terytorium cywili-
zacji technicznej, ktéra wytworzyta cyberkulture jako obszar wolnosci genero-
wany przez oddolne dziatania uzytkownikéw. Rynek ustug spotecznosciowych

3 Zob. E. Skrzypek: Ekonomia uwagi w nowej gospodarce. ,Problemy Jakosci” 2017, nr 10, s. 4-8.

4 Zob. N. Cohen: Zuckerberg Wants Facebook to Build a Mind-Reading Machine. ,Wired"
z dn. 3.07.2019 [data dostepu: 20.12.2019].

5 Zob. raport IT budgets & investments w serwisie Statista, https://www.statista.com/stu-
dy/71560/it-budgets-and-investments/ [data dostepu: 20.12.2019].
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stat sie dzi$ przestrzenig inzynierii spoteczneji algorytmizacji przeptywoéw tre-
sci kultury. Globalna propozycja kultury user generated content, wytworzona
jako atrakcyjna oferta narzedzi ekspansji liberalno-demokratycznego mode-
lu spoteczenstwa, stata sie w istocie przestrzeniag dostarczania kontekstéow dla
globalnych sposobéw zarzadzania uwaga. Tresci wytwarzane przez uzytkowni-
kéw sa przy tym pozywka dla sztucznej inteligencji jako wiedza o wielokulturo-
wych aspektach dziatania cztowieka, jego sposobach widzenia swiata, opiniach
i potrzebach. W ten sposéb uzytkownicy stali sie dostarczycielami kontekstu
dla systeméw przetwarzania informacji, wyznaczajac ramy obliczalnosci i ste-
rowalnosci ludzkiego $wiatas.

Percepcja tresci kultury coraz czesciej wiagze sie z modelem subskrypcji jako
czasowego wynajmowania dostepu do catosci zasobdw po uzyskaniu licencji
uzytkowania. Zasady funkcjonowania modelu dystrybucji tresci przenosi sie do
innych dziedzin i promowanego stylu zycia. Zamiast wtasnosci nielicznych nosni-
kéw informacji kulturowej wprowadzono procedure czasowego uzyskania doste-
pu do wielkich zasobdéw w formie subskrypcji za niewielka optata (ksigzek, pra-
sy, filmoéw, muzyki, gieri multimediéw), wynajmu lub wspétdzielenia (mieszkan,
samochodoéw i innych pojazdéw na minuty). Towarzyszaca temu globalistycz-
na rezygnacja z kulturowych kanonéw sprzyja redukcji odpowiedzialnosci za
miedzypokoleniowy transfer idei, sprowadzajac tresci kultury do relatywizmu
i poprawnosci politycznej. Kulturowa pustke wypetniajg za to coraz bardziej
restrykcyjne regulaminy dziatania online i oferta sprzedazy okrojona do ekono-
mii uwagi, bezpiecznej dla cyberkulturowego systemu. Zwigzane ztym mecha-
nizmy dystrybucji, oparte na spotecznej rekomendacjii zarazem algorytmizagji
przeptywdw tresci, maja dodatkowy wptyw na zakres horyzontéw poznawczych
uzytkownikéw. Dzieje sie to wraz z zageszczajaca sie siatka potaczen, zwieksze-
niem przepustowosci sieci, zakresem gromadzenia informacji i zwiekszeniem
mocy obliczeniowej.

tatwo dostrzec, ze wielkie mity cyberkultury (wikinomiczne reguty wspoét-
pracy i wspétdzielenia tresci czy prosumeryzm i kreatywnos$¢ jako narzedzia
zmian)? sg konstrukcjami, ktére zbudowat kruchy juz dzi$ entuzjazm z poczat-
ku XXI wieku. Silnie promowane w ostatnich dwu dziesiecioleciach narracje
o wkroczeniu $wiata w epoke postindustrialng okazaty sie utuda w sensie

6 Zob. M. Derda-Nowakowski: Dostarczyciele kontekstu. Cyborgiczne aspekty komunikacji
kulturowej. ,Kultura Wspoditczesna” 2013, nr 3, s. 118-130 oraz tegoz: Spoteczne i intymne inter-
fejsy cyberkultury. W: Mindware. Technologie dialogu. Red. P. Celiriski. Lublin 2011, s. 211-227.

7 Zob. D. Tapscott, A.D. Williams: Wikinomia. O globalnej wspdtpracy, ktéra zmienia wszyst-
ko. Przet. P. Cypryanski. Warszawa 2008 oraz D. Tapscott: Grown up Digital. How the Net Gene-
ration is Changing the World. New York 2009.
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globalnymé. Mitem dobrobytu w czasach cyfrowego przetomu staty sie dobro-
dziejstwa kapitalizmu kognitywnego, w ktérym gospodarka miata zredukowa¢
prace do dziedziny ustug i przetwarzania informacji®. Koncepcje te przyczynity
sie do powstania realnego zagrozenia dla porzadku cywilizacji transatlantyc-
kiej'°, ktéra przepchneta produkcje do innych obszaréw swiata, zapewniajac
sobie na jakis czas ideologiczne paliwo czerpane z konsumeryzmu podbudo-
wanego ekologia. tad zglobalizowanej kultury jako ,koniec historii” zapew-
niaty do tej pory dalekowschodnie fancuchy dostaw, ktére uspity strategicz-
ng czujnos¢ pod wygodnym kokonem konsumpcji i wzglednej spotecznej
rownowagi.

Dajac swiatu technologie usieciowienia, a wraz z nimi przeniesione do cyber-
kultury idee liberalno-demokratycznych mediéw, wolnosci stowa i zarazem wir-
tualny brak granic, wierzono w zmiane na poziomie planetarnym. Zmiana ta
miata osadzac sie na mocy oddolnej inicjatywy i konstruktywistycznych narze-
dzi nowego swiata. Przedstawiciele determinizmu technologicznego rozpo-
znawali proces usieciowienia jako najwieksza ekstensje technologiczng w dzie-
jach ludzkosci, przedtuzenie nie tylko jej ,systemu nerwowego”, ale i pamieci,
a zarazem konektywnych, potaczonych mozliwosci obliczeniowych i poznaw-
czych cztowieka wspomaganego przez maszyny. Dzi$ ten proces odwraca sie
gwattownie, gdy mozliwosci obliczeniowe sztucznej inteligencji zaczynaja by¢
coraz wiekszym zagrozeniem dla usieciowionego cztowieka. Marshall McLuhan,
zapowiadajac $cisty zwigzek loséw ludzkosci z elektrycznoscia, nie przewidziat,
ze cztowiek w tak wielkim stopniu uzalezni od niej kulture®2.

W postindustrialnym swiecie pozoréw to witasnie jego techniczne skfad-
niki zaczety decydowac nie tylko o ksztatcie proceséw komunikacyjnych, ale
réwniez o stanie kultury. Pojawita sie automatyzacja przestrzeni publicznej
i zarzadzania zasobami ludzkimi, ale przeptywy danych kognitywnego kapi-
talizmu nie zastapig tancuchéw dostaw fizycznych komponentéw rzeczywi-
stosci, a skutki transferu technologii do odlegtych fabryk zamknety marze-

8 Zob. D. Bell: The Coming of the Post-industrial Society. ,The Educational Forum” 1976, vol.
4, issue 4, s. 574-579 oraz F. Machlup: The Production and Distribution of Knowledge in the Uni-
ted States. Princeton 1962.

9 Zob. Y. Benkler: Bogactwo sieci. Jak spoteczna produkcja zmienia rynki i wolnos¢. Przet.
R. Préchniak. Warszawa 2006.

10 Zob. J. Bartosiak: Rzeczpospolita miedzy lgdem a morzem. O wojnie i pokoju. Warszawa
2018 oraz T. Marschal: WieZniowie geografii, czyli wszystko, co chciatbys wiedzie¢ o globalnej
polityce. Przet. F. Filipowski. Poznan 2017.

" Zob. F. Fukuyama: Koniec historii. Przet. T. Bieron, M. Wichrowski. Poznan 1996.

12 Zob. M. Derda-Nowakowski: Interfejsy wiedzy i pamieci. Uwagi o designie. W: Kody McLuha-
na. Topografie nowych mediéw. Red. A. Maj, M. Derda-Nowakowski z udziatem D. de Kerck-
hove’a. Katowice 2009, s. 265-293.
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nia eksportu liberalnego porzadku jako swiatowego tadu zaprojektowanego
zgodnie z duchem konca historii.

Podobnie jak inne gwattowne przeobrazenia kulturowe w dziejach ludzko-
$ci, réwniez sieciowa rewolucja technologiczna rozmineta sie zideami, ktére sie
do niej przyczynity. W ostatnich latach nastgpito niemal catkowite oddanie woli
tworzenia cyfrowego $wiata w rece deweloperdéw realizujacych projekty glo-
balnych korporacji na rynku ustug spotecznosciowych. Zaczety znika¢ obsza-
ry neutralne i oddolnie wytworzone, niezalezne serwery ustug komunikacyj-
nych czy foréw dyskusyjnych. Blogosfera, ktéra zmienita oblicze publicystykina
przetomie wiekdw, kurczy sie do obszaru medialnego wsparcia dla produktow
i ustug. Dyskusja o problemach wspétczesnosci przeniosta sie do grup Facebo-
oka, profili Twittera, kont YouTube i Instagramu, ktére sa produktami na rynku
ustug spotecznosciowych. Narzedzia podtrzymywania cyberkultury jako wie-
losci wspdtistniejacych dyskurséw pochodza gtéwnie od wielkich dostawcéw,
ktorzy decyduja o zakresie i regutach interakgji. Ksztatt sieciowej potocznosci
w coraz wiekszym stopniu zalezy do wiasnosci interfejséw. Rynek ustug spo-
tecznosciowych oferuje miejsca, ktére mozna zagospodarowac zgodnie zwolg
wiascicieli, decydujacych o tresci umoéw tej specyficznej dzierzawy. Przewaga
udziatu rynku ustug spotecznosciowych w procesach komunikacyjnych cyber-
kultury ma wptyw na definiowanie znaczen, ktére coraz bardziej podlegaja reqgu-
laminom serwiséw spotecznosciowych i postepujacej optymalizujacejalgoryt-
mizacji, zwiekszajac zakres banki informacyjne;j®.

Whbrew mitom cyfrowej cywilizacji uzytkownicy zatwierdzajg w istocie cyro-
graficzny kontrakt, ktérego ceng jest optata tozsamosciowa. Dawniej idee sie-
ciowosci faczono ze ztudng nadziejg wyzwolenia powszechnej kreatywnosci
i partycypacji. Wierzono w panaceum wikinomii jako nowej ekonomii i zara-
zem kognitywnych podstaw rozumienia $wiata, ideologie wytwarzania i wspot-
dzielenia zasobdéw. Wraz z nastaniem sieciowosci wielokrotnie ogtaszano ere
prosumeryzmu, ktéry okazat sie koncepcja postulatywna i nie przetrwat préby
w zakresie innym niz domowa produkcja energii elektrycznej'. Podobnie sta-
to sie z praktykami remiksu i ,wolnej kultury”'s, ktére w istocie promuja simu-
lakroniczny obraz kultury.

Z wygodnego swiata pozorow, w ktérym uzytkownikom wydaje sie, ze sa
wiascicielami swoich narzedzi i profili w mediach spotecznosciowych, bardzo

3 Zob. E. Pariser: The Filter Bubble: What the Internet is Hiding from You. London 2011.

14 Zob. np. dokument programu Horizon 2020 (H2020-LCE-2017) — Prosumers for the Ener-
gy Union: mainstreaming active participation of citizens in the energy transition. A multi-dimen-
sional typology of collective RES prosumers across Europe, https://cordis.europa.eu/project/
id/764056 [data dostepu: 20.12.2019].

5 Zob. L. Lessig: Wolna kultura. Przet. P. Biatokozowicz i in. Warszawa 2005.
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szybko wychodzi sie po lekturze umoéw, regulaminéw uczestnictwa czy licen-
¢ji z uzytkownikiem koricowym aplikacji (EULA - end-user license agreement).
Inaczej niz w kulturze tradycyjnej, funkcjonowanie w cyberkulturze na kazdym
niemal kroku sprowadza sie do twardych ustalen warunkéw funkcjonowania
w ramach oferty ustug sieciowych i wykorzystania programéw. Prawne reguty
sg nieczytanymi kodeksami cyfrowej rzeczywistosci, niechciang wiedzg, ktérej
tre$¢ umozliwia jednak korzystanie z komunikacyjnego dobrodziejstwa cyber-
kultury. Licencje i kontrakty zwigzane z regutami funkcjonowania uzytkownika
w mediach spotecznosdciowych czynia to terytorium w petni znormalizowanga
przestrzenig komunikacji spotecznej, w przeciwienstwie do kultury przedsie-
ciowej. Trzeba tu zauwazy¢, ze w rzeczywistosci zdeterminowanej przez tech-
nologie réwniez potocznos$¢ podlega regulacjom.

Tradycyjne podziaty obszaréw aktywnosci cztowieka w sferach publicznej,
prywatnejiintymnej zostaty zmiecione przez szerokopasmowe potoki danych,
ktérych intensywnos$¢ wspomagana jest niewatpliwg atrakcyjnoscig interfejséw.
Uzytkownik jako dostarczyciel kontekstéw swojego dziatania czerpie z tego
powodu korzysci, zapewniajac funkcjonowanie ustug i zarazem relacji spotecz-
nych. Prywatno$¢ stata sie towarem, a zgodnie z wiekszoscig umow podpisy-
wanych z dostawcami ustug spotecznosciowych, majag oni prawo do wykony-
wania analizi sprzedazy informacji jako formy zaptaty za dostep do interfejséw
social media. Prywatnos¢ jako towar, dostarczana wraz z szerokimi kontekstami
dziatania uzytkownikéw (dostarczycielami kontekstéw funkcjonowania cyber-
kultury), w istocie wigze sie nie tylko rezygnacjg z autonomicznosci decydo-
wania o jej granicach, lecz przede wszystkim ze sprzedaza tozsamosci w imie
zaposredniczonych relacji ze Swiatem. Konteksty dostarczane przez uzytkow-
nikéw traktuje sie jako obszar wspétdzielenia zasobéw, w ktérym znikaja pra-
wa do prywatnosci jako wtasnosci danych, a transakcja odbywa sie na zasadach
handlu wymiennego (dostep do technologii za parametry tozsamosci). Dane
geolokalizacyjne i konteksty dziatania uzytkownikéw pozwalaja na poréwna-
nie zwzorcami stylu zycia i mozliwosci nabywczych. Coraz wiecej atrakcyjnych
ofert ubezpieczeniowych i kredytowych zalezy dzi$ od otwartosci uzytkowni-
ka na monitoring prywatnosci'é. Szerokim strumieniem ptyna réwniez intym-
ne dane, ktore udostepnia sie aplikacjom wraz z pomiarem wagi, temperatury
nazewnatrz i wewnatrz ciata, tetna czy fizycznych parametréw habitatu. Dane,
ktére pozyskuje sie z przestrzeni codziennego funkcjonowania uzytkownikéw,
zaczeto wykorzystywac rowniez do obliczania ich zdolnosci nabywczych, a gru-
py docelowe sieciowych kampanii marketingowych wiaze sie takze z mapa

16 Zob. Goodbye Privacy. Eds. G. Stocker, Ch. Schopf. Linz 2007.
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lokalnych cen gruntéw i nieruchomosci. Nastapita marketingowa algorytmiza-
cja terytoriow i tozsamosci.

Bycie poza zasiegiem jest dzis sprzeczne z typowym modelem zachowan
komunikacyjnych w antropotechnicznie stymulowanej codziennosci. Swiat
poza siecig, rzeczywistos¢ offline, stat sie rodzajem niezrozumiatego dziwac-
twa. Wyobrazmy sobie jednak urzeczywistnienie koncepgcji singularity wedtug
projektu Raya Kurzweila?, ale w dystopijnej formie przymusowej implementagji
bionicznych interfejséw w celach edukacyjnych (jak dzi$ obowigzku szkolnego).
Pragmatyka cyberkultury moze juz wkrétce wymagac rytuatow przejscia, kto-
re daja dostep do limitowanych pozioméw wiedzy, generowanych przez moz-
liwosci obliczeniowe sztucznej inteligencji w ramach nowego, postludzkiego
systemu stratyfikacji spotecznej. Wzrosnie wéwczas polityczne i ekonomiczne
znaczenie bycia offline, o ile praktyka bycia odtgczonym nie zostanie zdelega-
lizowana. Uciekajac od tej mrocznej wizji cywilizacji, mozna jednak przypusz-
cza¢, ze przejscie do stanu technologicznej osobliwosci wywota liczne proble-
my z powodu ograniczen dostepu do takiego poziomu integracji zmaszynami,
ktéry umozliwia nie tylko realne podejmowanie decyzji, ale réwniez rozlaczenie
jako gwarancje wolnosci osobistej w obszarze autonomicznego dokonywania
wyboréw, dziatania niezaposredniczonej i czysto ludzkiej wolnej woli.

Funkcjonowanie offline moze by¢ réwniez zwigzane ze statusem spotecz-
nym i stanowi¢ nowy typ luksusu'®, To bardzo ciekawe zjawisko, gdy gest odta-
czenia maréwniez wymiar ekonomiczny. Jest demonstracjg sytuacji, w ktorej
niezalezng ekonomicznie jednostke sta¢ na bycie poza siecia. Zjawisko uciecz-
ki z sieci dotyczy luksusowych podrézy, edukacji i rozrywek. To alternatywny,
$wiadomy, lecz zarazem drogi styl zycia. Zycie poza sieciag moze by¢ rowniez
ofiarg na rzecz eskapizmu i kontrkulturowej postawy, prébga ucieczki od smogu
elektromagnetycznego' lub drastyczna forma walki o zachowanie prywatno-
$ci. Dziatanie offline mozna sobie réwniez wyobrazi¢ jako wyraz nieufnosci do
cywilizacji budowanej przez technokratéw, ideologéw i politykéw. Odtgcze-
nie z cata pewnosciag jest préba powrotu do realnej rozmowy, scalajacej spo-
tecznie r6zne formy dziatania ludzkiego intelektu, gdy postulat neutralnosci
sieci jako dobra wspdélnego pozostat jedynie pamiatka romantycznego okre-
su rozwoju technologii, sprzed skrystalizowania cyberkultury jako wspotcze-
snego paradygmatu komunikacyjnego ludzkosci. Nie wiadomo jednak, czy
mozemy sobie pozwoli¢ na taki luksus obchodzenia granic cyberkultury bez
wyrzadzania widocznych gotym okiem szkdd.

17 Zob. R. Kurzweil: The Singularity is Near. When Humans Transcend Biology. London 2009.
18 Zob. film dokumentalny Offline is the New Luxury. Rez. B. van der Haak. Holandia 2016.
19 Zob. D. Shenk: Data Smog: Surviving the Information Glut. Toronto 1997 [e-book: ePub, 2007].
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ABSTRACT
The boundaries of cyberculture. Mythologies of networking

The issues of mapping cultural and technical reality and its digital representation are still
a living problem in cybercultural research. These include the perceptual aspects of geofenc-
ing technology as a system of meanings relating to ownership, identity and remote manage-
ment mechanisms. The space of cyberculture is determined by communication practices that
show a process of reducing privacy and limiting freedom of expression. Human function-
ing in cyberculture is conditioned by agreements, regulations and consents, which enable
the use of interfaces and resources. This is in contrast to the analogous cultural paradigm in
which the need for legal action only applies to specific forms of communication. The article
deals with issues that are inscribed in the myths and paradoxes of cybercultural communica-
tion. Particular emphasis is placed on the problems of apparent decentralisation, algorithmi-
sation of communication processes, user experience, involvement in the economy of atten-
tion and the possibility of offline action.

Key words: cyberculture, globalism, geofencing, social media, attention economy, user expe-
rience, privacy, offline.

RESUME

Limites de la cyberculture. Mythologies de 'emprisonnement
dans le web

Les questions liées a la réalité culturelle et technique et leur représentation numérique sont
toujours un probléme important dans les études de la cyberculture. Y appartiennent les
aspects perceptifs de la technologie de geofencing en tant que systéme des significations se
référant aux mécanismes de la propriété, de I'identité et de la gestion a distance. L'espace de
la cyberculture est déterminé par les pratiques de communication ou est visible le proces-
sus de réduction de l'intimité et la limitation de la liberté d’expression. Le fonctionnement de
I'homme dans la cyberculture est conditionné par les contrats, les reglements et les consen-
tements qui permettent d'utiliser les interfaces et les ressources. Cela constitue le contraire
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du paradigme analogue de la culture dans lequel la nécessité d’entreprendre des actions juri-
diques se réfere uniquement aux formes spécifiques de communication. Dans l'article, on
a abordé les questions inscrites dans les mythes et dans les paradoxes de la communication
cyberculturelle. Un accent particulier a été mis sur les problémes tels que la décentralisation
apparente, l'algorithmisation des processus de communication, I'expérience utilisateur, I'en-
gagement dans I'économie de I'attention et la possibilité de fonctionner offline.

Mots clés: cyberculture, mondialisation, geofencing, médias sociaux, économie de l'atten-
tion, user expérience, intimité, offline.
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Wolnos¢, kreatywnosé, kompetencja.
Idee na cyfrowym wygnaniu

Relacje miedzy cztowiekiem a technologia cyfrowg, ze szczegdlnym wska-
zaniem na jej wptyw na procesy komunikowania spotecznego, od samego
poczatku podlegaty ideologiom powstajagcym na styku oddolnej kreatywnosci
uzytkownikéw i instytucji spotecznych zaangazowanych w tworzenie narze-
dzi kontroli nad cyfrowa komunikacja. Ideologie w Sieci petnia te same funk-
Cje i oddziatujg na tych samych zasadach co w Swiecie rzeczywistym. Kwestig
zasadnicza jest to, gdzie ich szuka¢? Gdzie powstajg i jak sie realizuja? Nie cho-
dzi tu bowiem o powszechne w cyberkulturze, a zwtaszcza w jej formach spo-
tecznosciowych, zjawisko masowej ekspresji indywidualnych przekonan, ktére
odnoszg sie do kwestii niezwigzanych z Internetem. Szukamy zbioru ideologii
odnoszacych sie do technologii komunikacyjnych i sposobu ich wykorzystania.

Michel Foucault postuluje nastepujacy podziat technologii w ujeciu
kulturowym:

— technologia produkgji — dotyczaca ludzkich aktywnosci, w ramach ktérych
powstaje produkt w znaczeniu materialnym i niematerialnym,

— technologia systeméw symbolicznych — umiejetnos¢ komunikowania sie
przy pomocy zbioru znakéw i symboli, przynajmniej w obrebie kultury
natywnej,

— technologia wtadzy - wykorzystywanie pozycji i zasobéw do sprawowania
kontroli nad innymi oraz osiggania celow,
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— technologia siebie — dziatania jednostki nakierowane na rozwdj i doskona-
lenie stosowanych przez nig praktyk i wartosci'.

Przyjmijmy, ze gtéwnym obszarem dyskursu ideologicznego dotyczacego
cyfrowo mediatyzowanej komunikacji sg dwie ostatnie kategorie. W pierw-
szym przypadku (technologia wiadzy) momentem przetomowym byta potowa
lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku. Na forach dyskusyjnych i w mediach
tradycyjnych rozgorzata wéwczas dyskusja dotyczaca kierunku rozwoju CMC
oraz tego, kto powinien mie¢ wptyw na nadchodzace zmiany. Publicysci prze-
widujacy kluczowa role rozstrzygnie¢, ktdre niedtugo miaty zapas¢, wskazywa-
li na najistotniejszy w tym kontekscie problem sprzecznosci intereséw trzech
gtéwnych sit: internautéw, struktur rzadowo-legislacyjnych i technologicz-
nych korporagji.

W kontekscie ,technologii siebie” istotny okazat sie przetom XX i XXI wie-
ku, kiedy stopien usieciowienia spoteczeristwa w dobie mobilnego Inter-
netu osiagnat putap masowosci. W naukach spotecznych zaproponowano
wtedy pojecie ,usieciowionego ja”, ktére Anna Kalinowska precyzuje jako
pochodng ,koncepcji »ja« odzwierciedlonego - tyle Zze funkcjonujgcego onli-
ne. »Jax odzwierciedlone, czyli odbiér wiasnej osoby jako informacja zwrot-
na publicznej obecnosci, bardzo jasno uwypukla zatozenie interakcji w aktu-
alnych oczekiwaniach wobec komunikacji spotecznej”2

Jak pisze Bogustaw Dziadzia, dyktat mediéw spotecznosciowych, instalu-
jacych ,nowy porzadek réwnosci, nie jest pozbawiony cech kultury domina-
¢ji. Dzi$, nieproporcjonalnie do historycznych przyktadéw, jako uzytkownicy
nowych mediéw dominacje legitymizujemy, petni ztudzen, ze to my sami spra-
wujemy funkcje kontrolna. Nowa kultura wszechdostepnosci i uczestnictwa
to paradoksalnie nowa, wyrafinowana forma wykluczenia, poprzez fatszywe,
pobudzane przez media przekonanie, ze edukacje moze stanowi¢ samoreali-
zacja. [...] Niewiedza jest czynnikiem wykluczenia, ale po raz pierwszy mamy
z tego rodzaju wykluczeniem do czynienia w kontekscie cywilizacji nieogra-
niczonego dostepu do wiedzy”3,

Andrew Keen w Kulcie amatora postuluje, by w obliczu przemian zacho-
dzacych w komunikacji masowej pod wptywem mediéw spotecznosciowych
obja¢ ochrong media mainstreamowe. ,Wykorzystajmy technologie w taki spo-
séb, aby zachecata do innowacyjnosci, otwartej komunikacji i postepu, jed-
noczesnie zachowujac standardy profesjonalistéw — prawde, przyzwoitos¢

1 Zob. M. Foucault: Filozofia, historia, polityka. Wybdr pism. Przet. D. Leszczyniski, L. Rasin-
ski. Warszawa 2000, s. 76.

2 A. Kalinowska: Technologie siebie. Jak wspdtczesne praktyki medialne wptywajq na codzien-
ne dziatania uzytkownikdw. ,Panstwo i Spoteczenstwo” 2017, nr 3, s. 111.

3 B. Dziadzia: Dylematy tzw. kultury uczestnictwa, ,Media i Spoteczenstwo” 2012, nr 2, s. 101.
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i kreatywnosc¢”4 — pisze. Trafnosci tych zalecert dowiodty wydarzenia, ktére
nastapity po zamachu bombowym w trakcie maratonu w Bostonie 15 kwiet-
nia 2013 roku. Masowe zaangazowanie internautéw, gtownie w serwisie Red-
dit, w prébe odnalezienia sprawcow doprowadzito wéwczas do dezinforma-
¢ji agencji prasowych i dezorganizacji dziatan organdéw $cigania.
Przytoczona wypowiedz Keena odnosi sie do sfery informacyjnej, sagdze
jednak, ze mozna ulokowa¢ ja w znacznie szerszym kontekscie. Kluczowym
pojeciem, definiujagcym zmagania wspdtczesnego cztowieka z technologiami
komunikacji cyfrowej, jest kompetencja, rozumiana w trzech sferach:

— rekonstruowania wiasciwej informacji na podstawie rozproszonych i zde-
formowanych ,bitéw” informacyjnych,

— wywierania oddolnego wptywu na struktury regulujace, kontrolujace i czer-
piace zysk z przeptywu informacji w Sieci,

— odzyskiwania kontroli nad technologiami cyfrowymi jako narzedziem, co
gwarantowane jest posiadaniem wiedzy o naturze jego dziatania.
Kompetencje te implikuja pojecia wolnosci, prywatnosci i anonimowosci,

ktére zazwyczaj byty ze sobg powigzane zaréwno w konteksécie prawnym
oraz spotecznym, jak i moralnym. Sytuacje komplikuje fakt, iz zawsze istniat
i wcigz aktualny pozostaje konflikt pomiedzy publicznym a indywidualnym
(subiektywnym) ich rozumieniem. Byty one zatem nieodtgcznym elementem
ideologii tworzonych wokét rozwijajacych sie technologii cyfrowo mediaty-
zowanej komunikacji. Stopniowo ewoluujaca struktura demograficzna Sieci
wptywata na dostosowanie obowigzujacych norm do potrzeb chwili i specyfi-
ki medium. Proces ten obserwowaé mozna juz od wczesnych lat siedemdzie-
sigtych, kiedy to dominowata kultura technomerytokratyczna (w rozumieniu
Castellsowskim). Byty to jednak czasy, w ktorych ksztattujaca sie cyberpotecz-
no$¢ cechowata jednorodnos¢, z biegiem lat stopniowo ulegajaca dywersy-
fikacji i komercyjnym trendom. Procesy te nasility sie w latach dziewiecdzie-
sigtych, kiedy konieczne stato sie zaktywizowanie internautéw jako strony
bioracej udziat w dyskursie spotecznym dotyczacym cyfrowej komunikacji.
Rosnaca populacja Sieci odczuwata zaniepokojenie nagtasnianymi medialnie
doniesieniami o przygotowywaniu przez amerykanski rzad ustawy Communi-
cation Decency Act. Andy Oram, wspotpracujacy z serwisem O'Reilly Commu-
nity autor wielu publikacji (w tym popularnego, wydanego wspdlnie z Gre-
giem Wilsonem, Pieknego kodu®), analizujgc aktualne trendy, zwracat sie do

4 A. Keen: Kult amatora. Jak internet niszczy kulture. Przet. M. Bernatowicz, K. Topolska-
Ghariani. Warszawa 2007, s. 186.

5 Zob. Piekny kod. Tajemnice mistrzow oprogramowania. Red. A. Oram, G. Wilson. Przet.
t. Piwko, M. Rogéz. Gliwice 2008.
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cybernautéw z apelem, by angazowali sie w wywieranie nacisku na struktu-
ry legislacyjne, wskazujac cztery gtéwne zagadnienia:

— sprowadzenie kosztéw dostepu do nowych technologii do poziomu pozwa-
lajacego korzystac z nich zwyktym ludziom,

— utrzymanie dwukierunkowej komunikacji, aby obywatele mogli uczestni-
czy¢ w debatach publicznych,

— separacje firm zapewniajacych dostep do kanatéw komunikacyjnych od
producentéw oprogramowania w celu zapobiezenia powstawaniu mono-
poli kontrolujacych przeptyw informacgji,

— zapewnienie pasma dla przekazéw zwigzanych z interesem publicznymé.
W pdézZniejszym o dwa lata tekscie ten sam autor pyta wprost: czy anoni-

mowos$¢ czyni nas wolnymi”? Autor przytacza przyktady naduzy¢ w trakcie
kampanii przedwyborczych, serwiséw umozliwiajacych zatarcie $ladéw po
autorze przesytajgcym tresci tamigce prawo, probleméw z pornografia, wyko-
rzystania cyfrowych kryptowalut do nielegalnych operacji finansowych, wsze-
lakie formy cyberprzemocy i agresji, ryzyko publikowania informacji, ktére
z réznych przyczyn powinny pozosta¢ poza obiegiem publicznym itp. Zaska-
kujace jest to, ze w tym zestawieniu, opracowanym przez autora w przyblize-
niu dwadziescia lat temu, nie mamy do czynienia z niczym z dzisiejszej per-
spektywy zdumiewajacym. Wydaje sie, ze czas stanat w miejscu.

W napisanej przez Jonathana Graya recenzji ksigzki o Edwardzie Snowde-
nie pojawia sie nastepujacy akapit: ,Dokumenty, ktére dzieki Snowdenowi
zostaty ujawnione, méwig nam duzo wiecej niz to, ze demokratycznie nie-
odpowiedzialne sity atakuja i niszczg prywatnos¢ obywateli. Zmuszaja nas,
bysmy zdali sobie sprawe z fundamentalnej rozbieznosci pomiedzy real-
nym doswiadczeniem a mitologiami, ktére stworzyliSmy sobie w stosunku
do technologii komunikacyjnych, od ktérych tak bardzo sie uzaleznilismy.
To samo dotyczy prawnych, ekonomicznych i politycznych instytucji, kto-
re je wspieraja”8 Gray zwraca uwage na fakt, iz korzystajace z Sieci spote-
czenstwo jako zbiorowosc¢ spycha do sfery nieSwiadomosci rzeczywisty stan,
w ktérym funkcjonuje wspotczesna cyfrowo mediatyzowana komunikacja.
Akta Snowdena ujawnity stopienl inwigilacji, jakiej poddawane jest spote-
czenstwo amerykanskie i miedzynarodowe. Co ciekawe, kiedy zastanowimy

6 Zob. A. Oram: Saving Our Freedom During the Changes to Come, http://www.praxagora.
com/andyo/professional/freedom.html [data dostepu: 24.07.2019].

7 Zob. A. Oram: Can Anonymity Make Us Free?, http://www.praxagora.com/andyo/ar/
anonymity.html [data dostepu: 24.07.2019].

8 J. Gray: The Snowden Files: so much more than state surveillance, https://www.
opendemocracy.net/en/shine-a-light/snowden-files-so-much-more-than-state-surveillance/
[data dostepu: 13.11.2019].
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sie nad skala reakcji na te doniesienia, dostrzezemy wyrazng dysproporcje
miedzy wymiarem problemu a spotecznym na niego odzewem. Byt nawet
taki moment, w ktéorym media bardziej interesowaty sie miejscem, w ktérym
ukrywa sie Snowden, niz wnioskami ptynacymi z ujawnionych przez niego
faktow. Biorgc pod uwage tabloidyzacje wspdtczesnych medidw, nie jest to
jednak nic zdumiewajacego.

Czy zatem rzeczywiscie spychamy problem wolnosci jednostki i stowa
w Sieci do naszego zbiorowego ,id"? Czy zaklejanie zamontowanych w lap-
topach kamer to wszystko, co mozemy zrobi¢, zeby nas nie podgladano? Co
wiecej: czy ten gest nie jest w istocie podobny do ryglowania drzwi w obli-
czu potencjalnego zagrozenia? Do przyjmowania postawy samowolnej izo-
lacji i biernosci?

Takie ujecie wydaje sie, oczywiscie, zbyt uproszczone. Dyskusja o wolnosci
stowa w Internecie, o cyberspoteczenstwie i cyberdemokracji, a takze o tym,
jakie miejsce zajma one w dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci, ma
dtuga tradycje. Od czasu publikacji The Virtual Community Howarda Rheingol-
da mineto ¢wier¢ wieku, wciaz jednak pojawiaja sie gtosy, by dyskurs dotycza-
cy tych zagadnien rozpocza¢ na nowo. Osobiscie stoje na stanowisku mniej
radykalnym. Nie wszystkie zgtaszane przez lata tezy i spostrzezenia zdazyty
sie zdezaktualizowad. Tradycyjne modele badawcze nie zawsze sg nieskutecz-
ne, gdy stosujemy je do analizy zjawisk aktualnych. W niektérych przypad-
kach wystarczy przesuna¢ akcent, by zmienié perspektywe.

Idea wolnosci stowa, lezaca u podstaw funkcjonowania systeméw demo-
kratycznych, jest oczywiscie znacznie starsza niz technologie komputero-
we. W rozwijajacych sie wirtualnych spotecznosciach pojawita sie ono w spo-
s6b naturalny. Nawet ,prorocy” nowych mediéw traktowali kwestie wolnosci
w kategoriach zblizonych, a czasem nawet tozsamych z dotychczasowg tra-
dycja. Wystarczy przypomnie¢ klasyczny tekst Johna Perry’ego Barlowa, kt6-
ry zwracajac sie do ,Rzaddw Swiata Przemystu”, méwi: ,Tworzymy $wiat, do
ktérego wszyscy moga wejs¢ bez przywilejow i uprzedzen [...], w ktérym kaz-
dy moze wyrazac swoje opinie. Jednoczesénie osoba wyrazajaca opinie nie
musi sie lekac o to, ze zostanie zmuszona do milczenia lub przyjecia posta-
wy konformistycznej”®.

Podobienstwo Deklaracji Niepodlegtosci Cyberprzestrzeni do wczesniejszych,
historycznych tekstéw jest oczywiste. Odwotanie sie do konkretnych konwen-
qji stylistycznych zostato przez Barlowa zastosowane swiadomie. Rewolucyj-
ny zapat jednego z zatozycieli Electronic Frontier Foundation ulotnit sie jed-

9 J.P. Barlow: A Declaration of the Independence of Cyberspace, https://www.eff.org/cyberspace-
-independence [data dostepu: 12.04.2016].
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nak wraz z nieuchronng komercjalizacjg Internetu. Kalifornijscy prekursorzy
cyberdemokracji wspo6tczesnie podchodza do zjawisk CMC z dystansem lub
wrecz z rozzaleniem. Wida¢ to szczegolnie wyraznie w szeroko komentowa-
nym tekscie Jarona Laniera You Are Not a Gadget. A Manifesto: ,Mamy pocza-
tek dwudziestego pierwszego wieku, a to oznacza, ze moje stowa przewaz-
nie beda czytane przez bezosobowe automaty lub otepiate ttumy ztozone
Z 0s0b, ktére juz nie dziataja jako jednostki. Stowa zostang zmielone na hasta
w wyszukiwarkach przez odlegte serwery przetwarzajace dane w »chmurzex.
Zostang skopiowane miliony razy, kiedy algorytmy wysytajace reklamy uzna-
ja, ze kogos to moze zainteresowad. Zostang zeskanowane, otagowane i znie-
ksztatcone przez ttumy nieuwaznych czytelnikéw na Wikipediach i automa-
tycznych serwisach informacyjnych”?°.

Czy rozczarowanie Laniera wynika z niespetnienia idei, ktére gtosit przed laty?
Moze ulegt zaslepieniu ,mitologig” cyberprzestrzeni w rozumieniu Jonathana
Graya? Komercjalizacje sieci komputerowych mozna byto wszak przewidziec.
To samo spotykato wszystkie technologie medialne, ktére wyszty poza faze eli-
tarna. Patrzac z dystansu, mozna tez zada¢ pytanie, czy sam Lanier nie repre-
zentuje postawy relatywistycznej, pozwalajac na to, ze jego publikacje (tak kry-
tyczna wobec e-biznesu) mozna zakupi¢ za posrednictwem serwisu Amazon?

Do komercjalizacji CMC w krytyczny sposéb odnosi sie réwniez Tim Ber-
ners-Lee ktory podkresla, ze bezrefleksyjne dazenie do zysku ma negatywny
wptyw na jako$¢ oprogramowania technologii komunikacyjnych. W wywia-
dzie udzielonym internetowej stronie czasopisma Der Spiegel wspomina okres,
gdy Internet dopiero powstawat: ,Kiedy po raz pierwszy zajatem sie rozwi-
janiem technologii sieci w Genewie, istniat jeszcze jeden system, nazwany
Gopher. Jak sadze, nie byt tak dobry jak Sie¢, ale zaczat wczesniej i miat wie-
cej uzytkownikéw. W pewnym momencie Uniwersytet w Minnesocie, ktory
stworzyt system Gopher, ogtosit, ze w przyszitosci prawdopodobnie bedzie
popierac optaty za dostep od uzytkownikéw komercyjnych. Ruch na Gophe-
rze od razu spadt, a ludzie przeniedli sie na World Wide Web. Zarzad CERN
zobowigzat sie pdzniej — wcigz pamietam date, 30 kwietnia 1993 roku — ze nie
bedzie pobierania optat za uzywanie Sieci. To byt przetomowy krok, bowiem
wyznaczyt tendencje”™.

Przetom, o ktérym pisze Berners-Lee, to oczywiscie podjecie staran, by uzyt-
kownicy rodzacego sie wtasnie medium mieli do niego réwny dostep. Byta

10 J. Lanier: You Are Not a Gadget. A Manifesto. New York 2010, s. 4.
" M. Rosenbach: ‘Nothing Is Perfect’: Tim Berners-Lee on 25 Years of the Web. ,Spiegel Onli-
ne International”, http://www.spiegel.de/international/world/interview-with-tim-berners
-lee-on-25th-anniversary-of-world-wide-web-a-958304.html [data dostepu: 14.12.2014].
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to reakcja na wyraznie postulowane potrzeby internautéw, ktérzy przejeli
z weczesnej kultury etos darmowego i nieograniczonego dostepu do informa-
¢ji. Rodzacy sie przemyst IT, nie mogac czerpac zyskoéw z optat za samo korzy-
stanie z Sieci (nie myli¢ z opfatami za dostep), znalazt zatem zrédto dochodéw
w sprzedazy aplikacji, a p6zniej w cyfrowych ustugach i handlu.

Dodajmy, ze Berners-Lee, wcigz aktywny zawodowo, zaangazowat sie
w kampanie WebWeWant'. Jej gtéwnym deklarowanym celem jest ponow-
ne zaktywizowanie uzytkownikéw Internetu, by jako spotecznos$¢ mogli oni
odzyska¢ wptyw na ksztatt cyfrowo mediatyzowanej komunikacji. W przy-
wotywanym wywiadzie Berners-Lee tak méwi o swoich planach: ,Chciatbym
wykorzystac ten rok, zeby zdefiniowac wartosci szczegdlnie istotne dla uzyt-
kownikow Sieci. Chciatbym, zeby wszystkie kraje przedyskutowaty ten problem
w odniesieniu do swoich systemdéw prawnych. W jakim zakresie musimy ulep-
szy¢ i rozwing¢ nasze przepisy, by zagwarantowac¢ podstawowe prawa w Inter-
necie? Oczywiscie chodzi tu o prawo do prywatnosci, zeby nas nie szpiegowa-
no i nie blokowano dostepu. Handel w Sieci powinien by¢ catkowicie otwarty.
Podobnie dostep do kazdej strony natury politycznej, oprécz tych, co do kté-
rych wszyscy zgadzamy sie, ze sg nielegalne, paskudne i straszne. Dostep do
Sieci jest oczywiscie prawem fundamentalnym”?3.

Obecnie trudno rozstrzygnaé, czy ponowne zaangazowanie internautéw
w probe odzyskania wptywu (zgodnie z modelem z lat dziewieédziesigtych)
na taczacy ich przestrzeh komunikacyjng jest mozliwe. Procesy zachodzace
w obrebie tej przestrzeni bardzo sie skomplikowaty. Jak to jeszcze na poczat-
ku XXI wieku ujat Uwe Meinberg: ,Pomijajac negatywne aspekty globalizacji
spoteczenstwa, wysoko zintegrowane sieci informacji wptywaja tez w pewien
sposéb na nieprzejrzystosc i trudnosc obserwadji [...]. [Wlszystkie procesy
przestaja by¢ wyraznie przejrzyste, gdyz nie wiadomo, ktdre z nich sa systema-
mi zapamietywania informacji, a ktére jedynie stuza do ich przekazywania”'.

Kwestia wolnosci stowa w realiach CMC ma szczegdlny charakter. Oczywi-
$cie, oddzielnie ujmowac nalezy kwestie funkcjonowania sieci w panstwach,
ktdére jawnie cenzuruja swoich obywateli, stosujac r6zne modele (,pétnocno-
koreanski”, ,chinski” czy ,egipski”*). Pozostarimy w kregu spoteczenstw, ktére

2 Zob. www.webwewant.org [data dostepu: 14.12.2014].

3 M. Rosenbach: ‘Nothing Is Perfect'....

14 U. Meinberg: Wptyw nowych technologii informacji na spoteczeristwo i cztowieka. W: Inter-
net — spoteczeristwo informacyjne — kultura. Red. A. Kiepas, M. Szczepanski, U. Zydek-Bednar-
czuk. Tychy 2006, s. 13.

> Nawiagzuje tu do szczegdlnie drastycznych przejawdw cenzurowania Sieci. Model p6t-
nocnokoreanski zaktada odseparowanie wewnetrznych struktur od serwerdw reszty $wia-
ta, czyli w zasadzie stworzenie intranetu na skale catego panstwa. Model chinski to préba
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w dyskursie spoteczno-politycznym swobode wypowiedzi umieszczajg jako
jedna z gtéwnych idei. W tym przypadku, teoretycznie, funkcjonowanie wol-
nosci stowa nie budzi zastrzezen. Przeciez miliony internautéw codziennie
wyrazaja swoje opinie, nawet te bardzo kontrowersyjne i nie spotykaja ich
za to zadne powazne konsekwencje, pod warunkiem, ze nie zostang ztamane
obowigzujace prawa. Istnieje jednak wazna réznica: w mediach tradycyjnych
wypowiedzi, teksty, poglady itd. zaczynaja funkcjonowac w przestrzeni infor-
macyjnej niemal synchronicznie z momentem ich opublikowania. W przeta-
dowanej tre$ciami przestrzeni cybernetycznej chwila pojawienia sie przekazu
jest natomiast dopiero poczatkiem dtugiego procesu. Ograniczenie swobody
wypowiedzi w mediach tradycyjnych wymaga zablokowania jej przed momen-
tem publikacji, co w Internecie z kolei jest w zasadzie niemozliwe.

W obrebie cyfrowo mediatyzowanej komunikacji, by zaczac sie rozpo-
wszechnia¢, idea potrzebuje dwdch czynnikéw: ludzkiego i technologicz-
nego. Pierwszy z nich wigze sie z ogétem o0séb nazywanych internautami,
w tym kontekscie czesto okreslanych jako ,transmiterzy” — uczestnicy cyber-
kultury, ktérych podstawowa aktywnoscig jest przekazywanie miedzy sobg
jej elementéw. Przez wielu badaczy traktowani sa oni jako uzytkownicy bier-
ni, mato istotni, a jednak (jak zaznacza Magdalena Kaminska) nie zastugujg na
to uogolnienie, poniewaz ,poswiecajg wiele czasu i energii dystrybuowaniu
kulturowych tresci”’s. Mozna ich metaforycznie nazwac¢ ,mréwkami komuni-
kacji memetycznej”. Skuteczno$¢ czynnika ludzkiego zalezy jednak od sfery
technologicznej - infrastruktury srodowisk komunikacyjnych, ktéra dyspo-
nuje (lub powinna dysponowac) istotnym stopniem niezaleznosci od czynni-
kéw politycznych. Zalezno$¢ ta byta szczegdlnie widoczna podczas wydarzen
w Egipcie w styczniu 2011 roku, kiedy rzad Husniego Mubaraka podjat decyzje
0 odcieciu ludnosci od dostepu do Sieci, chcac utrudni¢ protestujacym prze-
ciw jego rzadom organizowanie manifestacji oraz informowanie miedzyna-
rodowych mediéw o biezacych wydarzeniach.

Co ciekawe, swoj poglad na strukture kultury Internetu zweryfikowat sam
Manuel Castells. W wydanej w 2001 roku Galaktyce Internetu opisywat on spo-
tecznos¢ sieci za pomocg modelu warstwowego, sktadajacego sie z technoelit,
kultury hackerskiej, wirtualno-komunitarianskiej i przedsiebiorczosci. W opu-
blikowanej osiem lat pézniej Wtadzy komunikacji badacz oddat juz sprawie-
dliwos¢ cybernetycznym masom, ktére wczesniej okreslat jako ,uzytkowni-

wyeliminowania dostepu obywateli do tresci przez establishment niepozadanych i zwiek-
szenie nadzoru nad aktywnoscig cybernautéw. Model egipski to komunikacyjny ,blackout”,
czyli wytaczenie infrastruktury komunikacyjne;j.

16 M. Kaminska: Niecne memy. Dwanascie wyktaddw o kulturze internetu. Poznan 2011, s. 63.
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kéw-konsumentéw”, potencjat kulturotwérczy rezerwujac dla ograniczonej
grupy ,uzytkownikéw-tworcow”. W publikacji z 2009 roku Castells pisze wiec
0 ,kulturze indywidualizmu”, ktéra ,odtwarza relacje spoteczne przez samo-
okreslajace sie jednostki, ktére wchodza w relacje z innymi, kierujac sie wia-
snymi wyborami, warto$ciami i interesami oraz wychodzac poza przypisane
pozycje spoteczne”". Dalej wspomina, iz usieciowiony indywidualizm trakto-
wac nalezy jako zjawisko kulturowe, a nie forme organizacyjna. Wychodzac
od jednostkowych projektéw, buduje on system wymian z innymi jednostka-
mi, prowadzac raczej do rekonstrukcji spoteczenstwa niz do jego reproduk-
¢ji (mozna dostrzec tu nawiagzanie do idei ,kolektywnego umystu”). Z drugiej
strony, ,ludzie, kiedy czujg sie niepewni lub zagrozeni, szukajg schronienia
we wspolnotach, ktére odpowiadajg ich tozsamosci. [...] Te wspolnoty czesto
stajg sie gniazdami oporu przeciw porzadkowi spotecznemu postrzeganemu
jako obcy lub narzucony sit3”'8. Proces ten, poprzez przetworzenie natural-
nego indywidualizmu, niejako ,uwalnia” sieciowa wspdlnotowos¢.

Jak juz wspomniano, skuteczny przeptyw i dystrybucja informacji s zalez-
ne od czynnika technologicznego. Aby ocenzurowa¢ lub ograniczy¢ rozpo-
wszechnianie niepozadanych tresci, trzeba dziata¢ wtasnie w tym obszarze.
Nieudana préba wprowadzenia w 1996 roku ustawy Communication Decen-
cy Act nauczyta amerykanskich legislatoréw, iz préba narzucania cenzury
w stylu Kodeksu Producenckiego (Kodeksu Haysa), ktéry niegdy$ obowigzy-
wat w kinie, nie ma wiekszego sensu. Przeprowadzone w latach osiemdzie-
sigtych dwudziestego wieku interwencje wojsk amerykanskich na Granadzie
(1983) i w Panamie (1989) wyraznie udokumentowaty bezzasadnos$¢ ograni-
czania mediom dostepu do informacji: ,W obu tych przypadkach specjali-
$ci od public relations, projektujac sposdb, w jaki wydarzenia te nalezy uka-
zac opinii publicznej, starali sie unikna¢ bteddéw, jakie Amerykanie popetnili
w Wietnamie”". Blokowanie wolnosci wypowiedzi we wspétczesnych realiach
i w warunkach komunikacji cyfrowej to jednak strategia, ktéra nie moze by¢
skuteczna - predzej niz do zamierzonych efektéw doprowadzitaby bowiem
do zablokowania aparatu prawnego. Uwage skupiono wiec nie na metodach
eliminowania pojawiajacych sie tresci, lecz na utrzymaniu kontroli nad ich
rozpowszechnianiem. Uznano, ze nie jest grozna jedna lub kilka kopii niepo-
zadanego materiatu; problem stanowi natomiast spontaniczne powielanie
tej samej tresci w tysigcach serwiséw informacyjnych i spotecznosciowych.

7 M. Castells: Wtadza komunikacji. Przet. J. Jedlinski, P. Tomanek. Warszawa 2013, s. 358.

8 Tamze.

19 P. Grochmalski: Manipulacja obrazem wojny. W: Totalitaryzm — przesztos¢, czy realne zagro-
Zenie? Red. R. Fiedler, S. Wojciechowski. Poznan 2001, s. 53.
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»Skutkiem usuwania komentarzy jest naruszenie zasad komunikacji z uzyt-
kownikami. Natomiast usitowanie ukrycia czy skasowania tresci (zdje¢, filmoéw)
prowadzi do tym wiekszego ich spopularyzowania w miejscach, na ktére
marki nie majg wptywu”2° — spostrzezenia tego typu znajdujg potwierdze-
nie w wielu wydarzeniach medialnych XXI wieku, poczawszy od zamieszania
wokét zdje¢ wykonanych w 2002 roku przez Kennetha i Gabrielle Adelman
w ramach projektu California Coastal Records Project, ktérego zamierzeniem
byta dokumentacja erozji kalifornijskiego wybrzeza. Aktywisci zostali pozwani
przez Barbre Streisand, ktorej rezydencja znalazta sie na jednej z fotografii. Za
pogwatcenie swojej prywatnosci gwiazda zazadata odszkodowania w wyso-
kosci 50 milionéw dolaréw. Materiat, ktéry w ciggu niecatych czterech mie-
siecy zainteresowat zaledwie 6 0s6b, niespodziewanie stat sie hitem Inter-
netu. Btad, nazwany przez Marte Dorende-Zaborowicz ,nieuwzglednieniem
naturalnych reakgcji lawinowych”?!, popetniany byt pdzniej przez wielu cele-
brytow i liczne instytucje, w tym kosciét scjentologiczny, ktéry batalia roz-
petana o film promocyjny z udziatem Toma Cruise’a wptynat na spopulary-
zowanie i rozwiniecie ruchu haktywistéw, do tej pory stanowigcego zjawisko
marginalne. Na polskim gruncie z kolei przypomnie¢ mozna nagranie przed-
stawiajace dziennikarza Kamila Durczoka w niewybredny sposéb komentuja-
cego czystosc stotu umieszczonego w telewizyjnym studio. Z czasem oczywi-
ste stato sie, ze w obrebie CMC zanik popularnosci danego komunikatu staje
sie mozliwy dopiero w momencie, w ktérym internauci tracg nim zaintereso-
wanie. Dodatkowo, co istotne, zainteresowanie to nie zalezy od atrakcyjnosci
samego komunikatu, bodZzcem do jego powielania jest bowiem ,przewrot-
nos¢” uzytkownikéw, ktérzy rozpowszechnianie go traktuja jako (odrobine
strywializowany) przejaw niepostuszenistwa obywatelskiego. Jak pisze Jakub
Nowak, haktywizm mozna traktowac jako ,dziatalnos¢ popularna, w znaczeniu
nadanym temu terminowi [...] przez studia kulturowe, czyli zbiorowa aktyw-
nos¢ renegocjujacy przynajmniej niektére z dominujacych ofert ideologicz-
nych (i jednoczesnie - co réwniez istotne — aktywnos¢ przyjemng, motywo-
wang ludycznie)”22

Niepostuszenstwo jest najprostszym, lecz istotnym przejawem niezgody na
istniejacy stan rzeczy. Mimo iz w niektérych kontekstach moze by¢ postrze-
gane jako infantylne, jest ono strategia, dzieki ktdrej mozna testowac stopien

20 M. Dorenda-Zaborowicz: Marketing w social media. ,Nowe Media” 2012, nr 3, s. 75.

21 Tamze.

22 J. Nowak: Project Chanology jako haktywistyczny protest. W: Haktywizm (cyberterroryzm,
haking, protest obywatelski, cyberaktywizm, e-mobilizacja). Red. M. Marczewska-Rytko. Lublin
2014, S. 191.
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wolnosci. Jak bowiem stwierdza Manuel Castells: ,Technologie komunikacji,
ktére wptywajag na dane srodowisko komunikacyjne, maja [...] istotne konse-
kwencje dla proceséw zmiany spotecznej. Im wieksza autonomia komunikujg-
cych sie jednostek w stosunku do kontroleréw weztéw spotecznej komunikacji,
tym wieksze mozliwosci wprowadzenia do sieci komunikacyjnych komunika-
tow podwazajacych wpisane w nie wartosci i interesy”23,

Internauci Swiadomi sa duzej réznicy dzielacej ich od korporacji medialnych
wykorzystujgcych Internet do czerpania zyskéw. Naruszanie ich prywatnosci,
cho¢ dyskretne, jest jednak nagminne. Udokumentowane przypadki wyko-
rzystania przez firmy marketingowe zdje¢ z serwisu Facebook; archiwizowa-
nie i wykorzystywanie prywatnych informacji w systemach big data; wyko-
rzystywanie memoéw internetowych w przemysle odziezowym; traktowanie
symboli, ktére powstaty w Sieci tak, jakby nie dotyczyty ich prawa autorskie -
podobnych przyktadéw mozna przywota¢ mnéstwo. Internauci, korporacje
i politycy rozpoczeli zmagania zmierzajace do uregulowania kwestii wolno-
$ci, przywilejow i ograniczen komunikowania w Sieci. Wydaje sie, ze dwie
pierwsze grupy skazane s na trwanie w konflikcie. Politycy natomiast zna-
leZli sie w niewygodnej sytuacji, prébujac sprosta¢ oczekiwaniom obu stron,
czego efektem sg konsekwentnie wywierane naciski na rozwigzanie tej spra-
wy. Trzeba zrozumie¢, ze opdr internautéw nie jest buntem dziecka, ktéremu
prébuje sie zabra¢ zabawke. Powielanie, kopiowanie, remiksowanie i reinter-
pretacja to podstawy kreatywnosci w Sieci. Zablokowanie tego typu aktyw-
nosci zabije dynamike cyberkultury, z czego wiekszos¢ jej uczestnikow przy-
najmniej podswiadomie zdaje sobie sprawe. Dla kazdego, kto ma stycznos¢
z ,codziennym zyciem” Internetu, staje sie jasne, ze standaryzacja i homoge-
nizacja sg obce jego kulturze: ,[...] chociaz standaryzowane formy komunika-
¢ji masowej moga wptywac na umysty poprzez sposob formatowania komu-
nikatow, [...] to w Swiecie masowej komunikacji zindywidualizowanej regutg
jest r6znorodnos¢ formatdw. W zwigzku z tym zmniejsza sie rola standardéw
jako zrodta wiadzy. [...] Postac¢ cyfrowg mozna nadac praktycznie wszystkie-
mu, dlatego nie wydaje sig, ze ten standard ogranicza komunikat. Ma on jed-
nak przeciwny, istotny efekt: sprzyja rozprzestrzenianiu komunikatu poza czy-
jakolwiek kontrolg”24.

Trwa medialna walka o dusze internautéw. Rozpoczeta sie ona dwadziescia
lat temu i mozna sie spodziewa¢, ze jeszcze sie nie skonczy. Zagrozenie terro-
ryzmem doprowadzito do tego, ze swoboda komunikacji zaczeta by¢ przed-
stawiana jako niebezpieczna. Takie jej ukazywanie stuzyto temu, by uzytkow-

23 M. Castells: Wtadza komunikadiji..., s. 405.
24 Tamze, s. 410-411.
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nicy pozwalali sie nadzorowaé, rezygnujac z potrzeby wolnosci wypowiedzi.
Wprowadzona w USA 26 pazdziernika 2001 roku ustawa zwiekszajaca upraw-
nienia stuzb specjalnych nie bez przyczyny zostata nazwana Patriot Act — okre-
$lenie to miato sugerowad, iz w obliczu zagrozenia atakami terrorystycznymi
dobrowolna rezygnacja obywateli z czesci swobo6d obywatelskich jest wyra-
zem ich patriotyzmu?>. Spotecznos¢ Sieci nie daje sie jednak zmusi¢ do przy-
jecia postawy pasywnej. Swiadczy o tym najwieksza jak dotad fala protestow,
ktéra w 2012 roku przetoczyta sie po obu stronach Atlantyku w reakcji na pré-
by wprowadzenia ustaw ACTA, SOPA oraz PIPA (Anti-Counterfeiting Trade Act,
Stop Online Piracy Act, Protect IP Act). Jak zauwaza Pawet Kuczynski: ,potencjat
kazdego ruchu spotecznego zalezy w decydujacym stopniu od jego zdolnosci
do samookreslenia. Pozostaje juz sprawg kazdego ruchu spotecznego, czy to
samookreslenie jest zapozyczone czy tez narzucone. Moze tez by¢ wynikiem
daleko idacej samorefleksji, czyli pracy nad samym sobg”?s.

Przywotana wypowiedz prowadzi do kolejnego zagadnienia zwigzane-
go z relacjg miedzy uzytkownikiem a technologia cyfrowej komunikacji, czy-
li do kompetencji umozliwiajacych swiadome wykorzystanie jej jako narze-
dzia. W sierpniu 2019 roku media nagtosnity historie nastolatki, ktéra nie
mogac korzystac z telefonu komdérkowego, wystata tweeta za posrednictwem
tzw. inteligentnej lodéwki. Byto to mozliwe nie dzieki specjalnym umiejetno-
$ciom, lecz intuicyjnej zdolnosci obstugi interfejsu, ktéry w wyniku uniformi-
zacji stat sie elementem faczacym wszystkie urzadzenia posiadajace wyswie-
tlaczi dostep do Internetu. Niektérzy pamietaja, ze instrukcja obstugi systemu
operacyjnego DOS 5.0, dofaczana do komputeréw na poczatku lat dziewieé-
dziesiatych, liczyta ponad 500 stron. Uzytkownicy komputeréw klasy PC, nie
chcac polegac na pomocy z zewnatrz, zmuszeni byli do zdobycia przynajmniej
podstawowej wiedzy umozliwiajacej konfiguracje BIOS i uruchomienie pro-
gramow. Wspodtczesnie doskonalony przez dziesieciolecia, zuniformizowany
interfejs uczynit cyfrowe technologie ,przyjaznymi” cztowiekowi, jednocze-
$nie go od nich izolujac.

Nawet i dzi$ mozna jednak wskazaé przyktady kultywowania umiejetno-
$ci kreatywnego wykorzystania technologii cyfrowych. Jednym z nich jest
demoscena, ktorej poczatki siegaja potowy lat osiemdziesigtych i s silnie
zwigzane z ruchem crackeréw, ktérych aktywnos¢ opierata sie woéwczas

25 Trzeba jednak przyzna¢, ze wykorzystano tu szczesliwy zbieg okolicznosci, bowiem
petna nazwa aktu prawnego (Uniting and Strengthening America by Providing Appropriate
Tools Required to Intercept and Obstruct Terrorism Act) umozliwiata takg konstrukcje skrétu.

26 P, Kuczynski: Potencjat ruchu spofecznego. W: Obywatele ACTA. Red. L. Jurczyszyn, J. Kot-
tan, P. Kuczynski, M. Rakusa-Suszczewski. Gdansk 2014, s. 47.
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przede wszystkim na tamaniu kodéw zabezpieczajacych gry wideo. Zacze-
li oni praktykowa¢ uzupetnianie kodu gry o tzw. intro, petnigce dwie funk-
cje: identyfikacyjng (logo z pseudonimem crackera lub nazwa grupy progra-
mistéw) oraz spotecznosciowq (tzw. scroll - przewijajacy sie na dole ekranu
pasek z informacjami i pozdrowieniami dla znajomych, z reguty parajacych
sie tym samym procederem). Intro, poczatkowo bedace dodatkiem jedynie
formalnym, stato sie elementem rywalizacji w chwili, gdy zaczeta sie liczy¢
jakos¢ jego wykonania, walor estetyczny. W efekcie w grupach parajacych
sie crackingiem doszto do specjalizacji rél: kwestie grafiki, podktadu muzycz-
nego, elementéw ASCII-Art zostaty wtaczone do kompetencji niezaleznych
programistéw. Konkursy dem staty sie nieodtaczng czescig spotkan, na kté-
rych wymieniano sie oprogramowaniem (copy parties), a pozniej uniezaleznity
sie jako demo patrties, co sformalizowato istnienie demosceny (ktérg — dopé-
ki fenomen miat waski zasieg — nazywano po prostu ,sceng”). Zjawisko dos¢
szybko pojawito sie w Polsce, co nie jest niczym zaskakujgcym, biorgc pod
uwage fakt, iz w czasach PRL-u pirackie wersje oprogramowania bezdysku-
syjnie dominowaty na rynku, z uwagi na oczywiste ograniczenia w dystrybu-
¢ji wersji oryginalnych. Pierwszym polskim demo party byto Copy Part, kt6-
re odbyto sie w Gdyni w 1991 roku. Najwieksze tego typu wydarzenie miato
miejsce cztery lata p6zniej w Warszawie. W imprezie Intel Outside uczestni-
czyto 1200 0séb. Do dzis cyklicznie odbywaja sie zloty, takie jak Demosplash
czy @party. W Polsce jest to Riverwash, a na Wegrzech Function. Za najwieksza
impreze uwaza sie organizowane w Niemczech (Saarbriicken) Revision, ktére-
go ostatnia edycja miata miejsce w kwietniu 2019 roku.

Pod wzgledem estetycznym korzenie dem sg lokowane przez niektérych
badaczy juz w latach szesc¢dziesigtych, we wczesnych pracach Bena Lapo-
sky’ego w USA oraz Herberta W. Franke w Europie; wymienia sie réwniez
nazwiska Charlesa Csuriego czy Otto Beckmana. Nawigzywanie w tym kon-
tekscie do wczesnych animacji komputerowych jest jednak pewnym naduzy-
ciem, cho¢ z amatorskimi wytworami z lat osiemdziesigtych faczy je asceza
wynikajaca z ograniczen technologicznych. Inaczej rzecz ma sie w przypad-
ku zrealizowanego w 1972 roku na Uniwersytecie w Utah filmu Eda Catmulla
i Freda Parka zatytutowanego Halftone animation. Z dokonaniami przysztych
artystéw demosceny tagcza go dwie cechy. Po pierwsze, jego prymarng funk-
Cja jest demonstracja wynikéw pracy zespotu grafikéw i technologicznych
mozliwosci stworzonych przez nich algorytmoéw generowania grafiki cyfro-
wej (a zatem takze ich umiejetnosci). Po drugie, film posiada poziom meta-
dyskursywny, autodeskryptywny, co poczatkowo byto tez cecha charaktery-
styczna sporej liczby dem.
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Demoscena zostata wyczerpujaco opisana przez autoréw takich jak Patryk
Wasiak, Daniel Botz czy Markku Reunanen?’, ktéry w publikacji Times of Change
in the Demoscene apeluje o nietraktowanie tego zjawiska jako zamknietego
rozdziatu: ,Wieksza cze$¢ publikacji zwigzanych z demoscenga, zaréwno tych
popularnych, jak i akademickich, stanowi ogdlne wprowadzenie do jej kultu-
ry i artefaktéw. W kontekscie popularyzatorskim zapewne nadal stuzg celo-
wi, poniewaz zawsze s nowi odbiorcy, do ktérych mozna trafi¢. Jesli chodzi
o swiat akademicki, mozna zada¢ pytanie, czy nie ma juz potrzeby powta-
rzania tych samych podstaw, jesli brak nowatorskiego, rewizjonistycznego
podejscia do nich”28,

Z perspektywy niniejszych rozwazan istotne jest stwierdzenie, iz demosce-
na, chociaz nie nalezy do gtéwnego nurtu kultury cyfrowej, nie jest subkultura.
Nie stoi w opozycji do kultury dominujacej, brak w niej takze czynnika konte-
stacji. Argumentem na rzecz tej tezy moze by¢ wytworzony przez nig profesjo-
lekt, ktéry pozbawiony jest funkcji slangu czy tez argotu, posiadajacych funk-
cje dystansujaca, izolujaca dang spotecznos¢ od otoczenia?®. Najbezpieczniej
zatem uzy¢ w odniesieniu do niej terminu ,spoteczno$¢” w rozumieniu specy-
ficznego rodzaju wspdlnoty skupionej na umiejetnosciach programistycznych.
Reprezentuje ona elementy zblizone do kultury hakerskiej (z jej wczesnego
okresu), takie jak hardware pushing (wydobycie jak najlepszego efektu z jak naj-
krotszego kodu), potepienie rippingu (wykorzystywania cudzych kodéw bez
pozwolenia) czy hierarchia oparta na zdobytym prestizu. Kultura demosceny
przejeta wybrane wartosci zrodet, z ktérych sie wywodzi: niekomercyjny cha-
rakter aktywnosci jej cztonkoéw oraz ich faczenie sie w grupy wspodlnie pra-
cujace nad projektami. Kluczowe dla tego Srodowiska jest jednak poczucie
wspolnotowosci, interkonektywnie sankcjonowane nie tylko poprzez pierw-
sze narzedzia komputerowo mediatyzowanej komunikacji, takie jak BBS-y, lecz
takze przez dystrybucje zindw i dyskietek za posrednictwem tradycyjnej pocz-
ty lub cykliczne spotkania na zlotach, przy jednoczesnym braku sformalizo-
wanej struktury ruchu.

27 Zob. P. Wasiak: Grali i kopiowali. Gry komputerowe w PRL jako problem badawczy. W: Kul-
tura popularna w Polsce w latach 1944-1989. Problemy i perspektywy badawcze. Red. K. Stan-
czak-Wislicz. Warszawa 2013; tegoz: ‘lllegal Guys’. A History of Digital Subcultures in Europe
during the 1980s. , Zeithistorische Forschungen / Studies in Contemporary History” 2012, nr 2;
M. Reunanen: Times of Change in the Demoscene. A Creative Community and Its Relationship
with Technology. ,Turun Yliopiston Julkaisuja — Annales Universitatis Turkuensis” 2017, vol.
428; M. Reunanen, P. Wasiak, D. Botz: Crack Intros: Piracy, Creativity and Communication. ,Inter-
national Journal of Communication” 2015, nr 9.

28 M. Reunanen: Times of Change in the Demoscene..., s. 30.

29 Pojecia te w odniesieniu do zjawisk cyberkultury opisata Magdalena Kamirnska. Zob.
M. Kaminska: Niecne memy..., rozdz. 2, s. 37-54.
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Najistotniejsza cechg wspdiczesnej demosceny wydaje sie jednak techno-
filia. Termin ten nie jest tu uzywany w znaczeniu bliskim technofetyszyzmo-
wi — pozbawionemu autorefleksji uwielbieniu i uzaleznieniu od wytworéw
wspotczesnych technologii (jak rozumie to pojecie miedzy innymi Neil Post-
man). Chodzi raczej o zrozumienie, iz technologia tworzy narzedzia, ktére po
ich dogtebnym poznaniu stajg sie instrumentem, ktéry mozna wykorzystac¢
kreatywnie. Ten rodzaj ewolucji relacji cztowieka i narzedzia czesto umozliwia
stworzenie unikatowych dziet. Producent muzyczny George Martin, wspdtpra-
cujac z The Beatles podczas nagrywania Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,
potraktowat studio nagraniowe jak instrument, ktérego mozliwosci przekro-
czyty zwykia rejestracje dzwieku i zdecydowaty o charakterze ptyty, dzi$ uzna-
wanej za kanoniczna. Twoércy demosceny takze traktujg swoje komputery jak
instrumenty, co ilustruje miedzy innymi fakt, iz preferowane sg przez nich tzw.
platformy zamkniete, czyli komputery osobiste stanowigce niemodyfikowal-
ng catos¢. Urzadzenia posiadajace tzw. architekture otwartg traktowane sg
przez czesc srodowiska z dystansem, bowiem w zaleznosci od konfiguracji
maja rézne mozliwosci. Miato to istotny wptyw na historie demosceny, w kté-
rej brak wydarzen o randze momentéw przetomowych; kolejne punkty roz-
woju demosceny wyznaczato pojawianie sie kolejnych platform. Co pewien
czas gtoszone sa takze tezy o ,Smierci” tego zjawiska, jednak wcigz wykazu-
je ono zadziwiajaca zywotnosc¢.

Demoscena jest waznym elementem zbiorowej pamieci uzytkownikéw
komputeréw i Sieci, nawet jesli niewielu z nich ma $wiadomos¢ istnienia tego
fenomenu. Przeszukujac zasoby Internetu, nie da sie nie zauwazy¢, iz jej doko-
nania sg traktowane z wyrazna troskg przez tych, ktérzy uwazaja jg za waz-
ny sktadnik kultury cyfrowej. Wciaz aktywne sg serwisy takie jak pouet.net,
stanowiace gtéwne forum demosceny, bazy danych (w ktérych zamieszcza-
ne sg produkcje, czesto z podziatem na platformy, animacje, grafiki, muzyke
trackerowa), jak réwniez serwisy poswiecone demo parties — zaréwno nad-
chodzacym, jak i juz minionym (zdjecia i wideorejestracje). W maju 2016 roku
w Katowicach odbyta sie retrogamingowa impreza Muzyka komputerem gra-
na, w ktorej trakcie wyktad poswiecony demoscenie wygtosit Grzegorz ,Fei”
Juraszek, byty pracownik ,Magazynu Amiga” (1992-1997) oraz wspottworca cza-
sopisma ,eXec” skupiajgcego fanéw Amigi. Powstat takze film dokumental-
ny na temat tego zjawiska, pt. Sztuka przekraczania (2017), zrealizowany przez
Michata Baranskiego.

Demoscena nie jest jedynym przyktadem technofilii w rozumieniu wcze-
$niej przytoczonym. Co najmniej tyle samo miejsca mozna by poswiecic tutaj
machinimom, czyli animacjom tworzonym z wykorzystaniem silnikéw graficz-
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nych gier komputerowych, ktére - historycznie rzecz biorac - rozwijaty sie
niemal réwnolegle z demami i wspétczesnie petnig podobna role w kulturze
cyfrowej. Mozliwe jest takze odnalezienie innych podobnych zjawisk z pogra-
nicza sztuki i technologii, takich jak web art lub GIF art.

* % %

Bogustaw Dziadzia przypomina, ze ,Kultura to, od zarania, splot rozlicznych
form wymiany. Poprzez wymiane, komunikacyjnos¢, interakcje pomiedzy
poszczegdlnymi aktorami spotecznymi wytwarza sie warto$¢ dodana (nie tyl-
ko w rozumieniu ekonomicznym)”3°, Otaczajaca nas cyfrowa technosfera pod-
lega tym samym, uniwersalnym od poczatku dziejéw zasadom. Wytwarzajac
konkretne ideologie dotyczace fundamentalnych aspektéw relacji cztowie-
ka z technologia, takze w aspekcie komunikacyjnym, wprowadza je w obieg
kulturowy, w ktérym podlegaja one regutom podobnym do prawidet dobo-
ru naturalnego. Niniejszy artykut zostat zogniskowany wokét tych idei, ktére
(chot¢ istotne) wydaja sie zanika¢ w obliczu konsumpcjonistycznej postawy
uzytkownikédw nowych mediow, instrumentalnie i powierzchownie traktuja-
cych technologie, jeszcze kilka dekad temu postrzegane jako czynnik, ktory
bedzie w stanie przetamac inercje wspdtczesnego cztowieka.
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ABSTRACT
Freedom, creativity, competence. Ideas in digital exile

The author of the article is interested in the relationship between man and digital technolo-
gy, with particular emphasis on its impact on the processes of social communication, which
from the very beginning have been subject to ideologies that are created at the interface
between the grassroots creativity of users and social institutions involved in creating tools to
control digital communication. The article focuses on ideas which (although important) seem
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to disappear in the face of the consumerist attitude of users of new media, who instrumen-
tally and superficially treat technology. These ideas were seen a few decades ago as a factor
which would be able to break the inertia of contemporary man.

Key words: cyberculture, cyber-community, self-technology, power technology, hactivity,
demoscene.

RESUME
Liberté, créativité, compétence. Idées en exil numérique

L'auteur de l'article s'intéresse aux relations entre ’'homme et la technologie numérique,
compte tenu de son influence sur les processus de la communication sociale qui, dés le début,
sont soumis aux idéologies se formant a la charniére de la créativité des utilisateurs et des ins-
titutions sociales engagées dans la création des outils de contréle de la communication numé-
rique. Larticle a été focalisé autour des idées qui, quoique significatives, semblent disparaitre
devant l'attitude de consommation des utilisateurs de nouveaux médias, traitant les techno-
logies de maniére instrumentale et superficielle. Il y a quelques décennies, on percevait ces
idées comme un facteur qui serait en mesure de vaincre I'inertie de ’'hnomme contemporain.

Mots clés: cyberculture, cyber-société, technologie de soi, technologie de pouvoir, hackti-
visme, scene démo.
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Kuba, Michat i my

Spiesze wyjasni¢ tytut, ktory jest nawigzaniem do stynnego eseju Siergieja
Eisensteina z 1944 roku, zatytutowanego Dickens, Griffith i my. Rosjanin tgczyt
konserwatywna tradycje Wielkiej Brytanii Charlesa Dickensa z petna kapi-
talistycznego dynamizmu Ameryka Davida Warka Griffitha. Pokazywat, ze
»nasze” — w jego pojeciu: rewolucyjne i socjalistyczne — metody opowiada-
nia przy pomocy obrazéw lepiej oddajg istote rzeczy, bo ujmuja ,jakoscio-
wa strone zjawiska”.

Wykorzystujac tylko ramy strukturalne tego pomystu na tytut, powiem, ze
interesuje mnie ,nasze” widzenie — zaréwno zdolnos$¢ dostrzegania, jak i spo-
teczna percepcja oraz oceny problematyki celebrytéw i ,normalséw” w pol-
skiej przestrzeni kulturowej. Stowem, interesujg mnie konsekwencje podkre-
$lania roli zaimkéw osobowych, sposobu i $wiadomosci ich uzywania.

Na przyktad: Kuba Wojewddzki (w tym miejscu wprowadz nazwisko ulu-
bionego celebryty, na przyktad Doda bytaby rzeczownikiem klasycznym,
w dodatku funkcjonowac¢ powinna jako Dorota R., bo czekamy na rozstrzy-
gniecie sadu w sprawie kryminalnej celebrytki). Michat Figurski (albo Michat
Wisniewski) bytby nieco zrewolucjonizowanym klasykiem, ewentualnie takim
jak Kuba piec¢dziesieciolatkiem, przybierajgcym maske kilkunastolatka, meta-
krytykiem zjawiska. Wtgczam wiec w drugim czitonie tytutu gwiazde-upadta-
-z-nadzieja-na-podZzwigniecie-sie. Kube i Michata F. znam, wzajemnie szczycimy
sie byciem na ,ty” i godzinami przegadanymi o tym, jak zyja celebryci (w przy-
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padku Michata byto to wiecej godzin). Dorota R., jak powszechnie wiadomo,
jest trudniej dostepna, ale bylismy razem w dyskusyjnym panelu, zdziwicie
sie Panstwo, naukowym. Jako odbiorcy tekstow spod znaku guilty pleasures
wiemy duzo o ich rozwodach, chorobach, najnowszych kontraktach i ewen-
tualnej depresji. Liste nazwisk mozna interesujaco zapetniac¢ skrajnosciami,
podobienstwami, rzadziej rasami, a nawet wiekiem. Znajdziemy tu miejsce dla
youtuberéw: Make Life Harder, Abstrachujéw, Krzysztofa Gonciarza, ale tak-
ze liczny poczet szafiarek, blogeréw, vlogerdw, influenseréw i rzadko wyste-
pujaca postac: Bilguuna Ariunbaatara — po6t-Polaka, pét-Mongota. Nie pakuje
ich do jednego worka - to bytoby nierzetelne ujecie. Sa one natomiast swiet-
nym ttem dla dwdch postaci z tytutu, na ktérych sie tu skoncentruje i ktérym
najblizej do poczciwego wytartego okreslenia ,celebryta”.

Kim sa gtowni aktorzy dzisiejszej sfery medialnej? Kto jest na scenie w sno-
pach swiatta? To dla nich telewizja nie jest po to, zeby ja oglada¢, ale w niej
wystepowac. Nie ma watpliwosci, ze tworzg oni nowa sfere publiczna. To figu-
ry odlegte wprawdzie, ale nie tak dalekie jak boginie-gwiazdy. Sg w naszym
zasiegu - z innej planety, ale swojskie. Nie s3 bohaterami, nie dokonaty wiel-
kich czynéw, ale przesadg jest twierdzi¢, ze nic nie robig — s3 w mediach i gra-
ja siebie bedacych w mediach, a to wcale nie jest tatwe.

Wszystko wskazuje na to, ze ich przyszto$¢ bedzie swietlana - jedni ogtu-
chli od alarmowych dzwondw, gdy inni widzg mozliwosci i szanse. Bedzie ich
coraz wiecej, coraz gorszej jakosci, a zwigzane z nimi zjawisko - to wyzwanie
dla dzisiejszej wizji Polski jednorasowej i coraz bardziej jednoreligijnej - sta-
nie sie jeszcze bardziej wielokulturowe. Zajmowac beda coraz wyzsze miej-
sce w spotecznej hierarchii, szczegélna bedzie ich zdolnos¢ do redefiniowania
tabu. Celebryci beda mieli decydujacy (?) wptyw na rozumienie pojecia intym-
nosci, wzrosnie ich konfesyjna zdolnos¢ — coraz czesciej publicznie bedzie-
my sie im spowiadac nie tylko z czynéw, ale tez z fantazji do grzechu prowa-
dzacych. Jedli dodamy do tego wzrost agresji gwiazd i ich fanéw, pojawienie
sie coraz liczniejszych psychofanéw, to dla wielu bedzie to poczatek pande-
monium - nie tylko sceny rozrywkowej, ale takze politycznej czy religijnej, tej
zorientowanej na wartosci.

Stawiam pytania o nasze-nie-gwiazd relacje z nimi-gwiazdami. Przede
wszystkim zas$ o to, czy potrafimy wykorzysta¢ ich moc, na przyktad w celach
edukacyjnych. Miejscem pojawienia sie jest wszelka przestrzen spoteczna, kt6-
ra gromadzi osoby w r6znym wieku, o réznym a priori estetycznym. Moze to
by¢ koncert, wspdlne czytanie ksigzki, ogladanie filmu, spotkanie z celebry-
ta. Najpierw jednak musimy przewartosciowac nasza ocene popkultury — dla
wielu z nas: jedynej kultury.
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Wiele przyktadéw upewnia, ze plugawe idee wygtaszane bywaja przez
moralnych swietoszkéw, zas satyryk i btazen méwi¢ moze catkiem rozsadnie,
nawet jesli unurzany jest w psie odchody. Piszac Znanych z tego, ze sq znani',
Kube i innych? i Okrakiem na barykadzie? miatem swiadomos$¢ portretowania
wspotczesnosci w stylu snapshota — gdy obraz na ogét nieostry i przekrzy-
wiony, ale fotograf uwiecznia ten najwazniejszy moment; uwypukla te naj-
wazniejszg ceche. Widac¢ tu nawiazania do kultury LOMO.

Zwrdcitem szczegdlng uwage na Kube Wojewddzkiego: bohatera-nie-z-wta-
snej-woli, celebryte grajagcego antycelebryte-do-wykorzystania, ktory zbyt
czesto staje sie typowym koztem ofiarnym. Nie zastuguje na to, bo przyno-
si polskiej scenie (w bardzo ogélnym rozumieniu) wiecej chwaty niz wstydu.
Dowody na obrone takiej tezy przedstawitem w r6znych miejscach. Warto
dopowiedzie¢, ze tam, gdzie niektérzy dostrzegajg chamstwo i brutalnos¢
ocen (opinie Kuby o niektérych kandydatach talent shows), tam inni sktonni
byliby rozpozna¢ jaskotki nowego stylu krytyki medialnej — ostrej i bezkom-
promisowej w latach nadmiaru, chaosu i erozji punktéw orientacyjnych. To
czas i miejsce opuszczone z réznych powodoéw przez autorytety — opuszczo-
ne po czesci z koniecznosci, po czesci na wiasne zyczenie.

Przed laty w eseju Medium jest masazem Marshall McLuhan dowcipkowat:
«Wszystkie media masuja nas bardzo dokfadnie. Ich osobiste, polityczne, eko-
nomiczne, moralne, etyczne i spoteczne dziatanie dociera do wszystkich zaka-
markéw naszego ciata, nie zostawiajac zadnego organu bez dotyku, bez wpty-
wu, bez zmiany. Medium jest masazem”. Dzisiaj, po kilkudziesieciu latach od
tej wypowiedzi, powiemy, ze jest to masaz catego ciata wraz z otoczeniem:
media zniknety, poniewaz sg wszedzie - petnig role tta i powietrza jedno-
czesnie. Bezkompromisowo formutuje to badacz amerykanski: ,Czy jest inna
kultura, niz kultura medialna — dziwig sie (nawet aprobatywnie) luminarze
przedmedialnej kultury. To, ze ludzie moga by¢ aktywni medialnie, to jeden
z podstawowych fundamentédw naszego obcowania z rzeczywistoscia. A ta
rzeczywistos¢ moze by¢ skanowana, zoomowana, manipulowana — postepu-
jemy z nig jak z mediami. To nie znaczy, ze ludzie dzisiaj s czym$ gorszym;
ze sg beznadziejnymi ofiarami tego pokawatkowanego swiatopogladu — nie
sq dopdty, dopoki moga wytwarzac siebie poprzez media. To pomaga takze
zrozumie¢, dlaczego ludzie nie rozpoznaja zwyczajéw zwigzanych z media-
mi — gdyz sg czescig tego procesu. Nasze zycie rozgrywa sie raczej w mediach

niz z mediami. Media sq wszedzie, czyli nigdzie”

1 Zob. W. Godzic: Znani z tego, Ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw. Warszawa 2007.
2 Zob. W. Godzic: Kuba i inni. Twarze i maski popkultury. Warszawa 2013.

3 Zob. W. Godzic: Okrakiem na barykadzie. Dziennikarze i celebryci. Warszawa 2016.

4 M. Deuze: Modern life. ,Media, Culture and Society” 2011, nr 33, s. 137-148.
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Podkreslam watek wytwarzania ,siebie przez media”. Czeka nas sporo nie-
spodzianek, a takze rodzaj przymusu w obcowaniu z mediami - juz nie ma
wyboru, jest przymus. Przestrzegam tych wszystkich, ktérzy — pomijajac agre-
sje wobec medidéw, czyli systemu ekologicznego - jedynie wzruszajg ramio-
nami na taka diagnoze, sadzac, ze ich to nie dotyczy...

Wojewddzki i Figurski robili od dawna to, do czego popkultura namawia
wszystkich swoich uzytkownikéw. Zbliz sie do granicy, dotknij zabronionego,
wez tabu pod lupe — wtedy zobaczymy, czy restrykcje majg solidne oparcie nie
w przepisach prawa (zawsze sp6znionych wobec rzeczywistosci), ale w prze-
konaniach zwyczajnych ludzi. Co mozna bezkarnie publicznie pokazac? Czy
juz akceptowane jest nazwanie polityka ,palantem”? Panowie z ,Porannego
WE-u” byli naczelnymi ironistami i przeSmiewczymi egzaminatorami takich
sytuacji. W jakims stopniu przypominali Monty Pythondw, ktérzy pewnie dzi-
siaj skresleni byliby z raméwki niejednej telewizji publicznej, pomimo tego,
ze piecdziesiat lat temu w BBC smiechem chtostali Tradycje, Honor, Rodzine.

W Polsce ciggle nie mamy odrobionej lekcji Wielkiego Brata. Nie jestesmy
pewni, czy od Smiechu Manueli zaczyna sie zjazd moralnosci po réwni pochy-
tej i poczatek konca swiata wartosci, czy tez chwali¢ powinnismy stacje nadaw-
czg, ktéra w tym ,laboratorium” pokazata jednak kawatek rzeczywistego, cho-
ciaz ,skondensowanego” $wiata.

Wida¢ wiec, ze Wojewddzkiemu i Figurskiemu dostato sie w wyniku efek-
tu skumulowanego oddziatywania: tyle razy zblizali sie do granicy, tyle razy
prawo zblizato sie do nich, straszac i wlepiajgc mandaty za nieobyczajnosc.
Wreszcie musielismy ustyszec: ,Dos¢!”. Intrygujace jest to, ze osoby deklarujace
liberalne poglady nie zrozumiaty innej lekcji Wielkiego Brata i mechanizmow
popkultury zarazem. Mianowicie, wiele rzeczy ,robi sie i nie robi jednoczesnie”.
Na tej scenie mrugamy okiem na reklame piwa bezalkoholowego, przyjmu-
jemy konwencje, zaktadamy maski i rozpoznajemy mowe zalezng, niezalezng
(@ nawet pozornie zalezna). Tu nie chodzi o nazwy (tych przecietny uzytkow-
nik moze nie znac), ale o rzeczywiste czynnosci interpretacyjne (@ w tym nor-
mals i jego smartfon sg mistrzami). Pamietajmy, ze btad interpretacji bardzo
czesto rozdzielony jest miedzy nadawce i odbiorce.

Kuba i Michat maja swoje miejsce w Swiecie popkultury, Kuba stat sie
nawet waznym krytykiem kultury prawie-powaznej. Dostrzega¢ w nim jedy-
nie chama, idiote i materiat na pedofila - to nic nie rozumie¢ z mechanizméw
wspotczesnosci; to pojsc na fatwizne i oceniac rzeczy po pozorach. Obawiam
sie, ze w najblizszym czasie czeka nas nowa odstona twarzy Kuby. W kilku
stand-upach, w kilkudziesieciu pytaniach swojego show dat sie pozna¢ jako
facet, ktory potrafi wejs¢ w powazny dyskurs z rozmdwca. By¢ moze niedtugo
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zacznie inaczej ubierad sie, zrezygnuje z zapraszania stabiutkich celebrytéw na
korzys¢ tych z pierwszego rzedu i przestanie widzie¢ wszedzie konteksty ero-
tyczne. Boje sie jednak raczej nowego wizerunku Kuby zgorzkniatego i sfru-
strowanego; takiego, ktéry nagle przechodzi od ,penisa” do ,prostaty”. Musi
uwierzy¢, ze istniejg stany posrednie, chociaz niejeden wydawca programu
telewizyjnego radzi, zeby podkrecic i wyostrzy¢ przekaz - w tym jego szansa
na przysztos¢. Ale z kolei my - jego odbiorcy — przygotujmy sie na stan bliski
kacowi. Bo co$ oryginalnego i ekscentrycznego moze skoriczy¢ sie bezpow-
rotnie, my zas bedziemy udawag, ze nas przy tym nie byto.

Zmienmy w tej chwili ogniskowa naszej lupy, instrumentu badania audio-
wizualnego $wiata. Najczesciej koncentrowalismy sie na nadawcy komunika-
tow, na wytworcy tekstéw. A tu trzeba spojrzec radykalnie inaczej. Manifest
Jaya Rosena My, niegdys zwani publicznosciq (2012)° informuje producentéw
o swoim istnieniu oraz o rychtej zmianie ukfadu sit towarzyszacej transforma-
¢ji mediow.

Czytelnikom nie wystarczy czytac - zaczynaja pisac. Dotychczasowi widzo-
wie fotografujg i kreca filmy. W jakims$ niewielkim zakresie byto tak zawsze,
ale ci producenci dawniej byli rozproszeni, teraz tacza sie, w dodatku z przy-
jemnoscia. Powiadaja: blog zwyciezy gazete, dotychczasowe radiowe stacje
nadawcze zastgpi podcast i potezne zbiory-archiwa, takie jak Deezer i Spotify.

Rosen wieszczy powstanie ery skrajnej demokracji w zakresie nagrywa-
nia, edycji i dystrybugji tresci wizualnych. To nie redaktorzy decydowac¢ beda
0 agendzie newsdéw - robic to bedziemy ,my”", chociaz coraz czesciej mysle,
ze bedzie to ,jakies my”. | bodaj najwazniejsze: ,Wysoko scentralizowany sys-
tem medialny faczyt widza »w gére« z wielkimi agencjami i centrami wtadzy,
ale nie »w poprzek«, wobec innych widzéw. Teraz pojawit sie przeptyw pozio-
my - od jednego konsumenta do drugiego - i jest tak samo prawdziwy i kon-
sekwentny jak model pionowy”. Ale moze w finale zbliza¢ sie do zabawy w gtu-
chy telefon.

W istocie chodzi o sprawowanie kontroli: ,Nie posiadacie kontroli nad tymi
oczami. Nie posiadacie prasy, ktora teraz dzieli sie na profesjonalng i amator-
ska. Nie macie kontroli nad produkcjg na nowej platformie, bo ta nie jest jed-
nokierunkowa”. Pomiedzy nami zmienit sie ukfad sit: ,Ludzie niegdy$ zwani
publicznoscia to widownia, ktéra jest prawdziwsza i mniej fikcyjna, moze wie-
cej i jest nieprzewidywalna. Powinniscie sie z tym pogodzi¢. A jezeli nawet
nie, to chcemy, zebyscie wiedzieli jedno: nadeszlismy”.

5 Zob. J. Rosen: The People Formerly Known as the Audience. In: The Social Media Reader.
Ed. M. Mandiberg. New York-London 2012, s. 13-16.
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Nadeszlismy - i co z tego wynika? Manifest jak manifest — buczuczny i,
wydawatoby sie, bezkompromisowy, a jednak kompromisy sg tworzone na
kazdym etapie percepcji wspotczesnej audiowizualnosci. W naszej przestrzeni
kulturowej w 2012 roku na tamach ,Polityki” mieliémy do czynienia z podob-
nym, autorstwa Piotra Szczerskiego. Tytut Do analogowych w gruncie rzeczy
dotyczyt ,Nas, dzieci sieci”. Na ogét diagnozy sg trafne — dostrzegamy je pod-
czas praktyki dydaktycznej. Gdy ciggle zastanawiamy sie, czy cyfrowy $wiat
jest przeznaczony takze dla starych ludzi — do ktérej to grupy metryka kie-
ruje i mnie. | gdy pokolenia oddzielajg sie granica 5-10 lat (a to zbyt mato jak
na pokolenie w naszym starczym rozumieniu). Przed YouTube’em, po Twe-
eterze, schytkowy Snapchat. Oto studentka podczas prezentacji przekonuje
o tym, ze Instagram przebit Facebooka pod wzgledem czestosci uzywania.
Nic na to nie poradzimy — obraz nie pierwszy raz pokonat pismo.

Popatrzmy wiec na zwyczajnych-nas, pytajac, jak w ostatnich latach
tworzyt sie wizerunek odbiorcy mediéw. Zdecydowatem sie na bardzo wycin-
kowe spojrzenie, gdy mtodzi patrza na praktyki odbiorcze swoich rodzicéw
i ogolnie 0s6b starszych. Prébujac okresli¢ niektore z parametréw owego
.my”, czyli wspbiczesnej relacji nadawczo-odbiorczej, postanowitem przepro-
wadzi¢ minibadania etnograficzne w zakresie telewizji. Pomyst narodzit sie
kilkanascie lat temu we wspdtpracy z Agnieszka Ogonowska, mojg éwcze-
sng studentka. Przedmiotem tego badania byta obserwacja zachowan tele-
widzéw w ciggu kilku Swiatecznych dni. Preferowane byty trzy dni w okre-
sie miedzy swietami: od Wigilii do Nowego Roku. Obserwacje prowadzone
byty co 10 minut przez 10 minut w ciaggu 3 godzin 3 wybranych dni ogla-
dania telewizji (na kazda godzine przypadato 3 razy po 10 minut obserwa-
¢ji). W kazdym z przypadkéw chodzito o badanie w godzinach miedzy 17:30
a 20:30.

Klucz do badania zawierat nastepujace informacje:

— liczbe uczestnikow,

— zachowania werbalne i niewerbalne,

— charakterystyke audydji,

— charakterystyke czynnosci ogladania (na przykfad: centralna czy dodatkowa).

Prowadzacy badanie byli proszeni o zanotowanie zdarzen szczegdlnych
i jednostkowych, w szczeg6lnosci komentarzy stownych.

Doprawdy, studenci potrafig, w zgodzie z zasada rzeczywistosci, formuto-
wac pytania bardzo ktopotliwe dla wyktadowcy. C6z bowiem odpowiedzie¢
na coraz powszechniejsze stwierdzenia, ze ogladanie telewizji jest dla ich
pokolenia czynnoscig wtdrng i zanikajaca? W kilku takich przypadkach zmie-
nitem dyspozycje i poprositem o przeprowadzenie z rodzicami (lub ogélnie:
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starszymi osobami) wywiadow zaréwno na temat praktyk wizualnych, jak
i osobistej historii telewizji.

W sumie na przetomie 2017 i 2018 roku dysponowatem 39 raportami ogla-
dalnosci (A 1-39) oraz 7 wywiadami (B 1-7) (zachowuje oryginalng pisownig).
Mozemy moéwi¢ o czystych grupach pokoleniowych, a nawet dwu- i trzypo-
koleniowych. Studenci (19-22 lat wraz z niewiele mtodszym rodzeristwem)
obserwuja sposéb ogladania przez rodzicéw (ciotki, wujkdw - 40-50 lat) oraz
korzystaja z wiedzy i informacji dziadkéw (60+).

Wsréd programoéw prym wioda rozrywkowe i informacyjne: dwie osoby
rozmawiajq ze sobg, podczas gdy pozostate wpatrzone sg w ekran (traktu-
je to jako synonim ogladania - A3). W sytuacji opisywanej (A4) 4 lub 2 osoby
intensywnie rozmawiaja (w tle atrakcyjny film przygodowy, Piraci z Karaibéw
[2003-2017]). Nawet blok reklamowy jest ogladany, czyli nie uzyto pilota - nic
dziwnego, skoro odbierane sg SMS-y i rozmowy telefoniczne. Wreszcie: ,Tata
wiacza Fakty” — czyli symboliczna wtadza gtowy rodziny stata sie rzeczywi-
sta. W innym miejscu (As) 7 0s6b jest zgromadzonych przed telewizorem (21-
45 lat). Dla nich telewizja ksztattuje przestrzen wybitnie towarzyszaca, a nie
centralng. Daje sie zauwazy¢ prawidtowos¢: podczas gdy starsi trwaja przy
jednym programie, mtodzi nie sg lojalni wobec nadawcéw - wybieraja tele-
dyski z wielu stacji i audycje ,zawierajagce emocje”.

Aktywnosci opisane w A6 dzielone sg miedzy Kijéw i Warszawe. W tym
przypadku szereg audycji jest ogladanych z uwaga, na przyktad seriale (Dark
[2017-], Nastoletnia Maria Stuart [2013-2017]) i programy informacyjne. Dotyczy
to takze pozycji wyjatkowo rozrywkowej, Kevin sam w domu (1990, rez. Chris
Columbus). Rosyjski program sylwestrowy jest ogladany z sarkazmem - ale
jednak ogladany. W trakcie tego badania zauwazono, ze caty czas ma miej-
sce aktywnos¢ wysytania i przyjmowania SMS-6w.

Sytuacje A1o dobrze opisuje model patriarchalny: grupa 7 oséb w wieku
21-80 lat jest przywigzana do jednego programu (zapewne ze wzgledu na
seniora). Z kolei w sytuacji opisywanej przez raport A17 daja sie zauwazy¢ silne
elementy autotematyczne. Kilka oséb (nie wiecej niz 5 w wieku 19-57) z uwaga
$ledzi program i komentuje go. Pojawiaja sie okreslenia: ,Paski w TVP sg lep-
sze niz kabaret”, ,Jak zwykle wieczorem nie ma nic ciekawego w TV”, ,Cyrk”
(to ostatnie okreslenie stanowi podsumowanie dtugiej dyskusji o stronniczo-
$ci TVP Info — czego dowodem sa paski u dotu ekranu).

W przypadku A18 dochodzi do gtosu radykalizm polityczny polskiej rodzi-
ny, wielokrotnie opisywany przez socjologéw. Kilka oséb (miedzy 29 a 60
rokiem zycia) wyraza irytacje, a nawet ,szok”, ogladajac TVP Info. Pojawia-
ja sie komentarze: ,Myslg, ze jak zmienig rzad, to niby cos$ sie zmieni”, ,Petru,
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ty juz nic nie zdziatasz”, ,A czy za 10.000 policjanci tez by chcieli naraza¢
zycie”? Rozmiar porad i komentarzy skierowanych do postaci z drugiej stro-
ny ekranu zdaje sie nie mie¢ korica. Na przyktad o ministrze Mariuszu Btasz-
czaku moéwi sie: ,Ale sobie grzywke ustawit”, albo do catej opozycji: ,Zamiast
dziata¢ razem, to wszyscy oddzielnie”. Prawdopodobnie mamy do czynienia
z opisywanym fenomenem ,ogladania przeciwko”. Taka sytuacja zachodzi
woéwczas, gdy nielubiany program jest ogladany po to, zeby wchodzi¢ z nim
w interakcje. Telewidzowie poddaja sie swoistej psychozie grupowej: powta-
rzaja te same niezweryfikowane opinie: ,Co roku to samo, co roku tak samo
$mieszne”, albo ,Nie ma nic madrego” (A19). W tym ostatnim przypadku zdu-
miewajgca jest dwoistos$¢ oczekiwan wobec programu telewizyjnego: powi-
nien on zapewnic¢ dobrg rozrywke i jednoczesnie ,by¢ madry”.

Podobnie dzieje sie w sytuacji opisywanej przez raport A2o, gdy w trak-
cie ogladania réznych programoéw informacyjnych tylko w stosunku do TVP
Info pada okreslenie: ,Nie moge uwierzy¢ w to, co oni tutaj puszczajg”, ,Ban-
da idiotow”".

Prawdziwg walke o dostep do swojego programu, majaca charakter nego-
cjacji, opisuje raport A24. Zasiadajacy przy wspolnym stole (w sumie 7 0s6b)
najpierw dochodza do konsensusu, ze nalezy pokaza¢ bajke dla najmtod-
szych, bo - jak sie sugeruje - ,Sprawdz, czy bedzie jakas bajka, to obejrzymy
wszyscy”. W trakcie jedzenia i dalszych negocjacji padajg bardzo trafne uwa-
gi: ,Wyltacz telewizor, albo nie”. Dziadek poddaje sie i przemieszcza do inne-
go pokoju, nie chcac bra¢ udziatu w przepychankach racji. Wyrazem frustracji
jest stwierdzenie: ,Moze by¢ nawet Kevin”. Jedna osoba zasypia przed ekra-
nem, ale wszystkie poszukujg oferty filmowej. Sytuacja przypomina perype-
tie czeskiej rodziny Homolkéw, tym bardziej, Ze ostatnie stwierdzenie rapor-
tu brzmi: ,Powrét wszystkich uczestnikéw do ogladania”.

Jako jedna z niewielu trzyosobowa grupa A2s deklaruje: ,Ogladalismy
wspdlnie film do godziny ok. 19:30, a potem telewizor zostat wytgczony”.
Z kolei rozrywka jest w stanie zjednoczy¢ grupe czworga telewidzéw bar-
dzo r6znorodnych pod wzgledem wieku, mianowicie: starsza kobiete (78 lat)
i mezczyzne (80 lat), chtopca (kilkanascie lat) i kobiete (42 lata).

Nieco rozszerza sie katalog czynnosci towarzyszacych ogladaniu telewizji:
oprocz gotowania, sprzatania, jedzenia (rzecz jasna), mamy takze do czynie-
nia z gra w karty! Co wiecej, pilot, dotychczasowa zabawka mezczyzn, stat
sie uniwersalnym przedmiotem: ,Za kazdym razem, kiedy pilot przejmowata
konkretna osoba (czterdziestoletnialetnia kobieta) telewizor stawat sie jej roz-
rywka (caty czas przetgczata kanaty), czesto irytujac przy tym innych” (A29).
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Para starszych telewidzéw (78, 80 lat) wraz z towarzyszaca 42-letnig kobieta
zgodnie ogladaja film, o ktérym moéwia: ,Ten film chyba znamy juz na pamie¢”
(A32). Pewnie dlatego mtodsza kobieta caty czas komunikuje sie z Internetem,
a starsi panstwo rozmawiaja o ogrzewaniu domu. PézZniej mtodsza kobieta
sprzata dom, wiaczajac TV, a jakze! Sprzatanie musi by¢ skoriczone, gdy star-
sza kobieta, ,uwaznie” oglada serial turecki.

Mysle, ze zaskoczeniem dla twércéw hitu spod znaku samotnego chtop-
ca w bozonarodzeniowy okres bytoby poznanie prawdy o percepcji ich filmu.
Mianowicie: czterdziestotrzyletnia kobieta wiacza telewizje z filmem Kevin sam
w domu, dotfacza do niej szes¢dziesieciopieciolatka, towarzyszy im dziewiet-
nstolatek. Wszyscy rozmawiajg o przygotowaniu jedzenia na $wieta, nastep-
nie o0 pogodzie - jednoczes$nie spozywaja kolacje. Normalna czynnos¢ tele-
widza — powie ktos. Zgoda, ale rownie ,normalna” bytaby konstatacja, ze film
kinowy wyswietlany w telewizyjnych warunkach jest produktem kultury rady-
kalnie innym od swojego pierwowzoru.

Autorka opisu A14 deklaruje brak odbiornika telewizyjnego, dlatego kilku-
dniowy pobyt w domu rodzinnym pozwala jej spojrze¢ krytycznie na odbior-
cze praktyki. Pisze:

Czas przed swietami w domu to czas przygotowywan. Czas, kiedy cata rodzina zabie-
ra sie za sprzatanie i gotowanie. Kazdej z tych czynnosci towarzyszy odpalony telewi-
zor. Najczesciej byta to stacja TVN. Mama do obierania warzyw na satatke jarzynowa
oczywiscie wtacza telewizor stojacy w kuchni, mimo ze nawet na niego nie spojrzy,
bo bardziej zajeta jest rozmowa ze mna. Tata z kolei w tym samym czasie sprzata
w salonie, nie ogladajac telewizora, jednak przerywa w momencie, kiedy przychodzi
czas na Fakty, w tym czasie nie zaobserwowatam u niego wykonywania zadnej innej
czynnosci poza oglagdaniem ich w skupieniu. Generalnie dzien przed wigilig telewi-
zor jest wiaczony bez ustanku, a domownicy raczej traktuja go bardziej jako towa-
rzysza podczas domowych obowigzkdéw.

W wigilie jest juz inaczej, wszyscy zapominaja o telewizorze. Zostat wiaczony dopie-
ro po kolacji w celu obejrzenia $wigtecznego filmu - taka tradycja. Pierwszy i dru-
gi dzien Swiat telewizja gra o poranku, wszyscy w tym czasie leza na kanapie odpo-
czywajac lub jedzac Swigteczne smakotyki, od czasu do czasu pojawia sie dyskusja
na jakis temat. Jednak kiedy wszyscy zbieramy sie do wyjscia, aby uda¢ sie w odwie-
dziny do cioci, telewizja nie przestaje gra¢, jednak nikt nie jest nig zainteresowany.
Mama bierze prysznic, tata rozmawia gdzie$ przez telefon, a ja z moim bratem sie-
dzimy wpatrzeni w telefony.
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Kim jest telewizor — bo raczej kims niz czyms$? Czy aktorzy spoteczni dzia-
tajacy pod jego dyktando zdaja sobie sprawe, kto w jakiej grze uczestniczy,
kto kogo kontroluje? Wtéruje tej postawie A1s:

O godzinie 17:30, moja siostra wtaczyta telewizor, poniewaz bytfa transmisja jej ulubio-
nego filmu rysunkowego. Ogladaty$my ten film we dwie, ja (19 lat) i moja siostra (12
lat). Kilka razy wychodzitam z pokoju, moja siostra chodzita po pokoju, zeby co$ zna-
lez¢. Rozmawiaty$Smy o planach na weekend w trakcie ogladania filmu. W tym prze-
dziale czasowym ogladatysmy tylko ten film, bez przetaczenia na inne programy. Pod-
czas ogladania moja siostra zaczeta powtarzac taniec bohateréw tego filmu. Od tego
momentu, telewizor byt wiagczony dos¢ dtugo. O godzinie 17:50, zaczety$my szukaé
jakiego$ innego programu, bo juz nie chciatysmy ogladac tego filmu. O godzinie 18:10
do nas dotaczyta sie mama (39 lat), zaczety$Smy rozmawiac o czyms, co nie ma stosun-
ku do programu, pozostawiajac telewizor jako tto do innych czynnosci.

18:30-19:30

O godzinie 18:30 zaczat sie ulubiony serial mojej mamy, wiec moja siostra zostawita
nas. Ogladatysmy go we dwie, do 20:00 (koniec serii), nikt sie nie wtracat do pokoju,
rozmawiatysmy o tym, co sie dzieje w tym serialu, ale tylko podczas reklam.

19:30-20:30

O godzinie 20:00, przyszedt méj tata i wtaczyt wiadomosci. Mama poszta robic ciasto, wiec
z tatg zostaliSmy ogladac wiadomosci. Kilka razy chodzitam po pokoju w trakcie oglada-
nia, méj tata ciggle komentowat wydarzenia.

Na ogét przed wigczonym telewizorem przebywato od dwu do o$miu oséb.
Dwie osoby to ,zelazna grupa”; nie zdarzato sie ogladanie w pojedynke - do
jednej osoby dofaczaja inni.

Telewizyjne obrazy i dzwiek prowokujg do rozméw: o przygotowywanej
kolacji (A1), o problemach zdrowotnych. Jest to takze miejsce do opowiadania
$miesznych historii i zartéw (A2). Bezkompromisowe uwagi przekazuje badacz-
ka w raporcie A37: ,Dwukrotnie z ust kobiety 40 lat pada zdanie: »Kochanie,
wylacz telewizor, przeciez to wszystko klamstwo. Daj porozmawia¢ z corka«”.
Sformutowana zostaje druzgocaca opinia: ,W czasie obserwacji ogladanie pro-
gramu dla mezczyzny jest czynnoscig centralng, natomiast dla kobiet ttem dla
rozmowy". Kobiety nieustannie rozmawiaja ze sobg i kontaktuja sie z innymi
przez telefony komérkowe, gdy mezczyzni skupiaja sie na programie.

Dochodzi do sytuaciji, ktéra niewiele ma wspdlnego z grzecznoscig, nato-
miast intrygujaco wizualizuje stan naszych kontaktéw z tym medium. Oto
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w pokoju kuchennym przebywa kilka kobiet, traktujgcych wiaczony telewi-
zor jak zamglone tto. Co kilka minut — po swoistym ocknieciu sie — zmieniajg
kanat. Po chwili: ,Do kuchni wchodzi facet lat 18. Chodzi po pokoju, wypowia-
dajac sie na tematy codzienne. Za 4-5 minut prosze o wyfaczenie telewizora,
mowiac, ze ten go irytuje” (A37).

Z o$miu przedstawionych wywiadow bardzo cenne dla okreslenia sytuacji
odbiorczej s liczne wypowiedzi opatrzone tytutami w stylu: Media oczami
mojej mamy (B2) czy Emerytka kontra telewizja (B3).

Wiaczony telewizor gra role ogniska plemiennego, takiego, o ktérym tatwo
zapominamy, ale czasem tworzy sie interesujgca konfiguracja snopu iskier.
Wtedy styszymy, wytawiamy ze zgietku stowo i ono skupia uwage, o nim sie
rozmawia. Pytani podkreslajg ogromna role telewizji w ich zyciu (,[...] zadne
dziecko nie mogto przegapi¢ dobranocki”). Okazuje sie jednak, ze ten spo-
s6b komunikacji jest zmienny dla réznych pokolen: matka méwi cérce, ze ta
ostatnia jako dziecko nie czerpata zadnych przyjemnosci z dobranocek opo-
wiadanych przez matke.

Na pytanie cérki o wybdr programéw przez matke otrzymujemy odpowiedz,
bedaca czesciowg odpowiedzig na inne nasze pytania: ,Lubie filmy przyrodni-
cze i geograficzne - moze zostato mi to z dziecinstwa. [...] Z czystej ciekawo-
$ci ogladam mniej ambitne programy, bo interesujg mnie trendy spoteczne.
Po prostu obserwuje to pod katem psychologicznym. Na przyktad program
Rolnik szuka zony - nie obchodzi mnie to, jaka zone znajdzie - ale jestem cie-
kawa, jak jest zrobiony ten program, dla kogo jest, po co, co ma wnies¢. Cza-
sem nie znajduje odpowiedzi na te pytania, ale wiem, co lubig oglada¢ ludzie
w matych miastach” (B2).

Emerytka zwraca uwage na sam akt kupna telewizora. Maz, gtowa rodzi-
ny, nie zgadzat sie na to, zeby w domu byta ,ztodziejka czasu”. Niemniej jed-
nak kobieta dopiefa swego: ,[...] zawsze ciekawity mnie wszelkiego rodzaju
wynalazki. Dlatego razem z cérkami, zaczetam odwiedza¢ znajomych, zeby
ogladac¢ Sage rodu Forsyte’dw”. To zachecito mnie do namowy meza na jedy-
ne raty, jakie w zyciu sptacatam. Kupiliémy czarno-biaty odbiornik telewizyj-
ny i stat sie wiecej niz jedynie ozdobga salonu” (B3).

Siedemdziesieciosiedmiolatka lubi telewizje wysokiej jakosci, dokonu-
je wyboru starannie i niechetnie zmienia kanaty, a takze: ,Czesto zwracam
uwage na prowadzacych, ich sposéb wystawiania sie, charyzme oraz spo-
s6b prezentacji”. Na pytanie o role i sposéb konsumpcji emerytka (deklaru-
je sze$¢ godzin ogladania dziennie) odpowiada: ,W skrécie, budze sie i ktade
spac w towarzystwie telewizji. [...] Jest moim towarzyszem, nauczycielem, ale
przede wszystkim informatorem. Ogranicza uczucie samotnosci, ktére wcze-
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snym rankiem i péZznym wieczorem dawatoby sie we znaki. Rozwija moja wie-
dze. [...] Lubie mie¢ kontakt ze $wiatem, z najblizszym otoczeniem, ale tak-
ze tym, co odlegte” (B3).

Z kolei czterdziestoszes$ciolatka kocha telewizje, ale i obawia sie jej wpty-
wu. Wida¢ jednak site ideologicznego nastawienia, gdy postawione zostaje
pytanie o ogladalnos$¢ Korony kréléw (2017-): , A daj spokdj. Przeciez doskonale
znasz moj stosunek do TVP i ich tandetnych produkgcji. Pewnie babcia bedzie
to ogladad. Netflix otworzyt mi oczy, wyedukowat mnie, jedli chodzi o seria-
le — wiem juz, co jest gniotem, a co godne uwagi” (B4).

Pytanie o przysztos¢ telewizji jest dwuznaczne dla wiekszosci pytanych:
dostrzega sie granice, po przekroczeniu ktérej widz staje sie uzalezniony od
tego medium, a jednoczesnie przestaje racjonalnie pojmowac jej przekaz:

»Mysle, ze dla mojego pokolenia... pokolenia twojej matki... telewizja zosta-
nie taka jak jest. Juz dla twojego pokolenia wszystko sie zmieni. Tak napraw-
de zmiany juz widzimy... nawet teraz jak nie ma niczego w telewizji to sie-
gam po laptopa i szukam swoje ulubione seriale online” (B8).

Rabek zastony zostat uchylony - coraz wiecej wiemy o bardzo intymnym
zjawisku, jakim jest spectatorship, ,czynno$¢ bycia widzem”. Ogladanie audy-
¢ji telewizyjnych to krélestwo czynnosci towarzyszacych, czas pozornie sprzy-
jajacy nic-nie-robieniu. Pozornie — gdyz rozmowy i zauwazone aktywnosci s
rzecz jasna sktadnikiem kulturowej aktywnosci. By¢ moze nawet réwnowaz-
nym tekstem kultury w stosunku do gtéwnego, na ogét zapisanego.

Badanie to pozwolito chociaz czesciowo zrozumie¢ stosunek dwudziesto-
latkéw do medidw, jak i posrednio pokolenia ich rodzicow (jesli nie jeszcze
starszego). Pomimo ogromnych réznic w zakresie medialnej partycypacji mto-
de pokolenie w zasadniczych kwestiach nie ma watpliwosci: ,Bez wzgledu na
wszystko telewizja stanowi nieodzowny element naszego zycia codziennego
(A44). Nie tudzmy sie jednak co do szczegdlnej roli, wszak: ,Wtgczony telewi-
zor nikomu nie pomaga, ale tez nie przeszkadza” (A43).

Ostatni przyktad dotyczy akademickiego kursu na temat historii mediow,
w szczegdlnosci radia. Zajecia z jedna z grup juz od poczatku zapowiadaty
katastrofe dydaktyczna. Prezentacja staroci sygnowanych nazwiskiem Gugliel-
mo Marconiego, ale i Orsona Wellesa z najazdem Marsjan oraz fenomenu
radiowej Trojki i Radia Maryja, a takze ich stuchaczy przebiegata w atmosfe-
rze pétsennej. Grupa wyraznie ozywita sie, gdy przyszto méwié o wysokosci
abonamentu dla studentéw oferowanego przez Deezera i Spotify, ale znéw
zostata zmrozona moim pytaniem: ,Skad wiecie, czego macie stuchad, jaki
jest repertuar dla waszych wyboréw? Bo wybiera¢ na ogét trzeba”. Padaty
niepewne odpowiedzi: dowiaduje sie od kolegi, jade na festiwal i tam ostu-
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chuje sie. Czutem, ze jednak co$ zostato zasiane: mianowicie pytanie o pod-
stawy dokonywania kulturowych wyboréw.

Dickens, Griffith i my, czyli - po modyfikacji w wyniku naszej rozmowy -
dwdjka podstarzatych celebrytéw, a moze osiemnastoletnia blogerka modo-
wa czy Jola Rutowicz (ostawiona stwierdzeniem, ze nie rozumie przyczyn swo-
jej popularnosci, bo ona ,centralnie nic nie robi”, a kamera szwenda sie za nig).
I my — ciggle my, uzurpatorzy jedynie poprawnego interpretacyjnie Swiata sen-
sow. Trzeba wyjs¢ zza biurka i - jak radzit w latach szes¢dziesigtych Umberto
Eco — zacza¢ stosowacd partyzantke semiotyczng, polegajaca miedzy innymi
na uzgadnianiu znaczen obrazéw i dzwiekéw z kazdym z widzéw przed ekra-
nem. Tym razem trzeba funkcjonowac jako partner, ktéry nie poprzestaje na
tym, ze wyprzedza ucznia o jedng podrecznikowg lekcje. Ten Swiat wcale nie
jest zamkniety dla 0os6b 40+; jest otwarty dla wszystkich tych, ktérzy prze-
stajg by¢ niewierzacymi lurkerami, a musza podja¢ heroiczng dla nich wal-
ke o aktywnos¢: staja sie uczestnikami i wspottworcami kultury. Gigantycz-
na terapia narodowa/antynarodowa, ktéra ,nas” (to uporczywe ,nas”) czeka
(oby tak byto) powinna polegad nie tyle na przywrdceniu czegokolwiek, co
na upowszechnianiu innej niz do tej pory postawy - takze wobec celebryty-
zmu i ogdlnie popkultury. Wsréd wielu Smieci znajdziemy tam peretki. Ale nie
s to proste instrukcje i przyktadowe odpowiedzi na pytanie: ,Jak zy¢ god-
nie, uczciwie, ale tez rozrywkowo, czyli mie¢ fun?”. Coraz czesciej zgadzam sie
z Zygmuntem Baumanem, ze: ,W kulturze spoteczefstwa konsumpcjonistycz-
nego chodzi przede wszystkim o to, by zapomina¢, a nie, by sie uczy¢ nowych
rzeczy”. To zapominanie postepuje dla jednych zbyt szybko, dla drugich nato-
miast w sposobdéw niemozliwy do zaakceptowania. Zbyt p6zno bedzie wtedy,
gdy dwudziestolatkowie nie zrozumiejg sugestii wyktadowcy, zeby wygtoszo-
ng teze zapisa¢ ,wezykiem”. Okreslenie ,pisa¢ wezykiem” jest wazng czescia
kultury dla mojego pokolenia. Natomiast w przedsionku katastrofy zatamania
sie ciggtosci komunikacji miedzyludzkiej znajdziemy sie wéwczas, gdy mto-
dzi, Swietnie uzbrojeni w mobilne skarbnice wiedzy, nie zechca z nich skorzy-
stac. ,Za moich czaséw"” brak dostepu do informacji oznaczat jej uporczywe
pragnienie. Dzisiaj zas nadmiar oznacza odrzucenie i brak zainteresowania.
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ABSTRACT
Kuba, Michat and us

The author of the article, posing the question ‘who are the main actors of today’s media
sphere?’, refers to the examples of well-known and controversial celebrities (Kuba Wojewd6dz-
ki and Michat Figurski) in order to point out their pioneering role in changes in the sphere of
public communication, especially in terms of the creation of ‘the self by the media’. The sec-
ond part of the article is devoted to the transformation of the audience of the new media,
especially with regard to the 'activity of being a spectator’ (spectatorship). Watching TV pro-
grammes is a kingdom of accompanying activities, a seemingly favourable time for doing noth-
ing. Seemingly - as conversations and noticed activities are a component of cultural activi-
ty, perhaps even an equivalent text of culture in relation to the main text, generally written
down - this thesis is supplemented by a report from research conducted by students who
observed the behaviour of their parents and grandparents, but at the same time revealed
their own relations with the media.

Key words: celebrities, normal people, the activity of being a spectator, popular culture, media
transformations.

RESUME
Kuba, Michat et nous

L'auteur de l'article, en posant la question « qui sont les acteurs principaux de la sphére numé-
rique actuelle ? », rapporte les exemples des célébrités connues et considérées comme contro-
versées (Kuba Wojewddzki i Michat Figurski) afin de démontrer leur role précurseur dans les
changements de la sphere de la communication publique, notamment dans le domaine de
créer « soi-méme par l'intermédiaire des médias ». La seconde partie de I'article est consa-
crée aux transformations de l'auditoire des nouveaux médias, surtout par rapport a I’ «acti-
vité d'étre spectateur » (spectatorship). Regarder les émissions de télévision est un royaume
des activités d'accompagnement, un loisir consistant en apparence a ne rien faire. En appa-
rence, car les conversations et les activités observées font partie de I'activité culturelle, elles
sont peut-étre méme un texte équivalent de la culture par rapport au texte principal, géné-
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ralement écrit. Lauteur compléte cette thése d'un compte rendu des examens effectués par
les étudiants qui observaient les comportements de leurs parents et grands-parents, tout en
révélant leurs propres relations avec les médias.

Mots clés : célébrités, normaux, activité d'étre spectateur, culture populaire, transformations
des médias.
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Ciagtosc i zmiana - literatura i media

,Ciggtos¢ i zmiana” jest podstawowym, w moim przekonaniu, mechanizmem

w permanentnym procesie przemian kultury. Dziatanie tego mechanizmu jest
szczegOlnie zauwazalne w odniesieniu do literatury i filmu. Literatura bowiem,
od dawna obecna w kulturze, byta uktadem odniesienia i wzorem dla filmu -
zaréwno w okresie niemym, jak i w kolejnych dekadach kina dZzwiekowego.
Zarazem dziatanie tego mechanizmu inaczej ,filtrujg” nastepujace po sobie
dwa odmienne paradygmaty: sztuki oraz komunikagji'.

Kiedy w latach szes$édziesigtych XX wieku film przechodzit proces kulturowe;j
nobilitacji dzieki rosnacej roli kina autorskiego, w kulturze niepodzielnie obo-
wigzywat paradygmat sztuki. Jego fundamentem byta wiasnie literatura jako
sztuka stowa o ugruntowanej pozycji uzyskanej w dtugiej tradycji: od oralnosci,
przez epoke pisma, a nastepnie druku. Uprzywilejowane miejsce zajmowata
nie tylko na Parnasie. Miata wyjatkowa range w catej kulturze - przede wszyst-
kim petnita wzorotwoércze funkcje wobec publicznosci czytajacej, ale rowniez
posrednio oddziatywata znacznie szerzej na wyobrazenia i mentalnos¢ nie tyl-
ko swoich mitos$nikéw. Ponadto jej osiggniecia miaty znaczacy wptyw na inne
dziedziny kultury — takze (czy zwtaszcza) dla filmu byta Zrédtem inspiracji oraz

1 Zob. moje prace: Literatura i media. Po 1989 roku. Warszawa 2010; Doswiadczenia audio-
wizualne. O mediach w kulturze wspétczesnej. Warszawa 2003; Kultura wspétczesna — audio-
wizualnos¢. Warszawa 1985; Adaptacje filmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpre-
tacji. Wroctaw 1974.
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permanentnych poréwnan. | praktyka filmowa potrafita skorzysta¢ z dorobku
i doswiadczen literatury dla swego kulturowego i artystycznego awansu. Kul-
tura literacka dostarczyta kinu wzoréw autorstwa, indywidualnego odbioru
i sposobdéw opowiadania czy konstrukgji struktury utworu.

Tak wiec sztuka literacka byta ostoja kulturowej ciggtosci. Jednoczesnie
film, ze wzgledu na swoje immanentne cechy, a zwtaszcza techniczny rodo-
wéd i przemystowy charakter, okazat sie mocnym czynnikiem zmiany. Ale
zanim te odmiennosci zostaty adekwatnie nazwane i zanim uksztattowata
sie teoretyczna wiedza o filmie, prébowalismy méwi¢ o utworach filmowych
podobnie jak o dzietach literatury, do analizy filméw prébowalismy stosowac
kategorie z repertuaru sztuki literackiej. Nie mielimy innego jezyka opisu.

A praktyka filmowa, korzystajac z wzoréw literatury, doskonalita swoje spo-
soby wypowiedzi. W kinie europejskim pojawity sie filmy nowej fali, w Polsce
uznanie i popularnos¢ zdobywaty filmy szkoty polskiej, ksztattowat sie film
autorski, ktory przejmowat funkcje, jakie dotad petnita tylko literatura. Kul-
turowa nobilitacja filmu dokonata sie w paradygmacie sztuki. Werbalny typ
kultury, oparty na stowie pisanym i drukowanym, zyskiwat dla publicznosci
atrakcyjnego konkurenta literatury.

Jednoczesnie lata szes¢dziesigte w Polsce sg okresem, w ktérym znacze-
nie zaczynaja zdobywad media audiowizualne. Juz nie tylko film operuje sto-
wem i obrazem. Po Pazdzierniku 1956 przyspiesza rozwoj telewizji, by w kolej-
nych latach osiagna¢ pierwsze sukcesy repertuarowe oraz przyciggac rzesze
zafascynowanych nowym medium odbiorcéw. Mechanizm ciggtosci fundu-
ja nadal utwory literackie, pomagajg one bowiem w budowaniu propozycji
programowych. Jednak telewizja, w przeciwienstwie do kina, ktére chciato
by¢ Dziesigta Muzg, nie zywita, jak sie zdaje, takich aspiracji. Raczej spetnia-
ta role podobng do nieliterackich przekazéw werbalnych, niefikcjonalnych.
Natomiast w wielu kwestiach wzorowata sie na doswiadczeniach kina. Moc-
nym elementem jej repertuaru staty sie gotowe filmy czerpane z zasobéw
kinematografii. Z kolei spora juz wiedza filmoznawcéw dostarczata pojec do
opisu nowego zjawiska. Wobec telewizji i dla telewizji wiasnie kino okazywa-
to sie Zréodtem ciagtosci. Zas w niedtugim czasie ona sama stata sie zywym
czynnikiem zmiany. Po pierwsze, byta medium, ktére przenosito audiowi-
zualne przekazy, dostepne dotad wylacznie w salach kinowych, do prywat-
nej przestrzeni doméw, co spotykato sie z entuzjastyczng aprobata publicz-
nosci. Wszyscy lub niemal wszyscy chcieli oglada¢ telewizje, zyskata wiec
ona ogromng widownie. Po drugie, dzieki rozbudowujacej sie infrastrukturze
technicznej, stopniowo stawata sie dla coraz liczniejszych telewidzéw waz-
nym sktadnikiem porzadku kazdego biezacego dnia i tygodnia, wpisywata
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sie w potoczne, codzienne zycie swoich odbiorcéw. Z czasem sama odnala-
zta i wypracowata formy fabularne podobne do funkcji utworéw literackich
i filmowych. Do konca lat osiemdziesigtych, przez trzy dekady ksztattowata
sie scena komunikacyjna, na ktérej obok literatury oraz innych tekstéw stow-
nych wazne miejsce zajety przekazy audiowizualne: film w kinie i telewizja
w domu. Mechanizm ciggtosci i zmiany wspéttworzyt nowa sytuacje: ksztat-
towanie sie dominanty wspdtczesnosci innej niz paradygmat sztuki.

Przetom 1989 roku uwyraznit rosngce znaczenie przekazoéw, ktoére taczg sto-
wo z ruchomym obrazem i odstonit przemiane typu kultury z przewaga sktad-
nika werbalnego na taki typ, w ktérym coraz wieksza, znaczaca role odgry-
wajg przekazy audiowizualne. Zarazem sprzyjat on wzmocnieniu i wyraznej
kontynuacji tej tendencji. W nowych warunkach zakorzeniat sie i nabierat zna-
czenia paradygmat komunikacyjny.

Przede wszystkim jednak éw przetom bardzo wiele zmienit w sytuacji oraz
sposobach funkcjonowania tekstéw kultury, przy czym gtéwnym, zasadni-
czym czynnikiem zmiany staty sie okolicznosci wobec nich zewnetrzne. Byta
to zmiana fundamentalna. Polegata ona na odrzuceniu systemu monopar-
tyjnego oraz prymatu panstwa i regut centralizacji, na likwidacji cenzury, na
zniesieniu innych ograniczen. Dokonywat sie proces wieloaspektowej demo-
kratyzacji. Pluralizm stat sie fundamentem i zasadg zycia jednostek oraz zycia
spoteczenstwa. Rdwniez scena komunikacyjna, na ktérej mogty toczy¢ sie waz-
ne dla Polakéw debaty, stata sie otwarcie pluralistyczna. Komunikacja spotecz-
na czasu transformacji znalazta sie w centrum kultury.

Zasadniczym zmianom ustrojowym towarzyszyta nowo powstajaca infra-
struktura komunikacji, od wydawnictw prasowych i ksigzkowych, po telefonie
mobilng, komputery, Internet, co przyczynito sie do szybkiego obiegu wszel-
kich informacji oraz umozliwito ludziom szeroki dostep do wymiany opinii.
Wszystko to dynamizowato spoteczne komunikowanie.

Miedzy 1989 a 2015 rokiem — w warunkach demokracji i pluralizmu - kolej-
nym podstawowym czynnikiem zmiany stajg sie innowacje techniczne, moder-
nizacja technik analogowych oraz upowszechnianie sie technik cyfrowych.
Rzutujg one na przemiany sytuacji literatury, filmu, a takze telewizji i relacji
miedzy nimi. Sfera audiowizualna, ktérg w tym czasie wspoéttworzg Internet
oraz telefonia mobilna, obok telewizji i filmu, zajmuje coraz wiecej miejsca
w spotecznej przestrzeni i odgrywa coraz wiekszga role na scenie komunika-
cyjnej. Gry komputerowe, sztandarowa forma komunikacji cyfrowej, oparte
na interaktywnosci, uzmystowiaja zmiany, jakie zaszty w sytuacji i roli twor-
cow oraz w statusie i uprawnieniach odbiorcéw. Immersyjnos¢ gier na nowo
jest definiowana przez doswiadczenia technologii rzeczywistosci wirtualnej
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oraz rzeczywistosci rozszerzonej. Paradygmat komunikacyjny wypiera para-
dygmat sztuki. Co wiecej, wraz z dostepem do cyberprzestrzeni i rozwojem
technik cyfrowych, na naszych oczach dokonuje sie rekonfiguracja nie tylko
komunikacji spotecznej, lecz catej wspotczesnej kultury.

Wspomniane przemiany wspéttworza nowe zachowania komunikacyj-
ne oraz, inaczej teraz nastawiong, aktywnga publiczno$¢. Kultura uczestnic-
twa, bedac - najogdlniej méwiac - rezultatem wieloaspektowych proceséw
demokratyzacji, zarazem zwrotnie sama wptyneta na ksztattowanie wzoru
kreatywnego odbiorcy. Demokratyczny, pluralistyczny kontekst komunika-
¢ji spotecznej, potaczony z nowoczesng infrastrukturg, spowodowat skoko-
wy wzrost znaczenia paradygmatu komunikacyjnego.

Film, ktéry wczesniej opuscit kino, by prezentowac sie telewidzom, ale tak-
ze powstawac w telewizji, teraz produkowany bywa nie tylko w filmowych
wytworniach i zespotfach i nie tylko z myslg o rozpowszechnianiu w kinach.
Film kinowy bowiem przestat by¢ gtéwnym reprezentantem przekazéw audio-
wizualnych. Powstaje teraz w r6znych formatach technicznych; niekiedy reali-
zowany jest rowniez przez nieprofesjonalnych twoércéw. Pokazywany jest nie
tylko na licznych festiwalach filmowych i multimedialnych, lecz takze w wie-
lu miejscach na réznorodnych imprezach, takze w galeriach sztuki. A jego
odbiorcami jest zréznicowana publiczno$¢. Przekazy filmowe staja sie ponadto
dostepne w dowolnym czasie na rozmaitych nosnikach i platformach dla indy-
widualnych odbiorcéw. Odpowiadajac na zmieniajgce sie warunki zewnetrzne,
film potrafit sie przeobrazi¢. A jednoczesnie kino, ktére juz wczesniej rozwi-
neto i skomplikowato jezyk filmowy, wypracowato wiasne sposoby wypo-
wiedzi, zbudowato swoja tradycje, potrafito sta¢ sie uktadem odniesienia dla
catej audiowizualnej produkgji.

Jak w tych wszystkich nowych okolicznosciach, na nowo uksztattowanej
scenie komunikacyjnej, a zwfaszcza w nowym paradygmacie, wyglada sytu-
acja literatury? Dominujacy obecnie paradygmat komunikacyjny powodu-
je radykalna zmiane sytuacji literatury, i to na wielu polach. Sprzyja réwniez
przemianom samej literatury. Po pierwsze, uwypukla fakt, ze obok literatury
drukowanej, ktérej podstawa jest stowo drukowane w ksigzce lub czasopi-
$mie, od potowy lat dwudziestych XX wieku, od kiedy istnieje radio, powstaje
literatura audialna, oparta na stowie méwionym i niewerbalnej sferze dzwie-
kowej. Teraz upowszechniana jest na rozmaitych nosnikach cyfrowych. Naj-
nowszg posta¢ maja utwory literackie tworzone w srodowisku Internetu,
postugujace sie pismem elektronicznym. Po drugie, wprawdzie literatura
drukowana nadal sytuuje sie w polu sztuki, jednak znaczna jej cze$¢ miesci
sie juz raczej w horyzoncie komunikacji. Sprzyja temu zwtaszcza wspdlna
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z innymi mediami i sposobami wypowiedzi scena komunikacyjna oraz udziat
w waznych debatach publicznych Il RP. Po trzecie, rysuje sie nowe postrze-
ganie fikcji i nie-fikcji, co sprzyja przesuwaniu granic miedzy nimi. Coraz wie-
cej miejsca zajmuje obecnie tak zwana literatura bez fikcji. Preferowane sg
utwory i gatunki niefikcjonalne, programowo zorientowane na odstanianie
i opisywanie sprawdzalnych faktéw i zdarzen. Po czwarte, przestrzer komu-
nikacyjna przesycona doswiadczeniami potocznymi kieruje uwage autoréw
i czytelnikdéw na sfere dotad pomijanga i nieokreslong, jaka jest codziennos¢.
Z jednej strony rosnie zainteresowanie tym, co powtarzalne i przewidywal-
ne, a z drugiej, do codziennych zachowan wtaczane sg takie, ktére wczesniej
byty uwazane za wyjatkowe, nieprzecietne, nadzwyczajne. Po piate, literatu-
ra, w ktorej odbiorze przewazata cicha, kontemplacyjna lektura, nabiera per-
formatywnego wymiaru, kiedy staje sie waznym elementem empirycznych
dziatan swoich czytelnikéw w realnosciz

Czy w tej lawinie zmian mozna zauwazyc¢ jakies mechanizmy na rzecz cia-
gtosci zjawisk kultury, dostrzec stabilizujgce czynniki? Mysle, ze decyduje
o tym inny, réwnie podstawowy mechanizm, dziatajagcy w statym procesie
przeksztatcen kultury — kumulatywny charakter sceny komunikacyjnej. Spo-
tykaja sie bowiem na niej wypracowane wczesniej praktyki i sposoby poro-
zumiewania sie ludzi: bezposrednie komunikowanie sie twarza w twarz, rysu-
nek i pocztéwka, malarstwo i muzyka, prasa i fotografia, radio i ptyty, teatr
i kino, literatura i telewizja, telefonia i Internet. Te i inne jeszcze, stare i nowe
media znajdujg sie na wspdlnej scenie komunikacyjnej, zmienia sie natomiast
ich miejsce w nowej konfiguracji oraz funkgcje, jakie po tej zmianie petnia. Wta-
$nie ten mechanizm kumulacji repertuaru praktyk chroni przed zerwaniem
doswiadczen komunikacyjnych, stabilizuje je, sprzyja zachowaniu ciggtosci.
| dorobek literacki oraz filmowy okazujg sie niestabnacymi zrédtami inspira-
qji dla catej tej sfery.

Wymownym przyktadem sg adaptacje literatury. Dzieta literackie sprzy-
jaty nobilitacji artystycznej filmoéw szkoty polskiej (1957-1963): Kanat Jerze-
go S. Stawinskiego i Popidti diament Jerzego Andrzejewskiego w przypadku
Andrzeja Wajdy, Zezowate szczescie Stawiniskiego w przypadku Andrzeja Mun-
ka, Matka Joanna od Aniotéw Jarostawa lwaszkiewicza w przypadku Jerzego
Kawalerowicza, a Jak by¢ kochang Kazimierza Brandysa w przypadku Jerze-

2 Por. Miedzy sztukq a codziennosciq. W strone nowej syntezy (1). Red. M. Hopfinger, Z. Zia-
tek, T. Zukowski. Warszawa 2016; Debaty po roku 1989. Literatura w procesach komunikacji.
W strone nowej syntezy (2). Red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski. Warszawa 2017; Litera-
tura bez fikcji miedzy sztukq a codziennoscig. W strone nowej syntezy (3). Red. M. Hopfinger,
Z. Ziatek, T. Zukowski, Warszawa 2018.
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go W. Hasa. Kiedy na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych zaj-
mowatam sie teorig adaptacji filmowych utworéw literackich, zjawisko to
wydawato sie szczegdlnie charakterystyczne dla kultury polskiej. Okazato sie
jednak, ze adaptacje sg stata praktyka nie tylko w Polsce, lecz takze, miedzy
innymi, w kinematografii amerykanskiej, w ktoérej tradycja filmowa jest moc-
no ugruntowana i ktéra obficie korzysta z literatury popularnej. Na przyktad
powiesci Michaela Crichtona staty sie bardzo znane dzieki adaptacjom filmo-
wym, na przyktad Andromeda znaczy smier¢ z 1969 roku zostata sfilmowana
w 1971 roku, a w 2008 roku zrealizowano na jej podstawie miniserial. Najwiek-
szymi przebojami staty sie jednak fantastycznonaukowe powiesci Crichtona:
Park Jurajski wydany w 1990 roku oraz jego kontynuacja Zaginiony swiat 1995
roku. Oba utwory przeniést na ekran Steven Spielberg. Filmowy Park Jurajski,
pierwszy film z cyfrowym dzwiekiem, wszedt do kin w 1993 roku, a Zaginiony
Swiat: Jurassic Park w 1997 roku. Ksigzki Crichtona oraz filmy Spielberga daty
poczatek ogdlnoswiatowej fascynacji prehistorycznym swiatem dinozauréw.
Filmowy Park Jurajski, nagrodzony trzema Oskarami, okazat sie jednym z naj-
bardziej dochodowych filméw w historii kina. Po dwudziestu latach powrdcit
na ekrany w wersji 3D. A popularno$¢ samego tematu trwa: inni juz rezyse-
rzy zrealizowali Park Jurajski Ill (2001, rez. Joe Johnston), a takze Jurassic World
(2015, rez. Colin Trevorrow) i Jurassic World: Upadte krélestwo (2018, rez. Juan
Antonio Bayona).

W Polsce, po tym jak telewizja rozpoznata swoje specyficzne wihasciwosci
zwigzane z seryjnoscig i cyklicznoscig emitowanych programéw, wzorem kina
siegnetfa po dorobek literatury. Polskie seriale telewizyjne majg literacki rodo-
wéd. Od lat siedemdziesiagtych Zrédtem telewizyjnych opowiadan w odcin-
kach staty sie utwory Henryka Sienkiewicza — Pan Wotodyjowski (rez. Pawet
Komorowski, 13 odcinkéw, 1969) oraz Rodzina Potanieckich (rez. Jan Rybkowski,
7 odc., 1978), Bolestawa Prusa - Lalka (rez. Ryszard Ber, 9 odc., 1977), Wtady-
stawa Reymonta — Chfopi (rez. Rybkowski, 13 odc., 1972) oraz Ziemia obiecana
(rez. Wajda, 4 odc., 1972) i Marii Dgbrowskiej — Noce i dnie (rez. Jerzy Antczak,
12 odc., 1978). W latach pdzniejszych na maty ekran przeniesiono miedzy inny-
mi Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej (rez. Zbigniew Kuzminski, 4 odc., 1987),
Ogniem i mieczem Sienkiewicza (rez. Jerzy Hoffman, 4 odc., 1998) i Przedwio-
$nie Stefana Zeromskiego (rez. Filip Bajon, 6 odc., 2003).

Kiedy serial fabularny ,wyszedt” z telewizji, tak jak ongis film z kina, tech-
niczne mozliwosci Internetu ograniczaty czas poszczegélnych odcinkéw do
kilku minut. Dopiero technologia 4G stworzyta odpowiednig infrastrukture dla
emisji tego gatunku w srodowisku cyfrowym. W uruchomionych platformach
internetowych - takich jak Netflix czy Showmax - pokazywane sg liczne seria-
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le, zyskujgce ogromny zasieg i cieszace sie wielka popularnoscia. Takze dzisiaj
literatura pozostaje inspiracja dla najnowszych mediéw. Tak powstajg gtosne
seriale, realizowane przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych. Wsréd pre-
zentowanych tylko w 2017 roku znajduje sie serial Gra o tron, oparty na pie-
ciotomowej sadze Piesri lodu i ognia George’'a R.R. Martina, stworzony przez
Davida Benioffa i D.B. Weissa dla HBO, emitowany od 2011 roku i cieszacy sie
niestabnacym powodzeniem u internautéw. Nowy serial, Trzynascie powodéw
(2017-), Brian Yorkey zrealizowat na podstawie powiesci Jaya Ashera wyda-
nej w USA w 2007 roku. Stynny, wysoko oceniany przez krytykéw i odbiorcow
serial Opowies¢ podrecznej (2017-) zostat zrealizowany przez Bruce’a Millera
wedtug powiesci Margaret Atwood wydanej w Toronto w 1985 roku.

Do listy spektakularnych adaptacji utworéw literackich dodam ekranizacje
prozy Andrzeja Sapkowskiego o wiedZzminie Geralcie z Rivii. Saga najpierw
stata sie podstawg cyklu komikséw (1993-1995), a nastepnie filmu oraz seria-
lu Telewizji Polskiej w rezyserii Marka Brodzkiego (13 odc., 2002). Wielki suk-
ces osiggneta seria gier wideo realizowanych od 2007 roku przez CD Projekt,
a w maju 2018 roku Netflix zapowiedziat realizacje wtasnego serialu.

Przyktadem adaptacji utworu literackiego na komiks - jest album Daniela
Chmielewskiego Ja, Nina Szubur, ktéry powstat na podstawie powiesci Olgi
Tokarczuk Anna In w grobowcach swiata (2006) i ukazat sie naktadem Wydaw-
nictwa Komiksowego w czerwcu 2018 roku3. | informacja z wrzesnia 2018 roku:
powies¢ Tokarczuk Anna In w grobowcach swiata zostanie przeniesiona na sce-
ne operowa. Premiera opery pod tytutem Ahat ili. Siostra bogéw odbyta sie
w Krakowie podczas festiwalu Sacrum Profanum. Libretto napisata autorka
powiesci, muzyke skomponowat Alek Nowak, rezyseruje Pia Partum.

Waznym i interesujgcym obszarem ciggtosci w przemianach kultury sg -
co moze zaskakujace - relacje miedzy literaturg drukowana i elektroniczna.
Swiat cyfrowy rézni sie zasadniczo od analogowych regut, kryteriéw, przy-
zwyczajen. Wydawato sie wiec, ze obecng kulture literacka zdominuje Inter-
net, po pierwsze, jako srodowisko, w ktérym moga by¢ szeroko upowszech-
niane utwory, ktére pierwotng posta¢ miaty w druku, a takze jako e-booki;
po drugie, jako przestrzen wirtualna, do ktorej przeniosg sie twoércy, gdzie
bedj inicjowac literature Internetu. Za sprawa nowej technologii na naszych
oczach ksztattuje sie literatura cyfrowa. Srodowisko digitalne wyznacza teraz
wiasnosci znaku i tekstu literackiego. Zaktada ono modelowanie utworu
zarébwno na poziomie programowania, jak i w procesie lektury-uzytkowania.
Komunikacyjna aktywnos$¢ uzytkownika-czytelnika ma przy tym charakter

3 M. Nogas: Jak zaspiewac Tokarczuk. ,Gazeta Wyborcza” z dn. 14.09.2018.
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obligatoryjny. Kinetyczna tekstura zmienia i przewarto$ciowuje organizacje
wypowiedzi literackiej. Strategie znaczeniotwércze oparte na procesualno-
$ci zyskuja nowy wymiar#.

Wprawdzie zycie literackie znajduje wiele miejsc i form w sieci’, jednak
nowa literacko$¢ XXI wieku obficie korzysta z dorobku literatury drukowa-
nej. A literatura drukowana wspiera sie w swoich praktykach doswiadczenia-
mi zdobytymi w srodowisku wirtualnym. Jednym z dobitnych przyktadéw
jest ksigzka Jacka Bochenskiego Blog skonstruowana z wybranych wpiséw
blogowych. Sfery literackich praktyk analogowych oraz cyfrowych przenika-
ja sie na rézne sposoby. Na przyktad autorzy reportazy historycznych anga-
zujg czytelnikdw na stronach internetowych do wspdlnego szukania mate-
riatow, zrodet, swiadkow, tak jak Aneta Prymak-Oniszk do ksigzki Biezeristwo
1915. Zapomniani uchodZcy (2017) czy Filip Springer do ksiazki Miasto Archipe-
lag: Polska mniejszych miast (2016).

Ale, co rédwnie ciekawe: ,Wraca papier!”. Po zakohczonych jesienig 2017
roku $wiatowych targach ksigzki we Frankfurcie w ,The Wall Street Journal”
ukazat sie artykut o tym, Zze sprzedaz e-bookéw spada i stanowi zaledwie
utamek przychodéw wydawnictw, a sprzedaz tradycyjnych ksigzek papie-
rowych rosnie. Dotyczy to réwniez pokolenia mtodych internautéw, ktérzy
tez ,chca dotknac ksigzki”. Wobec rosngcego na powrdt popytu na literatu-
re drukowana, branza ksiegarska w Stanach Zjednoczonych - w tym szefo-
wie najwiekszych wydawnictw — szuka znacznie szybszych niz obecnie linii
produkcyjnyché.

Mechanizm ciggtosci i zmiany, wesp6t z kumulatywnym charakterem sce-
ny komunikacyjnej - takze tej najnowszej, na ktérej osobne miejsce zajety
przekazy digitalne - dziata stabilizujaco nawet na gtebokie przemiany. Stwa-
rzajag nam szanse udziatu w zmieniajacej sie stale kulturze. Poza tym, jestem
przekonana, ze gtéwnym filarem ciggtosci pozostaje niezmiennie system
jezyka naturalnego, ktérego metakulturowa funkcja pozwala poruszac sie
po rozmaitych dziedzinach kultury oraz umozliwia nam wszystkim porozu-
miewanie sie.

4 E. Szczesna: Cyfrowa semiopoetyka. Warszawa 2018; zob. tez: Przekaz digitalny. Z zagad-
nieri semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej. Red. E. Szczesna. Krakéw 2015; ,Teksty Dru-
gie” 2015, nr 3: Cyfrowa pismiennos¢; M. Janusiewicz: Literatura doby Internetu. Interaktywnosc
i multimedialnosc tekstu. Krakéw 2013.

5 M. Maryl: _zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technolo-
gicznych. Warszawa 2016.

6 Z. Turner: Po targach we Frankfurcie: wraca papier! Przet. Z. Lisiewicz, ,Gazeta Wyborcza”
z dn. 17.10.2017 [wedtug ,The Wall Street Journal” z dn. 14.10.2017].
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ABSTRACT
Continuity and change - literature and media

The author of the article reminds us that, despite radical changes taking place in the area of
new technologies, the mechanism of accumulation of the repertoire of practices protects
against the severity of communication experiences, stabilises them and promotes continu-
ity. As a result, old and new media are on the common communication stage, while their
place in the new configuration changes. Following the transformations to which the relations
between the media and literature were subjected in the subsequent decades, the author
argues that the main pillar of continuity remains invariably the system of natural language,
whose metacultural function allows us all to move around various cultural fields and ena-
bles us all to communicate.

Key words: dialectic of continuity and change of culture, literature, audiovisual media, art
paradigm, communication paradigm.
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RESUME
Continuité et changement - littérature et médias

L'auteure de l'article rappelle que, malgré les changements radicaux s'opérant dans le cadre
des nouvelles technologies, le mécanisme de la cumulation du répertoire des pratiques pro-
tége contre la rupture des expériences de communication: il les stabilise et favorise le main-
tien de la continuité. En résultat, les anciens et nouveaux médias se trouvent sur la scéne
commune de communication; ce qui change toutefois, c’est leur position dans la nouvelle
configuration. En suivant les transformations que subissaient dans les décennies subséquentes
les relations des médias et de la littérature, I'auteure convainc que ce qui demeure toujours
le pilier principal de la continuité, c’est le systéeme de la langue naturelle, dont la fonction
métaculturelle permet de se déplacer dans différents domaines de la culture et facilite, a
nous tous, la communication.

Mots clés: dialectique de la continuité et du changement de la culture, littérature, médias
audiovisuels, paradigme de I'art, paradigme de la communication.
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Badania nad kultura, komunikacja,
wiedza i mediami. Wybrane problemy
tozsamosci dyscypliny

BADANIA NAD KULTURA, KOMUNIKACJA, WIEDZA | MEDIAMI

Obszar moich badan ma charakter ponaddyscyplinarny i interdyscyplinar-
ny zarazem. Istota tematu badawczego, jaki sformutowatam, nie poddaje
sie tatwej i waskiej kategoryzacji w obrebie jednej dyscypliny. Tak szerokie
ujecie wynika po trosze z interdyscyplinarnosci samych badan nad kultura,
komunikacjg, wiedza i mediami, ktérymi zajmuja sie takie nauki, jak kultu-
roznawstwo, komunikologia, medioznawstwo, filozofia (a zwfaszcza filozofia
nauki), socjologia (przede wszystkim socjologia wiedzy), psychologia spo-
teczna, antropologia kultury, teoria sztuki (na czele z estetyka i socjologig
sztuki) i teoria designu (information design, projektowanie interakgji, wizu-
alizacja informacji), teoria informacji (informatyka, architektura informacji,
jezykoznawstwo, biologia, neurobiologia), czy takie metanauki, jak infor-
matologia, naukoznawstwo, metodologia badan'. Nierzadko poszczegdlne
teorie, z ktérych korzystam w swych badaniach, konceptualizowane sg wta-
$nie na styku dyscyplin, jednoczac badaczy réznych specjalnosci, wspottwo-
rzac szkoty i kierunki myslenia o obszarach, ktére wymykaja sie jednej dys-

1 Uwzgledniam tu konteksty najbardziej istotne dla moich badan.

265


https://orcid.org/0000-0003-3958-267X

cyplinie. Zrodzone na styku, po fazie weryfikacji, akceptacji sSrodowiskowej
i popularyzacji staja sie koncepcjami, do ktérych przyznajg sie liczni badacze
z réznych obszaréw?. Przyktadowo koncepcja interakcjonizmu symboliczne-
go Ervinga Goffmana z pozytkiem stuzy zaré6wno komunikologii, teatrologii,
socjologii, jak i ekonomii (zarzadzaniu wiedzg w organizacji) i marketingo-
wi (kreowaniu wizerunku). Teoria cybernetyczna Norberta Wienera zaimple-
mentowana zostata zaréwno do badan nad mediami i komunikacjag maso-
wa, stanowigc podstawe dla komunikologii i medioznawstwa, jak i do nauk
technicznych, zwtaszcza informatyki, automatyki czy robotyki. Teoria beha-
wioralna wspdéttworzy natomiast podstawy psychologii spotecznej, komuni-
kologii, pedagogiki, marketingu, socjobiologii, neurobiologii i antropologii
kulturowej, powracajac w nowej odstonie w memetyce, stosowanej w teorii
ewolucji biologicznej, jak i ewolucji kulturowej, a takze w zarzadzaniu infor-
macja i zarzadzaniu kryzysowym.

W ogarnieciu tego chaosu nie pomagajg nawet wciaz rozszerzane i aktu-
alizowane modele informacji naukowej: Uniwersalna Klasyfikacja Dziesietna
(UKD), stworzona przez Paula Otleta i Henriego La Fontaine’a na bazie Klasy-
fikacji Dziesietnej (KDD) Melvila Deweya z 1876 roku, czy Herberta Putnama
System Klasyfikacji Biblioteki Kongresu (LCC), stworzony w latach 1899-19393.
Nowe jezyki i sposoby opisu nauk, terminologii naukowej i dokumentéw nie
rozwiazuja takze watpliwosci4, sytuujac poszczegdlne badania raz w obszarze
nauk humanistycznych, innym razem w obszarze nauk spotecznych, a nierzad-
ko i w obszarach nauk technicznych, i przyrodniczych®. Z mojej analizy r6znych

2 B. Dobek-Ostrowska: Nauka o komunikowaniu: paradygmaty, szkoty, teorie. W: Nauka
o komunikowaniu. Podstawowe orientacje teoretyczne. Red. B. Dobek-Ostrowska. Wroctaw
2001; T. Goban-Klas: Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu. Warszawa 2009; T.S. Kuhn: Struktura rewolucji naukowych. Przet. H. Ostromec-
ka, J. Nowotniak. Warszawa 2001; K.R. Popper: Logika odkrycia naukowego. Przet. U. Niklas.
Warszawa 2002.

3 Dewey Decimal Classification Centennial 1876-1976. Facsimile reprinted by Forest Press
Division Lake Placid Educational Foundation. Kingsport, Tennessee (M. Dewey: A Classifi-
cation and Subject Index for Cataloguing and Arranging the Books and Pamphlets of a Library.
Ambherst, Massachusetts, 1876). P. Otlet: International Organisation and Disseminanion of Know-
ledge. Selected Essays. Transl., Ed., Introd. by W.B. Rayward. Amsterdam-New York-Oxford-
Tokyo 1990. P. Burke: Spofeczna historia wiedzy. Przet. A. Kunicka. Warszawa 2016, s. 322-323.

4 Por. D. Patkaniowska: 20 lat Jezyka Haset Przedmiotowych KABA | Oddziatu Opracowania
Przedmiotowego Zbioréw Nowych w Bibliotece Jagielloriskiej. ,Biuletyn Biblioteki Jagiellon-
skiej” 2014, r. LXIV, s. 147-171.

5 Vide lista dyscyplin OECD, sytuujgca moje badania kulturoznawczo-medioznawczo-ko-
munikologiczne w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie literaturoznawstwo, jezy-
koznawstwo lub jako ,inne nauki”, albo w naukach spotecznych jako: komunikacja i media.
Rozszerzenie tej listy przez MNiSW nie przynosi takze rozwigzania, nauki o komunikacji
i mediach pozostaja bowiem nadal daleko od nauk o kulturze czy nauk o sztuce, zamiast
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wydan Uniwersalnej Klasyfikacji Dziesietnej® wynika, ze w jeszcze dostepnych
w bibliotekach starszych wersjach (na przyktad z lat 1982 i 1997) terminy takie
jak: ,nauka o mediach”, ,medioznawstwo” czy ,nauka o komunikacji”, a nawet
sam termin: ,media”, nie wspominajac o ,nowych mediach” czy ,cyberkultu-
rze”, po prostu nie istnieja. ,Nauki o kulturze” sytuowane sg w obrebie socjo-
logii, ,kultura” pojawia sie tylko w kontekscie sztuki, zabawy i sportu, ale juz
nie mediow (zreszty sztuka konczy sie na filmie), brak terminu ,cyberkultu-
ra”, jednak pojawia sie ,technokracja” (w naukach informatycznych). Pojecie
+komunikacja” jeszcze w 1982 roku funkcjonowato natomiast jedynie w odnie-
sieniu do ,komunikacji miejskiej”, w 1997 pojawia sie juz takze jako ,komuni-
kacja spoteczna”, oczywiscie w zakresie socjologii. Systemy informacji nauko-
wej rzecz jasna ewoluujg, jednak jak wida¢ stosunkowo wolno, majg bowiem
w pewnej mierze charakter zachowawczy i wsteczny — opieraja sie na mody-
fikacjach dokonywanych z zasady ex post, tj. pod wptywem nagromadzonego
Lproblematycznego” w sensie klasyfikacyjnym materiatu. Zadaniem badaczy
poszukujacych swych tematéw na styku dyscyplin jest zatem m.in. genero-
wanie takich problematycznych zasobéw dla kolejnych pokolen bibliotekarzy.
Jedynym rozwigzaniem dla badacza poruszajacego sie w takim obszarze
wydaje sie zatem podejsécie interdyscyplinarne i triangulacja metod, ktéra
posiadajgc wprawdzie pewne mankamenty (eklektyzm), pozwala jednak na
szerokie ujecie tematu badawczego i niezbedng zmiane perspektyw?’. Jest to

sytuowac sie w obrebie tych pierwszych, podobnie jak ostatnie (kultura jest wszak katego-
rig znacznie szerszg, ktéra zawiera w sobie fenomeny, takie jak media czy sztuka). Wydaje
sie, Ze racje maja tu kulturoznawcy i socjologowie, ktérzy pisza o rozdwojeniu pomiedzy
spotecznymi przedmiotami badan i humanistycznymi metodami opisu (Ewa Kosowska) czy
upatruja w kulturoznawstwie superdyscypliny (Janusz Baranski). Por. Tozsamos¢ kulturoznaw-
stwa. Red. A. Pankowicz, J. Rokicki, P. Plichta. Krakdéw 2008, zwt. teksty: Jarostawa Rokickiego,
Ewy Chomickiej, Kazimierza Mikutowskiego Pomorskiego. Z drugiej strony socjologia coraz
czesciej uzywa terminéw ,zwrot kulturowy”, ,paradygmat kulturowy” lub ,podejscie kultu-
ralistyczne”, przez co rozumie m.in. zastosowanie termindéw i narzedzi z obszaru etnologii,
teorii kultury i komunikacji do badania proceséw spotecznych. Por. P. Sztompka: Zaufanie.
Fundament spoteczeristwa. Krakéw 2007, s. 34. Por. K. Mikutowski Pomorski: Problem para-
dygmatu kulturowego w badaniach spotecznych. W: Tozsamos¢ kulturoznawstwa.. ., s. 13-23.

6 Uniwersalna Klasyfikacja Dziesietna UDC-Po22. Wydanie skrocone dla biezacej biblio-
grafii narodowej i bibliotek publicznych. Oprac. L. Bielicka, A. Stopa, T. Turowska. Warsza-
wa 1997; Uniwersalna Klasyfikacja Dziesietna, 3 wyd. skr. w jez. pol. FID 616, aktualne na dzien
1.07.1979. Warszawa 1982; O. Ungarian: Wprowadzenie do uniwersalnej klasyfikacji dziesietnej,
wyd. 3 popr. i uzup. zg. ze stanem UKD w dniu 1.1.1977. Warszawa 1978.

7 David Silverman stusznie zauwaza, ze triangulacja danych i metod nie jest tak dosko-
natym narzedziem, pozwalajagcym na unikniecie btedéw badawczych, jak zaktadat to Nor-
man Denzin. Oczywiscie na poziomie komparatystyki danych z ré6znych zrédet jest to naj-
lepszy sposdb na poszerzenie horyzontu badacza, jednak przy poréwnywaniu teorii nalezy
uwazad na pewne ograniczenia, ktdre na nas naktadajg ich odmienne optyki. Nie mozna
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konieczne, gdy tematem sa: dane, informacja, wiedza przenikajace wszystkie
obszary dziatan cztowieka oraz dynamiczne przemiany zjawisk spoteczno-kul-
turowych zwigzane z postepem technicznym i komunikacyjnym.

KLASYFIKACJA WIEDZY, FRAGMENTACJA | SPECJALIZACJA
A INTERDYSCYPLINARNOSC

Warto przy tym zauwazy¢, ze samo pojecie ,klasyfikacji”’, jak i pojecie ,habi-
tuacji (przyzwyczajania sie)” stanowiag elementy znajdujace sie na liscie ludz-
kich uniwersaliéw, stworzonej przez Donalda E. Browna, a zatem sg obecne
we wszystkich kulturach ludzkich, zaobserwowane kiedykolwiek przez etno-
graféw w zachowaniach ludzkich oraz w mowie i pismie®. Tym samym, zasad-
ne bedzie zatozenie, ze przyzwyczajanie sie do klasyfikowania wiedzy stano-
wi uniwersalny model postrzegania $wiata, ktébremu nie sposob sie oprzec®.
Pocieszajace w tym kontekscie wydaje sie jednak to, ze na liscie uniwersaliow

tez zbyt optymistycznie zaktada¢, ze jest to metoda dajaca automatycznie peten oglad rze-
czywistosci, teorie niekoniecznie bowiem sa wzgledem siebie komplementarne, podobnie
jak dane od réznych informatoréw nie musza utozyc sie w peten obraz rzeczywistosci spo-
teczno-kulturowej. D. Silverman: Interpretacja danych jakosciowych. Metody analizy rozmowy,
tekstu i interakcji. Przet. M. Glowacka-Grajper, J. Ostrowska. Wprow. K.T. Konecki. Warszawa
20009, S. 254-255. Sadze jednak, Ze majac te wszystkie kwestie w pamieci, nalezy zauwazy¢,
ze podejscie triangulacyjne sprawdza sie najlepiej, zwtaszcza tam, gdzie nie mozna wyko-
rzysta¢ waskiego podejscia, ktore bytoby zgodne z jedna optyka metodologiczna. Badany
przeze mnie obszar transformacji kultury i wiedzy pod wptywem nowych mediéw i nowych
technologii niewatpliwie jest taka przestrzenia, ktdrg mozna w petni zrozumie¢ dopiero
wtedy, gdy spojrzy sie na nig z réznych perspektyw badawczych, odmiennych ujec teore-
tycznych i doswiadczen wynikajacych z réznic pomiedzy dyscyplinami.

8 D.E. Brown: Human Universals. New York 1991. Por. tez tegoz: Human Universals, Human
Nature & Human Culture. ,Daedalus” 2004, vol. 133, no. 4: On Human Nature, s. 47-54, https:/
www.jstor.org/stable/20027944 [data dostepu: 20.11.2018]; tegoz: Human Universals. Hasto
w: MIT Encyclopedia of the Cognitive Sciences. Eds. R.A. Wilson, F.C. Keil. Cambridge-Lon-
don 1999. Cyt. za: S. Pinker: Tabula rasa. Spory o nature ludzkq. Przet. A. Nowak. Gdansk 2005,
s. 616-621. Pinker okresla te liste nastepujaco: ,Lista ta, sporzadzona w 1989 roku, a opubli-
kowana w roku 1991, zawiera przede wszystkim »powierzchniowe« uniwersalia zwigzane
z zachowaniem oraz jezykiem méwionym i pisanym, ktdre zostaty zaobserwowane przez
etnograféw. Nie uwzgledniono tu »gtebszych« uniwersalnych cech struktury umystu, ujaw-
nianych przez teorie i eksperymenty naukowe. Pominieto takze tak zwane prawie-uniwer-
salia (czyli cechy spotykane w wiekszosci kultur, lecz nie we wszystkich) oraz uniwersalia
warunkowe (»Jezeli dana kultura ma ceche A, to zawsze charakteryzuje sie takze cecha B«)".
S. Pinker: Tabula rasa..., s. 616.

9 O ile habituacja moze wigzac sie z komfortem psychicznym wynikajacym z unikania nie-
bezpieczenstwa i walki o przetrwanie, o tyle samo zjawisko klasyfikowania tak powszech-
nie obecne w ludzkim mysleniu prawdopodobnie stusznie wywodzi Yi-Fu Tuan z naszej
cielesnosci. Por. Y.-F. Tuan: Przestrzeri i miejsce. Przet. A. Morawiniska. Warszawa 1987, s. 51-70.
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znajdujemy takze ,podejmowanie ryzyka”, co w pewnej mierze uswiadamia,
ze réwnie konieczne jak kontynuacja pewnych praktyk, jest tez przekraczanie
granic, wychodzenie poza to, co znane i bezpieczne, wreszcie — odkrywanie.

W tym sensie ponaddyscyplinarnos¢ i interdyscyplinarnos¢ badan zdaje sie
naturalng (u Pinkera zakorzeniong wrecz w naszej biologicznosci) konieczno-
$cig. Z tego repertuaru czerpig zaréwno kulturoznawstwo i medioznawstwo,
jak i nauki o komunikacji czy nauki o wiedzy. Mozliwe zatem, ze sednem pro-
blemu s3 nie tyle niedostatki klasyfikacyjne ludzkiej wiedzy, wywotujace osta-
tecznie wrazenie pewnego chaosu, ile nieuniknione przenikanie sie dyscyplin
i obszaréw wiedzy oraz réwnie nieunikniona (cho¢ by¢ moze niekonieczna)
chec kategoryzacji wiedzy, jaka nauka wspétczesna dziedziczy po poprzed-
nich epokach, zwtaszcza po XIX wieku.

Z takim podejsciem wydaje sie zgadza¢ Peter Burke, ktéry zwraca uwage
na istotne procesy, jakim podlegata w historii ludzka wiedza (a wtasciwie, jak
pisze: wiedze)'®. W pracy Spofeczna historia wiedzy autor dzieli praktyki wie-
dzy na: gromadzenie, analizowanie, rozpowszechnianie i zastosowanie wiedz".
Burke widzi te procesy jako sprzyjajgce rozwojowi wiedzy, a przynajmniej jako
zjawiska pozytywne. Zauwaza jednak, ze ,ceng postepu” sg takze procesy
negatywne, takie jak: tracenie wiedz, dzielenie wiedz, a takze dysproporcje
zwigzane z geografig wiedz. Burke widzi poczatek problemu w epoce nowo-
zytnej, a konkretnie w przetomie XVIIl i XIX wieku i poczuciu nagromadzenia
wiedz, ktore nie pozwala jednostce ogarnaé catosci wiedzy. Byto ono praw-
dopodobnie przyczyna procesu (i problemu) segmentacji wiedzy i pojawienia
sie specjalizacji, ktérg mozna postrzegac albo jako fragmentaryzacje (dostrze-
gajac jej negatywny aspekt), albo jako profesjonalizacje (zauwazajac jej atu-
ty)'2 Jakkolwiek bysmy nie oceniali tego procesu, pewne jest, ze specjalizacja
wynika posrednio z idei klasyfikacji i porzadkowania wiedzy.

Umberto Eco w traktacie semiologicznym Kant a dziobak zauwaza, ze klasy-
fikacja per se (a zatem takze klasyfikacja nauk) jest nieodtaczng czescig procesu
percepcyjnego i kognitywnego, a zwfaszcza poznania naukowego'3, Potwier-
dza to zreszta swa monumentalng praca Szaleristwo katalogowania, ktéra daje

10 Burke nie pisze wprawdzie o interesujagcych mnie tu dyscyplinach, ale o ré6znych obsza-
rach ludzkiej wiedzy i ich przemianach, w tym o takich dziedzinach i dyscyplinach, z kto-
rych powstaty dyscypliny i subdyscypliny ksztattujace obecnie badania nad kulturg, wie-
dza, komunikacja i mediami.

" P. Burke: Spoteczna historia wiedzy..., s. 271-421.

2 Tamze, s. 454.

3 Eco w nastepujacy sposdb pisze o George'u Shaw, jednym z pierwszych Europejczykéw,
ktéry w 1799 roku w Londynie przeprowadzit naukowe ogledziny ciata dziobaka: ,Aby zrozu-
mie¢, co ma przed oczyma, sprébowat od razu to sklasyfikowac [...] zaraz jednak przeszedt
od kategorii do wiasnosci [...]". U. Eco: Kant a dziobak. Przet. B. Baran. Warszawa 2012, s. 243.
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dziesiatki przyktadéw préb porzadkowania swiata przez cztowieka, zaréwno
tego wokoét nas, jak i tego wyobrazonego, zaréwno z przestrzeni historii lite-
ratury, jak i sztuk plastycznych™.

Co ciekawe, Umberto Eco za najlepszy model wiedzy uznaje model sieci
(i cho¢ nie chodzi mu o sie¢ internetowg, a raczej o sie¢ semantyczna, nie-
watpliwie jest ona dla niego takze pewnym odniesieniem w sensie wspélno-
ty modelu matematycznego'®). Czyni tak z uwagi na mozliwos¢ réwnoczesne-
go ukazania wielosci powigzan pomiedzy réznymi obiektami. Zauwaza tez, ze
w tym sensie w historii kultury scieraty sie koncepcje i projekty Encyklopedii
Maksymalnej, Sredniej i lokalnej, czyli osobiste;j:

Encyklopedia Maksymalna jako catos$¢ nie jest dla nas osiaggalna, poniewaz obejmuje
wszystko, co zostato powiedziane i pomyslane, a przynajmniej wszystko to, co teore-
tycznie jest mozliwe do znalezienia, bo zostato wyrazone w postaci pewnego ciagu
interpretantéw identyfikowalnych materialnie (graffiti, stele, pomniki, rekopisy, ksigz-
ki, nagrania elektroniczne), tworzac razem co$ na ksztatt World Wide Web nieskon-
czenie bogatszej niz ta, do ktérej mamy dostep dzieki internetowi.

Eco jako wytrawny semiotyk zauwaza jednoczesnie, ze w celach komunika-
cyjnych stosujemy zazwyczaj co najwyzej Encyklopedie Srednia, a zatem kul-
turowo usankcjonowany potencjalny zestaw domniemanej wiedzy, jaki — jak
nam sie wydaje — wspotdzielimy z interlokutorami. Rezygnujemy zatem, co
prawda czasowo, z naszej osobistej czy lokalnej encyklopedii, po to, by w ogé-
le méc sie komunikowac:

Kazdy rodzaj interakcji komunikacyjnej wymaga zatozenia albo wywnioskowania for-
matu encyklopedii osobistej tych, ktérzy do nas méwia, albowiem w przeciwnym razie
przypisywalibysmy im intencje (i wiedze), ktérych nie maja. [...] Zazwyczaj jednak
(pomijajac przypadki interlokutoréw anomalnych, na przyktad dziecka, cudzoziem-
ca z odlegtej i nieznanej nam kultury, chorego psychicznie) odwotujemy sie na mocy
kryteriéw ekonomii do tej encyklopedii, ktérg uwazamy za Encyklopedie Srednia. Jak-

14 U. Eco: Szaleristwo katalogowania. Przet. T. Kwiecien. Poznan 2009. Swa pasje katalo-
gowania Eco wykorzystuje takze w swych dzietach literackich, czego doskonatym przykta-
dem jest zamierzenie barokowa powies¢: tegoz: Wyspa dnia poprzedniego. Przet. A. Szyma-
nowski. Warszawa 2004.

5 Mozna by tu odwotac sie do prekursorskiej pracy Barabasiego, w ktoérej analizuje on
modele matematyczne réznych sieci: A.-L. Barabasi: Linked — The New Science of Networks.
Cambridge 2002.

16 U. Eco: Od drzewa do labiryntu..., s. 64. Pisownia wielka i mata literg poszczegélnych
typow encyklopedii zgodna z proponowang przez Eco.
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kolwiek nietatwo wytyczy¢ jej granice, utozsamia sie ona z tresciami jakiej$ okreslo-
nej kultury. [...] To, ze encyklopedia, o ktérej méwimy, jest $rednia, wcale nie ozna-
Cza, ze stanowi wspdlny udziat wszystkich cztonkéw danej kultury — oznacza jedynie,
ze moze stanowic ich wspdlny udziat [...]".

TESKNOTA ZA CHAOSEM: KU INTERDYSCYPLINARNOSCI BADAN

Wydaje sie, ze z podobnego ,usredniania encyklopedii” moze tez wynika¢
trwajace przynajmniej od XIX wieku nieporozumienie pomiedzy naukami
przyrodniczymi i humanistycznymi. To niewatpliwie impas, ktéremu nie jest
w stanie przeciwdziatac idea ,trzeciej kultury” - mimo pozytywnych deklarag;ji
z obydwu stron barykady, naukowcy bowiem niechetnie odchodzg od zinkor-
porowanych w procesie edukacji schematéw poznawczych, definiujacych ,ich
dziedzine” badz jako bardziej naukows i $cistg, bo empiryczna (nauki przyrod-
nicze), badz jako doskonalsza i wyzsza, bo rozumiejaca (nauki humanistyczne).

Charles Percy Snow w swoich wyktadach w 1959 roku i ksigzce The Two Cul-
tures and the Scientific Revolution zarysowat wizje dwéch kultur (,naukowcow”,
czyli przedstawicieli nauk przyrodniczych czy scistych i ,pisarzy”, czyli humani-
stow), ktére postuguja sie zupetnie odrebnymi jezykami'é. Postrzegat te sytu-
acje jako najwiekszy problem w rozwoju cywilizacji zachodniej', a jego roz-
wigzaniem miataby by¢ ,trzecia kultura”, faczaca to, co humanistyczne, z tym,
co Sciste, przyrodnicze, a zatem naukowe (w sensie, jaki niosg ze sobg termi-
ny humanities i sciences)?°.

Snow spotkat sie z zazarta krytyka swojej koncepcji z perspektywy kryty-
ki literackiej Franka Raymonda Leavisa?'. Podobnie krytycznie, cho¢ wyraza-

7 Tamze, s. 66-67.

8 Snow wygtasza ten wyktad jako chemik, ktéry stat sie pisarzem, a zatem przeszedt
swoistg transgresje. C.P. Snow: The Two Cultures and the Scientific Revolution. Introd. S. Col-
lini. Cambridge 2002 (1959).

9 Tamze, s. 5.

20 Niewatpliwy jest renesans jego sposobu myslenia w obszarze sztuki nowych medidw.
Por. Towards the Third Culture. The Co-Existence of Art, Science and Technology / W strone trzeciej
kultury. Koegzystencja sztuki, nauki i technologii. Red. R.W. Kluszczynski. Art+Science Meeting
23-25 May 2011, Laznia Center for Contemporary Art / CSW taznia. Gdarsk 2011.

21 Wiecej na temat recepcji wyktadu Snowa i ,zazartego ataku” Leavisa pisze Stefan Col-
lini we wstepie do ponownego wydania ksiazki Snowa w 2002 roku. S. Collini: Introduction.
In: C.P. Snow: The Two Cultures..., s. xxix=xlii. Interesujaca cegietke do zrozumienia tej dys-
puty dostarcza takze Peter Burke, ktéry jako historyk wiedzy zauwaza pewnga powtarzal-
nos¢ argumentéw pojawiajacych sie juz sto lat wczesniej w dyskusji pomiedzy Thomasem
Henrym Huxleyem (biologiem, ktéry optowat za wtaczeniem nauk przyrodniczych do edu-
kacji z zakresu wiedzy ogélnej) i Mathew Arnoldem (uznanym literaturoznawca i krytykiem
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jac to znacznie bardziej powsciagliwie, odnosi sie do niej wspotczesnie fizyk,
Roger Malina, ktéry zauwaza, ze koncepcja Snowa jest pewnego rodzaju uto-
pia, chocby ze wzgledu na réznice teleologiczne i metodologiczne pomiedzy
jezykami dyscyplin nauki i sztuki, a takze fakt, ze ich tozsamos¢ wyptywa wta-
$nie z podkreslania tych réznic. Malina, bedac naukowcem (fizykiem i astro-
nomem), raczej przeciwnym taczeniu perspektyw sztuki i nauki, twierdzi, ze
prawdziwa translacja miedzy dyscyplinami nie jest mozliwa, a koncepcje trze-
ciej kultury postrzega jako zbytnie upraszczanie, swoiste ,chodzenie na skroty”,
ktére gubi ztozonos¢ rzeczy (zazwyczaj z perspektywy nauki). Wprawdzie sta-
wia teze, ze mamy dzi$ do czynienia z uprawianiem sztuki-nauki, ktérej celem
jest whasnie translacja miedzy dyscyplinami, jednak sam ocenia jej sensow-
nos¢ jako nikta (w kazdym razie w sensie kognitywnym)?22

Mozna pokusic¢ sie o refleksje, ze dzisiejsze dziatania zespotow ztozonych
z artystéw i naukowcéw, prowadzacych wspdlnie badania i realizujacych pro-
jekty nowomedialne o aspekcie poznawczym i estetycznym zarazem, wyda-
ja sie jednak potwierdza¢, ze nawet jesli jest to trudne, warto czyni¢ préby

Lprzektadu” pomiedzy tymi odlegtymi ,jezykami” czy ,kulturami”, cho¢by po
to, by komunikowac spoteczenstwu za pomoca jezyka sztuki ztozone kon-
cepcje naukowe i wywotywac nad nimi refleksje. Technokultura jest bowiem
kolejnym etapem rozwoju cywilizacji, ktéry wymaga uzywania jezyka tech-
nologii do ekspresji i do komunikacji spotecznej, niezaleznie od tego, kim jest
komunikujacy. Sztuka oraz nauki humanistyczne z jednej strony oraz technika
i nauki przyrodnicze z drugiej postuguja sie wprawdzie innymi paradygmata-
mi badan, jednak wspdlne jest im to, co najwazniejsze: poszukiwanie. Wydaje
sie, ze nie mniej istotna jest tez zaréwno dla sztuki (w sensie humanities, ale
tez arts), jak i nauki (sciences) koniecznos$¢ komunikacji.

Warto doda¢ w tym kontekscie, ze dystans miedzy dwiema kulturami czy
réznymi dziedzinami wiedzy nie wywodzi sie z XX wieku, ale kojarzony jest
powszechnie przez naukowcéw z poprzednim stuleciem (czynig tak miedzy
innymi Charles Percy Snow, Peter Burke, Rens Bod, Ann Blair czy Jonathan
Crary?3). Rens Bod w swojej réwnie monumentalnej jak dzieto Burke’a pracy

literackim, ktéry bronit wagi studiéw, ktére nazwaliby$my dzi$§ humanistycznymi). P. Burke:
Spoteczna historia wiedzy..., s. 455. Niewatpliwie obaj badacze zgadzaja sie co do tego, ze
przyczyna samego wyktadu, jak i emocjonalnego ataku na autora byta dynamicznie zmie-
niajaca sie ,mapa dyscyplin”.

22 R.F. Malina: Third Culture? From the Arts to the Sciences and Back Again. In: Towards the
Third Culture..., s. 22-30.

23 J. Crary: Zawieszenia percepcji: uwaga, spektakl i kultura nowoczesna. Przet. k. Zarem-
ba, I. Kurz. Warszawa 20009; A. Blair: Too Much To Know: Managing Scholarly Information Befo-
re the Modern Age. New Heaven 2010; R. Bod: Historia humanistyki. Zapomniane nauki. Przet.
R. Pucek. Warszawa 2013.
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o historii nauk humanistycznych i metod oraz schematéw poznawczych w nich
wykorzystywanych (obejmujacej epoki od starozytnosci po XXI wiek oraz tra-
dycje kilku kontynentéw) podkresla, ze to wtasnie w XIX wieku wyksztatcita sie
tozsamos¢ nauk humanistycznych, ktére wczesdniej nie byty traktowane wspél-
nie, jako pewna cato$c¢?% Obwinia on Wilhelma Diltheya, twérce podziatu nauk
na ,rozumiejgce” (humanistyczne) i ,wyjasniajace” (przyrodnicze), o ,sttumienie
w naukach humanistycznych poszukiwania schematéw”25. W poprzednich stu-
leciach nie odrézniano ich od nauk przyrodniczych czy spotecznych, a naukow-
cy zajmowali sie kilkoma obszarami i nie wywotywato to zadnych kontrowersji.

Rens Bod dokonuje pierwszego, co zastanawiajace, petnego opracowania
historii nauk humanistycznych, poczawszy od starozytnosci (ok. 600 p.n.e.)
az po wspoiczesnosc?s:

~Nauki humanistyczne pisza historig, ale robig ja nauki $ciste”, wymkneto sie kiedy$
Ronaldowi Plasterkowi, bytemu ministrowi edukacji, kultury i nauki. Wypowiedz ta
doskonale pokazuje, jak niewidoczne sg wielkie przetomy w naukach humanistycz-
nych. Panini, Sibawajh, Valla, Scaliger i Frege to nazwiska nieznane szerokiej publicz-
nosci. A przeciez ich poglady zmienity swiat. Cho¢by odkrycie Paniniego (okoto 500
lat p.n.e.), ze gramatyka sanskrytu sktada sie z precyzyjnych regut: nie tylko zmieni-
o ono nasze spojrzenie na jezyk, ale i przyczynito sie do rozwoju jezykéw kompute-
rowych wiele wiekdéw pdzniej. [...] Dlaczego do tej pory nie powstata historia nauk
humanistycznych, cho¢ sg dziesigtki historii nauk $cistych? Nie wypada wini¢ ministra,
ktory nie zna ,bohateréw humanistyki”, skoro nie znaja ich nawet sami humanisci?’.

Bod pisze o przesztosci dyscyplin naukowych i dzisiejszych trudnosciach
z zastosowaniem odpowiedniego nazewnictwa do materii studiéw historycz-
nych (wczesdniej nie prowadzonych w takim zakresie), z uwagi na to, ze przez
stulecia zmieniaty sie zaréwno sposoby rozumienia danej nauki, jej zakres
i metody, jak i przynaleznos¢ do okreslonych dziedzin wiedzy i dyscyplin?s.
Badacz, analizujgc zakres materiatu do swojej pracy, dochodzi do wniosku,
ze mimo probleméw wynikajacych z takiego podejécia, czasem niezbedny
jest pewien anachronizm, ktéry sprawia, ze przeszto$¢ opisuje sie z perspek-
tywy wspotczesnej. Wprawdzie Bod jest z zasady przeciwny anachronizmom
jako pewnej formie prezentyzmu, fatszujgcej obraz historii, jednak zauwaza
pragmatycznie, ze nie stosujac go, skazywatby sie na brak komunikatywno-

24 R. Bod: Historia humanistyki..., s. 20-21.
25 Tamze, s. 22.

26 Tamze, s. 10.

27 Tamze, s. 9-10.

28 Tamze, s. 19.
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$ci wobec wiasnych czytelnikdw. Zmieniaty sie bowiem nie tylko zakresy pro-
blematyki rozwazanej w obrebie danej dyscypliny czy jej przyporzadkowanie,
ale tez nazwa gatezi wiedzy i praktyki z nig zwigzane?.

W tym kontekscie warto ponownie zastanowic sie nad badaniami nad kul-
turg i ich statusem poznawczym. Wydaje sig, Ze trafne jest odniesienie proble-
mow konstytuowania i dookreslania sie kulturoznawstwa jako dyscypliny do
historii. Nalezatoby jednak, jak sadze, siegna¢ znacznie gtebiej, niz proponuja
to zazwyczaj autorzy historii teorii kultury, poza tradycyjnie przyjety XIX-wiecz-
ny poczatek fragmentacji dyscyplin i powstanie Soziologie (Sociology) oraz Kul-
turwissenschaft. Niewatpliwie odpowiadajac dzi$ na pytanie o charakterystyke
dyscypliny, pewni mozemy by¢ jednego - jest to niezwykle interdyscyplinar-
na nauka humanistyczna, skupiajaca sie na wielu aspektach kulturowego ist-
nienia cztowieka jako jednostki i jako spoteczenstwa, taczaca wiele metodo-
logii i perspektyw postrzegania tego heterogenicznego terenu badawczego.

Sadze, ze mozna postawi¢ hipoteze, iz problem ten wywodzi sie z wczesnej
tradycji podziatu nauk. W tym sensie mozna zada¢ pytanie o akcenty zainte-
resowan badaczy tego obszaru, ktéry ewoluowat z czasem w studia nad kul-
tura. Warto cofnac sie do probleméw nowozytnej reklasyfikacji nauk oraz do
koncepcji Francisa Bacona z Novum Organum, ktéry wyznacza trzy zdolnosci
ludzkiego umystu: pamie¢, intelekt i wyobraznie3°. Uwazam, ze warto wskazac
tu na pewne zaskakujace whasciwosci kulturoznawstwa jako nauki w odniesie-
niu do mysli Bacona. Podczas gdy wiekszo$¢ dyscyplin naukowych koncentruje
sie na jednej z tych zdolnosci, co zauwaza juz Bacon, ,przypisujac historie do
kategorii »pamieci, filozofie do »rozumug, a poezje do »wyobrazni«”3', nauki
o kulturze stanowia wyjatek: kulturoznawcy réznych subspecjalnosci intere-
sujg sie réznymi elementami, przy czym w réznorodnosci tej odnajdujg oni
wartos¢ konstytutywna dla dyscypliny. Mozna wskaza¢ tu studia nad histo-
rig kultury jako koncentrujgce sie na pamieci, antropologie kulturowa (zaréw-
no filozoficzng, jak i terenowa, pojmowana jako studia nad sposobami i sys-
temami ludzkiego myslenia), jako odnoszace sie do intelektu, wreszcie studia
nad réznymi tekstami kultury, poczynajac od literatury, przez teatr, film, sztuki
plastyczne, az po nowe media, jako skupiajace sie na wyobrazni i jej dzietach.

Bacon wskazywat te trzy zdolnosci po to, by zaproponowac zreformowanie
sposobu myslenia, dzielgc nauki wedle nowego schematu, ktéry odszedtby od
probleméw wigzacych sie z nieprzystawalnoscia praktyk nowozytnych do kla-

29 Tamze, s. 24.

30 F. Bacon: Novum Organum Or True Suggestions for the Interpretation of Nature. Ed. J. Devey.
New York 1902. The Project Gutenberg EBook 2014 [EBook #45988], http://www.gutenberg.
org, s. 121.

31 P, Burke: Spoteczna historia wiedzy..., s. 121.
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sycznego podziatu na trivium i quadrivium oraz na sztuki wyzwolone i uzytecz-
ne32, Warto jednak doda¢, ze tradycyjnie granice trivium czy quadrivium przez
cate sredniowiecze i renesans - mimo pozornego doprecyzowania ich ram -
byty dosy¢ ptynne, czeste byto bowiem dziatanie badawcze w kilku obszarach,
czy teztaczenie badan w jednej dyscyplinie i dydaktyki uniwersyteckiej w innej.
Interdyscyplinarnosc (i pewien chaos) byta zatem wpisana w system klasycz-
ny, a rewolucyjna propozycja Bacona sprzyjata porzadkowaniu tego chaosu.

Kulturoznawstwo jako dyscyplina naukowa powstato w kolejnej fazie wiel-
kiego porzadkowania wiedzy, gdy w XIX wieku pod presjg nowych przyspie-
szonych i czesto szokujacych kontaktéw miedzykulturowych konieczne byto
badawcze spojrzenie na kulture wtasng i obca. Porzadkowanie to odbywato
sie — jak poprzednio - poprzez fragmentaryzacje wiedzy i zawezanie dyscyplin
naukowych. Wydaje sie jednak, ze w pewnym sensie nauki o kulturze ocality
humanistyczne (by nie rzec: holistyczne) spojrzenie na cztowieka jako przed-
miot badan. Mimo pozoréw dyscyplinarnego uporzadkowania wiedzy, udato
sie zachowac twérczy poznawczo chaos: kulturoznawstwo, bedac wewnetrz-
nie podzielone na subdyscypliny, wcigz poprzez swojg interdyscyplinarnos¢
pielegnuje ideat wiedzy ogdlnej. Interdyscyplinarnos¢ i ponaddyscyplinar-
nosc jest przy tym czescig tozsamosci tej dyscypliny33.

Z moim twierdzeniem wydaje sie w duzej mierze zgadza¢ Rens Bod, ktéry
wprawdzie konczy swoje dzieto zaskakujgca metaforg potencjalnej bezptodno-
$ci nauk humanistycznych (zwtaszcza cultural studies, medioznawstwa i nauki
o nowych mediach34), wczesniej jednak moéwi o ich wyjatkowosci, ktéra tkwi
wiasnie w eklektyzmie metodologicznym (a w przypadku nauki o nowych
mediach takze w nieustannym redefiniowaniu siebie samej wobec nowosci
analizowanej materii kulturowej i w ,innowacyjnym obszarze badan”3). O cul-
tural studies (w waskim rozumieniu brytyjskich studiéw kulturowych) historyk
pisze wrecz, iz jest to ,eklektyzm in extremis”. Zauwaza, ze w dyscyplinie tej
eklektyzm metodologiczny nie tylko nie stanowi przeszkody w prowadzeniu

32 O ars i scientia oraz o sztukach wyzwolonych i uzytecznych zob. tamze, s. 105-106; o tri-
vium i quadrivium zob. tamze, s. 113-114.

33 |Interesujacego kontekstu dostarczaja tu dyskusje wokdt tozsamosci kulturoznawstwa
w obliczu reformy wykazu dyscyplin i dostosowania go do listy OECD. Czes¢ kulturoznaw-
cow odnajduje sie w nowych warunkach jako humanisci: literaturoznawcy, jezykoznawcy,
estetycy, filozofowie, historycy, czes¢ - jako badacze spoteczni: medioznawcy, komuniko-
lodzy, antropolodzy. Jeszcze inni stwierdzaja, ze ich dorobek miesci sie w kategorii: nauki
o sztuce lub w kategorii bez nazwy, sklasyfikowanej jako: inne dyscypliny.

34 R. Bod: Historia humanistyki. .., s. 435-442.

35 Bod pisze, ze ,[...] nauka o nowych mediach zajmuje sie réwniez sztuka nowych mediéw,
cyberkultura, interaktywnoscia i polityka cyfrowa. Jezeli chodzi o przedmiot badan, jest praw-
dopodobnie najbardziej innowacyjna dyscypling wsréd nauk humanistycznych”. Tamze, s. 441.
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badan, ale jest raczej normga, a nawet paradygmatem3®. Jego zdaniem to jedy-
na humanistyczna dyscyplina naukowa, w ktérej nie mozna odnalez¢ zasa-
dy proceduralnego systemu regut, cho¢ czerpie ona z dyscyplin, ktére na tej
zasadzie bazuja?®”. Nie odmawia jednak cultural studies osiggnie¢ w dociera-
niu do tendencji i schematéw obecnych w analizowanym przezen materiale
kulturowym, ktérych inne dyscypliny dotad nie dostrzegaty32. Stawia teze, ze
nowatorstwo to pojawia sie nie tyle mimo, ile dzieki brakowi spéjnosci meto-
dologicznej?. Pyta tez: ,czy jest to ostateczna forma interdyscyplinarnosci,
czy raczej anything goes (zupetna dowolnos¢)”4%. W takim podejsciu badacz
dostrzega niebezpieczenstwo powtdrzenia dziejéw klasycznej retoryki, ktéra
jego zdaniem przechodzi regres i ktéra z ,dziedziny zajmujacej sie wszystkim
stata sie dyscypling zajmujaca sie niczym”#' (trudno sie z tym zgodzi¢, biorac
pod uwage renesans retoryki w kontekscie teorii komunikacji czy marketin-
gu politycznego).

Na marginesie trzeba tu jednak doda¢, ze w pracy Boda dosy¢ zadziwia-
jace jest rozdzielenie medioznawstwa (rozumianego tu jako badania nad fil-
mem i telewizjg) od badan nad nowymi mediami (rozumianych jako badania
nad mediami cyfrowymi), tym bardziej, ze niewatpliwie baza dla analiz Boda
sq praktyki zachodnioeuropejskie poczatku XXI wieku®2. Istotna jest tu, jak
sie wydaje, takze specyfika spojrzenia, koncentrujacego sie na tym, co uzna¢
mozna za stricte humanistyczne, nie dostrzegajace elementéw granicznych
z naukami spotecznymi i artystycznymi: socjologii wiedzy, antropologii, nauk
o komunikacji (w tym teorii perswazji), teorii designu i komunikacji wizualnej,
estetyki. Oczywiscie trudno wini¢ badacza, ktéry chce zawrze¢ cala historie
humanistyki w jednym dziele, ze poswieca za mato miejsca poszczegdlnym
teoriom, pominiecie kilku dyscyplin wypacza jednak obraz tego, co badacz
nazywa ,nauka o wszystkich mediach i kulturze”. Cultural studies taczy Bod
wylacznie z brytyjskimi studiami kulturowymi funkcjonujacymi od lat siedem-
dziesiagtych (szkofa z Birmingham, Raymondem Williamsem i Stuartem Hal-
lem) i nurtem krytycznej analizy dyskursow. Medioznawstwo to dla niego
wytgcznie Walter Benjamin i Marshall McLuhan. Teoria nowych mediéw to dlan
ksigzki Jaya Boltera i Richarda Grusina o remediacji i Lva Manovicha o jezy-

36 Tamze, s. 438.

37 Tamze, s. 439.

38 Tamze.

39 Tamze.

40 Tamze.

4 Tamze.

42 Zaréwno w Polsce, jak i na Zachodzie badacze nowych mediéw wywodza sie najczesciej
z badan filmoznawczych, socjologii czy dziennikarstwa, Bod natomiast zupetnie to pomija.
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ku nowych mediéw (swojg droga, czytana z perspektywy postmodernizmu,
poprzez metafore ktgcza, utozsamianego z baza danych [sic!], cho¢ jest pra-
ca taczaca filmoznawstwo historyczne z zaczatkiem software studies, wbrew
panujacej na poczatku XXI wieku postmodernistycznej filozofii mediéw) oraz
As We May Think Vannevara Busha i praca Gilles’a Deleuze'a i Félixa Guattarie-
go (ktoéra, chod jest w teorii medidow wykorzystywana, zwtaszcza dzieki meta-
forze rhizome, de facto medidéw nie dotyczy)*3. Czesciowo wynika to z isto-
ty idei zarysu historii humanistyki, jak i z nowosci materiatu badawczego tej
najnowoczesniejszej czesci nauk humanistycznych, ktéry dla historyka moze
nie by¢ do konca czytelny jako zbyt Swiezy. Oczywiscie pewne mankamenty
ostatniej czesci pracy nie zaprzepaszczajg niezwyktosci cato$ciowego dzieta
Boda. W tym miejscu trzeba jednak dodad zastrzezenie, ze nie pisze on o kul-
turoznawstwie w szerokim rozumieniu wieloaspektowych studiéw nad réz-
nymi przejawami kultury#4. Majac to zastrzezenie w pamieci, nalezy jednak
stwierdzi¢, ze interesujaco brzmia jego konstatacje koncowe, dotyczace ,nauki
o wszystkich mediach i kulturze” (zreszta samo to sformutowanie wydaje sie
niezwykle trafne). W podrozdziale podsumowujacym ksigzke Hybrydowos¢
nowych nauk (humanistycznych) Bod pisze nastepujaco:

Moze wydawac sie dziwne, ze naszg historie poszukiwania przez nauki humanistycz-
ne zasad i schematéw konczymy opowiescia o cultural studies i nowych mediach. Jed-
nak to wiasnie w tych dyscyplinach poszukiwania metodycznej podbudowy sg najbar-
dziej aktualne [...]. Hybrydowos$¢ metod jest zjawiskiem wystepujacym we wszystkich
spoczatkujacych” dyscyplinach; podobnie byto w XIX wieku i dawniej. Wczesne lite-
raturoznawstwo, historia sztuki i muzykologia opieraty sie na metodach dziewietna-
stowiecznej filozofii i pozytywizmu Comte’a; na poczatku XX wieku teatrologia kar-
mita sie metodami literaturoznawstwa, a pod koniec tego stulecia medioznawstwo
i cultural studies czerpaty z nauk spotecznych. Dyscyplina tworzy wtasng metodologie
dopiero wtedy, gdy oderwie sie od nauk, z ktérych sie wywodzi. W przypadku lite-

43 Samo w sobie zestawienie to, jego wybidérczos¢, jak i kolejnos¢ podania prac jest —
delikatnie méwigc — problematyczna.

44 To, co miesci sie w obrebie kulturoznawstwa w polskim rozumieniu, obejmowatoby
bowiem nie tylko rozdziat: Nauka o wszystkich mediach i kulturze (s. 435-442), ale tez: Litera-
turoznawstwo i teatrologia (s. 420-434) oraz elementy z czterech innych rozdziatéw, doty-
czacych: historiografii (s. 331-354), historii sztuki i archeologii: w kierunku filologii wizualnej
(s. 402-419), jezykoznawstwa (s. 266-389) i muzykologii (s. 390-401). Do tego nalezatoby jesz-
cze doliczy¢ komunikologie, ktéra w takim ujeciu funkcjonuje zapewne w naukach spotecz-
nych, blisko spokrewniona z dziennikarstwem, lezy zatem poza zainteresowaniami Boda,
lub znajduje swoje czesciowe odbicie w jezykoznawstwie oraz w medioznawstwie (nie jest
tu jednak wcale wymieniona).
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raturoznawstwa proces ten trwat caty XIX wiek. Nie ma powodu zakfada¢, ze w przy-
padku najnowszych nauk humanistycznych bedzie trwat krocej#s.

OBSZAR BADAN: INTERDYSCYPLINARNOSC RAZ JESZCZE

Podsumowujac powyzsze rozwazania, sadze, ze mozna dwojako patrze¢ na
problem: mozna istote omawianych nauk okresli¢ jako metodologiczny eklek-
tyzm (gdy oceniamy go negatywnie) badz jako poszukiwanie ideatu trzeciej
kultury czy po prostu badania interdyscyplinarne i ponaddyscyplinarne (gdy
oceniamy jego walory poznawcze pozytywnie, a przynajmniej oczekujemy,
ze pozytywy przewaza nad watpliwosciami). Taki poglad wydaje sie podzie-
la¢ Peter Burke, piszac o historii ,dzielenia wiedz” (,fragmentacja” kontra ,pro-
fesjonalizacja” i ,specjalizacja”) oraz upadku ideatu wiedzy ogdlnej, od kon-
ca XVIII wieku powoli zastepowanej ideg wiedzy przyrodniczej i technicznej
przeciwstawionej wiedzy humanistycznej, klasycznej, ktére rozchodzity sie
coraz bardziej w ciggu wiekéw XIX i XX. Burke pisze wrecz o powiekszajacej
sie w ciggu stuleci ,przepasci niezrozumienia” i ,narodzinach naukowca”, ktére
nastapity jego zdaniem w latach trzydziestych XIX wieku, wraz z pojawieniem
sie w tym czasie terminu scientist w jezyku angielskim i Naturforscher (badacz
natury) w jezyku niemieckim?, ktére potwierdzaty koniecznos$¢ znalezienia
nowego terminu dla wysitkéw licznych nowych instytucji naukowych (powsta-
jacych szkét technicznych, politechnik i fakultetéw przyrodniczych na uniwer-
sytetach) oraz stowarzyszent naukowych promujgcych nauki sciste, techniczne
i przyrodnicze. Wiek XIX jest takze czasem fundowania licznych amatorskich,
a potem profesjonalnych towarzystw, stowarzyszen i organizacji kongresoéw,
ktore stymulujg powstanie wielu nowych katedr na uniwersytetach i powig-
zanych z nimi dyscyplin naukowych, doprowadzajac jednoczesnie do wtasnej
samolikwidacji#’. Tendencja polegata zatem na przejsciu od badar amator-
skich do sprofesjonalizowanych, zgodnie z idea Adama Smitha podziatu pra-
cy i modernizacji spoteczenistwa poprzez rozwéj gospodarczy, przemystowy
i naukowy*8, To wtedy powstaja takze terminy ,ekspert” i ,ekspertyza”+°, pod
ktorych znakiem uptywa XX wiek, oraz ,specjalista” i ,specjalnos$¢”>.

45 R. Bod: Historia humanistyki..., s. 441-442.

46 P. Burke: Spofeczna historia wiedzy..., s. 454-455.

47 Tamze, s. 458.

48 A. Smith: An Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Nations. Ed. J. Manis.
Hazleton 2005, https://archive.org, s. 20.

49 P. Burke: Spofeczna historia wiedzy..., s. 467.

50 Tamze, s. 469.
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Peter Burke, omawiajac historie tworzenia dyscyplin i dziedzin wiedzy,
zauwaza przy tym, ze ,nowe dyscypliny sg z natury heterogeniczne”, powo-
tywane sa bowiem przez ,renegatow” i ,zdrajcéw”, ktdrzy poszukuja wolnosci
badawczej poza swoja wtasciwg dyscypling, w jakiej odebrali edukacje. Histo-
ryk stusznie widzi stabilizowanie sie dyscyplin w nawyku myslowym, ktéremu
ulegaja juz pierwsze pokolenia studentéw kazdej nowej dyscypliny. Dostajac
pewien zaséb wiedzy od swoich mistrzéw, przyjmuja oni tozsamos¢ swojej
(nowo powstatej) dyscypliny jako oczywistg®. Dynamika rozwoju wiedzy wska-
zuje zatem na pewne napiecie: pomiedzy poszukiwaniem nowego obszaru
badan i nowych metod (co Burke nazywa ,ptynnosciag na wczesnych etapach
dyscypliny”) i stabilizacja wiedzy.

Sadze, ze nalezy postawic tu teze, ze dojrzatos¢ danej dyscypliny (tak
wyczekiwana przez Boda w przypadku wiedzy o mediach i kulturze) mozna
z innej perspektywy postrzegac jako stopniowy proces stabilizacji, ktory jest
pozadany, dopdki nie grozi petryfikacjg. Zazwyczaj jednak, na co wskazujg
badania historykéw, w sposéb oddolny (zwigzany takze ze zmiang pokolenio-
wg) dochodzi w pewnym momencie do fazy odnowy. W pewnych sytuacjach
mozna moéwic tu o ,zmianach paradygmatéw” (jak Thomas S. Kuhn), w innych
o ,zwrotach w dyscyplinie” (jak lves Winkin*?) czy o ,formowaniu sie nowej
dyscypliny” (jak Peter Burke). Mozna zatem stwierdzi¢, ze w tym sensie (réz-
nie nazywana) interdyscyplinarnos¢ badan jest stale powracajgcym motywem,
tendencja, a moze wrecz — najprawdopodobniej niezbednym, jak sadze, gdyz
stuzacym odnowie perspektywy — etapem rozwoju nauki. Nie nalezy zatem
oceniac jej ani zbyt pozytywnie, ani nadmiernie negatywnie.

Co ciekawe, Burke zwraca uwage, ze wraz ze specjalizacjg narasta przeciw-
stawny trend — potrzeba wykraczania poza waskie granice dyscyplin, interdy-
scyplinarnos¢, czemu jako historyk sie nie dziwi®3, Warto bowiem podkresli¢ na
zakonczenie, ze jest to de facto zesp6t pozornie paradoksalnych, ale w istocie
komplementarnych proceséw, ktérym podlega wiedza w danej epoce. W kaz-
dej bowiem mozna odnalez¢ takze przeciwstawne strategie zwigzane z wie-
dza: zarbwno gromadzenie, analizowanie, rozpowszechnianie, zastosowanie,
jak i tracenie i dzielenie wiedz. Historyk podsumowuje swéj wywod, tworzac
krotki wykaz tendencji czy charakterystyk epok, poczawszy od potowy XVIII
wieku: reforma wiedzy (1750-1800), rewolucja wiedzy (1800-1850), narodziny
dyscyplin (1850-1900), kryzys wiedzy (1900-1950), az po technologizacje wie-

51 Tamze, s. 466.

52 |. Winkin: Antropologia komunikacji. Od teorii do badar terenowych. Przet. A. Karpowicz.
Wstep: W.J. Burszta. Warszawa 2007.

53 P. Burke: Spofeczna historia wiedzy..., s. 471.
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dzy (1940-1990) i epoke refleksyjnosci, trwajacg od 1990 zapewne do teraz
i przez kolejne dekady>* Pytaniem pozostaje, jak bedzie wygladata przysztosc
i kolejne przemiany wiedzy. Na zakoniczenie chciatabym jeszcze przytoczy¢
konstatacje Burke'a, ktére sg mi szczegdlnie bliskie, mimo dzielacej nas réz-
nicy dyscyplin:

Technologie, instytucje, mentalnosci oraz praktyki zmieniajg sie w réznym tempie.
Technologia, zwtaszcza w epoce tzw. instytucjonalizacji nowatorstwa, zmienia sie
gwattownie. Spoteczenstwo i jego instytucje ewoluuja wolniej w rezultacie tak zwa-
nego instytucjonalnego bezwtadu. Ostatnie w kolejce do zmiany sa mentalnosci oraz
praktyki, poswiadczajac obecnos¢ przesztosci w dzisiejszym Swieciess.

Niewatpliwie istotne jest dzi$ ukazywanie zaréwno tego, w jaki sposéb obja-
wiajg sie i trwaja w kulturze tradycja, wartosci, mity i rytuaty, jak i analizowanie
najwazniejszych przemian kultury wspotczesnej i jej tekstow. Szczegdlnie waz-
na kwestig staje sie zwtaszcza obserwowana ewolucja wiedzy, pamieci i komu-
nikacji, ktéra dokonuje sie pod naporem nowych wynalazkéw i technologii,
zwigzanych z nimi nowych ideologii i instytucji. Niezbedna jest dzi$ refleksja
nad nowymi praktykami kulturowymi i przemianami mentalnos$ci wspétcze-
snego cztowieka (cho¢ jeszcze nie post-cztowieka). Specyfika badan kulturo-
wych i medioznawczych jest jednak inna niz praca historyka. Procedura ana-
lizy daje czesto odwrotny obraz: kulturoznawca-medioznawca pyta, poprzez
jakie praktyki kulturowe i zachowania komunikacyjne jednostek oraz strate-
gie instytucji mozna dotrze¢ do ukrytych lub jawnych, uswiadamianych badz
nieuswiadamianych, ideologii, dyskurséw i sposobéw myslenia, ktére wpty-
wajg na wspdiczesng wiedze i definiuja cztowieka w czasach cyberkultury.
Chciatabym w tym miejscu poczynic jeszcze jedno zastrzezenie. Przyszto$¢
nauk humanistycznych wiaze sie, zdaniem Rensa Boda, z pewnoscia z trze-
ma nurtami czy podejsciami, ktére mozna obecnie obserwowac: kognityw-
nym, cyfrowym (informatycznym) oraz interdyscyplinarnym?s. Wszystkie one
sg dla mnie niezwykle wazne. Ten ostatni dobrze podsumowuje takze wszel-
kie problemy nauk o komunikowaniu, mieszczacych sie na pograniczu nauk
humanistycznych i spotecznych, a takze korzystajacych z obszaru i metod
wypracowanych w naukach scistych (jak informatyka, robotyka, cybernetyka)
i naukach o zyciu (biologiczna teoria informacji, etologia). Badacz wprawdzie
nie wymienia tu nauk o komunikowaniu, jednak sadze, ze mozna ponizsze

54 Tamze, rozdz. 9: Chronologie wiedzy, s. 559-592.
55 Tamze, s. 559-560.
56 R. Bod: Historia humanistyki..., s. 464-465.
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uwagi do nich zastosowac, zwtaszcza biorac pod uwage jego specjalizacje —
digital humanities:

[...]1 integracja ponaddyscypliarnych metod z réznych nauk humanistycznych, przyrod-
niczych i spotecznych nie tylko doprowadzita do powstania nowych dziedzin (takich
jak archeologia, cultural studies, medioznawstwo), ale i te metody zastosowano w bar-
dziej tradycyjnych naukach humanistycznych. Niezaleznie od zagrozen, jakie niesie
bezkrytyczne kombinowanie réznych obszaréw nauki, trend ten wydaje sie wyjatko-
wo produktywny i nieodwracalny>”.

Co moim zdaniem niezwykle istotne, Bod (niezaleznie od swoich krytycznych
uwag na temat nauk o kulturze i mediach) witasciwie charakteryzuje podej-
$cie interdyscyplinarne, uzupetniajac je o uwage, ktéra w moim przekonaniu
dotyczy takze problemu tgczenia metod i obszaréw zainteresowan, charak-
terystycznych dla kulturoznawstwa, medioznawstwa czy nauk o komuniko-
waniu. Jest to tez problem, z ktérym niewatpliwie mierze sie w swojej pracy
badawczej, prébujac opisac pojecia i zjawiska o charakterze interdyscyplinar-
nym i wieloaspektowym. W pewnym sensie konstatacja historyka stanowi dla
mnie ostrzezenie, ale i zachete do podejmowania w przysztosci tego ryzy-
kownego zadania, podobnie bowiem jak wspomnianym badaczem, powo-
duje mna przeswiadczenie, ze gtebokie ujecie tematu jest mozliwe jedynie
w szerokich kontekstach, ujawniajacych relacje miedzy zjawiskami, ktérych
zazwyczaj nie dostrzegamy.
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ABSTRACT

Research on culture, communication, knowledge and media.
Selected problems of discipline identity

The aim of the article is to present selected problems of the identity of cultural studies, which
are now entangled in the study of the interface between culture and technology. The area of
cultural studies reflection inevitably extends to research on culture, communication, knowl-
edge and media. While trying to study new media and their impact on contemporary cul-
ture, it is necessary to look at how they change the ways of communication, how they shape
models of thinking and what knowledge they construct. All this influences the shape of cul-
ture at the stage of cyberculture. Following the historical-cultural traces, the author of the
article tries to show the sense of looking at the present and the future through categories
shaped in the past. Entering into a dialogue with the deliberations of Peter Burke, Rens Bod
and Umberto Eco, she tries to capture and show the tensions between attempts to organ-
ize, classify, assign cognitive categories and attempts to recategorize knowledge and expand
the area of research, which is necessary when, due to its dynamics, the subject of research
escapes classical models of cognition. Thus, cultural studies (and cultural studies on the media)
are situated as a science that necessarily constructs its identity on interdisciplinary research.

Key words: interdisciplinarity; culture, media, knowledge and communication studies;
cognitive categories; classification; specialisation; knowledge fragmentation; knowledge
anthropology; cultural history.

RESUME

Etudes sur la culture, la communication, le savoir et les médias.
Questions choisies de lidentité de la discipline

L'objectif de I'article est de présenter de plus pres les questions choisies de I'identité des
études culturelles, impliquées aujourd’hui dans les études concernant le point de rencontre
de la culture avec la technologie. Le champ de la réflexion des études culturelles s'élargit de
maniére inévitable en englobant les études sur la culture, la communication, le savoir et les
médias. En essayant d'étudier les nouveaux médias et leur influence sur la culture contempo-
raine, il faut a la fois observer comment ils changent les fagcons de communiquer, comment ils
forment les modeles de penser et quel savoir ils construisent. Tout cela influence en effet la
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forme de la culture a I'étape de la cyberculture. En suivant les traces historiques et culturelles,
l'auteure essaie de révéler le sens de percevoir la contemporanéité et le futur a I'aide des caté-
gories formulées dans le passé. En dialoguant avec les constatations de Peter Burke, de Rens
Bod et d'Umberto Eco, elle essaie de repérer et de montrer les tensions entre les tentatives
d'organiser, de classifier et de désigner les catégories cognitives et les tentatives de recaté-
goriser le savoir et délargir le champ des études qui sont indispensables quand - en raison
de sa dynamique - I'objet d'études échappe aux modeéles de connaissance classiques. Par la
méme, elle percoit les études culturelles (et les recherches culturelles sur les médias) en tant
que science qui, par nécessité, construit son identité sur la base des études interdisciplinaires.

Mots clés: interdisciplinarité ; études sur la culture, la communication, le savoir et les médias;
catégories cognitives; classification ; spécialisation ; fragmentation du savoir; anthropologie
du savoir; histoire de la culture.
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