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nitka sensu

,Zycie w gruncie rzeczy ma sens...” — powiedzial Stanistaw Ba-
raficzak w rozmowie z Krzysztofem Biedrzyckim, ktdrej zapis zo-
stal opublikowany'. Czytajac to zdanie, widzimy, ze wyraz ,ma”, za
sprawa kursywy, przechyla sie niebezpiecznie w rzadku liter, nie-
pewnie chwieje sie w linijce tekstu, niejako potyka sie, prawie upa-
da. Wytraca czytelnika z gladko przebiegajacej lektury. A przeciez,
mozemy sie domyslaé, w intencji méwiacego chodzilo o zaakcento-
wanie tego, Ze zycie w gruncie rzeczy ma sens. Stowa Baranczaka,
nawet jako wydrukowany zapis rozmowy, niespodziewanie wpra-
wiaja w konfuzje, wywoluja zmieszanie, niepewnos¢, nakazuja za-
trzymac sie na chwile i podjac refleksje.

W wykladzie wygloszonym podczas uroczystosci nadania tytu-
tu doktora honoris causa Uniwersytetu Slaskiego Barariczak mowit:

Stoi przed Wami czlowiek, ktéry poswiecil cale swoje zycie
pewnej dziedzinie dzialalnosci ludzkiego umystu, jaka stano-
wi ukiadanie stéw i zdan danego jezyka w taki sposéb, aby
powstawaly z tego wypowiedzi zarazem zwieZlejsze i za-
wierajace w sobie wiecej sensu niz wszelkie inne typy wy-
powiedzi korzystajace z tegoz jezyka. Otéz czlowiek ten od
poczatku swojego zajmowania sie ta dziedzina jest gleboko

!'S. Baranczak: , Jestem picknoduchem, estetq i parnasistq”. Rozmowa z Krzyszto-
fem Biedrzyckim. W: Idem: Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1900—
1992. Red. K. Biedrzycki. Krakéw 1993, s. 30.
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przekonany, ze stanowi ona dla kazdego ludzkiego spole-
czenistwa — w kazdej epoce, a szczegélnie w obecnej — rzecz
niezbedna. Jednoczesnie ten sam czlowiek jest réwnie glebo-
ko przekonany, Zze dziedzina ta na realne losy spoleczeristwa
ma - znowuw: w kazdej epoce, a szczegdlnie obecnej — wpltyw
minimalny, jesli nie zaden. [...] z pozoru nie sposéb wypo-
wiedzie¢ o poezji dwéch bardziej sprzecznych wzajemnie sa-
déw. A jednak, wbrew zdroworozsadkowej logice, oba sady sa
w jednakowej mierze prawdziwe?.

W ujeciu Barariczaka poezja jest mowa osobliwa, szczegdlna, wy-
jatkowa?, taka, ktéra potrafi powotywag, jak pisal, , stowa sensowne™.
Uscislijmy: poeta powoluje, uklada czy tworzy ,slowa sensowne”.
Roland Barthes w rozwazaniach S/Z pisal, ze ,,autor klasyczny przy-
pomina [...] rzemieslnika pochylonego nad warsztatem sensu
i wybierajacego najlepsze sposoby wyrazania pojecia”. Do takiego
emblematycznego wizerunku rzemieslnika-artysty, cyzelatora, mi-
strza, arcypoety® mozna by, jak sie wydaje, przyréwnaé autora Chi-
rurgicznej precyzji. W stynnym szkicu zatytulowanym Tablica z Ma-

2 S. Baranczak: Wyktad Doktora Honoris Causa. W: Uroczystos¢ nadania Stani-
stawowi Barariczakowi godnosci Doktora Honoris Causa Uniwersytetu Slgskiego. Ka-
towice 1995, s. 7-8; podkr. (rozstrzelenie tekstu) — J.D.P.

> Wyjatkowe traktowanie stowa poetyckiego przez Barariczaka podkreslata
Joanna Gradziel-Wéjcik, ktéra jednoczesnie wskazywala na kontynuacje przez
nowofalowego poete estetycznej tradycji Tadeusza Peipera. Zob. na ten temat
Eadem: ,Zmiazdzona epopeja”. ,Dziennik poranny” Stanistawa Barariczaka a twor-
czos¢ Tadeusza Peipera. W: Eadem: Przestrzenie pordwnari. Szkice o polskiej poezji
wspotczesnej. Poznan 2010, s. 114-128.

* S. Baranczak: Tablica z Macondo albo: Najkrétsza poetyka normatywna na uzy-
tek wlasny, w szesciu literach bez znakow diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyj-
no-metafizycznymi. W: Idem: Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia,
po co i dlaczego si¢ pisze. Londyn 1990, s. 233.

5 R. Barthes: S/Z. Przet. M.P. Markowski, M. Gotebiewska. Warszawa 1999,
s. 214; podkr. (rozstrzelenie tekstu) — J.D.P.

¢ Kategoria arcypoety w odniesieniu do S. Baraniczaka postuzyl sie D. Pa-
welec: Rewolta stowa poetyckiego — Baraticzak, Krynicki. W: Poznan w Marcu — Ma-
rzec w Poznaniu (w rocznice wydarzen 1968 roku). Red. S. Wystouch, ]. Borowiec.
Poznan 2010, s. 77-90.
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condo albo: Najkrétsza poetyka normatywna na uzytek wtasny, w szesciu li-
terach bez znakéw diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyjno-metafizycz-
nymi Baraniczak, wyjasniajac szczegdlna posta¢ mowy lirycznej, pisal:

[...] poezja tym sie r6zni od innych sposobéw uzycia stowa,
ze w tych samych rozmiarach tekstu potrafi zmiesci¢ wie-
cej znaczen. Ta kondensacja znaczen, ta zwiekszona gestos¢
sensu istnieje w wierszu nie pomimo skoniczonosci i ogra-
niczenia jego rozmiaréw, ale wlasnie dzieki tej skoriczonosci
i ograniczeniu. Wiersz, strofa, linijka jest kompresorem, ktéry
sprasowuje tres¢: wycieka woda, zostaje wielowarstwowa ce-
gietka sensu’.

Podejmowany ,na warsztacie” i ksztaltowany przez poete proces
zageszczania, destylowania, esencjonalizowania tekstu w ,cegietke
sensu” okazuje sie najlepszym sposobem wyrazania kwestii waz-
kich, ale takze sposobem odsaczania i pozbywania sie, jak méwi
Baranczak, ,betkotu™. ,Sa to wszelkie wypowiedzi — ttumaczyt —
ktérych gléwna intencja, funkcja i skutkiem jest pulweryzacja sen-
su, rozmywanie znaczenia, odmawianie ludzkim slowom istotnosci
i odbieranie im wagi”. Pulweryzacja sensu, jego rozpraszanie, po-
niewieranie stalo sie domena Nicosci. ,Nicos¢ — przekonuje Baran-
czak — jest Zywo zainteresowana krzewieniem poczucia bezsensu,
ktére toruje droge jej postepom i ulatwia jej zadanie”. Poeta moze
jej przeciwstawic , stowa sensowne”, ktére sklonia jego samego oraz
czytelnika do ,préb nadania Zyciu gestszego, bogatszego, bardziej
wielowymiarowego znaczenia”"'. ,Im bardziej idiosynkratyczny jest
brzmiacy [...] glos poety — podkresla Barariczak — tym wieksze ma
szanse na przetrwanie w pamieci czytelnikéw”'?. Patryk Szaj pod-
kredlal, ze dla poznarskiego poety sens to ,niezbedny punkt odnie-

7 S. Baraniczak: Tablica z Macondo..., s. 230; podkr. (rozstrzelenie tekstu) —
JD.P.

8 Zob. ibidem, s. 233.

° Ibidem; podkr. — J.D.P.

10 Ibidem, s. 230; podkr. — J.D.P.

1 Tbidem.

125, Baranczak: , Zemsta reki smiertelnej”. W: Idem: Tablica z Macondo..., s. 12.
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sienia, zewnetrzna instancja chroniaca przed absurdem swiata i le-
gitymizujaca poczynania poetyckie autora””. Pisanie i czytanie poe-
zji staje sie w tym artystycznym postulacie wyrazem braku akcep-
tacji postepujacego procesu rozpraszania i niweczenia w spolecz-
nej komunikacji wypowiedzi obdarzonych sensem. Jak pisze autor
Tablicy z Macondo..., ,rados¢ pisania (i czytania) wierszy bierze sie
wiec w znacznej czeéci stad, Ze poezja psuje szyki Naturze; w pel-
ni swiadoma potegi NicosSci w swiecie zewnetrznym, podaje te moc
w watpliwos¢, zawiesza ja czy nawet uniewaznia w granicach we-
wnetrznego Swiata wiersza”"*. Wierszowy zapis, przypomina Artur
Grabowski, ,udostepnia wiersz-dzielo sztuki, jest kluczem do jego
Swiata — Swiata sensu i estetyki””. W uzyskanej ,cegielce sensu”
czy arcydziele, jak powiedziatby Piotr Sliwiriski'é, nie ma bowiem
miejsca na rozmycie i pulweryzacje rozumnego oraz sensualnego
znaczenia.

W rozmowie z Piotrem Wierzchostawskim Bararczak zwracat
uwage na obecno$¢ sprzecznosci istniejacych w swiecie, ktére do-
tykaja kazdego zyjacego czlowieka i warunkuja jego egzystencje. Sa
one nieusuwalne, niemozliwe do zintegrowania ani nawet pogodze-
nia. Prowadza niejednokrotnie do zwatpienia, utraty wiary, osta-
tecznie sprawiaja, ze sens wydaje sie niewidoczny”. Konsekwencja
tego powszechnego stanu bywa podwazanie czy wrecz odebranie
sensu podjetym dzialaniom. W horyzoncie zycia moga bowiem wy-
dawac sie pozbawione znaczenia. Barariczak moéwit:

[...] Zycie zostalo kazdemu z nas dane, aby zrobil z niego cos
sensownego, jednoczesnie zas zyciu temu towarzyszy bez

217

1 P. Szaj: , Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasno$¢” — radykalnohermeneutyczne
waqtki poezji Stanistawa Baraticzaka. W: Idem: Hermeneutyka radykalna a powojenna
poezja polska. Wat — Rozewicz — Barariczak. Poznan 2017, s. 232.

" S. Baranczak: , Zemsta reki Smiertelnej”..., s. 12.

5 A. Grabowski: Wiersz. Forma i sens. Krakéw 1999, s. 196; podkr. — J.D.P.

16 P, Sliwiniski: Stanistaw Barariczak: droga ku arcydzietu. W: Idem: Przygody
z wolnoscig. Uwagi o poezji wspotczesnej. Krakéw 2002, s. 103-114.

7 Pisal o tym Krzysztof Biedrzycki. Zob. Idem: Sens. W: Idem: Swiat poezji
Stanistawa Barariczaka. Krakow 1995, s. 249.
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chwili przerwy cien $mierci, ktéra moze nastapi¢ w kazdym
momencie i przekresli¢ sensownos¢ wszelkich naszych wybo-
réw. Innym przykladem [...] jest oczywiscie problem zla, ktére-
go istnienie w swiecie réwniez wydaje sie podwazac jego sen-
sownosé. Otéz tworczosé, ktéra ma jakiekolwiek pretensje do
wewnetrznej uczciwosci, nie moze na te fakty zamykaé oczu.
Co wiecej, musi wyprowadzaé z uswiadomienia sobie sprzecz-
nosci Swiata cala swoja artystyczna filozofie i ksztatt'.

Dla Baranczaka swiadomos¢ owych sprzecznosci wpisanych
w prawa otaczajacego Swiata, paradoksalnie, prowadzitla w strone
afirmacji zycia, jak w wierszu Kontrapunkt, w ktérym bohaterowi li-
rycznemu nagla mysl pozwalala dostrzec, Ze ,jest miejsce na wszyst-
ko, z nim wlacznie - Ze jedno nie przeciwdziata drugiemu””. ,Ciag
zestawionych przez autora przeciwienistw — pisal o Kontrapunkcie
Adam Poprawa — (i jak sie okaze, dazenie do ich potaczenia) wspdt-
tworzy sens utworu”®. Przezywajacy sprzeczne emocje bohater wier-
sza Bararnczaka rozpiety jest, zauwaza badacz, ,miedzy intuicja ist-
nienia harmonii a przeczuciem niemozliwosci (pelnego) jej dostapie-
nia. Pomiedzy przypadkowoscia codziennosci a Sensem”. Ludzka
egzystencja, jak w muzycznej kompozycji, okazuje sie ,spelnieniem-
-nie-w-petni”*. ,Dla poety — pisal Poprawa — kontrapunkt jest sztu-
ka egzystencjalnego uczestniczenia w grze wielosci senséw Swiata
oraz sztuka odczytywania kompozycji owe sensy tworzacej”*.

18°S. Baranczak: , Poezja musi byc¢ wieczng czujnosciq”. Rozmowa z Piotrem Wierz-
chostawskim. W: Idem: Zaufa¢ nieufnosci..., s. 59.

¥°S. Baranczak: Kontrapunkt. W: Idem: Widokéwka z tego Swiata i inne rymy
z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 44.

2 A. Poprawa: Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu. W: Idem: Formy
i afirmacje. Krakéw 2003, s. 21. Por. takze M. Piotrowska-Grot: , ZwieZle splecio-
ny warkocz kontrapunktu”. Poezja Stanistawa Barariczaka a doSwiadczanie granicy.
,Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2019, nr 36 (56), s. 149-165.

2 A. Poprawa: Bach w samochodzie..., s. 29.

2 Ibidem.

2 Tbidem, s. 31.

11
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Autor Widokéwki z tego swiata nie przyznawal racji twoérczosci,
w ktérej wystepowalo jedynie ,reprodukowanie chaosu niezrozu-
miatych sprzeczno$ci”*. , Interesuje mnie tworzenie poezji — tluma-
czyt — ktéra [...] stara sie uswiadomic sobie nature tych sprzeczno-
Sci, ich fundamentalna nierozwiazywalno$¢, ale tez pewien para-
doksalny tad, ktéry wprowadzaja w nasze zycie””. Z tego zalozenia
wywodzi sie jego koncepcja wypowiedzi lirycznej — ,poezja para-
doksu, ironii, wieloglosowosci dopuszczajacej przeciwstawne argu-
menty”%. Z antagonistycznej, kontrapunktowej wizji $wiata targane-
go sprzeczno$ciami, ale w ktérym ,jest miejsce na wszystko”, wy-
wodzi sie takze jego postulat tworzenia. Barariczak formulowatl go
nastepujaco:

Kiedy piszesz, staraj sie by¢ raczej po stronie sensu, cho¢bys
go nigdzie nie dostrzegal, niz bezsensu, cho¢bys z pozoru ni-
czego poza nim nie dostrzegal. Jesli nie widzisz nigdzie sensu,
twérz go sam. [...] Ksztaltyuj jaki§ moze niejasny, ale dostepny
komus$ drugiemu sens?.

W ostatnim zdaniu kryje sie najwazniejszy, etyczny wymiar pro-
gramu Baranczaka — nakierowanie na drugiego czlowieka, Innego,
Rozméwce, Odbiorce, na Ty. Wydaje sie, ze autor Dziennika poranne-
g0 w swoich wypowiedziach powraca do Zrédlowego znaczenia sto-
wa ,sens”, ktére wywodzi sie z laciriskiego stowa sensitivus, czyli
‘wrazeniowy, zmyslowy’, sensatio to ‘odczuwanie’, a sensualis ‘zmy-
stowy®. Senstim znaczy ‘czud, spostrzegaé, odczuwac bolesnie, (du-
chowo) spostrzec, zauwazy¢, zrozumieé, mniemac, mysle¢, sadzi¢®.

S. Baranczak: , Poezja musi byc¢ wieczng czujnoscig”..., s. 60.
% Ibidem.
2% Jbidem.
Po stronie sensu. Ze Stanistawem Baraticzakiem rozmawia Magdalena Ciszew-
ska, Roman Bgk, Pawel Kozacki OP. ,W Drodze” 1995, nr 10, s. 65; podkr. — J.D.P.
% W. Kopalinski: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almana-
chem. Warszawa 2000, s. 453—-454.
¥ Stownik tacirisko-polski. Oprac. K. Kumaniecki. Warszawa 2001, s. 388.
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To, co sensowne, zwiazane jest zatem najpierw z doznaniami zmy-
sfowymi, wrazeniami, z czuciem. Sens wyznaczany jest przede
wszystkim przez doswiadczenie ciata, by nastepnie poddac sie rozu-
mieniu i mysleniu. Problematyka ciata od poczatku twdérczosci Ba-
raniczaka, jak wiemy, nalezata do jej najwazniejszych zagadnien. Cia-
to, podkreslat Pawel Dybel, bylo przede wszystkim ,wartoscia etycz-
na”*. Podobnie pisal Jerzy Kandziora: ,wizja ciala doprowadzona
zostaje przez Baranczaka do pewnego ekstremum, zaréwno ana-
tomicznej konkretnosci, jak i etycznej odpowiedzialnosci za jego
zycie”. W centrum $wiatopogladu autora Widokéwki z tego Swiata
sytuowal sie drugi czlowiek, ,,zywy, posiniaczony, niezwloczny”, jak
w wierszu Grudzieri 1976%. Ten, wobec ktérego formulowal poeta
nakaz etyczny: ,Spdjrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne / oczy
potraconego przypadkowo / przechodnia z podniesionym kolnie-
rzem”®. To ,potracenie”, szturchniecie, dotkniecie ciala drugiego
czlowieka mialo nakloni¢ do uwaznosci i do nieustannego stawia-
nia pytan o jego miejsce w Swiecie, o sens jego zycia, o prawde jego
egzystencji. ,Czym jest prawda pojeta jak twarz?” — pytal Jozef Ti-
schner*. Barariczak prébowat odpowiedzie¢ na to pytanie za pomo-
ca poezji. ,Arcydzieto — przypominat Sliwiriski — nie tylko odgry-
wa role wzorca (ergo wyzwania), ale stanowi tez szczegdélna dyrek-
tywe moralng™®.

% P. Dybel: Mam ciato, wiec jestem! (Motyw ciata w poezji Nowej Fali). W:
Idem: Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje o polskich poetach wspétczesnych. Mikotéw
2019, s. 373.

31 J. Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Barariczaka.
Warszawa 2007, s. 40.

2 S. Baranczak: Grudzieri 1976. W: Idem: Widokéwka z tego swiata..., s. 33.

¥ Idem: Spéjrzmy prawdzie w oczy. W: Idem: Dziennik poranny. Poznan
1972, s. 59.

* J. Tischner: Filozofia dramatu. Wprowadzenie. Paryz 1990, s. 67. Interpretacje
wiersza S. Barariczaka Spdjrzmy prawdzie w oczy z odniesieniami do mysli J. Ti-
schnera przedstawilam w szkicu Wobec Innego. , Spéjrzmy prawdzie w oczy” Sta-
nistawa Barariczaka. W: ]. Dembiriska-Pawelec: Arabeska. Szkice o poezji. Katowi-
ce 2013, s. 231-245.

% P. Sliwinski: Stanistaw Barariczak: droga ku arcydzietu..., s. 113.
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Autor Atlantydy wyrazal ponadto przekonanie, ze ,pisanie wier-
szy ma tylko wtedy sens, jesli nasz liryczny monolog jest zarazem
dialogiem. Jesdli jest skierowany do jakiegos Ty [...], z ktérego istnie-
niem zawsze musi sie liczy¢”*. W szkicu Tablica z Macondo... Ba-
raficzak wskazywal na istnienie trzech zewnetrznych instancji pel-
niacych funkcje adresata, ktéremu zbiorowo nadawal miano ,ON”".
,Te trzy obiekty odniesienia — pisal — to Inni, Swiat i Transcenden-
cja”¥. W zawiazywanych, dialogicznych relacjach zawiera sie, ttu-
maczy poeta, ,nasze istnienie wobec innych ludzi, wobec fizyczne-
go Swiata rzeczy i zjawisk oraz wobec tak czy inaczej rozumianego
absolutu”®. Na pytanie Piotra Wierzchostawskiego, kim jest ,ON”",
Baranczak odpowiadal:

Najprostsza i zarazem najogodlniejsza odpowiedZ brzmialaby:
Bogiem. Ale nie tylko. ,ON” w moim szkicu, ten ,,ON”, ktére-
go istnienie potwierdza poezja i ktérego istnienie czyni poe-
zje mozliwa, to réwniez Swiat. A réwniez Czytelnik albo po
prostu Inny Czlowiek. [...] skoro zakladam, ze Inny Czlowiek,
Swiat fizyczny i B6g istnieja, to na tych trzech poziomach dia-
logu i sensu moje poetyckie méwienie organizowane jest
przez analogiczne obowiazki i odpowiedzialnosci®.

Na postawe nachylenia w strone Drugiej Osoby widoczna w szki-
cu Tablica z Macondo... zwracal uwage Marian Stala. Badacz zauwa-
zal, ze ,zdanie »ON JEST« przypomina, iz pytania mozna zada-
wad [...] réwniez — porzadkowi $wiata. Takze podstawowemu, czyli
metafizycznemu porzadkowi™. Te rozbiezne perspektywy istnienia
powoluja ,na trzech poziomach” rézne postacie adresata. Na kazdej
z nich ,,ON” pozostaje odbiorca nieustannie nasuwajacych sie pytan

% S. Baranczak: , Poezja musi by¢ wieczng czujnoscig”..., s. 78.

7 Idem: Tablica z Macondo..., s. 231.

% Ibidem.

¥ S. Baranczak: , Poezja musi by¢ wieczng czujnosciq”..., s. 78; podkr. — J.D.P.

%0 M. Stala: Waga stéw, niewygoda istnienia. Wokot dwdch zdari Stanistawa Ba-
rariczaka. W: Idem: Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie. Krakéw
2004, s. 212-213.
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4ja’, jest takze partnerem prowadzonego dialogu oraz instancja po-
rozumienia*. Barariczak wyjasnia:

Nad kazdym wierszem zawisa uwazne oko Czytelnika (cho¢-
by tylko wyobrazonego), Rzeczywistosci Obiektywnej (choc¢by
racje mial biskup Berkeley) i Absolutnego Punktu Odniesienia
(choc¢by byt on tylko hipostaza, ktéra powstrzymuje nas od roz-
padu). [...] to potréjne spojrzenie przenika uwaznie produkty
pisania [...]. Oko Czytelnika, Rzeczywistosci i Boga szturmo-
wane jest w kazdej sekundzie miliardami stéw. Odsia¢ z nich
slowa sensowne moze nasz adresat tylko wtedy, gdy mu
w tym pomozemy*.

Pomocna moze okazac sie w tym procesie, jak chciatby poeta, owa
sprasowana, odsaczona ,cegietka sensu” — wiersz pojmowany jako
arcydzieto. Przekonanie wyrazone w tytulowej Tablicy z Macondo...
Baraniczak nazywal ,wyznaniem wiary”, ale, jak thumaczyt, , nie tyle
wiary w sensie Scisle religijnym, ile raczej wiary w realnos¢ bytu
rzeczy wobec nas zewnetrznych i w zasadnicza Sensownos¢ tego,
co istnieje™.

Trzy perspektywy adresata ,ON”, z ktérymi Baraniczak podejmu-
je dialog, i ktére poswiadczaja wskazana przez niego , Sensownos¢
tego, co istnieje”, widoczne pozostaja takze w szkicach zebranych
w niniejszej ksiazce. Owym Innym, Druga Osoba pozostaje przede
wszystkim Zona, Anna Baranczak, ktérej imie zapisane w dedy-
kacji otwieralo kazdy tom wierszy*. Jej posta¢ wpisana zostala

“ W poezji Barariczaka pojawia sie jednak takze problem braku porozu-
mienia, niemoznosci komunikacji, osobnosci i alienacji podmiotu. Zob. na ten
temat: A. Poprawa: Migdzyludzkie Barariczaka. W: Poeta i duch wolnosci. Szkice
0 twérczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwinski. Poznan 2014, s. 9-21; J. Fa-
zan: Spotkanie z ,Innym” (cztowiekiem i — niekiedy, by¢ moze — Bogiem) w poezji
Stanistawa Barariczaka. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2019,
nr 36 (56): Barariczak i korekta wizerunku, s. 95-105.

4 S. Baranczak: Tablica z Macondo..., s. 232-233; podkr. — J.D.P.

# Idem: , Poezja musi by¢ wieczng czujnoscig”..., s. 78; podkr. — .D.P.

# Pisze na ten temat Leonard Neuger: Uciekajqce imie. W: ,,Obchodze urodzi-
ny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Baraticzaku. Red. J. Dembinska-Pawelec, D. Pa-
welec. Katowice 2007, s. 17.
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w analizowane metaerotyki z debiutanckiego tomu Korekta twarzy.
Anna Baranczak jest réwniez mitoscia Zycia poety, jest takze towa-
rzyszka podrézy utrwalonej w wierszu Ptyngc na Sutton Island. Dla
niej tworzyl Barariczak wiersze milosne, a jej pojawienie sie sprawi-
lo, jak przekonywatl w wierszu, ze ,wirus sensu / juz sial w bezsen-
sie / zaraze” (Madrygat probabilistyczny)®. Innym jako adresatem jest
takze Wistawa Szymborska, z ktéra laczyla Baranczaka serdeczna
przyjazn poswiadczana wspdlnymi fascynacjami literackimi, prze-
ktadami i niemal czterdziestoma latami korespondencji. To do niej
pisat listy, a czasem wysylal zabawne pocztéwki. Na jednej z nich
zaznaczal, ze jest ,wiedziony, Ze tak powiem, czystym porywem
serca™. ,ON” to takze sw. Jan od Krzyza, ktérego mistyczna poe-
zje zglebial i ttumaczyl Barariczak. Wewnetrzny, duchowy dialog
z tym XVI-wiecznym karmelita bosym wywarl wptyw na jego wtas-
na poezje, co chyba najwyrazniej widaé w wierszu Zeby w kwestii
tej nocy byta petna jasnos¢. Inny to wreszcie takze Norman Manea,
rumunski pisarz zydowskiego pochodzenia, dysydent zamieszka-
ty w Stanach Zjednoczonych, profesor Bard College. Barariczak pi-
sal o nim, Ze jest ,z cala pewnoscia jednym z najciekawszych pisa-
rzy, jakich wydata Europa Wschodnia w ostatnich dziesiecioleciach
komunizmu™.

Pytania, jakie zadaje poeta w dialogu ze Swiatem, ukazuja mrocz-
ne i grozne oblicze otaczajacej rzeczywistosci. Swiat okazuje sie
wielkim theatrum mundi jak w wierszu Bist Du bei mir. Czlowieko-
wi przypada jedynie rola targanej cierpieniem, poruszanej za pomo-
ca sznurkéw marionetki na scenie. Towarzyszy jednak temu na za-
sadzie kontrapunktu muzyczny motyw zasygnalizowany w tytule
wiersza, bedacy stowami arii mylnie przypisywanej Janowi Sebastia-
nowi Bachowi: ,Jedli jestes przy mnie, pdjde z radoscia”. Réwnie tra-
giczny obraz przynosi wiersz Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mo-

% S. Baranczak: Madrygat probabilistyczny. W: Idem: Chirurgiczna precyzja. Ele-
gie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 60.

4 W. Szymborska, S. Barariczak: Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre. Ko-
respondencja 1972-2011. Oprac. R. Krynicki. Krakéw 2019, s. 85.

¥ S. Barariczak: Klown i kat. W: Idem: Poezja i duch Uogélnienia. Wybér esejow
1970-1995. Krakéw 1996, s. 259.
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zarta, w ktérym wielokrotnie, w rytmie villanelli, powtarza sie
stwierdzenie: ,walily sie i z gruzéw wstawaly mocarstwa”. Ludzie
»Z gruzéw wznoszacy mocarstwa” staja sie ostatecznie ,kopczykami
gruzéw”, by znéw ,wstawaly mocarstwa”. Tej tragicznej wizji prze-
ciwstawia poeta arie, ktéra stychac z okna bloku na ktéryms pietrze.
Ale to stynna aria Cherubina Non so piil cosa son, cosa faccio z opery
Wesele Figara Mozarta, najwspanialszej, zdaniem poety, ze wszyst-
kich arii tego genialnego kompozytora. Jest ona doskonatym wyra-
zem milosci, Spiewanym nieprzerwanie na scenach operowych od
XVIII wieku. Libretto Wesela Figara napisane przez Lorenza Da Pon-
te Baranczak przettumaczyl i opublikowat, a fragment arii Cherubi-
na wlaczyl do wiersza Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta. Mi-
os¢ i muzyka, jak wynika z poezji autora Chirurgicznej precyzji, maja
moc tworzenia i ustanawiania owej ,,zasadniczej Sensownosci tego,
co istnieje” wbrew wszelkim dzialaniom destruktywnym i niosa-
cym zniszczenie.

W metafizycznej perspektywie dialogu z hipostazowanym Bo-
giem poeta pyta o miejsce czlowieka w Jego planach, o zamiary
Stwoércy wobec istoty ludzkiej. Ta jednostronna rozmowa przyjmuje
oskarzycielski i bezkompromisowy charakter. Istota Najwyzsza, jak
w wierszu Bist Du bei mir, jest Wielkim RezZyserem na scenie swiata,
ktéry pociaga za sznurki czlowieka-marionetki, przynosi bél i uko-
jenie, decyduje o zyciu i $mierci. B6g pograza czlowieka w ciem-
nosci nocy, ale nie po to, jak u $w. Jana od Krzyza, by go oswieci¢ fa-
ska wiary, lecz po to, by pozostawi¢ w mroku niepewnosci. Dlatego
w wierszu Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasnosé podmiot liryczny,
bedacy , dos¢ zywego zdania / o krwi, tetniacej w skron rejestrem /
task”, na przekor otaczajacej go ciemnosci deklaruje: ,nie mysl, Ze nie
jestem w stanie / wierzy¢, ze$ jest. W to nie wierz: jestem”. Ostat-
nie stowo ,jestem”, ktére wynika z doswiadczenia ciala, wrazenia
zmystowego, z odczuwania pulsu krwi, potwierdza uzmystowiony
sens zycia. Odczucie somatyczne przekonuje o wlasnym istnieniu.
Cialo bowiem, pisze Dybel, ,,gwarantuje »mojosé«”, pozwala ,zacho-
wacd siebie, utwierdzi¢ wlasna tozsamosé, ocali¢”s.

# P. Dybel: Mam ciato, wiec jestem!..., s. 373-375.

17



18  Wstep

Roland Barthes analizowat sytuacje autora, ktéry wlada sensem.

Pisal:

[...] autor klasyczny rodzi sie jako wykonawca w chwili, gdy
potrafi pokierowac sensem [...]. Wiadanie sensem, prawdziwa se-
miurgia jest boskim atrybutem, skoro éw sens jest okreslany
jako przeptyw, emanacja, duchowa fala, rozlewajaca sie od signi-
fié ku signifiant; autor jest bogiem (pochodzacym z krainy si-
gnifié)®.

Czytajac eseje, szkice, rozmowy Baraniczaka, mozna dostrzec pew-
na paralelno$¢ ze spostrzezeniami francuskiego badacza. Wielokrot-
nie zapisywane, nastepnie powtarzane w wywiadach wypowiedzi
autora Etyki i poetyki o roli poezji i, jak méwil, ,,zdolnosci stowa poe-
tyckiego do dzwigania wiekszego tadunku sensu™’, sklanialy, by
widzie¢ w tej nieugietej i bezkompromisowej postawie rodzaj po-
stannictwa niosacego wazne przestanie (z krainy signifié). Mozna by
nawet okresli¢ go mianem sensata w dawnym znaczeniu tego sto-
wa, czyli czlowieka uczonego, kierujacego sie sensem. Piotr Sliwin-
ski zauwazal, ze

Baranczak sprawial wrazenie, jakby nie imalo sie go zwatpie-
nie w sens spisywania konceptéw i mysli, jakby cala jego
wiedza o kryzysie i stabosciach kultury XX-wiecznej, wyjato-
wionej przez autorytaryzm, skompromitowanej przez zbrod-
nie, ale i zatrutej przez wlasny pesymizm, nie mogla wyczer-
pac zapasow jego pisarskiej euforii™.

A jednak w tej aktywnosci mozna dostrzec, jak chciat Sliwinski,
,rodzaj zaklecia, jakim usiluje sie okielzna¢ lek”**. Do podobnych

4 R. Barthes: S/Z..., s. 215.

0 S. Baranczak: Wyktad Doktora Honoris Causa..., s. 13.

51 P, Sliwinski: Melancholik pod krawatem. W: Idem: Swiat na brudno. Szkice
o poezji i krytyce. Warszawa 2007, s. 176.

52 Tbidem, s. 179.
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spostrzezen dochodzit Szaj: ,intencjonalnie »zalozony« przez Baran-
czakowy podmiot sens wymyka sie, nie zostaje osiagniety, nie pod-
lega katafatycznemu spetnieniu”®. Stanéw przenikliwego i trzeZwe-
go osadu rzeczywistosci, prowadzacych do pesymistycznej diagnozy
ludzkiej natury, Baraniczak nie ukrywal. W wykladzie wygloszonym
z okazji przyznania tytulu doktora honoris causa méwil:

[...] mégibym tu Paristwu opowiadaé o niezliczonych momen-
tach kraricowego zwatpienia i rzadszych, ale wlasnie przez te
rzadko$¢ tak cennych, momentach powrotu wiary w sensow-
nos¢ tego, czym sie zajmuje™.

Ta magiczna funkcja pozwalala, cho¢by czasowo, zachowac i ocali¢
6w swiat sensu. W podobnym tonie w liScie do Wistawy Szymbor-
skiej Baranczak pisat:

[...] mimo obnoszenia po $wiecie pewnej siebie miny i optymis-
tycznej filozofii Zyciowej, jestem oczywiscie na co dzien
i w srodku [...] wydany na tak zwana pastwe zwatpieni o cal-
kiem zasadniczym charakterze.

Zeby juz o tym nie méwi¢, zalaczam co$ pogodnego, miano-
wicie ten Sredniowieczny wierszyk o kocie®.

Przeklad wiersza zatytulowanego Kot Pangur, napisanego w VIII
wieku przez anonimowego mnicha na egzemplarzu Listéw Sw. Paw-
1a*, jak za sprawa magicznego zaklecia, pozwalal Baranczakowi
przezwyciezy¢, a przynajmniej odsuna¢ momenty zwatpienia. Mia-
fo to tym wieksze znaczenie, gdy napisany tekst, opublikowany
efekt tlumaczenia, czy jak w tym przypadku wydruk przestany
w liscie do Wislawy Szymborskiej, mégt sprawi¢ komus estetyczna

53 P. Szaj: ,Zeby w kwestii tej nocy byla petna jasnosc”..., s. 233.

° S. Baranczak: Wyktad Doktora Honoris Causa..., s. 8.

% W. Szymborska, S. Baranczak: Inne pozytywne uczucia tez wchodzq
w gre..., s. 177.

% Tbidem, s. 178.
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przyjemnosé. Poezja pojmowana jako dar wygradzala od nicosci
Swiata i utrwalala przestrzen sensu. Do Noblistki Barariczak pisal:

[...] te podziekowania szczegélowe sa tylko drobnymi frag-
mencikami ogromnego ogdlnego poczucia wdziecznosci za to,
Ze jestes i ze piszesz. Trudno byloby zy¢ bez Ciebie w tym cho-

lernym $wiecie — méwie zupelnie serio”.

Na zakoriczenie chcialabym jeszcze wréci¢ do wykladu wyglo-
szonego przez Baraniczaka w trakcie uroczystosci nadania mu ty-
tulu doktora honoris causa Uniwersytetu Slaskiego. Przeciwstawiajac
$wiatu Nicosci domene wartosci, ktérymi sa, rozumiane po Norwi-
dowsku, poezja i dobro¢, uhonorowany poeta i profesor Uniwersy-

tetu Harvarda moéwil:

Gdybym mial znowu sprowadzi¢ rzecz cala na plaszczyzne
osobistych doswiadczen, méglbym tu owym tysiacom godzin
ogladania tak zwanych wiadomosci ze Swiata na telewizyjnym
ekranie przeciwstawi¢ tysiace godzin spedzonych na prébach
rozumienia sensu tych wiadomosci ze $wiata, ktére stali mi
z mroku swoich mniej lub bardziej minionych epok zupelnie

inni korespondenci — poeci®.

Zapis tych egzystencjalnych i twérczych doswiadczeri zawarl Ba-
raniczak w wierszu z tomu Widokéwka z tego Swiata zatytulowanym

Sierpieni 1988:

[...] w oczach, wpatrzonych w ekran, punktowane

usmiechem spikerki
plonety samoloty na pasach, wytryskaty znad miast fajerwerki,
grozil powodzia Ganges, Sciskat dionie kandydat, trajkotat

komik w reklamie Toyoty, narastata sytuacja strajkowa

w Polsce, afrykanski dyktator na trybunie stroszyl epolety;

[.]

5 Ibidem, s. 95.
5% S. Baranczak: Wyktad Doktora Honoris Causa..., s. 9; podkr. — J.D.P.
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przez kazdy moment i miejsce przewlekala sie nitka sensu,
ktérego nie chcieliSmy dociec, a na naszych przegubach uciety
palec Thomasa Randolpha wystukiwal bezglosne akcenty™.

¥ S. Baranczak: Sierpiert 1988. W: Idem: Widokéwka z tego Swiata..., s. 39-40;
podkr. — J.D.P. Interpretacje wiersza Sierpieri 1988 zob. D. Pawelec: Od Grudnia
do Sierpnia — Stanistaw Barariczak jako poeta. W: Idem: Debiuty i powroty. Czytanie
w czas przetomu. Katowice 1998, s. 85-95. Por. takze ]. Dembiriska-Pawelec: Sta-
nistaw Baraticzak — ,niepowtarzalny rytm wiersza”. W: Eadem: , Poezja jest sztukg
rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rym-
kiewicz — Barariczak). Katowice 2010, s. 391-394, 412—-413.
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Rozdziat 1

znalez¢ dla niej nowq mowe

Dyskurs metapoetycki

1 metaerotyczny

w wierszach z tomu Korekta twarzy

Po ponad pieé¢dziesieciu latach debiutancki tom Stanistawa Baran-
czaka zatytulowany Korekta twarzy, wydany przez Wydawnictwo
Poznanskie w 1968 roku', wciaz wydaje sie intrygujacy. Problema-
tyka nowofalowa, pézniej emigracyjna, metafizyczna i egzysten-
cjalna zdominowaly namyst nad twdérczoscia autora Chirurgicznej
precyzji. Warto, jak sadze, siegna¢ do milodziericzych poczatkéw,
przestonietych pézniejsza, tworzona juz w odmiennych warun-
kach swiatopogladowych, poezja. Warto moze, tym bardziej ze bar-
dzo wczesnie, jak wspomina Malgorzata Musierowicz, Baranczak
odkrywal w sobie pasje poetycka. W wieku siedmiu lat pisal do
mamy: ,Jestem grzeczny i pewno bede poeta, bo umiem rymowac.
Pa pa, caluséw 122, do widzenia, Stas”?. Debiut prasowy Bararncza-
ka, wtedy juz dziewietnastolatka, odbyt sie na tamach miesiecznika
,Odra” (nr 1) w 1965 roku, w ktérym zostal opublikowany wiersz
zatytulowany Przyczyny zgonu.

Tom Korekta twarzy uchodzit przez diugi czas za juwenilna efeme-
ryde, zbiér osobny i odmienny, z perspektywy czasu mégt wydawac

! S. Baranczak: Korekta twarzy. Poznan 1968.
2 M. Musierowicz: Tym razem serio (opowiesci prawdziwe). L6dZ 1994, bez nu-
meru strony.
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sie, jak zauwazal Piotr Bogalecki, ,,zaledwie przedtaktem tudziez ro-
dzajem wprawki dla powstalych pézniej Swietniejszych kompozy-
¢ji”®. Sam Baranczak przyczynial sie niejako do utrwalania takiej
opinii, podkreslajac przelomowe znaczenie przezy¢ Marca 1968 roku
majacych wplyw na ksztalt jego tworczosci. W Etyce i poetyce noto-
wal: ,Wlasnie wtedy, w szes¢dziesiatym 6smym [...] otwarly nam sie
oczy i glowy™. W rozmowie z Krzysztofem Biedrzyckim, przywotu-
jac osobista perspektywe tamtego czasu, wyrokowat: ,cziowiek [.. ]
dostawatl w Marcu po glowie prostym i niezbitym faktem: jego Zy-
cie ani nie bylo dotad, ani nie bedzie w przysztosci takie, jakim je
sobie wyobrazal”. Odnoszac sie do doswiadczern marcowych, do-
dawal: ,tylko taka tematyka i problematyka zdolna byla nada¢
moim wierszom temperature, na ktérej mi zalezato, ustawi¢ méj glos
w sposéb, ktéry mnie estetycznie zadowalal”. Pod koniec lat dzie-
wieédziesiatych, pytany przez Piotra Szewca o swoja wczesna poe-
zje, méwil:

Wielu wierszy ze swego debiutanckiego tomu dzi§ juz nie
trawie; niektére z nich wydaja mi sie nazbyt mgliste, inne zno-
wu — nazbyt deklaratywne. Wydaje mi sie, ze tak naprawde
soba zaczatem by¢ w Jednym tchem i zwlaszcza w rozszerzonej
wersji tej ksiazki, Dzienniku porannym, gdzie nagle co$ ,zasko-
czylo” i nie przystajace dotad do siebie elementy tamigléwki,
ktéra wciaz jeszcze byla dla mnie moja wlasna poetycka toz-

’ P. Bogalecki: ,Rozwiecznione w horyzont”. ,,Wieki srednie” Stanistawa Barari-
czaka. ,Przestrzenie Teorii” 2016, nr 26, s. 31. Bogalecki we wnikliwej i subtel-
nej interpretacji wiersza Wieki srednie pochodzacego z Korekty twarzy odkrywa
w utworze z debiutanckiego tomu slady duchowych poszukiwar, ktére podje-
te zostana przez Barariczaka w tworczosci pdzniejszej. Wskazana przez bada-
cza laczliwa i zintegrowana linie rozwoju od debiutu, pomimo dyskredytuja-
cych ocen samego poety, moga potwierdzac takze inne wiersze Korekty twarzy.

* S. Baranczak: , Pokolenie 68”: proba przedwczesnego bilansu. W: Idem: Etyka
i poetyka. Szkice 1970-1978. Paryz 1979, s. 195.

>, Jestem pieknoduchem, estetq i parnasistq”. Rozmowa z Krzysztofem Biedrzyc-
kim. W: S. Barariczak: Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992.
Red. K. Biedrzycki. Krakéw 1993, s. 13.

¢ Ibidem, s. 29.



znalez¢ dla niej nowq mowe...

samos¢, nagle zlozyly sie w co$ nieco sensowniejszego. Znala-

zlem jakby wspdlny mianownik, laczacy rzeczy tak rézne, jak

Z pozoru niepowazne zabawy stowne i brana catkowicie serio

perspektywa moralistyczna, a tym wspdélnym mianownikiem

bylo przeswiadczenie, ktére znacznie lepiej niz ja, bo zwieZle,

wyrazil w pézniejszych latach Brodski w zdaniu: ,Poezja jest
"7

etyka jezyka””.

Impuls marcowego przezycia, o ktérym wspomina Baranczak,
postrzegany z odleglej perspektywy czasowej, stawat sie w pamieci
poety momentem decydujacym o uksztaltowaniu jego wlasnej ,ety-
ki jezyka”. Marzec 1968 roku na trwale bowiem wyznaczyl cezure
w przebiegu wspolczesnej historii literatury. ,Historyczne i osobiste
doswiadczenie — pisal Tadeusz Nyczek — wniosto do tej poezji poli-
tyke i konkretnego czlowieka”. Dariusz Pawelec, zestawiajac przed-
marcowa oraz pomarcowa poezje Ryszarda Krynickiego i Stanista-
wa Baranczaka, zauwazat:

Przepas¢, jaka wykopal Marzec ‘68 roku pomiedzy debiutami
poznarnskich poetéw a ich kolejnymi ksiazkami, jest glebsza,
niz mogloby sie na pierwszy rzut oka wydawac [...]. Przed Mar-
cem Baranczak i Krynicki poruszaja sie w obrebie zamknietego
kodu okreslajacego granice autonomii poezji, po Marcu - decy-
duja sie na radykalne tego kodu przekroczenie’.

Przekroczenie poetyckiego kodu, warto dodaé, dokonalo sie
w strone doswiadczanej rzeczywistosci, namacalnie wdwczas
przezywanej i objawiajacej polityczne oblicze. Przewage w jezyku

" P. Szewc: Stanistaw Barariczak. O przyjaciotach, Humaczeniach, Ameryce i pi-
saniu wierszy. W: Idem: Wolnos¢ i wspétczucie. Rozmowy z pisarzami. Krakéw
2002, s. 15.

8 T. Nyczek: Wolnos¢ stowa. W: Idem: Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wo-
két ,, Pokolenia 68”. Londyn 1985, s. 94.

° D. Pawelec: Rewolta stowa poetyckiego — Baraticzak, Krynicki. W: Poznat
w Marcu — Marzec w Poznaniu (w rocznice wydarzeri 1968 roku). Red. S. Wystouch,
J. Borowiec. Poznan 2010, s. 88.
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wiersza z okresu nowofalowego, jak podkreslal Wlodzimierz Bolec-
ki, zdobywala mowa obca, propagandowa, podczas gdy w utworach
z Korekty twarzy dominowala jeszcze mowa wiasna podmiotu®.

Jaka zatem byla wczesna poezja Baraniczaka, powstajaca przed tak
brzemiennymi w skutki i determinujacymi twdérczos¢ wydarzenia-
mi Marca 1968? W czym objawiala sie odmiennos¢ Korekty twarzy,
ktéra tak czesto podnoszono? Wydaje sie, Ze réznice w znacznym
stopniu generowala intensywnie obecna i licznie reprezentowa-
na w wierszach tego tomu problematyka autotematyczna. W przy-
padku debiutu Bararficzaka mamy do czynienia z poezja, jak okres-
lat to Edward Balcerzan, ,gestwiny”'!. ,Utrzymywalem — pisat ba-
dacz — Zze w jego wierszach oraz poematach proza gestwina swiata
jest — »gestwina materii. Materii organicznej, zywej i jednoczesnie
Smiertelnej«”%. Jerzy Kwiatkowski méwit o jezyku ,zageszczonym,
mniej czy bardziej skomplikowanym”®. Dariusz Pawelec wpisy-
wal utwory z Korekty twarzy w tradycje barokowego manieryzmu®.
Waznym kontekstem dla odczytania wczesnego dorobku Bararicza-
ka pozostaje lingwistyczna twérczos¢ Witolda Wirpszy' czy Mirona
Bialoszewskiego, a takze tlumaczone wéwczas wiersze Mandelszta-
ma, a moze przede wszystkim Dylana Thomasa®™.

10°W. Bolecki: Jezyk jako Swiat przedstawiony: o wierszach Stanistawa Baraticzaka.
,Pamietnik Literacki” 1985, nr 2 (76), s. 164-167.

" E. Balcerzan: O ,wczesnym” Baraticzaku autobiograficznie. ,Topos” 2008,
nr 1-2 (98-99), s. 12.

2 Tbidem.

13 J. Kwiatkowski: Stowo Baraticzaka. W: Idem: Notatki o poezji i krytyce. Kra-
kow 1975, s. 109.

1 D. Pawelec: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguty i konteksty. Katowice 1992,
s. 11-38.

5 Pisal na ten temat D. Pawelec: Wirpsza Stanistawa Barariczaka. W: Poeta
i duch wolnosci. Szkice o twdrczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiriski. Po-
znan 2014, s. 111-116.

* Ewa Rajewska zauwazala, ze ,natretnie powracajace w Korekcie twarzy
obrazy przemocy, $mierci, rozkawatkowanego ciata — lecz takze mitosci i na-
rodzin” wywiedzione zostaty z twérczosci Dylana Thomasa. Zob. Eadem: Sta-
nistaw Barariczak — poeta i tHumacz. Poznan 2007, s. 10. Szczegélowo zaleznosé
inspiracji i wplywoéw poezji Thomasa na wczesna twoérczoé¢ Bararniczaka oma-
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Majac swiadomos$¢é owego zageszczenia poetyki i intertekstual-
nych kontekstéw, chcialabym w wierszach z Korekty twarzy wyod-
rebnié¢ wpisana w teksty warstwe refleksji autotematycznej. Problem
ten dostrzegany byt i podnoszony przez krytykéw i badaczy, czesto
jednak w narzucajacej sie, programowej optyce Nowej Fali (a wier-
sze z Korekty twarzy byly przeciez przednowofalowe). Zlozonos¢ pro-
blematyki autotematycznej wynika réwniez z faktu, ze Barariczak
w debiutanckim tomie splata czasami, ale nie zawsze, metareflek-
sje z liryka milosna. W zwiazku z tym chcialabym wyrézni¢ dwa
przebiegi refleksji autotematycznej: dyskurs metapoetycki i dyskurs
metaerotyczny.

Dyskurs metapoetycki

Juwenilia Baraniczaka ukazuja poete jako byt podwojony w sobie,
dodatkowo uwewnetrzniony, mediumiczny. Ksztaltuje sie w ten spo-
s6b relacja introwertycznego oddzialywania, dialogu, zmystowego
przenikania czy zespalania. W wierszu Pusty (s. 15)7, ktéry wpisuje
sie w liryke roli, przemawiajacy glos podkresla te dwoistos¢: |, Jesz-
cze wierzysz, / ze$ jest i instrumentem wewnatrz futeratu”®. Za po-
moca symboliki instrumentu Baranczak odwoluje sie do tradycji,
zgodnie z ktéra poete nawiedza glos. Jego brzmienie przeksztalca
poete w medium, zamienia go w instrument lirycznego przekazu®.

wial Tomasz Cieslak-Sokolowski, wskazujac na najwazniejsze cechy poetyki,
jak kunsztowno$¢, wieloznacznoéé czy dialektyke przeciwieristw. Zob. Idem:
Moment lingwistyczny. O wczesnym pisarstwie Ryszarda Krynickiego i Stanistawa
Barariczaka. Krakéw 2011, s. 295-299.

17 Cytaty z wierszy S. Barariczaka podaje za wydaniem: Korekta twarzy... Lo-
kalizuje je, podajac tytut i numer strony.

8 W odwolaniu do wiersza Pusty Kamila Czaja wskazuje na obecno$¢ me-
tafory tekstylnej. Zob. Eadem: , Swiat przebrany, nieprzebrany”. Metafora tekstylna
w poezji Stanistawa Barariczaka. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literac-
ka” 2019, nr 36 (56): Barariczak: korekta wizerunku, s. 144.

9 Czeslaw Milosz na przykiad wielokrotnie zaswiadczat o podleganiu
wplywom wewnetrznego glosu, nazywanego przez niego dajmonionem,
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W finale utworu 6w glos zaswiadcza: ,To ja dopiero bede twoimi
stfowami”:

Kiedys ja sama w ciebie wejde, niczym reka
w rekawiczke. Jak ona, zaplanuje twoje
ksztalty i poruszenia. I przez twoja skore
ledwie wyczuje zwir i popekany granit.

Ty, tak opustoszaly pomieszczeniem dla mnie,

po stokro¢ przypuszczonej; ja, tak nieobecna

w twoich péimrocznych przejSciach, zakamarkach tajnych,
w ich pustych odebrzmieniach, gdy uderzy¢ glucho.

W mroku rozszerzy¢ siebie, rozmnozy¢ na wszystkie
strony w tobie. Dopiero kiedys. Jeszcze wierzysz,
ze$ jest i instrumentem wewnatrz futeratu.
To ja dopiero bede twoimi stowami.
Pusty, s. 15

Poeta nosi w sobie przestrzen gotowa na przyjecie glosu, jest ,,opu-
stoszaly”, ma , pétmroczne przejscia”, ,zakamarki”, w ktérych rozno-
sza sie ,puste odebrzmienia”. Dopiero glos, ktéry miekko przenika

7

w te przestrzen, ,rozszerza siebie”, ,rozmnaza na wszystkie stro-
ny”, planuje , ksztalty i poruszenia”. Ich wspdlna zaleznos¢ przybie-
ra postac relacji zmystowej, milosnej czy wrecz erotycznej. Dokona
sie to, jak zapewnia kobiecy glos, ,dopiero kiedys”, a wéwczas, jak
oznajmia: ,To ja dopiero bede twoimi stowami”. Teatr snu czy ima-
ginacji ujawnia tu skrywane pragnienia poety i moze przeczuwane
przeznaczenie.

ktéry przeksztalcat go jako poete w instrument. Na kartach Pieska przydrozne-
go wspominat: ,Alez ten prad przeze mnie biegt naprawde i naprawde ja, skur-
czony, zgarbiony, dalej jestem tym samym instrumentem” oraz ,Pewnie miala
racje Jeanne méwiac, ze nie znala nikogo, kto by byt tak jak ja instrumentalny,
czyli biernie poddajacy sie glosom, niby instrument”. C. Mitosz: Piesek przydroz-
ny. Krakéw 2016, s. 135, 60. Na temat mediumicznej funkcji poezji Milosza pi-
salam w rozdziale Dajmonion Czestawa Milosza w mojej ksiazce Arabeska. Szkice
o poezji. Katowice 2013, s. 129-156.



znalez¢ dla niej nowq mowe...

W dialogicznej relacji do wiersza Pusty odczytywana moze by¢
proza poetycka Z ciebie (s. 35). To rodzaj soliloquium, a zarazem we-
wnetrznej rozmowy, ktérej adresatka jest wyobrazone, kobiece ,ty”.
Ich wspdlistnienie umiejscowione jest w wewnetrznej przestrze-
ni: ,bo jest przezroczysta objetos¢ w tobie, gdzie nie wtargnie kurz
znojnych powikian’”. ,Powiedz gniazdo w tobie” méwi do niej pod-
miot wiersza i prosi: ,wymoéw zoétte cieplo uwite z braku stéw”. Za-
razem jednak stwierdza: ,I sama ty nie powiesz gniazda [...]. Wiec
tylko spawam na tobie kraty z moich warg”. ,Przezroczysta obje-
tos¢”, sfera tego, co czyste i niewypowiadalne, w ktérej wiklaja sie
kody, splataja idiomy, musi pozosta¢ niewyrazona. Podmiot zamy-
ka, odgradza i wyosobnia ja przez ,kraty” swoich ,warg”, nakazu-
je milczenie, niewypowiadanie, by nie wtargnatl , kurz znojnych po-
wiktant”. ,Skonstruowana na wzoér chiazmu wypowiedz lirycznego
»ja« — zauwaza Marta Baron — przechodzi od afirmacji nieskalanej
przestrzeni i przekonania o jej wypowiadalnosci do uswiadomienia
wlasnej niemocy w zakresie dotarcia do gniazda”®. ,Powiedz”, ,wy-
méw” — prosi podmiot, a jednak zdaje sobie sprawe, ze dla wyraze-
nia przezywanych stanéw wciaz ,brak stéw”.

Najlepiej owa wewnetrzna przestrzen obrazuje proza poetycka za-
tytulowana Czofo (s. 39). Komunikacja poetycka, czytanie, porozu-
mienie czy poznanie maja charakter relacji interaktywnej, ale tez im-
manentne;j:

Gluche wejécie do ciebie, podwojne drzwi ze skéry i kosci, za-
trzasnieta tablica zgtadzona z liter [...].
Czoto, s. 39

Poeta to czlowiek podwojony, w ktérym miesci sie wewnetrzna,
introwertyczna przestrzeri, wyznaczona granicami ciala — skoéry,
kosci i ust. Sa one zarazem odgradzajacym i zagradzajacym mu-
rem, zamknietymi drzwiami ciala, za ktérymi schowany jest ob-
szar liter.

2 M. Baron: Poetyckie aporie. Przypadek ,,Walk” Stanistawa Barariczaka. W: Zy-
wioty wyobrazni poetyckiej pokolenia '68. Red. A. Czabanowska-Wrébel, 1. Misiak.
Krakéw 2010, s. 158.
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Proces tworzenia w tej wewnetrznej przestrzeni przebiega w spo-
s6b dynamiczny. Marian Stala zwracal uwage, Zze w twdrczosci Ba-
raniczaka swiadomos¢ taczy sie z ,,dynamicznoscia, docieraniem czy
przedzieraniem sie w strone prawdy, danej jako podstawowe zada-
nie ludzkiej egzystencji”*'. W Korekcie twarzy, dazac do zobrazowania
tego ruchu, poeta ucieka sie do metafory strzaly. W wierszu W celi
tej, gdzie dqzenie celem (s. 26) ukazuje 6w proces jako ruch i zarazem
spoczynek: ,W celi tej, [...] odpoczynek znajduja dwie strzaty / zde-
rzone w lot grotami, co sie starly / wszczepiajac w siebie”. Paradok-
salnos¢ tego stanu podkreslaja oksymorony: ,staty ruch”, ,rozbieg-
fe zespolenie”. Proces tworzenia to jednoczesna stalos¢ i toczacy sie
pod powierzchnia ruch mysli precyzujacych ksztalt jezyka. Ukazuja
to metafory wszczepiania pedéw w ,ruchliwy cement” i ,wéd sto-
jacych skrzeple stany posiadania”. ,Przedmiotem opisu — pisat Da-
riusz Pawelec — staje sie co$, co mozna by nazwac »skrzeplym sta-
nem mowy«”? W $wiadomosci poety, w jego wewnetrznej ,celi”,
gdzie, jak méwi, ,Za moja krata kazda gloska / dZwieczy lancu-
chem innych i na gramy / wazy sie gltos” dokonuje sie, odwotujac
sie do mysli Piotra Sliwiriskiego, moment epifanii®. Jego warunkiem
jest wytracenie, czy wylamanie mysli z kolein stalego toru, pojawie-
nie sie refleksji ,w sprzecznym uskoku, by graly / przeciwko sobie
karty”. Ostatnie slowa podmiotu-poety sa wyrazem jego twodrczego
objawienia i spelnienia: ,zamiast kraty glaskaé, / widze, jak szary
mur rozpierzcha sie bez granic”. O tej finalnej scenie Dariusz Pawe-
lec pisal nastepujaco:

Koncowy dystych jest manifestacja zwyciestwa ludzkiego umy-

stu. ,Zamiast kraty glaska¢” podmiot wiersza wybiera intelek-

2 M. Stala: Ironia i wiernos¢. Uwagi o tomie , Przed i po” Stanistawa Barariczaka,
spisane jesieniq 1988 roku. W: Idem: Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytyczno-
literackie. Krakow 2004, s. 203-204.

2 D. Pawelec: Poezja Stanistawa Baraticzaka..., s. 37.

= P. Sliwiniski wskazywat na epifanie w odniesieniu do prozy poetyckiej
Pismo pochodzacej z Korekty twarzy. Zob. Idem: Melancholik pod krawatem.
W: Idem: Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce. Warszawa 2007, s. 177.
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tualna wolnosé. Reprezentuje on typowa ,dynamike wyzwo-
lonego intelektu” upojonego nieskonczonoscia®.

Metafora strzaly postuzyl sie jeszcze Baraniczak w prozie poetyc-
kiej zatytulowanej Pismo (s. 43). Podobnie jak w poprzednim wierszu
jest ona przeno$nym znaczeniem mysli, odczué, przezy¢ ,ja”:

Tedy, przez rzadki nieréwnych pierscieni, mknie strzala cie-
bie, smuga jeszcze tobie niejasna, pdki nie zboczy, wytraco-
na z toru.

Wtedy toba ku tobie wybuchnie, zwrécona twarza w twarz.
Pismo, s. 43

To wtasnie w odniesieniu do Pisma Sliwiriski wskazywatl na epi-
fanie jako moment spelnienia. ,Czymze jest owo »wytracenie
z toru« — pytal — ktére owocuje wybuchem do srodka (»toba ku to-
bie«), ostrodcia $wiatla, rozpoznaniem twarzy?”*. Utwor konczy sie
stowami:

I w Swietle tej ostrosci dostrzezesz zakola rzek schnacych na
papierze, i pojmiesz: tak szybko krzepnie w bieli tego sniegu
czarna i zywa krew.

Pismo, s. 43

W biel kartki jak w krajobraz z rzeka wpisuje sie, czy jest wpisy-
wane zycie — ,czarna i zywa krew”. Krzysztof Biedrzycki zauwa-
zal: ,Wiersz jest tak organicznie zwiazany ze swym autorem, ze pi-
smo zyskuje postaé krwi”?*. Ale, jak pytat Sliwiriski, ,CZy pisze sie
krwia, czy pisze krew?””. Czy zapis utworu na kartce, zastanawiat

# D. Pawelec: Poezja Stanistawa Baraticzaka..., s. 37.

% P, Sliwiriski: Melancholik pod krawatem..., s. 177. Warto odnotowaé, ze pro-
za poetycka Barariczaka Pismo zostala przez Sliwinskiego wybrana do anto-
logii stu wierszy na stulecie Polski. Zob. Idem: Wolny wybér. Stulecie wierszy
1918-2018. Poznan 2018, s. 13.

% K. Biedrzycki: Swiat poezji Stanistawa Barariczaka. Krakéw 1995, s. 241.

7 P. Sliwinski: Melancholik pod krawatem..., s. 177.
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sie badacz, jest ,zastyganiem zycia w tekscie [...], czyli jego wtérno-
Scia, nieautentycznoscia i w konsekwencji btahoscia; a moze — na od-
wrét — jego utrwaleniem, niedoskonalym, lecz mozliwym?”*. ,Pole
domystéw — konkludowal — jest zbyt rozlegle, by méc sie przy ja-
kims upiera¢, ale przeciez podstawowy zwiazek Zycia, ciala i two-
rzenia jest dostatecznie wyrazny”¥. Figure pisania krwia interpre-
towala takze Baron, widzac w tym akcie ,zlozenie z siebie ofiary
literze pisma”™.

Proza poetycka Barariczaka Pismo rozpoczyna sie zbiorem gestych
w znaczenia metafor obrazujacych proces zapisywania:

Chciej wszystkiego: wbij sie w te ciasne obroze z kolcami, prze-
szyj na ich wylot spojone w blok karty, godzac w to, co naj-
ciemniej zakryte w tunelach liter, ale sznurujac na zawsze stro-
nice cienka i laczliwa siecia; wiec spetany jej okami, swoimi
oczami, ale wolny, w glab i na zewnatrz jasniejacy jak gwiaz-
da z zakleszczonymi w czarnych dybach promieniami przegu-
béw i karku. Tedy, przez rzadki nieréwnych pierscieni, mknie
strzala ciebie, smuga jeszcze tobie niejasna, pdki nie zboczy,

wytracona z toru.
Pismo, s. 43

Mozna, jak sadze, dostrzec w tych metaforach bliskie zapisywaniu
pole semantyczne tkania, drukowania i introligatorstwa: ,wbij sie”,
,przeszyj na [...] wylot spojone w blok karty”, ,sznurujac na zawsze
stronice”, ,cienka i laczliwa siecia”, ,spetany”. Nawet wyrazenie
,w czarnych dybach” nalezy do tego pola semantycznego, bo prze-
ciez ksiazki przygotowywane sa przez introligatoréw miedzy inny-
mi przez zaciskanie w dybach. Pamietajac, ze utwory z Korekty twa-
rzy powstaly w latach szesédziesiatych, mozna do pola semantycz-
nego drukarstwa zaliczy¢ takze inicjalna metafore: ,wbij sie w te
ciasne obroze z kolcami”, i dostrzec w niej warsztat zecera, ostre,
metalowe rzedy czcionek zadrukowujacych potem arkusze papieru.

% Ibidem.
¥ Ibidem.
% M. Baron: Poetyckie aporie..., s. 165.
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Poeta wpisuje siebie w tekst, ale akt ten obarczony jest wielo-
ma przeciwienistwami. Proces pisania ukazany zostal, podobnie jak
u Dylana Thomasa, poprzez kontrast ciemnosci i jasnosci®. Poeta
tworzy, ,godzac w to, co najciemniej zakryte w tunelach liter”, ale
pozostaje ,w glab i na zewnatrz jasniejacy jak gwiazda z zaklesz-
czonymi w czarnych dybach promieniami przegubdéw i karku”
(podkr. — J.D.P). Tworczo$¢ ma tu moc rozjasniania ciemnosci, pro-
mienistej emanacji, a poeta poréwnany zostal do jasniejacej gwiaz-
dy. Piszac, dokonuje on naruszenia, uklucia, rozdarcia, co przypo-
mina Barthes'owskie punctum. Nakluwajac jednak jednoczesnie spa-
ja, ,sznurujac na zawsze stronice cienka i taczliwa siecia”. Pozostaje,
jak czytamy, ,wolny”, ale i ,spetany”. Spetany jest mentalnie siecia
tekstu, ,,okami” sieci, ale réwniez somatycznie swoimi oczami, kto-
re przygladaja sie pismu.

Przywolane przyklady ujawniaja tez, ze poetycka twdrczosé Scis-
le powiazana jest z cialem. Zwracal na to uwage juz Jerzy Kwiat-
kowski, ktéry pisal, ze ,u Barariczaka stowo, pismo, druk — daza na-
prawde do uciele$nienia sie, niemal z reguly do ucielesnienia sie, jak
by to powiedzie¢? — bolesnego, krwawego, Smiertelnego”®?. Anna Le-
gezynska, przygladajac sie utworom z Korekty twarzy, zauwazala, ze
,Nadmiar »somatycznych« okresleri staje sie w tym zbiorze czyms§
niepokojacym, [...] poetycka wyobraZnia Bararczaka jest wprost
owladnieta wyobrazeniem czlowieka jako tworu materii”*. Beata
Przymuszala dostrzegala wrecz ,cielesna autodestrukcje”*. W Pis-
mie wlasciwie mamy do czynienia z tortura pisania. Wyrazenia:
,wbij sie w te ciasne obroze z kolcami”, ,spetany”, ,z zakleszczony-
mi w czarnych dybach promieniami przegubdéw i karku” ukazuja

' Tomasz Cieslak-Sokotowski, interpretujac wiersze z Korekty twarzy w kon-
tekscie tlumaczonej przez Baranczaka poezji Dylana Thomasa, podkreélal in-
spirujace polskiego poete antynomie $wiatla i ciemnosci. Zob. Idem: Moment
lingwistyczny..., s. 299.

3 J. Kwiatkowski: Stowo Baraticzaka..., s. 110.

% A. Legezynska: Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej sSwiadomosci elegijno-
-ironicznej. Poznan 1999, s. 168.

% B. Przymuszala: Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspot-
czesnej. Krakow 2006, s. 153.
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cierpienie ciala, jego udreczenie, b6l zadawany przymusem czy
moze pragnieniem pisania. W semantycznym polu ciala znalazly sie,
oprocz przegubow i karku, takze tak istotne dla procesu tworzenia
pisma: oczy, twarz i krew.

Pawet Dybel, ktéry analizowal motyw ciata miedzy innymi w poe-
zji Barariczaka, zauwazal:

Nadanie poezji ,cielesnego” charakteru jest warunkiem jej
autentycznosci. Poezja rodzi sie w ciele w sposéb spontanicz-
ny, pierwotny. Jest niczym obieg krwi, ktéry utrzymuje orga-
nizm przy zyciu. [...] Poczatek poezji to zatem wlasne rozpo-
znanie w ciele®.

Juz we wspomnianej prozie poetyckiej Czofo (s. 39) somatyzm moc-
no zwiazany byl z dziatlaniem twérczym: ,Gluche wejscie do cie-
bie, podwdjne drzwi ze skory i kosci, [.. ] filtr, przez ktéry najcien-
sze wlosy nawijaja sie na zwoje twojego mézgu” (podkr. — J.D.P).
W sposéb najbardziej drastyczny zwiazek ciala i stowa ukazuje pro-
za poetycka zatytulowana Artykulacja (s. 34). Tylko trzy leksemy uj-
muja wypowiadanie jako akt mentalny, sa nimi: stowo, klamstwo
i prawda. Pozostala czes¢ tekstu wypelnia materia ciata: jezyk, zeby,
wargi, mozna sie tez domyslaé tchawicy, wiezadet glosowych, mig-
datkéw podniebiennych. Barariczak jednak tworzy metafory, za po-
moca ktérych przedstawia cialo jako analogon swiata. Pojawiaja sie
wiec: katarakty, koryto, dno, brama, tunel, zapory, Sciany. W tym
krajobrazie ciala artykulacja staje sie procesem opresyjnym, przyj-
mujacym rysy gwaltu. Spdjrzmy na dokumentujace to wyrazenia:
,Aamie sie na kataraktach jezyka, zebéw, warg”, ,drzacy napor glo-
sek zlobi oporne koryto”, ,jezyk wrosnie w swoje dno”, ,zeschnie-
te wargi ostabna”, ,wylamia sie zeby”. Ostatnim akordem opisywa-
nego procesu jest krzyk. Ten jednak dobywa sie w imieniu prawdy.

W warstwie autotematycznej utworéw z Korekty twarzy mapa ciata
zakreslona jest wyraznymi liniami. To one wygradzaja wewnetrzna

% P. Dybel: Mam ciato, wigc jestem! (Motyw ciata w poezji Nowej Fali). W: Idem:
Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje o polskich poetach wspétczesnych. Mikotéw 2019,
s. 374-375.
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przestrzerr tworzenia i to spoza nich emanuja ,jasniejace promie-
nie”. Ale granice ciala wyznaczaja tez ,drzwi ze skory i kosci”,
wznosza kraty i buduja zapory. Za nieodparty nakaz tworzenia cia-
lo placi wysoka cene: drzacym naporem glosek, famaniem na ka-
taraktach jezyka, spetaniem oczu, uwiezieniem przegubéw i karku
niczym w dybach. Jednak tylko w ten sposéb, zdaje sie méwié Ba-
ranczak, tworzy sie poezja, gdy na biatych kartach krzepnie czarna
i zywa krew.

Dyskurs metaerotyczny

W Korekcie twarzy znajduja sie wiersze, w ktérych wyraznie zapi-
sana zostala sytuacja liryczna spotkania kochankéw. Mozna je na-
zwaé erotykami, a wlasciwie metaerotykami, poniewaz doznanie
milosne zostalo w nich silnie splecione z refleksja autotematyczna.

Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze juz debiutancki tom Ba-
raniczaka opatrzony byt dedykacja Dla Ani*. Podobnie bylo zresz-
ta w przypadku nastepnych zbioréw wierszy”. Dedykacja, jak

% W 1968 roku, w ktérym ukazala sie Korekta twarzy, Stanistaw Barariczak
ozenil sie z Anna Brytka. Malgorzata Musierowicz w biograficznej ksiazce no-
towatla: ,Mama wydata stanowczy zakaz zawierania zwiazkéw malzenskich
przed dyplomem, wiec Stas po prostu zrobil w rok dwa lata studiéw, napisat
wspaniala prace magisterska i juz moégt sie zeni¢ z Ania. Wyprowadzili sie do
wynajetego pokoju w Puszczykéwku”. Zob. Eadem: Tym razem serio..., s. 35. Ina-
czej ten moment w biografii Baraniczaka odnotowuje Anna Legezynska: ,Roz-
prawe magisterska zatytulowana O prozie Leopolda Buczkowskiego pisal na se-
minarium prof. Jerzego Ziomka. Ukoriczyl ja wiosna 1969 roku. [...] 31 marca
1969 roku Stanistaw Baranczak zdobyt dyplom ukoriczenia studiow wyzszych
oraz tytul magistra filologii polskiej. Rok wczesniej, w 1968 ozenil sie z ko-
lezanka poznana w czasie studiéw, Anna Brylka”. Zob. Eadem: Stanistaw Ba-
rariczak (1946-2014) o jezyku poetyckim, kulturze popularnej i sztuce przektadu. W:
Stulecie poznariskiej polonistyki (1919-2019). T. 3: Nauka o literaturze (po roku
1945). Red. S. Wystouch, B. Judkowiak, S. Karolak, A. Piotrowicz. Poznan 2019,
s. 223-225.

7 Zwracajac uwage na dedykacje w poetyckich tomach dla ,, Ani”, Leonard
Neuger nazwal je Barariczakowskim szibboletem. Zob. L. Neuger: Uciekajgce
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przekonywatl Roland Barthes, jest ,wpisem: inny zostaje wpisany,
wpisal siebie w tekst; zostawil w nim zwielokrotniony slad”*. Ten
slad obecnosci zony poety chcialtabym odnotowac w tle lektury, pa-
mietajac, Ze jej postaé pozostaje, jak pisala Bogumila Kaniewska, za-
ledwie zarysowana, pozbawiona glosu, schowana, by chroni¢ to,
co najcenniejsze®. Istnienie tego sladu obecnosci adresatki dedyka-
cji motywowane jest niejako podwdjnie, bowiem w jednym z wy-
wiad6éw poeta przyznawal: ,moje wiersze od debiutu [...] zmierzaja
[...] ku pisaniu wyrastajacemu z autobiograficznych doswiadczen™.
I w takiej miedzy innymi perspektywie, niezamykajacej sie na oso-
biste wyznanie poety, chcialabym spojrze¢ na liryki mitosne z Ko-
rekty twarzy. Jak bowiem przekonywal Barthes, ,bez wzgledu na to,
czy dyskurs o milosci jest filozoficzny, gnomiczny, liryczny lub po-
wiesciowy, tkwi w nim osoba, do ktdrej sie zwracamy, osoba, ktéra
obecna jest widmowo™!.

W utworach mitosnych z Korekty twarzy sfera erotyki jest mio-
dziericzo wstydliwa, niewinna, subtelnie wyciszona. Spéjrzmy na
przyklady: ,to, co sie wzniosto razem z cieplem skéry” (s. 11), , dion-
mi, na ktérych $pisz” (s. 11), ,gdy sie tak zwartly, ciasniejsze niz zwia-
zane rece” (s. 13), ,miekkos¢ éwczesna, mysl o tobie” (s. 13), ,zeszly
sie w naszych ciatach” (s. 18), ,jakie twoje imie i jezyk jaki” (s. 18),
,przyciaga ziemia nasze ciala przez siebie” (s. 18), , twoje cialo ostru-
gane z moich rak” (s. 18), ,,stowo »milo$é« juz nie mialo w sobie ta-
wek, cieni, obje¢, ciepta, mijania” (s. 28). Erotyka jest w tych utwo-
rach nieledwie nadmieniana, sygnalizowana, ale za to bardzo silnie

imig. W: ,,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Barariczaku. Red. J. Dem-
biriska-Pawelec, D. Pawelec. Katowice 2007, s. 17.

% R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego. Przel. M. Bienczyk. Warszawa
1999, s. 130.

¥ B. Kaniewska: Barariczak i rodzaj Zeriski. W: Poeta i duch wolnosci. Szkice
o twérczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiriski. Poznan 2014, s. 23-34.

40 Pesymista, ktory nie podnosi gtosu. Ze Stanistawem Barariczakiem e-mailem roz-
mawia Michat Cichy. ,Magazyn” [dodatek do:] ,Gazeta Wyborcza”, 2.09.1999,
s. 22.

41 R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego..., s. 124.
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zostala powiazana metaforami z warstwa refleksji autotematycznej.
Przezycie milosne zostalo niejako przestoniete dyskursem metatek-
stowym.

Tradycje omawianego tu splotu tematycznego wywiédl Baraniczak
z tworczosci awangardowej. Nie odnajdziemy jednak w jego wier-
szach takich metaerotykdw, jakie tworzyl Tadeusz Peiper, w ktérych,
jak zauwazala Joanna Gradziel-Wdjcik, dokonywala sie ,erotyza-
cja samego aktu twoérczego™. Ty, kartka papieru ktéra ja zapisze”,
,Wcisne sie w ciebie, czcionka w papier — czytamy w wierszach
Peipera. ,Sam proces pisania — ttumaczy Gradziel-W¢jcik — skojarzo-
ny zostaje z rozkoszami ciata™*. Blizszy Barariczakowi wydaje sie Ju-
lian Przybos, ktéry w wierszu Z dloni zapisywat:

Twoje usta stowami na kartkach
rozchylam — [...]*

Tu proces pisania nie jest jak u Peipera cielesna, perwersyjna roz-
kosza ,ja”, ale milosnym wywolaniem adresatki w kreacji tekstowe;j.

4 ]. Gradziel-Wéjcik: Drugie oko Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej.
Poznan 2010, s. 119.

4 T. Peiper: Ja, ty; Naga. W: Poezja polska okresu migdzywojennego. Antologia.
Cz. II. Wybdr i wstep M. Glowinski, J. Stawinski. Wroctaw 1987, s. 317. Jo-
anna Gradziel-Wéjcik, odnoszac sie do zacytowanych powyzej fragmentéw
wierszy Peipera, zauwazala: ,Dla Peipera sygnatura meskiego podmiotu staje
sie wciskajaca sie w papier czcionka, zadajaca gwalt kobiecemu cialu, przywo-
tujaca i jednoczesnie oddalajaca je przez przedstawienie. Poeta szuka w swych
erotykach kolejnych cial do zapisywania, zas pisanie/uwodzenie jest dla nie-
go niczym kolekcjonowanie kolejnych inskrypciji. [...] Jednoczesnie jednak za-
pisywanie nagiej kartki przyjmuje, o czym nie wolno zapomina¢, forme czasu
przyszlego lub trybu przypuszczajacego, co moze sugerowac, ze 6w gwalt do-
konywany przez jezyk na ciele odbywa sie w przestrzeni wyobrazonej, wyma-
rzonej”. Zob. Eadem: Drugie oko Tadeusza Peipera..., s. 122.

4 ]J. Gradziel-Woéjcik: Drugie oko Tadeusza Peipera..., s. 111.

# ]J. Przybo$: Z dfoni. W: Idem: Sytuacje liryczne. Wybor poezji. Wybér E. Bal-
cerzan, A. Legezyriska. Wroctaw 1989, s. 45. Por. takze uwagi E. Balcerzana do
wiersza w czesci Synteza przezyc mitosnych: wiersz ,Z dtoni”. E. Balcerzan: Wstep.
W: J. Przybos: Sytuacje liryczne..., s. LI-LIIL
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,Erotyczny kontakt — zauwazat Dariusz Pawelec — dokonuje sie w pi-
saniu™®.

Kontekstem do odczytania metaerotykéw z Korekty twarzy chcia-
tabym uczyni¢ wiersz Wrzesienn 1967 z tomu Widokowka z tego Swiata
wydanego w 1988 roku, w ktérym po okresie dwudziestu lat od de-
biutu Barariczak wracal pamiecia do mlodziericzych przezy¢:

I jakim prawem mieliSmy w sobie az tyle
nieprzezornosci, |[...]

[-..]

[...]; aby w przemoknietym

domku z dykty nie zwlekac juz ani przez chwile
dluzej i pasé¢ w ubraniach na nagi materac

i, niezdarnie zdzierajac je z siebie, docierac

do nas, odnalezionych Bég wie jakim cudem

i jakim trafem; [...]

[...]

[...] aby wargi, btadzace powoli

plaza skory, trafialy na krysztatki soli
[..]

aby jezyki dwa bez skutku ale czule
chcialy sie sples¢, przytrzymacd nawzajem, [...]Y

Wspdlne spotkanie zakochanych czy, jak czytamy w wierszu, ,,0d-
nalezienie”, staje sie dla nich ,cudem” oraz ,trafem”. Intymne chwile

# D. Pawelec: Nieskoticzone Ty. W: Idem: Od kotysanki do trendéw. Z hermeneu-
tyki form poetyckich. Katowice 2006, s. 118. O zacytowanym fragmencie wiersza
Dariusz Pawelec pisal, Ze jest ,wczesnolingwistycznym przykladem pietrze-
nia znaczen przez rozerwanie frazeologizmu. Wtracenie w zmyslowa teraz-
niejszo$¢ zdania »Twoje usta rozchylam« metaliterackiego okolicznika sposobu
»sfowami na kartkach« wskazuje na sytuacje liryczna mozliwa tylko w akcie
tworzenia. [...] milosna adresatka wytania sie z samej »rozkoszy pisania« raczej
niz z realnego $wiata. [...] Erotyczny kontakt dokonuje sie w pisaniu, w nasla-
dowaniu milosnej mowy i koniczy wraz ze spelnieniem sie tekstu w puencie:
»Piéro mi z dtoni odlata«”. (Ibidem, s. 118).

¥ S. Baranczak: Wrzesieri 1967. W: Idem: Widokéwka z tego Swiata i inne rymy
z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 26-27.
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w domku na plazy dokonuja przemiany zmieniajacej los kochankéw.
W zakoriczeniu wiersza poeta pytal: ,jakim / prawem wszystko ma
odtad pozosta¢ tym samym / morzem, tym samym snem, tym sa-
mym stonym smakiem™®. Po wielu latach wspdlnego zycia tamten
przypadek spotkania, 6w ,traf”, okazat sie ,,cudem” wspdlnego zy-
cia, losem i przeznaczeniem.

Tymczasem problemem, ktéry zaprzatal Barariczaka w mlodzien-
czych metaerotykach z Korekty twarzy, byla mozliwos¢ odtworzenia
w stowie poetyckim sytuacji intymnej kochankéw. Tak jest w wier-
szu Bez poprawek (s. 11), gdzie w inicjalnej strofie pojawia sie wspo-
mnienie sytuacji erotycznej:

Gdyby raz jeszcze, gdyby bylo dane

to, co sie wznioslo razem z cieplem skory,

z rudym oparem igiet — w blekitnawy oddech
wieniczacy wokot drzewa. Gdyby wciagnac w siebie
te lotna mgle,

raz jeszcze [...]
Bez poprawek, s. 11

Wiersz operuje r6znymi czasami, jednoczesnie ten dystans tempo-
ralny podkreslony jest nawracajacymi jak mantra zwrotami: ,Gdy-
by raz jeszcze”, ,Gdyby od nowa”. Wspomnienie milosnego przezy-
cia opisane czasem przeszlym znajduje swéj odpowiednik w aktu-
alnym teraz:

[...] Twoja glowa dzwiga dzisiaj gesty
warkocz, gdzie igly i drzewa wplatane
mieszaja sie w chaosie migotliwym, leca
kometa we mnie. Gdyby $cia¢ go dlorimi,
na ktérych $pisz,
raz jeszcze!

Bez poprawek, s. 11; podkr. — J.D.P.

4 Tbidem, s. 27.
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,Dzisiaj” jest czasem tworzenia, momentem przywracania wspo-
mnieni, moze chwila epifanii, gdy ,igly i drzewa wplatane / mie-
szaja sie w chaosie migotliwym, leca / kometa we mnie”. W prozie
poetyckiej Pismo, jak pamietamy, ja-poeta byl ,jasniejacy jak gwiaz-
da z [...] promieniami przegubdéw i karku”. Podobnie w wierszu Bez
poprawek tworzeniu towarzyszy ognista Swietlistos¢, ktéra jest jak
migotliwa kometa wspomnieri. W tym przeblysku czasu przeszlego
przywracajacego moment erotycznych przezy¢ jego ukochana przy-
pominala sie z rudym warkoczem, podczas gdy dzisiaj warkocz
jest juz Sciety. Dlatego w zakoniczeniu wiersza podmiot méwi za-
gadkowo:

[...] Gdyby od nowa ploneto
pierwsze igliwie, pierwsze drzewa — przeciez
nawet i wtedy nie poprawie bledéw
i nic nie skreéle, odtwarzajac z ognia
ciebie, m¢j tekst.
Bez poprawek, s. 11

,JesteSmy zaskoczeni — pisal Biedrzycki — czy to ukochana zos-
taje nazwana tekstem, czy tez nasze odczytanie bylo bledne, gdyz
wiersz traktuje o... wierszu?¥. Podkres$lajac finalne stowo wiersza —
Jtekst” — badacz sklanial sie jednak do bardziej jednoznacznej in-
terpretacji: ,tekstem, a zarazem przedmiotem uwielbienia wypowia-
dajacego sie bohatera jest — jego poezja”®. Czy tak latwo mozemy
z wiersza usunaé ukochana? Po ponad dwudziestu latach, wracajac
do interpretacji Bez poprawek, Biedrzycki modyfikowal swoje wczes-
niejsze odczytanie, piszac: ,ukochana osoba zmienia swdj status
na tekstowy, jezykowy, realna postaé zostaje zaposredniczona lite-
racko”®. Pawet Tariski z kolei notowal: , Barariczakowi udalo sie tu

“ K. Biedrzycki: Swiat poezji Stanistawa Barariczaka..., s. 228.

%0 Ibidem, s. 241.

5t K. Biedrzycki: ,odtwarzajgc z ognia / ciebie, moj tekst”. Dwa wiersze Stanista-
wa Barariczaka — o stwarzaniu i czytaniu drogich drugich. ,Poznanskie Studia Po-
lonistyczne. Seria Literacka” 2019, nr 36 (56): Barariczak: korekta wizerunku, s. 20.
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Swietnie zanotowac stan ekstazy — i to ekstazy z milosci do bliskiej
osoby oraz ekstazy plynacej z pisania wiersza™.

Warto zwréci¢ uwage na, szczegélnie podkreslana przez Baran-
czaka w wierszu Bez poprawek (s. 11), kwestie temporalnosci aktu
twoérczego czy epifanii. ,Odtwarzajac z ognia”, z migotliwej kome-
ty wspomnieri, poeta zapisuje czas przeszly: ,warkocz, gdzie igly
i drzewa wplatane / mieszaja sie”. Ukochana kobieta zostaje ,utek-
stowiona”, wpisana w tekst, ale w swej postaci przeszlej, aktualnej
wowczas. Dlatego poeta deklaruje: ,nie poprawie btedéw / i nic nie
skresle”. Nawet ,gdyby raz jeszcze” i ,gdyby od nowa” zaistnialy
podobne okolicznosci, to i tak wiersz nosi¢ bedzie tamto pierwsze
wspomnienie tego, ,,co sie wznioslo razem z cieplem skéry, / z ru-
dym oparem igiet — w blekitnawy oddech”. ,Najpierw zakochujemy
sie w obrazie”” — przekonywat Barthes. I ten obraz pozostal w pa-
mieci zapisujacego go poety.

W metaerotykach z Korekty twarzy Barariczak w dalekim tle przy-
woluje sytuacje erotyczna, ale po to, by wywies¢ z niej problem
o charakterze metatekstowym. Jak zapisa¢ chwile w jej sensualnej
zlozonosci i zarazem wyjatkowosci przezy¢, ,I jak by brzmialo / ta-
kie zamkniete stowo”, pyta w wierszu Jak w jedno stowo (s. 13) ,ja” li-
ryczne:

Jak sie da wtopi¢, jak sie zamknad
da? Jak, zrosniete, wyja¢ z owych
kilku minut, przenies¢ w to stowo,
nie rozsypac? Gdy tak sie zwarly,
ciasniejsze niz zwiazane rece:
6wczesny deszcz u szczytu wielkich
okien, 6wczesny chiéd, 6wczesny
potmrok nad literami, miekkos¢
6wczesna, mysl o tobie. Ktore
minely. Kilka minut, i tak

2 P. Tanski: Jezyki mitosci w tworczosci Stanistawa Baraticzaka. W: Literatura pol-
ska w Swiecie. T. 6: Barariczak postscriptum. Red. R. Cudak, K. Pospiszil. Katowi-
ce 2016, s. 23.

% R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego..., s. 267.
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oczyszczonych z siebie! i w nich osaczy¢
deszcz, pétmrok, miekko$¢, chtéd — osobne
i tak jedne? I jak by brzmiato
takie zamkniete stowo!

Jak w jedno stowo, s. 13

Przezyte w milosnym uniesieniu ,kilka minut” przerodzilo sie
w jeden, szczegdlny moment. Zapamietany on zostal przez dozna-
nia ciafa: splecenie rak, , deszcz u szczytu wielkich okien”, ,chtéd”,
,potmrok nad literami”, ,miekkos¢”, ,mysl o tobie”. Pragnienie sku-
pienia w jedno tych doznan podkresla natlok wyrazéw: ,wtopic”,
,zamknad”, ,zrosniete”, ,zwarly”, ,ciasniejsze”, ,nie rozsypac”. Czy
da sie je zlozy¢ w jedno stowo? Poeta odwoluje sie tu niemal do al-
chemii lirycznej kreacji: leksemy wrazen musza zosta¢ ,oczyszczo-
ne z siebie”, ,0saczone”, ,osobne / i tak jedne”, by mégl dokonac sie
proces transpozycji doznan zmyslowych na dzwiek mowy. ,I jak by
brzmiato / takie zamkniete sfowo!”, zastanawia sie. Jezyk poety,
jak mozna wywnioskowac z szeregu stawianych tu pytan, wydaje
mu sie niewystarczajacy do wyrazenia wszystkich subtelnych i sen-
sualnych przezy¢ milosnych. Jak juz przekonywat Barthes, ,chcie¢
zapisa¢ milos¢ to zmierzy¢ sie z zametem jezyka: taka rozkotysana
przestrzenia, gdzie jezyka jest zarazem zbyt duzo i zbyt mato, gdzie
jezyk jest nadmierny (w bezkresnej ekspansji ja, w potopie emocji)
i ubogi (ze wzgledu na kody, w ktére milos¢ go wpedza i w ktérych
go splaszcza)”™.

Barariczak zdawat sobie sprawe z tego zametu jezyka, dlatego po-
szukujac stowa zdolnego wypowiedzie¢ uczucie zastanawiat sie, czy
stowo ,milo$¢” moze obja¢ swym znaczeniem wszystkie przezycia
zakochanych? W wierszu ZnaleZ¢ dla niej nowq mowe (s. 28) poeta
podejmowal refleksje nad mozliwoscia stwarzania wciaz niepowta-
rzalnego kodu milosnego. W aktualnym bowiem doznaniu mowa
o ukochanej wydaje sie wyjatkowa: ,byle jasniej, byle // jawniej
brzmiata mi swoim nazwaniem / jeszcze nowym”. Po uptywie cza-
su dyskurs traci swa niepowtarzalnos¢, okazuje sie niewystarczaja-

5 Tbidem, s. 152.
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cy: ,Lecz nazajutrz chwile / nazywane niepewnie: wciaz taniej //
o nastepne jedno slowo, ciemniej / o sylabe, gloske”. Nowe przezy-
cia opromieniane sa przez jasnos¢ wypowiedzi (,jasniej”), w miare
uplywu czasu blask nowosci przygasa, powodujac ciemniejsze od-
cienie (,,ciemniej o sylabe, gloske”). To, co brzmialo ,jawniej”, zmie-
nialo sie w ,taniej”. ,Stowo »milosé« — méwi podmiot wiersza — juz
nie mialo w sobie tawek, cieni // obje¢, ciepla, mijania”. ,Po pierw-
szym wyznaniu — pisze Barthes — kolejne »kocham cie« nie znaczy
juz nic; tak bardzo wydaje sie puste”®. Zarazem jednak , kocham-ci¢ —
przekonuje — jest niepowstrzymane i nieprzewidywalne”*. Na ten
paradoks zwraca réwniez uwage Baraniczak w Znalez¢ dla niej nowq
mowe. Stowo , milos¢”, ktore jest jak ,jezykami wyslizgany kamiert”,
,Mijakie”, w finale wiersza okazuje sie ,kamieniem / z tych, co je-
zyk — kaleczac — goily”. W tym paradoksalnym stwierdzeniu mie-
Sci sie zlozona prawda o kodzie zakochanych: wciaz wypowiadany
,ciagle jeden” wyraz , milos¢”, z jednej strony, ,kaleczy” swa nijaka
powtarzalnos$cia, ale z drugiej — wielokrotnie wymawiany potrafi
,goi¢”, tak wiec rani i leczy zarazem.

Jak zatem uksztaltowac jezyk dla wyrazenia aktualnych przezy¢
wraz z bogactwem sensualnych doznan? Arent van Nieukerken,
analizujac wiersze z Korekty twarzy, ttumaczy:

Problem polega oczywiscie na tym, ze owa chwila bezposred-
niosci jest dostepna w zasadzie tylko przez zaposrednicze-
nie [...], przy czym pamiec (ktéra na tym etapie jest chyba jesz-
cze przed-jezykowa) stanowi dopiero pierwszy jego stopien,
ktéry zostaje ,nastepnie” jeszcze raz zaposredniczony przez
uogdlniajacy kod jezyka. Podmiot nie moze zatem uchwycié
chwili [...], a wlasnie taki sposéb ujecia chwili jako pefni wy-
dawat sie mtodemu Barariczakowi jedyna rekojmia autentycz-
nego kontaktu z rzeczywistoscia™.

% Ibidem, s. 213.
% Ibidem, s. 215.
5 A. van Nieukerken: Zasady konstruowania zdarzenia w poezji Stanistawa Ba-

”

rariczaka. W: ,,Obchodze¢ urodziny z daleka...”... , 5. 139.
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W efekcie, zauwaza badacz, ,jego projekt, by znalezé »zamkniete
stfowo« dla bytu, ma tu jeszcze charakter poetycko-egzystencjalnej
utopii”®.

W metaerotykach z Korekty twarzy, pomimo budowania sytuacji li-
rycznej opowiadajacej o przezyciach zakochanych, dominuje reflek-
sja autotematyczna. Ukochana pojawia sie tylko jako refleks obrazu,
wspomnienie dotyku, objecia, pocatunku. Za sprawa poetyckiej krea-
cji zostala schowana za dyskursem metatekstowym. A jednak to
wlasnie akt pisania staje sie miejscem erotycznego spotkania, przy-
wolywania chwil pozadania i wystawiania pieszczoty. Jak bowiem
moéwi Barthes: |, Jezyk jest skora: ocieram jezyk o innego. To tak, jak-
bym w miejsce palcow miat sfowa lub mial palce na koniuszkach
stéw. Mo6j jezyk drzy z pozadania™.

Problematyka autotematyczna towarzyszyla Barariczakowi w ca-
lej jego rozleglej twoérczosci: poetyckiej i przekltadowej, w pisanych
artykulach i szkicach o literaturze. Intensywne jej skupienie w de-
biutanckiej Korekcie twarzy pozwala jednak widzie¢ ten tomik jako
wyjatkowy slad mlodzieniczych poszukiwan, przemyslen, ale tez, jak
sie okazalo, trwalych wyboréw. U ich podloza lezy tematyka mitosci,
ciata i prawdy slowa. Niezmienna pozostala tez Swiadomos¢ aktu
tworzenia. Po dwudziestu latach od debiutu, mieszkajac juz w Ame-
ryce, Baraniczak pisat w szkicu , Zemsta reki smiertelne;j”:

Proces tworczy to w istocie tortura, zwlaszcza w poczatkowej
fazie szukania konceptu w catkowitym mroku [...]. A jednak
wszystkie udreki okupuje ten jeden moment, gdy w glowie
oslepiajaco rozblyska komiksowa zaréwka [...]. Ow momen-
talny wzlot to doznanie ludzkie, ktérego nie da sie poréwnac
z zadnym innym. No, moze z jednym®.

% Ibidem, s. 142.

% R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego..., s. 123.

60°S. Baranczak: ,Zemsta reki smiertelnej”. W: Idem: Poezja i duch Uogdlnienia.
Wybor esejow 1970-1995. Krakéw 1996, s. 127-128.



Fot. 2. Stanistaw Baranczak przed domem letniskowym na Sutton Island.
Zdjecie wykonane przez Anne Barariczak

Zrédto: Zbiory prywatne Anny Barariczak.



Rozdziat 2

sitq kochania [...] uchowac cos przed zmiang
O wierszu Ptyngc na Sutton Island

W rozmowie zamieszczonej w miesieczniku ,W Drodze” Sta-
nistaw Baranczak wyrazal przekonanie, ktére rozwazaé¢ wypada
w perspektywie ars poetica:

Kiedy piszesz, miej szacunek dla rzeczywistosci. Dla realnosci
istniejacej poza literatura. Wierz przede wszystkim w to, ze ta
realnos¢ istnieje'.

Marian Stala, prébujac okresli¢ stosunek Barariczaka do rzeczywi-
stosci przedstawionej w utworze lirycznym, niejako doprecyzowy-
wal stowa poety, méwiac:

Autor Chirurgicznej precyzji nigdy nie wierzyl [...] w bezpo-
$redni dostep do rzeczywistodci. Wierzyl, iz rzeczywistos¢ zja-
wia sie w wierszu o tyle, o ile jest dana w jezyku i poprzez
jezyk?2.

Intrygujaca deklaracja autora Etyki i poetyki, podkreslajaca mime-
tyczne, osobiste doswiadczenie zawarte w jezyku liryki, znajduje

! Po stronie sensu. Ze Stanistawem Barariczakiem rozmawia Magdalena Ciszewska,
Roman Bgk, Pawet Kozacki OP. ,W Drodze” 1995, nr 10, s. 65.

2 Baraticzak — religijnos¢ poety? Rozmowa Karoliny Krél z Marianem Stala.
https://kulturaupodstaw.pl/baranczak-religijnosc-poety/ [dostep: 26.07.2021].
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potwierdzenie takze w pézZniejszych wypowiedziach poety. W wy-
wiadzie z 1999 roku Stanistaw Baranczak zauwazat:

[...] moje wiersze od debiutu, poprzez ,Tryptyk...” i ,Wido-
kéwke...”, az do ,Chirurgicznej precyzji” zmierzaja, jak sam
to z péZniejszej perspektywy zauwazam, coraz bardziej ku pi-
saniu wyrastajagcemu z autobiograficznych doswiadczen, jezeli
nawet nie jednoznacznie ,0sobistemu’.

A w rozmowie z Piotrem Szewcem podkreslal, ze wiele jego wier-
szy ma

podklad autobiograficzny, sita rzeczy musza sie w nich poja-
wiaé obrazy, sceny czy zjawiska nie tylko typowo amerykan-
skie, ale zarazem bedace dos$wiadczeniem osobidcie moim?®.

Taka perspektywe bliska autora przyjmowata takze Krystyna Pie-
trych w interpretacji Podrozy zimowej, dostrzegajac, Ze Baranczak na
los XIX-wiecznego wedrowca ,natozyl, niczym werniks, nadrzedny
imperatyw odkrywania wiedzy o sobie i o Swiecie”. Przywoluje te
stowa niejako asekuracyjnie, poniewaz moje rozwazania lokuja sie
czasami w przestrzeni bliskiej autobiograficznym wyznaniom poety.
We wspomnianej rozmowie z Szewcem Baranczak wyjasniat:

Dla mnie [...] budulcem utworu sa fragmenty konkretnej ziem-
skiej rzeczywistosci (przykladem chocby Yard sale z Widokéwki
z tego swiata), [...] zderzenie [...] z amerykanska realnoscia nie
moglo nie przydac sie moim wierszom [...]. Nie wiem, czy pi-

* Pesymista, ktory nie podnosi glosu. Ze Stanistawem Barariczakiem e-mailem roz-
mawia Michat Cichy. ,Magazyn” [dodatek do:] ,Gazeta Wyborcza”, 2.09.1999,
s. 22.

* P. Szewc: Stanistaw Baraticzak. O przyjaciotach, ttumaczeniach, Ameryce i pisa-
niu wierszy. W: Idem: Wolnos¢ i wspétczucie. Rozmowy z pisarzami. Krakéw 2002,
s. 14.

5 K. Pietrych: Amerykatiska ,Podréz zimowa”. W: Ameryka Barariczaka. Red.
S. Karolak, E. Rajewska. Krakow 2018, s. 88.
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satbym lepiej, gdybym ostatnie szesnascie lat spedzil w kraju,
ale jednoczesnie moge z cala pewnoscia powiedzieé, ze wte-
dy nie napisalbym na przyklad Obserwatoréw ptakéw, Podnoszqc
z progu niedzielng gazete i wielu innych wierszy, do ktérych po-
wstania moglo dojs¢ tylko w Ameryce®.

Na problematyke autorska obecna w liryce Baranczaka zwracata
takze uwage Anna Legezyriska, wskazujac, ze biograficzne doswiad-
czenie poety stuzy ustanawianiu mitycznego i egzystencjalnego wy-
miaru jego wierszy:

Moéwimy o biografii ,czlowieczej”, gdyz Baranczak przeplata
konwengje liryki intymnej z liryka roli, nadajac wierszom bio-
grafizowanym aspekt mityczny, dzieki czemu odnosza sie one
do kazdego zycia. Opowiadajac o indywidualnym doswiadcze-
niu przemijania, poeta naddaje swej elegijnosci prywatnej [...]
szerszy wymiar elegijnosci egzystencjalnej”.

Zgodzi¢ wypada sie takze z Marcinem Jaworskim, ktéry zauwa-
zal, Ze narrator czy bohater Barariczaka ,to zawsze skonstruowana
na potrzeby wiersza czy cyklu persona liryczna, wobec ktdrej autor
ma wiekszy lub mniejszy dystans”. W takiej perspektywie — osobi-
stej i ,czlowieczej”, ale ostatecznie poetycko przetworzonej — chcia-
tabym sytuowaé moje rozwazania.

Biograficzne doswiadczenie w poezji Baraniczaka widoczne jest
miedzy innymi w wierszach, w ktérych krajobraz nadmorski sple-
ciony jest z tematem milosci. W péznej, bo pochodzacej z Chirur-
gicznej precyzji, Serenadzie, szeptanej do ucha przy wtorze szmeru kli-
matyzatora, nalezacej do cyklu Piosenki, nie Spiewane Zonie (wylgcznie

¢ P. Szewc: Stanistaw Barariczak. O przyjaciotach, tumaczeniach, Ameryce...,
s. 14-15.

7 A. Legezyniska: Wyspy wsréd morza. W: Eadem: Gest pozegnania. Szkice o poe-
tyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej. Poznan 1999, s. 175.

8 M. Jaworski: Implozja wiersza. O Amerykariskiej poezji Stanistawa Baraticzaka.
W: Poeta i duch wolnoéci. Szkice o twérczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiti-
ski. Poznan 2014, s. 151.
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z matodusznego braku wiary we wilasne mozliwosci wokalne) podmiot mo-
wiacy, jak pamietamy, wspominal niezwykle dla niego miejsca, prze-
zycia, smaki i widoki doswiadczane i obserwowane w ciagu zycia,
ktére jednak powszednialy w odréznieniu od niestabnacego uroku
ukochanej kobiety — ,, Ani”, ,Zony”, adresatki dedykacji. Wéréd tych
wspomnieni: chiriskich pierozkéw, kolibréw, kwiatéw Hawajow, ma-
ciejek, utworéw Bacha, Arta Tatuma i Nabokova, pojawia sie nie-
oczekiwanie niespodziewane miejsce: ,pusta plaza (poligon) / pod
Mrzezynem™. Chcialoby sie zapytaé: , pusta plaza”, w dodatku , po-
ligon”, pod ,Mrzezynem” na réwni z bajecznymi kolorami Hawa-
jow i ,Rajem”, gdzie ,stluchaja” ,Arta Tatuma i Bacha”? Moze nieco
$wiatla rzuca na to zaskakujace wyréznienie nadbaltyckiej okolicy
fakt, ze stamtad wlasnie, z Mrzezyna, pochodzily widokéwki wysy-
tane do Lecha Dymarskiego przez Anne i Stanistawa Barariczakow,
prezentowane na wystawie Stanistaw Barariczak. Widokéwki znad mo-
rza i nie tylko™. Jeden z pocztéwkowych zapiséw informowal: ,Wy-
bacz, jesteSmy tu bardzo zajeci plazowaniem. Pogoda, jak to méwia,
par excellence”".

Zwiazek morza z milosnym przezyciem najlepiej obrazuje wiersz
Wrzesieri 1967 opowiadajacy o nocy kochankéw spedzonej w ,, dom-
ku z dykty”, zza ktérego Scian stycha¢ bylo ,dziki, jednostajny /
rytm fal”?. Z tego utworu pochodzi, funkcjonujacy juz niemal na
prawach frazeologizmu, jezykowy zZart: ,Morze miarowo / szumi,
Bo niemiarowo nie umi”. Rytm morza, jak czytamy w wierszu, po-
nawiany byl w milosnym akcie, ,w Spieszniejszym narzeczu / dwoj-
ga cial [...] wargi, bladzace powoli / plaza skory, trafialy na krysz-

? S. Baranczak: Serenada, szeptana do ucha przy wtérze szmeru klimatyzatora.
W: Idem: Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw
1998, s. 67.

0 Wystawa Stanistaw Baraticzak. Widokowki znad morza i nie tylko. Wielkopol-
skie Muzeum Niepodleglosci w Poznaniu. Autor wystawy: Lech Dymarski.
Wystawa prezentowana od 12.05.2015.

1 Tbidem.

12°S. Baranczak: Wrzesieri 1967. W: Idem: Widokéwka z tego Swiata i inne rymy
z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 26-27.
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tatki soli / z morza? z potu?””. Leksykalny $lad tego przezycia zapi-
sany zostal juz w Jednym tchem, w erotyku Nigdy bym nie przypuscit:

Nigdy bym nie przypuscil, ze cho¢ starcza tchu
na zduszony wzlot krzyku z jednoczesnych dwu

gardel, [..]

nigdy bym nie przypuscit, Ze bezwladna dion
zwieszajaca sie z 16zka siega az na dno
martwego morza potu, [...]"*

Metafory ,plaza skéry” i ,morze potu” wpisuja doswiadczenie
ciala w otaczajaca przestrzen, zacieraja dzielace je granice, sprawiaja,
ze czlowiek objawia sie jako czes¢ powszechnego rytmu zycia na-
tury. Kochana kobieta jest tu zaledwie zarysowana, odgadywana,
ujawniana przez doznawane przezycie. W lirykach milosnych Ba-
ranczaka, jak zauwaza Bogumita Kaniewska, kobieta jest przestania-
na przez wieloslowie i barokowa artykulacje®. Powsciagliwos$¢ Ba-
ranczaka, przekonuje badaczka, wynika z intymnosci i leku, by ,to,
co najcenniejsze i co trzeba chroni¢ przed zawlaszczajaca sila nico-
$ci, ukrywac zatem, zastania¢”*.

W wierszu Wrzesieri 1967, niemal jak w prowansalskiej albie, w wy-
powiadanych skargach kochanka padaja stowa sprzeciwu i niezado-
wolenia z powodu nadchodzacego switu, uptywajacego czasu, nie-
zmiennego prawa natury:

[...] nie ulec
sygnatowi z latarni morskiej, gdy nad ranem
buczal przez mgle, na znak, ze wszystko ma swoj brzeg,

13 Ibidem, s. 26.

'S, Baranczak: Nigdy bym nie przypuscit. W: Idem: Dziennik poranny. Wiersze
1967-1971. Poznan 1972, s. 19.

5 B. Kaniewska: Baratriczak i rodzaj Zeriski. W: Poeta i duch wolnosci. Szkice
o twérczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwinski. Poznan 2014, s. 23-34.

16 Ibidem, s. 34. Do podobnych wnioskéw doprowadzila mnie interpretacja
villanelli S. Baraniczaka Plakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzil. Zob. J. Dem-
binska-Pawelec: Villanella. Od Anonima do Barariczaka. Katowice 2006, s. 198-210.
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i gdy do wnetrza domku przez koslawa rame
okna saczyl sie z anten, kominéw i drzew
swit [...]V

Noc zatem dobiega korica, chwila doznania osiaga swoj kres, swdj
,brzeg” — zdaje sie oznajmia¢ swiat — nic nie trwa wiecznie. I dla-
tego, jak méwi podmiot tego wiersza, trzeba temu ,nie ulec”. Noc
z ukochana staje sie doswiadczeniem, ktére odmienia prawa swia-
ta, wywraca porzadek natury, odmienia zycie, stad w zakoniczeniu
padaja pytania:

jakim wiasciwie cudem, jakim trafem, jakim
prawem wszystko ma odtad pozosta¢ tym samym
morzem, tym samym snem, tym samym stonym smakiem'.

Uzyteczne wydaja sie tu kategorie Mijania i Trwania, do kto-
rych, za Thomasem Hardym, odwotywat sie Baranczak. ,Tak na-
prawde — méwil — to swiat jest w kazdym swoim calu i utamku se-
kundy osadzony w dwdch sprzecznych porzadkach: Thomas Har-
dy w pewnym swoim wierszu nazwat je Mijaniem i Trwaniem™".
Mozna zatem powiedzied, ze sygnal latarni morskiej i saczacy sie
swit w wierszu Wrzesieri 1967 sa oznakami ciaglego Mijania, uply-
wania chwil, przeplywania zycia. Tymczasem doswiadczenia nocy,
ktére sa ,,cudem” i ,trafem”, dokonuja radykalnej przemiany. Pod-
miot méwiacy postanawia ,nie ulec” Mijaniu, ale ulokowac i zacho-
wad uczucie milosci w porzadku Trwania.

Podobna tematyke, ale tym razem przeniesiona w realia wybrze-
za Ameryki, zawarl Barariczak w ostatnim wierszu Chirurgicznej pre-
cyzji, zatytulowanym Ptyngc na Sutton Island®. Poprzedza go czesé
IV tomu, w ktérej znajduje sie dedykowana , Ani, jedynej” villanel-
la Plakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzil oraz wspomniany piecio-

7S, Baranczak: Wrzesiert 1967..., s. 26.

18 Tbidem, s. 27.

19 Pesymista, ktory nie podnosi glosu..., s. 20.

2 S. Baranczak: Plyngc na Sutton Island. W: Idem: Chirurgiczna precyzja...,
s. 69-70. Wszystkie cytaty z wiersza podaje za tym wydaniem.
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czesciowy cykl Piosenki nie Spiewane Zonie (wylqcznie z matodusznego
braku wiary we wtasne mozliwosci wokalne). Bezposrednie sasiedztwo
tych wierszy niejako emanuje obecnoscia ukochanej kobiety, wpi-
suje ja w strofy i sklania do relacyjnego odczytywania wierszy. Za-
pisane w dedykacji imie ,Ani” odgrywa bowiem role szczegdlna,
jak zauwaza Leonard Neuger, ,trwa w swej niewzruszonej pewno-
Sci, zaswiadczajac (zapewniajac?) istnienie. Wiasnie JEST”*'.

Na poczatku Wstepu do Wyboru poezji Jamesa Merrilla Baraniczak
nieco retorycznie pytak:

Co6z z podrézy przez najbardziej nawet urzekajace krajobra-
zy, jesli nikt nam w niej nie towarzyszy — jesli nie mamy przy
boku kogos, kogo przy szczegélnie zapierajacym dech w pier-
siach widoku mozna traci¢ fokciem w zebro, wykrzykujac na
dwa glosy jakies ,Patrz!”, ,Och!” czy ,No niel...”?*

Wiersze Merrilla, przekonuje ttumacz, zapraszaja do podrézy, ale
taki tez wydaje sie utwor Baraniczaka Ptyngc na Sutton Island, ktéry
opowiada o dorocznej wyprawie wakacyjnej. W rozmowie z Micha-
fem Cichym poeta precyzowal:

[...] para bohateréw wiersza, najwyrazniej matzenstwo w $red-
nim wieku, przyjezdza jak co roku na wakacje. Jako autor nie
powinienem niczego narzuca¢ czy ujednoznacznia¢, ale klucz
do tego utworu i tak lezy na wierzchu®.

Wiersz jest takim quasi-dialogiem z wykrzyknieniami ,na dwa
glosy”: ,pamietasz, jak rok temu zbryzgata nas piana?”. Za pomoca
wtracer, liczby mnogiej i zaimkéw osobowych towarzyszaca wypra-
wie kobieta uzyskuje uobecnienie w tekscie, zostaje wpisana w hi-
storie wspélnej podrézy. Interpretacje Ptyngc na Sutton Island skupia-
ty sie na metaforycznym wymiarze wyspy. ,To uczucie — pisat Jerzy

2 L. Neuger: Uciekajgce imie. W: ,,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stani-
stawie Barariczaku. Red. J. Dembiniska-Pawelec, D. Pawelec. Katowice 2007, s. 17.

2 S. Baranczak: Wstep: po obu stronach lustra. W: J. Merrill: Wybor poezji.
Przekl. i oprac. S. Baraniczak. Paryz 1990, s. 7.

» Pesymista, ktory nie podnosi glosu..., s. 20.
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Kandziora — milo$¢ wiasnie, staje sie tu owa wyspa, nad ktéra czas
i przemijanie nie maja wladzy”*. W podobnym tonie wypowiada-
la sie tez Ewa Rajewska®. Warto, jak sadze, uzupelnic te rozwazania
o amerykanski kontekst topograficzny.

Sutton Island to mala wyspa w hrabstwie Hancock na Oceanie
Atlantyckim. Jest jedna z czterech wysp Cranbery u wybrzezy stanu
Maine. Znajduje sie na niej tylko dwadziescia doméw zamieszkiwa-
nych okresowo. Na Sutton Island Uniwersytet Harvarda posiadat
dwa domy letniskowe otrzymane w wyniku darowizny: w 1942 roku
od Williama M. Kendalla i w 1958 roku — od George’a L. Paine’a. Ros-
nace koszty utrzymania i koniecznos¢ remontéw sprawily, ze Har-
vard sprzedal obie nieruchomosci w 2007 roku. Sutton Island stynie
z dziewiczo zachowanej przyrody, jest tez miejscem zamieszkiwania
rzadkich ptakéw. Na jej obszarze nie ma drég, poruszac sie moz-
na po niej, spacerujac oznaczonymi Sciezkami. Na Sutton Island
mozna doplynaé¢ wylacznie promem z Southwest Harbor, badZ, jak
w wierszu, z Northeast Harbor. Barariczak z Zzona spedzali tam let-
nie wakacje”. W korespondencji z Wislawa Szymborska pojawiaja
sie §lady napomknient o wakacyjnych wyjazdach na wyspe. Baran-
czak w liscie z 3 lipca 1993 roku do przysztej Noblistki nadmieniat:
,Jedziemy teraz na odpoczynek (tygodniowy) na bezludna (prawie)
wyspe””. Anna Baraniczak na pocztéwce adresowanej do Szymbor-
skiej pisata: ,byliSmy z Irena Grudziriska na wystawie Hoppera tu-
taj w Bostonie. Ameryka u niego jak zywa, a w tych jego morskich
pejzazach regularnie spedzamy wakacje. Kiedys Ci to wszystko po-
kazemy”?. Mozna domniemywag, ze stowa te odnosza sie do utrwa-
lonej poetycko przestrzeni.

# ], Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Barariczaka.
Warszawa 2007, s. 371.

» E. Rajewska: Pauza Baraticzaka. W: Poeta i duch wolnosci. Szkice o twérczosci
Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiriski. Poznan 2014, s. 180-182.

% Dziekuje Pani Annie Barariczak za udostepnienie fotografii Stanistawa Ba-
raficzaka zrobionej na Sutton Island.

¥ W. Szymborska, S. Baraniczak: Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre. Ko-
respondencja 1972-2011. Oprac. R. Krynicki. Krakéw 2019, s. 123.

2 Tbidem, s. 314.
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Wiersz Barariczaka nie opowiada jednak o Sutton Island, o czym
Swiadczy tytul z wspoélczesna forma imiestowu ,plynac”. Liryczna
akcja osadzona jest w porcie Northeast Harbor, do ktérego jak co
roku docieraja w swej podrézy bohaterowie utworu, by odby¢ prze-
prawe promem na wyspe. Miasteczko polozone jest na brzegu je-
dynego naturalnie uksztalttowanego fiordu na wschodnim wybrze-
zu Stanéw Zjednoczonych. Od dawna jest on popularnym miejscem
letniego wypoczynku bogatych i stawnych ludzi, swoje posiadlosci
ma tam miedzy innymi rodzina Rockefelleréw. Skaliste wybrzeze,
tadne widoki i sasiedztwo malych wysp sprawily, ze jest to ideal-
ne miejsce do Zeglowania. Northeast Harbor stynie z pieknego por-
tu petnego ekskluzywnych jachtéw i zaglowcéw. I tak zostalo uka-
Zane w wierszu:

a jednak Northeast Harbor
trwa w jezacych sie jachtach i jarzacych szybach
zaparkowanych wozéw. Lopot, sdl, igliwie —
bez zmian. [...]
[..]
jak sek w desce siwego od slorica pomostu,
przy ktérym stoi ten sam jacht ,MARZENIE”
co przed rokiem. Poznaje inne fodzie; kazda
,GRACJA", ,PIEKNOSC” czy ,GWIAZDA”
wypina zeszloroczna rufe — na mnie? ku mnie? -
nie, nie z pogarda, raczej chcac zrobi¢ wrazenie
szykiem nowego bocianiego gniazda.

Podmiot méwiacy przyglada sie ,lSniacym mosiadzom i chro-
mom”, ale zadaje sobie pytanie o nature czasu i pamieci:

Jak co roku, wydaje mi si¢ niemozliwe,
zeby czas mnie przekrecit

naprawde przez maszynke dwunastu miesiecy,
odkad tu bylem ostatnio. [...]

Tryby codziennej egzystencji, czy moze nawet kierat Zycia w trak-
cie dwunastu miesiecy, wydaja sie ,niemozliwe” w swym uply-
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waniu w obliczu Northeast Harbor, ktére trwa, jak czytamy, ,bez
zmian”. Bohater rozglada sie wokolo i ze zdziwieniem zauwaza:
sjak co roku”, ,ten sam [...] co przed rokiem”, ,jest, jakie bylo”, ,te
sama”, ,z ta sama”. Moglby, jak podmiot wiersza Elizabeth Bishop,
powiedzie¢ wrecz: ,Wyspy nie drgnely nawet od zeszlego lata””.
W utworze Baraniczaka jednak trzeZwa swiadomos¢é uptywajacego
czasu zderzona z niemal niezmienionym widokiem portu jachtowe-
go wywoluje w bohaterze nie tylko konsternacje i melancholie, ale

takze ironiczny dystans:

[...] Wiec albo bylem tu wciaz, albo
jaki$ miejscowy rybak

dorabia sobie tym, ze specjalnie na nasz

przyjazd, w przeddzien,, pociaga kazdy dach i maszt
$wieza olejna farba,

albo sek w tym, zZe coraz szybciej sie starzeje.
Tak, pewnie w tym — po prostu —

Zakoriczenie wiersza, jak sie okazalo, spowodowalo wsréd krytykéw
i czytelnikéw sporo zamieszania:

Wrzucajac, jak co roku, bagaze na plaski
dach kutra, korzystamy

moze wiecej z pomocy dwéch mlodych dragali
z obstugi, ale wszystko
inne jest, jakie bylo: nie zdazyty wyschna¢
na drewnie fawki $lady tamtej fali
(pamietasz, jak rok temu zbryzgata nas piana?);

» E. Bishop: North Haven. W: Eadem: 33 wiersze. Wybér, przekl, wstep
i oprac. S. Baranczak. Krakéw 1995, s. 151. Wiersz Bishop North Haven, ktéry
poswiecony jest ,Pamieci Roberta Lowella”, porusza problematyke trwania na-
tury i stowa poetyckiego, a zarazem przemijania, powtarzania i utrwalania.
W Ptyngc na Sutton Island Baranczaka widoczne pozostaja subtelne nawiazania
intertekstualne zaréwno do wiersza Bishop, jak i cytatu z Lowella. Za wskaza-
nie tego kontekstu dziekuje Magdalenie Heydel.
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Antoni
zbioru:

te sama nakrapiana
pare dalmatyriczykéw wprowadza na poktad
(lub jest przez nie wciagana) podobna do Ali
McGraw starszawa brunetka; z ta sama
moca uderza mokra
bryza i to, Ze wszyscy sie myla: ze mozna
sama sila kochania, jak wyspe wéréd morza,
uchowac co$ przed zmiana.

Libera podkreslat ,gleboko pesymistyczny” wydzwiek

W wierszu zamykajacym tom, pelniacym role epilogu (Ply-
nqc na Sutton Island), powraca — zaskakujaco — ton zwatpienia
i smutku. Dlugi, pogodny opis wrazenia niezmienno$ci $wiata
(jakby czas stanal w miejscu, jakby ,wieczne teraz” swiadomo-
Sci postrzegajacej ten sam obiekt bylo naprawde wieczne) zo-
staje niespodziewanie skontrowany konkluzja, ,ze wszyscy sie
myla: Ze mozna sama sila kochania, jak wyspe wsréd morza, /
uchowaé co$ przed zmiana”. Nie, jest to niemozliwe. Wszystko
niepostrzezenie sie zmienia, a raczej: obraca sie w proch, rozta-
pia w przedwieczny chaos. ,Marzenie”, ,Gracja”, ,Pieknos¢” —
nazwy jachtéw i lodzi, a zarazem symbole urody ludzkiego
$wiata — sa jak przelotny sen, jak muzyka, co mija i — nie ma
jej, gdy milknie®.

Nie byl to jedyny glos tanatycznie interpretujacy wiersz Baran-
czaka. Barbara Torurniczyk, piszac o Ptyngc na Sutton Island, méwita
o ,przepieknym i tragicznym wierszu”, w ktérym ,nadzieja zostaje
podcieta” i ,,zawodny okazuje sie nawet bilet do intymnego, ziem-
skiego raju — w nim réwniez rzadzi Zywiot zmiany, przemijania™'.

% A. Libera: [Opinial. W: O ,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baraticzaka.
,Zeszyty Literackie” 1999, nr 1, s. 158-159.

3t B. Torunczyk: [Opinia]. W: O ,,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baraticza-
ka..., s. 164.

55



56 Rozdzial?2

Iwona Misiak nazwala ten wiersz elegia i zestawiala, skadinad cie-
kawie, z utworem Grobowiec w Arundel Philipa Larkina®.

Barariczak natomiast nazywat swéj wiersz hymnem. Pytany o kon-
trowersje naroste wokot wiersza Plyngc na Sutton Island thumaczyt:

Chirurgiczna precyzja, ku mojemu zdziwieniu, okazala sie ksiaz-
ka, ktérej podstawowy sens zawisa, jak ciezka torba na chwiej-
nym gwozdziu, na pojedynczym - juz nawet nie stowie, ale
znaku przestankowym! Mam na mysli dwukropek. [...] Antek
Libera jest krytykiem niezwykle przenikliwym i w rozumie-
niu moich czasem dos$¢ zawiklanych wierszy malo ma sobie
réwnych, ale powiedzialbym, ze w tym wypadku przeoczylt
dwie niepozorne, lecz bardzo istotne poszlaki. Pierwsza jest
uzycie stowa ,uderza¢”. Gdy 16dZ wyplywa z portu, bohatera —
oprocz ,mokrej bryzy” — ,uderza” pewna mysl. Otéz ,ude-
rzy¢” nas w tym sensie moze tylko mysl, obserwacja czy re-
fleksja, ktéra jest nagla, nieoczekiwana i odslaniajaca nam cos,
z czego$my przedtem nie zdawali sobie sprawy. Ale jesli zgo-
dzi¢ sie z krytykiem, ze tym, co ,uderza” bohatera, jest smu-
tek z powodu nieuchronnosci ,zmiany” czy Mijania, to cata
logiczna konstrukcja Ptyngc... zaczyna sie gwattownie chwiac:
taki banal nie moze go przeciez — dopiero teraz i nieoczeki-
wanie — ,uderzy¢”! Co wiec wlasciwie ,uderza” bohatera? Tu
pojawia sie Przeoczona Poszlaka Nr 2, albo Feralny Dwukro-
pek. Antoni odczytat go jako znak, po ktérym nastepuje zdanie
podrzedne; w takim odczytaniu bohatera ,uderza to, ze wszy-
scy sie myla [sadzac], Ze mozna ocali¢ co$ przed zmiana”. Dla
mnie natomiast ten dwukropek wprowadza zdanie bez wat-
pienia wspdtrzedne (gdyby mialo by¢ podrzedne, musiatbym
popelni¢ blad jezykowo-stylistyczny [...]); bohatera ,uderza to,
Ze wszyscy sie myla (i) ze (wbrew tej mylnej opinii) mozna
sama sita kochania uchroni¢ co$ przed zmiana”. Final wiersza
i zarazem ksiazki jest hymnem na czes¢ Trwania (a przynaj-
mniej na czes$¢ tej jego manifestacji, jaka stanowi wierne , ko-

%2 1. Misiak: Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga. ,Teksty Drugie”
2007, nr 3, s. 89.
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chanie” kogo$ lub czegos), hymnem tym goretszym, ze prze-
ciwstawiajacym sie calej wiedzy o potedze Mijania, jaka przy-
nosi doswiadczenie®.

Przypominaja sie w tym momencie slowa bliskiego Barariczakowi
Seamusa Heaneya z noblowskiego odczytu Zawierzyc poezji, w kto-
rym, podkreslajac znaczenie formy wiersza, méwil: ,poezja czer-
pie moc przekonywania tej podatnej na rany czesci naszej swiado-
mosci o swej stusznosci, na przekér dowodom, ze wszystko wokot
tkwi w bledzie”*. Zawierzmy zatem dwukropkowi z wiersza Pty-
ngc na Sutton Island.

Dla ztagodzenia czy przestoniecia kryjacej sie w wierszu wznios-
tosci Baraniczak wprowadza dystansujacy efekt ironii, mozna nawet
powiedzie¢: wzmozonej ironii. Towarzyszy ona przedstawianej rela-
cji od samego poczatku wiersza i pojawienia sie bohateréw w North-
east Harbor. Zabawny jest upersonifikowany opis jachtéow — Marze-
nie, Gracja, Pieknos¢, Gwiazda — starajacych sie zrobi¢ wrazenie na
bohaterze, czy opis fodzi Krélowa Mérz o uroku starego, brzuchate-
go bosmana w koszulce w paski. Do tej serii mozna by wiaczy¢ po-
jawienie sie ,starszawej brunetki” podobnej do Ali McGraw, styn-
nej odtwoérczyni gtéwnej roli w filmie Love Story. Takze opowiedze-
nie rysunkowego zartu z dwutygodnika ,New York” ma na celu
oslabienie powagi wiersza. Cala gra czasem poddana jest réwniez
dzialaniu ironii: dostrzeganie niezmiennosci wygladu krajobrazu
i obiektéw przy jednoczesnej swiadomosci, Ze uptynelo dwanascie
miesiecy (,Lopot, sdl, igliwie — bez zmian”; ,ten sam jacht "MARZE-
NIE« / co przed rokiem”, ale ,» GWIAZDA« / wypina zeszloroczna
rufe”). Przedstawiane opisy, wrazenia, mysli, emocje lokowane sa
nieustajaco w nawiasie watpienia, uswiadamiajac podleganie zbio-
rowej uludzie, wszak ,wszyscy sie myla”. Efekt ironii kladzie sie
takze cieniem na ostatniej wypowiedzi podmiotu o sile kochania

3% Pesymista, ktory nie podnosi glosu..., s. 20-21.

% S. Heaney: Zawierzy¢ poezji. Wyktad z okazji przyjecia literackiej Nagrody No-
bla. Przel. A. Szostkiewicz. W: S. Heaney: Zawierzyc poezji. Wybér i oprac. S. Ba-
ranczak. Krakow 1996, s. 303.
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mogacej uchowaé co$ przed zmiana. Brawurowy dystans ironii
pojawiajacy sie od pierwszych stéw w toku wiersza coraz bardziej
wygasa i w ostatnim wypowiedzeniu jest zdecydowanie najstab-
szy, przekonujac, Ze trwanie w tej uludzie, w tym pozornie bled-
nym przekonaniu staje sie¢ warunkiem sprzeciwu wobec poczucia
przemijania.

Te gre ironii dobrze uchwycit Tomas Venclova, piszac o tonacji dy-
sonansu, zwatpienia, nawet nihilizmu, a jednoczesnie stoicyzmu
Chirurgicznej precyzji. W wierszu Ptyngc na Sutton Island odnajdywat
»smak wiecznosci na tle Swiadomosci, Ze jesteSmy zanurzeni w co-
raz szybciej przeplywajacym czasie”®. Clare Cavanagh, zastana-
wiajac sie nad sensami Chirurgicznej precyzji, zauwazala: ,to ksiazka
o godzeniu sie ze Swiatem i samym soba, o rezygnacji i zadowalaniu
sie tym, co jest, o odkrywaniu tego, co zostaje, mimo nietrwatosci
wszystkich ludzkich form, w tym, oczywiscie, poezji i nas samych:
»z ta sama / moca uderza mokra / bryza i to, Ze wszyscy sie myla:
Zze mozna / sama sila kochania, jak wyspe wsréd morza, / uchowac
co$ przed zmiana«, méwia ostatnie linijki wspanialego wiersza za-
mykajacego tomik, Ptyngc na Sutton Island”**. Anna Legezyniska z ko-
lei dopowiadala: ,,ufajac sztuce i milosci, tworzy poeta enklawy ist-
nienia niepodatne na destrukcje $mierci”¥.

Duza role w Plyngc na Sutton Island odgrywaja obrazy wody. Juz
pojawienie sie w Northeast Harbor gléwnych bohateréw sygnowa-
ne jest stowami: ,Na szkliwie / zatoki wzrok nie nacial na pamiatke
karbu”, potem pojawia sie jeszcze ,pétmrok / woéd zatoki”. W gra-
ficznie lustrzanym odbiciu (czyli niejako do géry nogami) — co zasta-
nawiajace w wierszu — zapisana zostala nazwa fodzi z rysunku z ga-
zety: ,MOJ PIERWSZY JACHT”. Zupelnie jak na zmarszczkach lustra
wody Heaneya®, czy ,doskonatlym srebrze refleksji” z Lustra Mer-

* T. Venclova: [Opinia]. W: O , Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Bararicza-
ka..., s. 166.

% C. Cavanagh: [Opinia]. W: O , Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baraticza-
ka..., s. 153.

7 A. Legezynska: Wyspy wsréd morza..., s. 183.

% S. Heaney: Zawierzy¢ poezji..., s. 283.
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rilla¥, w wierszu Barariczaka przeglada sie Swiat w spojrzeniu per-
cypujacego go podmiotu. Nad wszystkim zas panuje, jak czytamy
w wierszu, ,Zelazna // konsekwencja kotwicy pamieci, co roku /
wznoszacej sie znajoma / rdza zartu”. To ona wlasnie, ,kotwica pa-
mieci”, utrzymuje na wodzy utrwalone ,rdza zartu” uczucia, dozna-
nia, emocje, zapamietane obrazy. W powszechnym, zyciowym nur-
cie Mijania staje sie ona zakotwiczonym gwarantem poczucia Trwa-
nia. Gdy rytual powrotu i powtérzenia, uruchamiajacy ,kotwice
pamieci”, opiera sie na ,sile kochania”, wéwczas mozna ,jak wyspe
wséréd morza, / uchowac co$ przed zmiang”.

¥ J. Merrill: Lustro. W: Idem: Wybor poezji. Przel. i oprac. S. Baranczak. Pa-
ryz 1990. We wstepie do tego wyboru ttumaczonych wierszy Merrilla Baran-
czak, odnoszac sie do wiersza Lustro, zwracal uwage na ontyczna niepewnos¢
i podwo6jnosé lustrzanego odbicia: ,Jezeli takim lustrem jest cata poezja Merril-
la, to trzeba przy tym zauwazy¢, ze »doskonale srebro jej refleksji« jest, podob-
nie jak w wierszu, zmacone niepewnoscia, przeczuciem statej obecnosci »spoj-
rzenia z tylug, tego, co jest po drugiej stronie — a zawsze jest jakie$ po dru-
giej stronie — i co podwaza sens i stalo§¢ wszystkich naszych »wyboréw«”.
Zob. S. Baranczak: Wstep: po obu stronach lustra..., s. 14.
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stowo »mitosc«, gdy stysze ztowieszcze
Villanella

Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta
w kontekscie libretta Wesele Figara

Powszechnie wiadomo, Ze Stanistaw Barariczak byl wytrawnym
melomanem. Autor wierszy Hi-Fi, Tenorzy czy Kontrapunkt, wreszcie
takze tomu Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta wielo-
krotnie dawal wyraz swym pasjom. W jego poezji przewija sie ko-
rowdd postaci zwiazanych ze sSwiatem muzycznym: Georg Fried-
rich Haendel, Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart,
Franz Schubert, Glenn Gould, Enrico Caruso, Beniamino Gigli,
Richard Tauber, Lauritz Melchior, John Francis McCormack, Bill
Evans, Eddie Gomez, Marty Morell, Art Tatum. W liryce pojawia-
ja sie utwory odwolujace sie do gatunkéw muzycznych, takich jak:
piosenka, hymn, madrygal, aria, blues, alba, serenada. Ryszard Kry-
nicki wspominal w wywiadzie, Ze Barariczak juz jako mlody chio-
pak ,odkryl swéj drugi talent: muzyke”. ,W czasach licealnych
oraz na poczatku studiéw — méwit w rozmowie z Katarzyna Kubi-
siowska — uczeszczal réwniez do szkoly muzycznej, gral na trabce,
i gdyby tego nie zaniechal, kto wie, czy Tomasz Stariko nie mialby
w nim najwiekszego konkurenta lub czy nie gratby z nim w jednym

! Charakter pisma. Wywiad z Ryszardem Krynickim przeprowadzita Kata-
rzyna Kubisiowska. , Tygodnik Powszechny” 2019, nr 50, s. 66.
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zespole”. Razem z przyjaciélmi ze szkoly, pisze Sebastian Walczak,
,Namietnie stuchatl ptyt analogowych [...]. Opanowani mitoscia do
jazzu, wymieniali sie longplayami, toczyli Zzywe dyskusje na temat
poszczegdlnych utworéw i chetnie dzielili sie wrazeniami z inny-
mi kolegami”. Barariczak najbardziej cenil jazz w stylu nowoorle-
anskim i gre Louisa Armstronga. W liceum otrzymal w prezencie
od ojca trabke. Wraz z czterema kolegami zalozyl zespét muzycz-
ny, ktéry jednak szybko rozpad? sie z powodu réznicy gustéw mu-
zycznych. Wtedy tez powstal pierwszy fonet* autora Korekty twarzy
do piosenki Armstronga Hello, Dolly/°.

Milos¢ do jazzu nie przestaniata Barariczakowi mitosci do muzyki
klasycznej. Doskonale wida¢ to w opublikowanej w 2019 roku ksiaz-
ce zatytulowanej Stanistaw Baraticzak stucha arcydzief, wydanej przez
Wydawnictwo a5°. Znalazly sie w niej tlumaczone przez Stanista-
wa Barariczaka teksty utworéw wokalno-instrumentalnych. W wy-
borze dokonanym przez Ryszarda Krynickiego zawarte sa, oprocz
Pasji wedtug sw. Mateusza Johanna Sebastiana Bacha, Dydony i Ene-
asza Henry’ego Purcella, Podrézy zimowej Franza Schuberta i KsieZy-
cowego Pierrota Arnolda Schonberga, takze dwa libretta oper Wolf-
ganga Amadeusza Mozarta: Don Giovanni i Wesele Figara’. Baraficzak
darzyl je szczegdlna atencja, w jednym z wywiadéw przyznawal:

2 Ibidem.

% S. Walczak: Pierwszy dzwonek. Szkolne spotkania Staszka Baraticzaka z Ame-
rykq. W: Ameryka Barariczaka. Red. S. Karolak, E. Rajewska. Krakéw 2018, s. 24.

* Fonet, czyli quasi-przeklad tekstu skupiony na warstwie brzmieniowej, kt6-
ry za sprawa instrumentacji gloskowej upodabnia si¢ do oryginatu napisane-
go w jezyku obcym. Zob. S. Baranczak: Pegaz zdebial. Poezja nonsensu a Zycie co-
dzienne. Wprowadzenie w prywatnq teorie gatunkéw. Londyn 1995, s. 118-132. Na
temat fonetéw w twoérczosci S. Baranczaka pisata Aleksandra Reimann-Czaj-
kowska w: Kiedy ucho robi oko, czyli o fonetach Stanistawa Barariczaka wobec mu-
zyki. W: Eadem: Muzyczne transpozycje. S.I. Witkiewicz — W. Hulewicz — S. Barari-
czak — Z. Rybezyriski — L. Majewski. Krakéw 2018, s. 133-163.

> S. Walczak: Pierwszy dzwonek..., s. 27.

¢ Stanistaw Baratriczak stucha arcydziel. Wybér R. Krynicki. Krakéw 2016.

7 Pierwodruk obu librett Mozarta, Don Giovanni i Wesele Figara, w ttumacze-
niu Stanistawa Barariczaka ukazal sie w czasopismie ,Res Facta Nova” 1997,
nr 2 (11).
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.przettumaczylem libretta moich dwu ukochanych i znanych od
wczesnej miodosci na pamieé¢ oper Mozarta”. O swoich przekla-
dach wspominat takze w listach pisanych do Wistawy Szymbor-
skiej. Nie tylko informowat o przettumaczonych librettach, ale prze-
sylal jej maszynopisy do przeczytania. Szymborska, ktéra w latach
piecdziesiatych opracowywata teksty librett operowych dla Polskie-
go Wydawnictwa Muzycznego’, byla oczywiscie wymarzonym i po-
zadanym czytelnikiem tych muzycznie ukierunkowanych utworéw.
W listopadzie 1993 roku Bararnczak pisal w liscie:

Nie zgadniesz natomiast, co mnie w tej chwili jako ttumacza
zajmuje: jakbym nie pamietal Twoich wspomnien o popra-
wianiu koszmarnych tekstéw librett operowych, i jakbym nie
mial pilniejszych rzeczy do zrobienia, zajatem sie dla rozryw-
ki i uciechy wiasnej (bo nikt tego u mnie nie zamawial) ttu-
maczeniem wlasnie libretta; jest to co$, o czym marzylem cale
zycie, tzn. przynajmniej od momentu, kiedy ustyszalem po raz
pierwszy te wilasnie opere i kiedy stala sie ona moja opera naj-
bardziej ze wszystkich ukochana — méwie oczywiscie o Don
Giovannim Mozarta. Przy jej thumaczeniu mam bezustannie ta-
kie wlasnie problemy, jakie stanowia mechanizm tej parodii:
pod tzw. pidro cisna sie bezustannie jakies , O cérko ma, jam
ojciec twoj” i cata sztuka polega na zrobieniu z tej potwor-
nosci jakiegos ludzkiego, normalnie zbudowanego potocznie
zdania, ktére zarazem mozna byloby zaspiewaé w tym sa-
mym rytmie, ktére by sie rymowalo z jakims zdaniem innym,
i w ktérym nie byloby za duzo zbitek spétgloskowych. Kwadra-
tura kota, ale bardzo wciagajaca rozrywka umystowa®.

Pie¢ lat p6zniej, w maju 1998 roku, Barariczak przesylal Szymbor-
skiej juz oba libretta oper Mozarta:

8 Po stronie sensu. Ze Stanistawem Barariczakiem rozmawia Magdalena Ciszew-
ska, Roman Bgk, Pawet Kozacki OP. ,W Drodze” 1995, nr 10, s. 59.

® W. Ligeza: Wstep. W: W. Szymborska: Wybédr poezji. Wstep i oprac. W. Li-
geza. Wroctaw 2016, s. XVL

1©'W. Szymborska, S. Barariczak: Inne pozytywne uczicia tez wchodzq w gre. Ko-
respondencja 1972-2011. Oprac. R. Krynicki. Krakéw 2019, s. 137.
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[...] przesylam Ci jeszcze (zdaje sie zreszta, ze czeSciowo juz po
raz drugi, bo po skoriczeniu Don Giovanniego przed kilku laty
bytem, jesli dobrze pamietam, tak z siebie dumny, ze wystalem
Ci go w maszynopisie) dwa teksty szczegdélnego rodzaju — ta-
kie, ktére ozywia z pewnoscia Twoje wspomnienia z okresu
pracy redaktorskiej nad ttumaczeniem librett operowych. Moje
tlumaczenia nie sa moze az tak zle, ale ,,operowos$¢” wyczu-
wa sie w nich mimo wszystko na kilometr, bo tak to juz jest
z tekstami $piewanymi, i to Spiewanymi w oryginale po wlo-
sku. Jesli jednak kiedys, przy okazji stuchania Don Giovannie-
go czy Wesela Figara, wezmiesz jedna z tych odbitek do reki
i postuchasz, jednoczesnie czytajac (albo odwrotnie), to oczy-
wiscie Mozart bedzie odpowiadal za wszystkie moje meskie
rymy i wielokrotne powtérzenia linjjek (typu: ,idziemy, idzie-
my, idziemy na ten bal”) i jego muzyka wszystko to, mam na-
dzieje, usprawiedliwi'’.

Wesele Figara, na ktérym chcialabym skupi¢ uwage'?, z librettem
w tlumaczeniu Barariczaka doczekalo sie w Polsce szeregu przed-
stawien.

Zdaniem autora Chirurgicznej precyzji ttumaczenie piesni czy partii
wokalnych, ktére mozna by nastepnie zaspiewaé w sposéb okreslo-
ny zapisem nutowym, sprawia szereg dodatkowych trudnosci. Ba-
ranczak wyjasnia:

Tym, co szczegdlnie komplikuje tlumaczenie tekstéw przezna-
czonych do $piewania, jest koniecznos¢ stuprocentowo doktad-
nego odwzorowania ich budowy sylabiczno-akcentowej. Przy
tlumaczeniu nie $piewanego wiersza mozemy sobie pozwo-
li¢ [...] na zmiane sylabicznego formatu wersu [...]; w wypadku
piesni, piosenki, arii operowej itp. wyijscie to jest wykluczone.

1 Tbidem, s. 242-243.

12 Szczegdlowa analize przekladu Baranczaka libretta Da Pontego i opery
Mozarta Don Giovanni przeprowadzila A. Reimann-Czajkowska: , Ttumaczenia
muzyczne” Barariczaka, czyli kilka uwag o stuchaniu opery Mozarta i libretta Da Pon-
tego. W: Eadem: Muzyczne transpozycje..., s. 165-206.
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Podobnie z kwestia akcentéw jezykowych, ktére musza [...] po-
krywac sie Scisle z akcentami muzycznymi®.

Do tego dodaje takze Baranczak kwestie ryméw, budowy glo-
skowej i sktadni zgodnej z frazami muzycznymi. Michatl Bristiger,
podziwiajac maestrie jezykowa librett w tlumaczeniu Bararcza-
ka, przypominal, ze ,przekiad bedzie zalezal od styszenia muzy-
ki Mozarta”*. ,Tlumacz — podkreslal — musi po prostu mysle¢ mu-
zycznie, prozodia muzyczna””. Oceniajac wysilki autora Widokéw-
ki z tego Swiata, pisal: ,zobaczmy, z jaka maestria panuje, juz nie
powiem ze tylko nad prozodia muzyczna (o to sie potykaja pra-
wie wszyscy inni), ale jak stwarza wrecz swéj wlasny styl tego, co
w operze jest méwione”.

Baranczak, zastanawiajac sie nad przekladalnoscia utworéw wo-
kalnych, zaznaczal jednoczesnie, Ze , opera akurat jest ostatnim miej-
scem, gdzie by nam zalezalo na dostlownej wiernosci przekiadu na
przyklad $piewanej arii: chodzi raczej o to, zeby sie ja w ogéle dato
zaspiewac””. W ksiazce Pegaz zdebial, ttumaczac istote fonetu, czyli
tekstu brzmieniowo nasladujacego wokalny oryginat, odwotywat sie
do przyktadu opery Mozarta:

Skoro duet z Don Giovanniego Mozarta — rozumujemy — BRZMI
tak pieknie w oryginalnej wersji jezykowej Lorenza Da Pon-
te, czemu by nie zachowa¢ w polszczyZnie jak najwierniej
jego oryginalnego brzmienia, czyniac jednoczesnie tekst pod
wzgledem semantycznym moze czyms odbiegajacym od tego,
co chcial nam powiedzie¢ wloski librecista, ale za to catko-
wicie zrozumialym dla polskiego stuchacza? [...] Ostatecznie,
czy stuchacz jakiejkolwiek opery w ogdle prébuje zrozumied

3 S. Baraniczak: Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z do-
tqczeniem matej antologii przektadéw. Poznan 1992, s. 225.

" Mozart Barariczaka. Rozmawiali M. Bristiger, M. Dziewulska, P. Kloczow-
ski, G. Michalski. ,Zeszyty Literackie” 1999, nr 67, s. 160.

5 Tbidem.

16 Tbidem, s. 162.

7" Po stronie sensu..., s. 59.
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stowa wyspiewane przez te wszystkie tenory i koloraturowe
soprany? Nie prébuje i ma racje, bo i tak tekst jest albo po
wlosku, ktérego to jezyka stuchacz nie rozumie, albo przeto-
zony na jezyk polski tak okropnie, ze lepiej si¢ w to zanadto
nie wstuchiwac®.

Skupienie na warstwie brzmieniowej, podlegajacej translacyj-
nej transpozycji, nie przestania jednak wartosci literackich, kto-
re dla autora Podrozy zimowej pozostaja niezmiennie najwazniejsze.
W jego przekonaniu bowiem, jak wyjasnia, ,tekst nalezy przettu-
maczy¢ w taki sposéb, aby, przeczytany bez udzialu muzyki, nie
budzil grozy, politowania ani pustego smiechu””. Powinien to by¢
réwniez pelnoprawny tekst, ktéry by ,w zwyklej lekturze pozostat
tym, czym jest w oryginale”®.

Wymagania stawiane przez Baraniczaka, w odniesieniu do prze-
ktadu utworéw wokalnych, realizowat on z najwyzszym kunsztem
w swojej pracy tlumacza. Karol Berger, recenzujac ksiazke Stanistaw
Baraticzak stucha arcydziel, zwracal uwage na finezje jego przekladéw:

Baranczak stucha muzyki i styszy poezje. My natomiast, czy-
tajac ttumaczenia zmarlego dwa lata temu poety, styszymy, jak
na jego glos nakladaja sie rownoczesnie i stowa Da Pontego,
i muzyka Mozarta. [...] Barariczak ttumaczy na poezje nie tyl-
ko libretto, lecz takze muzyke.

W dalszej czesci wywodu Berger z wlasciwa sobie precyzja mu-
zykologa podkredla istotne elementy sztuki przekladu literackiego,
przywolujac jako przyklad fragment arii Cherubina z Wesela Figara:

Tu kryje sie wlasnie techniczna trudnos¢ takiego zajecia. Ttu-
macz libretta musi, ma sie rozumied, oddac i sens, i muzycznosé

8S. Baranczak: Pegaz zdebial..., s. 119-120. Baranczak podaje przyklady za-
bawnych fonetéw, napisanych jako quasi-ttumaczenia arii Don Giovanniego
i Don Ottavia z opery Mozarta Don Giovanni (ibidem, s. 120-123).

9 Idem: Ocalone w Humaczeniu..., s. 226.

2 Tbidem, s. 225.

2 K. Berger: Koncert Baraticzaka. ,Gazeta Wyborcza”, 12.01.2017, s. 15.
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oryginatu. Ale to nie wystarcza. Jezeli tekst ma by¢ Spiewany,
to konieczne jest takze, aby kazda jego linijka zawierala tyle
samo sylab co tekst oryginatu, a takze, by sylaby akcentowa-
ne umieszczone zostaly w tych samych miejscach, tak wiasnie
jak tu: ,Non so piit cosa son, cosa faccio” / ,Nie wiem sam, co
mi jest, co ja robie”*.

W analizach muzykologicznych Berger wskazywal na precyzje
Bararniczaka nie tylko w zakresie rytmu i akcentacji, ale takze rymu,
odpowiedniodci samogltoskowych i spélgloskowych, wreszcie tak-
Zze zabaw instrumentalno-leksykalnych oraz jezykowych zartéw.
Na gre réznymi rejestrami mowy stosowanymi przez Bararczaka
w celu uzyskania efektu ironii, zabawy, humoru wskazywaly tak-
ze Barbara Judkowiak i ElZzbieta Nowicka. Badaczki podkreslaty za-
razem, ze ,polski tekst ostabia obecny w dziele Da Pontego dworski
charakter postaci”, sytuujac je ,w polu kultury egalitarnej, z ducha
dziewietnastowiecznej, jako$ »mieszczariskiej«”>.

O inscenizacji widowiska operowego Wesele Figara, w ktérym wy-
korzystano polska wersje libretta w przekladzie Baraniczaka, pisze
Tomasz Cyz w postowiu do ksiazki Stanistaw Barariczak stucha arcy-
dziel. Spektakl przygotowywany byl przez studentéw Wydzialu Re-
zyserii warszawskiej Akademii Teatralnej i Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina. Cyz, ktéry wspétrezyserowal widowisko,
wspominajac tamte zdarzenia, podkreslal réwniez role libretta tu-
maczonego przez Barariczaka na jezyk polski:

Spiewaliémy Mozarta w wersji oryginalnej, do wloskich stéw
Da Pontego. Mnie natomiast przypadlo w udziale jeszcze jed-
no zadanie: miatem przygotowaé do calego aktu napisy, ktére
podczas dwdéch pokazéw mialy towarzyszy¢ na tylnej Scianie
sceny widzom-stuchaczom. Oczywiscie na podstawie przekia-
du Stanistawa Baranczaka.

2 ITbidem.

» B. Judkowiak, E. Nowicka: ,W operze stowo jest takze wazne”: Baraticza-
kowe ,,Wesele Figara”. ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 1999,
nr 6 (26): Barariczak — poeta lector, s. 166, 168.
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Moglem wtedy rozpoznacé jeszcze jedna ceche tego Autora:
poczucie humoru. [...] Stanistaw Baranczak, przepisujac pod
nuty stowa wloskiego oryginalu, nie zapomniat o tym. [...] Pa-
mietam szczery $miech na widowni, ktéra rozpoznawala gre
stow — dzialajaca tylko w polaczeniu ze $piewanym orygina-
fem i czytanym ttumaczeniem?®.

Michal Pawel Markowski, zastanawiajac sie nad twoérczoscia Ba-
raniczaka, wyrazal przekonanie, ze w jego poezji wystepuje , potocz-
nos$¢ zaczarowana muzyka”®. ,Dla Stanistawa Baranczaka — pisat —
egzystencja ma charakter muzyczny, melos w jego swiecie poprzedza
logos i polis. W jego Swiecie »zawsze uchyli / jakies okno lub wyrok
ta aria Mozarta«”*. Markowski przywoluje tu stynny wiersz Baran-
czaka, w ktérym pojawia sie odniesienie do arii Cherubina z opery
Mozarta Wesele Figara. Wiersz nosi tytul Z okna na ktéryms pietrze ta
aria Mozarta:

Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta,
kiedy szedles wzdtuz bloku. A w tej samej chwili
walily sie i z gruzéw wstawaty mocarstwa.

,Non so pii...” — ten zar réz bez ciezaru, ten zart na
$mier¢ i zycie, pedzacy za chmara motyli
anapest tetna. Wiasnie ta aria Mozarta

miata tu brzmie¢, jak gdyby istniata gdzie$ karta
praw przechodnia spod bloku, ktérej nie gwalcili
ci inni my, ci z gruzéw wznoszacy mocarstwa —

gwarancja, ze cho¢ jedna zastona, nie zdarta
do szczetu plyta, przetrwa; ze zawsze uchyli
jakie$ okno czy wyrok ta aria Mozarta.

* T. Cyz: Barariczaka stuch (i humor) absolutny. W: Stanistaw Baraticzak stucha
arcydziel..., s. 367-368.

» M.P. Markowski: W jezyku jak w domu. ,Tygodnik Powszechny” 2006,
nr 47, s. 8.

% Jbidem.
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Jak gdyby wszystkie dobra zdazyla ta martwa
reka niepoczytalnie zapisa¢ nam, czyli
kopczykom gruzdéw, z ktérych wstawaly mocarstwa,

w ktérych rosta, wbrew nim, na niczym nie oparta
wiara, Ze to nie blad, ze nigdy sie nie myli

w oknie na ktéryms pietrze ta aria Mozarta.
Walily sie i z gruzéw wstawaly mocarstwa?®.

Aleksandra Reimann zwracala uwage, Ze powstanie wiersza
Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta zbiega sie z praca nad tlu-
maczeniem libretta®®. Nurtuje mnie pytanie, dlaczego Barariczak
w swoim tekscie poetyckim siega do arii Cherubina, wybiera wlas-
nie ten utwoér? Podobne pytanie stawiala takze Reimann. Chciata-
bym, odwotujac sie do innych kontekstéw, poszukaé¢ dodatkowych,
mozliwych odpowiedzi.

Mozart od dziecka marzyl o komponowaniu i scenicznym wysta-
wianiu oper. Jean Starobinski pisze:

Mozart bardzo wczeénie zapragnal potaczy¢ muzyczna inwen-
cje ze sceniczna fikcja. Gdy tylko zdat sobie sprawe ze swoich
talentéw, zamarzyla mu sie opera. Méwi o tym juz w dziecin-
stwie i nie przepuszcza zadnej nadarzajacej sie okazji, zeby za-
prezentowaé swoja muzyke w teatrze”.

Poczatkowo genialny kompozytor spelniat sie w dzietach naleza-
cych do dziedziny opera seria, jednak jego wrodzone poczucie hu-
moru kierowalo go w strone opera buffa, ktéra wywodzi sie z trady-
cji komedii dell'arte oraz kuglarskich przedstawien jarmarcznych
i karnawalowych. Mozart obdarzony, jak pisza autorzy Drugiej smier-

¥ S. Baranczak: Z okna na ktéryms pigtrze ta aria Mozarta. W: Idem: Chirurgicz-
na precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 9.

% A. Reimann: Muzyczne tetno poezji Stanistawa Barariczaka. W: Eadem: Mu-
zyczny styl odbioru tekstéw literackich. Iwaszkiewicz — Baraticzak — Rymkiewicz —
Grochowiak. Poznan 2013, s. 119.

¥ J. Starobinski: Opery da Pontego. W: Idem: Czarodziejki. Przel. M. Ochab,
T. Swoboda. Gdansk 2011, s. 61.
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ci opery, ,wrazliwoscia sceniczna i niezawodnym instynktem dra-
maturgicznym”™’, zainteresowal sie wystawiana w Paryzu komedia
Pierre’a Beaumarchais'go Szalony dzieri lub wesele Figara, ktéra za spra-
wa wyrazanej krytyki porzadku spolecznego borykala sie z zastrze-
Zeniami cenzury i owiana byla stawa skandalu. Wlodzimierz Po-
Zniak w nastepujacych stowach kredlit tlo historyczne towarzyszace
spektaklom komedii Beaumarchais'go:

Pamietajmy, ze w czasach kiedy powstata, przygotowywa-
ty sie wielkie wydarzenia. Swiat feudalny chylil sie do upad-
ku, wrzenie rewolucyjne ogarnialo narody, przybierajac szcze-
gblnie wielkie nasilenie we Francji. Postepowe umysty epoki
Oswiecenia rozumialy dobrze sytuacje, do ktérej wytworzenia
przyczynily sie zreszta same w duzym stopniu. Beaumarchais
nalezal do oséb, ktére z pasja walczyly o nowy lad spoleczny.
Nic tez dziwnego, ze w jego komedii niezaleznie od ogdlnej
tendencji rewolucyjnej znalazly sie zwroty, a nawet cale uste-
py o tak silnym fadunku ideologicznym, ze wladze francuskie
przez dlugi czas nie chcialy sztuki dopusci¢ na scene®.

Ludwik XVI na zamknietym spotkaniu, zapoznajac sie z trescia
komedii i rozpatrujac stusznos¢ rozkazu jej ocenzurowania, miat po-
wiedzie¢: , By sztuka ta przestala sia¢ zamet, trzeba by wpierw zbu-
rzy¢ Bastylie”. Pie¢ lat pdzniej Bastylia zostala zdobyta. Napoleon
z kolei podobno stwierdzal, ze , Wesele Figara to rewolucja w dziata-
niu” i deklarowal, ,ze pod jego panowaniem Beaumarchais skon-
czylby w wiezieniu”®.

W 1784 roku komedia Wesele Figara zostala wystawiona w Paryzu
i osiagnela niebywaly sukces oraz rozglos w calej Europie. Mozart
naméwil Lorenza Da Ponte do napisania libretta operowego opar-
tego na sztuce Beaumarchais’go. Jean Starobinski ttumaczy to naste-
pujaco:

%G, Zizek, M. Dolar: Druga émier¢ opery. Przel. S. Krélak. Warszawa
2008, s. 65.

3 W. Pozniak: , Wesele Figara” W.A. Mozarta. Krakéw 1956, s. 13.

2 8. Zizek, M. Dolar: Druga $mierc opery..., s. 68.

% Ibidem.
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Fakt, ze sztuka wywolala skandal i ze krytykowala przywi-
leje szlachty, nie bytby wystarczajacym powodem. Mozart za-
pewne cenil w niej to wszystko, co mogto uaktywnié¢ ekspre-
sje muzyczna. [...] Muzyka Mozarta chciala biec wraz z akcja
i znajdowala u Beaumarchais'go okazje do arii sytuacyjnych
czy pieknych arii ,na pozegnanie” [...], do wprowadzenia an-
samblow i polifonicznego zderzenia postaci, co umozliwiato
zmiany sytuacji i powiklania intrygi*.

Lorenzo Da Ponte w pozostawionych przez siebie Pamietnikach no-
towal: ,W miare jak pisalem stowa, on pisal muzyke. W szes¢ tygo-
dni wszystko bylo gotowe”*. Wspétprace kompozytora z librecista
Starobinski komentowal w nastepujacy sposéb: Mozart , potrzebo-
wal tekstu poddajacego sie muzyce, ktéra miala go porwac i prze-
rosnac¢”*. Ten niespokojny duch rewolucyjnego przestania w wymo-
wie komedii Beaumarchais'go, powtérzony w libretcie Da Pontego,
wspolgral sie nowatorskimi rozwiazaniami kompozycyjnymi Mo-
zarta. ,Muzyczne dokonania Mozarta — pisal Charles Rosen — byty
zaiste rewolucyjne”?.

Krytyka spoleczna wyrazona w Weselu Figara dotyczy postaci
Hrabiego reprezentujacego porzadek przywilejow feudalnych, kto-
ry ostatecznie zostaje wyszydzony i upokorzony. Mozart i Da Pon-
te dokonuja jednak jeszcze jednego przekroczenia ustalonych granic
spolecznego zycia. Jak zauwazaja Slavoj Zizek i Mladen Dolar, Mo-
zart ,opowiada sie po stronie kobiet”*:

W ostatecznym rachunku za wszystkie sznurki pociagaja ko-
biety, po ktérych stronie zawsze, i to zaréwno w aspekcie mu-
zycznym, jak i dramaturgicznym, opowiada sie z calego ser-
ca Mozart. [...] Final Wesela Figara kolejny raz dowodzi, ze do
triumfu nad panem i aktu pojednania dojs¢ moze jedynie dzie-

 J. Starobinski: ,Wesele Figara”. W: Idem: Czarodziejki..., s. 81.
% Cyt. za: ibidem, s. 80.

% Tbidem.

7 Cyt. za: S. Zizek, M. Dolar: Druga $mierc opery..., s. 53.

3 Tbidem, s. 63.
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ki kobietom [...]. Wspdlnota moze zawiazaé sie jedynie wow-
czas, gdy kobieco$¢ niczym przenikajacy wszystko eter swa
szczegodlnoscia nadaje ton ogdélnosci®.

Analiza kobiecych rél w operach Mozarta prowadzi obu badaczy
do spostrzezen na temat feminizmu Mozarta:

Feminizm Mozarta rzecz jasna (jesli papier jest w stanie $cier-
pie¢ taki oksymoron) jest jednak wysoce ambiwalentny. Z jed-
nej strony odwoluje sie on do najbardziej konserwatywnych
osiemnastowiecznych lekéw i obaw dotyczacych wiernosci
kobiet i ich statosci w uczuciach. [...] Z drugiej jednak stro-
ny [...] to kobiecos¢ przeciera szlak uniwersalnosci, powszech-
nej ludzkiej wspdlnocie [...] torujac droge emancypacji®’.

Zeby jednak wszystkie plany i intrygi kobiet mogly sie wypel-
ni¢ szczesliwie i konsolacyjnie w finale opery, potrzebna byla po-
sta¢ Cherubina, ktéra w przedstawieniu tradycyjnie grata Spiewacz-
ka w meskim stroju. Starobinski pisze:

Cherubin to figura plochego erosa, ktéry nie wiaze sie z zad-
nym konkretnym obiektem, lecz odnosi do calego swiata — to
on wprowadza zamet i to jego pocatunki ging w nocnym za-
mieszaniu*'.

Podobnie erotyczna nature tej postaci i jej zamacajace dzialania
podkreslaja ZiZek i Dolar:

Cherubin pojawia sie jako — by uzy¢ kategorii freudowskich —
Storer der Liebe (intruz, ktéry burzy milos¢), irytujacy element,
ktéry krzyzuje romantyczne plany, a z drugiej zas jest on uoso-
bieniem Kupidyna i Amora, symbolem seksualnosci par excel-
lence*.

¥ Ibidem, s. 73.

40 Tbidem, s. 64—65.

4 . Starobinski: ,Wesele Figara”..., s. 84.

23, Zizek, M. Dolar: Druga $mier¢ opery..., s. 7A-75.
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W Weselu Figara nauczyciel muzyki, Basilio, méwi o nim wprost:
,ten smarkaty Kupidynek, co sie dzi$ od rana / petal pod twoimi
drzwiami”?. Hrabia w gniewie wotla: ,Ten wyrostek / chce milos-
tek / i cudzych zon?”, ,A wiec on / niedorostek, / chce milostek™.
Zizek i Dolar konstatuja:

Jest on osobliwym uosobieniem jednoczesnie Kupidyna i che-
ruba (czule nazywanego w zdrobnialej formie cherubinem);
jako pozbawiony plci aniof jest zarazem symbolem seksual-
nosci jako takiej, a pozadanie seksualne jest u niego tozsame
z najwyzsza forma narcyzmu®.

W libretcie Da Pontego w arii Figara Cherubin nazywany jest ,Nar-
cisetto, Adoncino d’amor™®. W polskim przekladzie libretta Figaro
$piewa: ,Adonisku rozkoszny™, ,Narcyzku, Adonisku milosci™.
Baranczak nie wprowadza tych obarczonych symbolicznym znacze-
niem imion i niejako pozbawia Cherubina narcystycznych sklonno-
Sci, seksualnosci jako takiej, wysublimowanej i skierowanej takze na
siebie. Natomiast dokonuje dodatkowego zdrobnienia jego imienia,
uzywajac konsekwentnie imienia Cherubinek. Aria zazdrosnego Fi-
gara, widzacego w Cherubinku swojego rywala w mifosnych podbo-
jach, w tlumaczeniu Barariczaka brzmi zatem nastepujaco:

Dosy¢ juz fruwan z kwiatka na kwiatek,
zawodzenia pod oknem serenad,

4 Wesele Figara. Opera komiczna w czterech aktach. Libretto: L. Da Ponte. Ttum.
S. Barariczak. W: Stanistaw Baraticzak stucha arcydziet..., s. 194.

4 Ibidem, s. 196-197.

%5 S, Zizek, M. Dolar: Druga $mierc opery..., s. 75.

% W.A. Mozart: Le Nozze di Figaro. Dramma giocoso in quattro atti. Libretto
Lorenzo Da Ponte, dopo Pierre Augustin Caron de Beaumarchais. Collegium
Vocale Gent, dir. René Jacobs. Concerto Koln on AllMusic 2004, (CD-Audio),
s. 120.

¥ W. Pozniak: , Wesele Figara” W.A. Mozarta..., s. 52. Cytat z libretta w prze-
kladzie Zdzistawa Jachimeckiego.

“ https://plwikisource.org/wiki/Wesele_Figara_(libretto)/Akt_I#SCENA _
VIII [dostep: 24.02.2017].


https://pl.wikisource.org/wiki/Wesele_Figara_(libretto)/Akt_I#SCENA_VIII
https://pl.wikisource.org/wiki/Wesele_Figara_(libretto)/Akt_I#SCENA_VIII
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zaklécania snu dam i dzierlatek,
i rumiencéw, i spojrzen spod rzes!

Dosy¢ juz kapelusza z piérami,
pysznych strojéw, kaprysnych nastrojow,
planowania mitosnych podbojéw,

jakby szansa w tym byla i sens!®

Baranczak, rezygnujac z narcystycznych odniesien, opiera ttuma-
czony tekst na innym okresleniu z arii Figara z libretta Da Pontego,
w ktérym Cherubin nazywany jest ,farfallone amoroso™, co zna-
czy ‘kochliwy motylek, flirciarz”. W tekscie Barariczaka Cherubinek
wlasnie , fruwa z kwiatka na kwiatek” jak motylek, co az trzykrotnie
powtdrzone jest w niedlugiej przeciez arii Figara. Autorzy Drugiej
$mierci opery przypominaja, ze okreslenie postaci Cherubina w spo-
s6b odnoszacy go do kochliwego motylka ,sugeruje jego podwdjna,
zarazem anielska i erotyczna nature™".

Stynna aria Cherubina czy Cherubinka, jak chce Baranczak,
z I aktu Wesela Figara zyskala ponadczasowa slawe. Oto fragment
w tlumaczeniu Bararniczaka:

49

Nie wiem sam,

co mi jest,

co ja robie,

z winy dam

ginie gdzie$

moje zdrowie:

widze dekolt — o, zimne mam dreszcze,
widze kibi¢ — i skron pali zar.

Samo stowo , kochanie” lub ,serce”
sprawia, ze si¢ rumienie i wierce,

a sfowo ,milos¢”, gdy slysze zlowieszcze —
pozadanie, pozadanie w zyly wlewa mi war®.

Wesele Figara... Tlum. S. Barariczak..., s. 208.

% W.A. Mozart: Le Nozze di Figaro..., s. 120.

51

52

S. Zizek, M. Dolar: Druga smier¢ opery..., s. 75.
Wesele Figara... Ttum. S. Baraficzak..., s. 189.



74

Rozdziat 3
Wilodzimierz Pozniak arie Cherubinka komentowal nastepujaco:

Jest to wyznanie budzacych sie uczu¢ mlodego chlopca, jedyne
w swoim rodzaju ze spotykanych w literaturze operowej. Od-
malowana jest w nim z glebokim wyczuciem psychika mto-
dzienica, ktéry nie wie jeszcze dobrze, dlaczego widok kobiety
budzi w nim niepokdj i pomieszanie®.

Jean Starobinski z zachwytem notowatl:

W tej piosence [...], daje sie stysze¢ cudowny nadmiar, energia
gubi sie i na nowo wzbiera, nie mogac sie zatrzymac na ciatach
i przedmiotach. Milosne pozadanie wyrywa sie gdzies w dal
za tym, co umyka, po czym wraca, gdyz potrzebuje dosiegnac
jakiegokolwiek celu*.

Karol Berger réwniez zwracal uwage na erotyczna nature arii:

[...] juz nigdy nikt nie uchwyci z taka precyzja hormonalne-
go zawirowania, jakiego ofiara pada mlodziez. Spiewajacy ko-
biecym glosem Cherubinek-Eros jest androginiczny, bo to on
wlasnie laczy na nowo te rozdzielone potéwki [mitycznych,
androginicznych kochankéw - J.D.P], o ktérych opowiadal
nam Arystofanes®.

Zizek i Dolar z kolei przywoluja interpretacje Brigid Brophy,
w mysl ktérej aria Cherubina to ,,monolog fallusa” wyprzedzajacy
o kilka stuleci Monologi Waginy Eve Ensler®. Dlaczego zatem Baran-
czak w swoim stynnym wierszu Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mo-
zarta przywoluje arie Cherubinka, cytujac pierwsze jej stowa: ,Non
so pit”, ,Nie wiem juz”?

5 W. Pozniak: ,Wesele Figara” W.A. Mozarta..., s. 44.
5 J. Starobinski: ,, Wesele Figara”..., s. 95.

% K. Berger: Koncert Baraticzaka..., s. 15.

% §. Zizek, M. Dolar: Druga $mierc opery..., s. 76.
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Wspomniany wiersz realizuje szczegdlnie ceniony przez Baran-
czaka gatunek poetycki — villanelle”. Zgodnie z zasada villanelli
pierwsza strofa, jak w muzycznej ekspozycji, prezentuje dwa tema-
ty — dwa wersy refreniczne:

I temat: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta,
kiedy szedtes wzdtuz bloku. A w tej samej chwili
II temat: wality si¢ i z gruzéw wstawaty mocarstwa.

Wersy refreniczne naprzemiennie wracaja w zakoriczeniu kazdej
tercyny, mozna powiedzie¢: gonia sie jak w przebiegu fugi, by spo-
tkac¢ sie pogodzone w ostatniej kwadrynie w finalnym dwuwersie
zamkniecia. W wierszu Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta,
zgodnie z zasada kontrastujacych tematéw villanelli, zestawione zo-
staja dwa sprzeczne porzadki istnienia. Odwolujac sie do stosowa-
nych przez Baraniczaka kategorii, przejetych za Thomasem Hardym,
mozna nazwac je Mijaniem i Trwaniem®. W wierszu rzeczywistos¢
w jej historycznym przebiegu ukazana jest w formie nieustannie gi-
nacych i odradzajacych sie mocarstw, ktére ,wala sie” i wstaja z gru-
z6w, odbudowywane i ,wznoszone” przez kolejne generacje ludzi,
nazywanych w wierszu ,kopczykami gruzéw”. W ten sposéb uj-
muje Barariczak porzadek Mijania. Wida¢ w tym poetyckim obrazie
wyraZnie wpisana aluzje do wspomnianych wczesniej okolicznosci
zburzenia Bastylii i kolejno nastepujacych proceséw rewolugcji i re-
stauracji. ,Zart” objawiajacy sie na scenie w postaci opery komicznej
w doswiadczeniu realnosci spolecznej okazal sie takze groza smier-
ci, jak czytamy w wierszu, ,Zartem na / $mier¢ i Zycie”.

Porzadek Trwania reprezentuje w wierszu aria Mozarta. W takim
duchu jako hymn na czes¢ wiecznotrwalej sztuki odczytywany byt

* Na temat gatunku villanelli pisalam w mojej ksiazce, zob. ]. Dembiriska-
-Pawelec: Villanella. Od Anonima do Barariczaka. Katowice 2006.

% S. Baranczak: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta..., s. 9.

% Pesymista, ktéry nie podnosi glosu. Ze Stanistawem Baraticzakiem e-mailem
rozmawia Michat Cichy. ,Magazyn” [dodatek do:] ,Gazeta Wyborcza”,
2.09.1999, s. 20.
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najczesciej wiersz Z okna na ktéryms pigtrze ta aria Mozarta. Antoni Li-
bera pisal na przyktad:

Wiersz otwierajacy, pelniacy role prologu (Z okna na ktéryms
pietrze ta aria Mozarta), jest zarliwa pochwata muzyki (a w jej
imieniu w ogdle sztuki), wyznaniem wiary w jej (wzgledna)
niesmiertelnos¢, w jej zbawcza (odkupicielska?) moc. Swiat,
ludzka historia to nieustanny proces ,walenia sie w gruzy”
i ,powstawania z gruzéw”, to syzyfowa walka z entropia, to
smetna domena marnosci. W tym ponurym gmachu-wiezieniu
,Vanitas” znajduje sie jednak pewne okno na $wiat rzeczy nie-
zmiennych, niepodleglych zepsuciu, na czysty lazur wieczno-
§ci. Tym oknem jest muzyka, wyrazicielka wyzszego porzad-
ku, krélowa wszystkich sztuk®.

Nasuwa sie jednak pytanie, dlaczego dla reprezentacji wieczno-
trwalej muzyki, krélowej wszystkich sztuk, wybrat Barariczak drob-
na arie Cherubina, ,monolog fallusa” wyrazajacy ,mitosne pozada-
nie”, piesSn niedojrzalego wyrostka, Spiewana przez kobiete udajaca
mlodziefica przebranego w damskie suknie? OdpowiedZ moze by¢
prosta: poeta przywolal ja z oczarowania i fascynacji, o czym za-
$wiadczal w jednym z wywiadéw, méwiac: , stuchajac po raz chyba
setny Spiewanej przez Elizabeth Schwarzkopf arii Cherubina (Non so
piit cosa son...) z Figara, najwspanialszej, moim zdaniem, ze wszyst-
kich arii Mozarta, powiedzialem sobie: sprébuje przettumaczy¢ choé¢
ten jeden kawalek™'. Oczywiscie jak zwykle w przypadku Baran-
czaka ,jeden kawalek” rozrést sie do petnego libretta.

Czy to jednak wyjasnia, dlaczego dlugim, historycznym dziejom
przeciwstawia poeta niewielkich rozmiaréw arie Cherubinka rozpo-
czynajaca sie stowami ,Non so pit”, ,Nie wiem juz”, ,Nie wiem, kim

% A. Libera: [Opinia]. W: O ,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Barariczaka.
,Zeszyty Literackie” 1999, nr 1, s. 156.

¢ S. Barariczak, M. Weiss-Grzesiriski: [Rozmowa]. W: W.A. Mozart: Wesele
Figara. Opera w 4 aktach. Libretto wedtug P. Beaumarchaisgo L. Da Ponte. Rezyseria
M. Weiss-Grzesiriski, K. Szaniecki. Program Teatru Wielkiego im. S. Moniuszki w Po-
znaniu. Poznan 1995, s. 11.
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jestem”? To oczywiscie, charakterystyczny dla poetyki Barariczaka,
zabieg ironii, na ktéry wskazywata takze Aleksandra Reimann. Spo-
tegowany jest on juz w wersie, w ktérym intertekstualnie wprowa-
dzony jest cytat z libretta Da Pontego: ,»Non so piti« — ten zar réz
bez ciezaru, ten zart”. W trudnej do wypowiedzenia, instrumen-
talnej, kalamburowej kombinacji gloskowej powtarzajacej sie nie-
mal jak echo, mozna ustysze¢ komiczne: zart, zart, zart. Dodatko-
wo Baranczak sygnalizuje ironiczny dystans w wypowiedzi pod-
miotu. PrzeSwiadczenie bowiem o wiecznotrwalym oddzialywaniu
muzyki opatrzone jest w wierszu watpiaca refleksja: to ,na niczym
nie oparta / wiara, ze to nie blad”. Doskonala aria Mozarta zaistnia-
ta wskutek dzialania ,martwej reki”, ktéra zapisata ja ,niepoczytal-
nie”, a wiec w afekcie, goraczkowo, nieczytelnie, szalericzo (tak jak
przezywatl ,Szalony dzier'” weselny Figaro Beaumarchais'go). Caly
ten komizm stowny, bedacy by¢ moze takze poglosem komediowe-
go libretta do opery buffa, tworzy ironiczny dystans obnizajacy patos
wznioslego przeciwstawienia Sztuki i Historii.

Na obecnos¢ arii Cherubina mozna tez spojrzec jeszcze inaczej.
Baranczak, ktéry $piewa te piesii od dziecka, zna ja na pamie¢, stu-
cha setki razy, nie tylko cytuje jej pierwsze stowa ,Non so piu”, ale
niejako przywotuje pelna jej tres¢, a posrednio takze przebieg ak-
cji Wesela Figara. Aria Cherubina opowiada o przezywanym uczuciu
mitosci, podobnie jak cale libretto Da Pontego. W tej kwestii Staro-
binski, Zizek i Dolar sa zgodni. Autor Czarodziejek pisze:

Kazdy plonie miltoscia po swojemu i kazdej odmianie mitosci
odpowiada wlasciwa jej muzyka. [...] Widzimy i styszymy, jak
kreci sie mikrokosmos uczué, cudownie znajdujac swéj rytm,
swoje barwy gloséw, swdj koloryt tonalny®.

Przywotujac arie Cherubina w wierszu Z okna na ktéryms pietrze
ta aria Mozarta, Barariczak porzadkowi Mijania przeciwstawil potege
milosci, szczesliwe zakonczenie perypetii Zuzanny i Figara jest tego
potwierdzeniem. W wersie ,»Non so piti« — ten Zar 16z bez ciezaru,

62 ]. Starobinski: ,Wesele Figara”..., s. 85.
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ten zart” w gloskowej instrumentacji mozna tez dostysze¢ stowo
»zar” odsylajace do znaczenia “Zar uczud, ‘zar mitosci’.

Wiersz Z okna na ktoryms pietrze ta aria Mozarta opublikowany byt
w tomie Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Ma
on znaczenie szczegdlne. To utwor otwierajacy, ktéry pelni funkcje
introdukcji. W tym, jak sie okazalo, ostatnim zbiorze poezji Baran-
czaka znajduje sie takze wspomniany juz cykl zatytulowany Piosen-
ki, nie Spiewane Zonie: (wylgcznie z matodusznego braku wiary we wia-
sne mozliwosci wokalne) z madrygalem, aria, bluesem, alba i serenada,
a takze villanella Plakafa w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzil dedyko-
wana ,Ani, jedynej”. Koda w kompozycji tomu Chirurgiczna precyzja
jest wiersz Plyngc na Sutton Island, o ktérym byta mowa w poprzed-
nim rozdziale. Para gléwnych bohateréw utworu, kochajacych sie
0s0b, jak co roku w czasie wakacji wyjezdza na wyspe Sutton — miej-
sce obdarzone przez nich uczuciem przywiazania i milosci. Corocz-
ny pobyt pozwala im utrzymac iluzje Trwania, przezywania wspdl-
nego czasu poza czasem, bez poczucia jego uptywu. W kontekscie
calosciowego zamystu Chirurgicznej precyzji i pomieszczonych tam
utworéw o charakterze liryki milosnej otwierajacy wiersz Z okna na
ktéryms pietrze ta aria Mozarta wydawac sie moze jeszcze jedna pie-
$nia dedykowana i ,nie Spiewana Zonie”. Pozostaje takze milosna
aria darowana wszystkim czytelnikom.
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jestes przy mnie
Aria w teatrze marionetek —
o0 wierszu Bist Du bei mir

Interpretacje wiersza Stanistawa Baraniczaka Bist Du bei mir chcia-
tabym poprzedzi¢ wprowadzeniem, niejako rodzajem rozbudowa-
nego ,motta” — fragmentem dialogu Heinricha von Kleista zatytuto-
wanym O teatrze marionetek:

W roku 1801, spedzajac zime w M., pewnego wieczora w tam-
tejszym parku spotkalem pana C., ktéry od niedawna zatrud-
niony w tym mieScie jako pierwszy tancerz opery, miat wsréd
publicznosci niezwykle wziecie.

Rzeklem mu, ze sie dziwilem, widujac go kilkakrotnie
w skleconym na rynku teatrze marionetek, gdzie mate bur-
leski dramatyczne, przetykane taricem i $piewem, wzbudzaty
ucieche pospdlstwa.

Zapewnil mnie, iz pantomimika owych lalek sprawia mu
duza przyjemnos¢, i wyraznie dal do zrozumienia, Ze tan-
cerz, ktory chce sie ksztalcié, moze sie od nich niejednego
nauczyc.

Poniewaz wypowiedz ta, ze sposobu, w jaki ja wyglosit, wy-
data mi sie czyms$ wiecej niz luzna mysla, przysiadlem sie don,
chcac dopytad, na jakich podstawach opiera tak osobliwe mnie-
manie. [...]

Wypytywalem o mechanizm tych postaci i o to, w jaki spo-
sOb, nie majac miriadéw nici na palcach, mozna wilada¢ kaz-
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dym czlonkiem ich ciala i punktem tak, jak wymaga tego rytm
ruchéw, czyli taniec?

Rzekl w odpowiedzi, bym nie sadzil, Ze w réznych momen-
tach tanca animator ustawia i pociaga wszystkie cztonki po-
staci z osobna.

Kazdy ruch ma swdj srodek ciezkosci, powiedzial; wystar-
czy tym ostatnim wiada¢ wewnatrz postaci, a jej czlonki, be-
dace ledwie wahadlami, mechanicznie, bez pomocy, same ru-
Sza za nim.

Dodat, Ze ruch to bardzo latwy; ze gdy tylko srodkiem ciez-
kosci poruszy¢ w linii prostej, czlonki ciala juz zakresla
krzywizny; [..] linia to wielce tajemnicza. Jest ona bowiem
ni mniej, ni wiecej, tylko droga duszy tancerza; i watpli-
we, by dala sie znalez¢ inaczej, niz gdy animator wczuwa sie
w Srodek ciezkosci marionetki.

Barariczak, pézniejszy kierownik literacki Teatru Osmego Dnia,
zapewne lubil jako dziecko teatr marionetek. W jego rodzinnym
miescie w Zamku Cesarskim Wilhelma II od 1945 roku dziatat styn-
ny Poznanski Teatr Marionetek, w czasach dziecinstwa poety na-
zywany Teatrem Lalki i Aktora ,Marcinek”. Trudno uwierzy¢, by
jako maty chlopiec nie byt uczestnikiem wystawianych tam spek-
takli. By¢ moze wspomnienia tamtych przezy¢ powrdcity po wie-
lu latach, towarzyszac przemysleniom, ktére ostatecznie przybraly
ksztalt lirycznej wypowiedzi.

W ostatnim tomie Stanistawa Baranczaka, w Chirurgicznej pre-
cyzji, znajduje sie zagadkowy wiersz zatytulowany Bist Du bei mir.

! H. von Kleist: O teatrze marionetek. Przel. ]. Ekier. W: Pisma teoretyczne nie-
mieckich romantykéw. Wybral i oprac. T. Namowicz. Wroclaw 2000, s. 573-575.
Tadeusz Namowicz we Wstepie podkresla, ze ,rozprawa jest pelna niejasnosci
i paradoksow [...] zaskakuje takze zakonczenie przenoszace rozwazania pozor-
nie wylacznie estetyczne w sfere metafizyki. Wydaje sie, ze przewodnia mysla
rozprawy jest problem z zakresu antropologii filozoficznej: usytuowanie jed-
nostki pomiedzy nieswiadomoscia jako stanem niewinnosci, tzn. bezposred-
nim kontaktem z Bogiem, a $wiadomoscia, ktéra powoduje utrate naturalnego
zachowania” (ibidem, s. LXXXIII-LXXXIV). Podobna problematyke odnajdzie-
my w wierszu Barariczaka Bist Du bei mir.
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Zamieszczony zostal w czesci drugiej zbioru, o ktérej Marian Sta-
la pisal, Ze jest ,poetyckim traktatem o ulomnosci istnienia — cieles-
nego i duchowego”. Te perspektywe utomnosci, dotkliwosci i cier-
pienia by¢ moze najbardziej jaskrawie ukazuje wilasnie we wspo-
mnianym utworze:

,Przy tobie? Stale. Wiesz przeciez. Od rana
do nastepnego rana, liczac przerwe

na noc. Bo jedli zaludniona snami,

ja w nich za sznurki pociagam znad sceny;
jesli bez snéw, jej ratownicza line

ja rzucam; jesli bez snu, jesli — potem

splywajac — lezysz i razem z trzepotem
¢my o okienna siatke czekasz rana

nie majac czego sie chwycié, bo line
zastapil powréz (jego tez nie przerwe:
wiezy to takze wiez, co spaja sceny,

az staja sie zimami i wiosnami) —

jestem ci jawa, snem bez snéw i snami;
jestem twym przedtem i teraz, i potem;
wiecznie milczacym rezyserem sceny,
ktéra sie tobie wydaje obrana

na chybil trafit z sensu, w ktdrej przerwe
robie¢ jedynie, aby pas czy line

przetkna¢ pod trumna, opuscic¢ ja w gline,
czyj$ nowy sen skopiowanymi snami
zaludnié. Czemu méwie: ‘robie przerwe’? —
to tobie tak sie zdaje. Ja na potem

nic nie odkladam, ta proba jest grana

tak, ze sie naraz dzieja wszystkie sceny,

zwady, parady, klownady: bez ceny
dla was — ja rzucam wam te sama line

2 M. Stala: Ten zart na smierc i zycie. O ,,Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Ba-
rariczaka. W: Idem: Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie. Krakéw
2004, s. 121.
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ratunku albo powréz mak do rana;

z ukrycia, ale caly twdj czas nami

dwoma wypelniam, teraz, przedtem, potem.
Twoje zuchwate ‘Pozwdl, ze Ci przerwe),

suflerskie szepty, poprawki — nie przerwe
wymusza, tylko popsuja rytm sceny;

tekst pozostanie bez zmian. Zlany potem,
ciagnij sznur dzwonu, opuszczaj w gréb line,
dociskaj wezel powroza i snami-

-sznurkami dawaj sie targac¢ do rana,

lecz wiedz: nie przerwe gry — linijki line
zawsze zza sceny podrzuce ci — snami
sttumie bdl — potem, gdy rwac zacznie rana™.

Wiersz nalezy do liryki roli, jest od poczatku do korica monolo-
giem wypowiedzianym przez bohatera lirycznego. To jedyny wiersz
w tworczosci Stanistawa Baranczaka, ktéry w catosci opatrzony jest
cudzystowem®. Dla autora Uciekiniera z Utopii, ktéry szczegétowo
analizowal przypadek liryki roli w twdrczosci Zbigniewa Herberta
i pisal o znaczeniu ironii udramatyzowanej, kwestia konstrukcji wy-
powiedzi stanowi zjawisko gleboko przemyslane®. Barariczak wielo-

% S. Barariczak: Bist Du bei mir. W: Idem: Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosen-
ki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 44—45. Wszystkie cytaty z wiersza podaje za
tym wydaniem.

* W calosci cudzystowem oznaczony jest takze V wiersz Podrozy zimowej be-
dacy jednak inaczej niz Bist Du bei mir przekladem utworu innego poety, Wil-
helma Miillera, dokonanym przez Stanistawa Baranczaka i wlaczonym w ca-
tos¢ cyklu. Wiersz opatrzony jest przypisem: ,Tekst Wilhelma Miillera w prze-
kladzie St. B.”. Zob. S. Baraniczak: Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schu-
berta. Poznanrh 1994, s. 17-18.

> S. Baranczak: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Wroctaw 1994,
s. 169-175. Odwotujac sie do typologii przedstawionej w pracy o poezji Her-
berta, Kamil DZwinel pisal z kolei na temat réznych postaci ironii w poezji
samego Stanistawa Baranczaka. Zob. Idem: Kilka uwag o komunikacyjnych aspek-
tach ironii w poezji Stanistawa Barariczaka. ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3 (8),
s. 351-362.
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krotnie, zwlaszcza w pdznej poezji, postugiwat sie cudzyslowem,
zaznaczajac w ten sposéb partie dialogowe, odrebne i cudze glosy.
Przypomnijmy takie wiersze autora Atlantydy jak: Garden party, Yard
sale, Cape Cod, Problem nadawcy, Rozmowa 1990, , Prosty cztowiek mdgt-
by, do licha, zdecydowac si¢ wreszcie, kim jest”. W odréznieniu od wy-
mienionych utwor Bist Du bei mir jest w calej swej konstrukcji mono-
logiem ujetym w cudzystéw.

Wiersz wyjatkowy jest takze z tej racji, ze realizuje niezwykle
trudna i wymagajaca precyzji forme sestyny lirycznej wywodzacej
sie z mistrzowskich popiséw prowansalskich trubaduréw. Charak-
teryzuje sie skomplikowanym ukladem stroficznym skladajacym sie
z szesciu sestyn i zamykajacej wiersz tercyny, noszacej nazwe tor-
nady. Zasada sestyny lirycznej jest stala powtarzalnos¢ stéw zamy-
kajacych wersy, powracajacych w kolejnych strofach w ustalonym,
cyrkulacyjnym porzadku. Misterna konstrukcja formy doskonale
zrealizowana w Bist Du bei mir buduje wrazenie zaplatania i wiaza-
nia. Jak czesto w tworczosci Baraniczaka, wspoétksztaltuje ona sensy
tekstu, wypadnie zatem do tego jeszcze powrdcic.

Zaréwno motto utworu ,Bist Du bei mir, geh ich mit Freuden™
(‘Jesli jestes przy mnie, pdjde z radoscia’), jak i tytul wiersza Bist Du
bei mir, bedacy jego fragmentem, to stowa arii mylnie przypisywanej
Johannowi Sebastianowi Bachowi’. Piesii zapisana zostala w Clavier-
biichlein (Mata ksiqZeczka na fortepian), bedacej zbiorem utworoéw, ktére
Bach skompletowal z mysla o swojej drugiej zonie Annie Magdale-
nie. Autor jej stéw pozostaje nieznany, kompozytorem zas arii po-
chodzacej, jak sie okazalo, z opery Diomedes, oder die triumphierende
Unschuld jest stawny w czasach Bacha kompozytor i kapelmistrz —
Gottfried Heinrich Stolzel. Rozlegla twoérczos¢ Stolzela zostala zma-
gazynowana w skrzyniach na strychu zamku Sondershausen, gdzie
stala sie pozywka dla gryzoni i ulegta calkowitemu zniszczeniu.
Ocalala w Clavierbiichlein aria zostala przez Wolfganga Schmiedera,

¢ Slowa motta mozna przetlumaczy¢ na jezyk polski: ‘Jesli jestes ze mna,
pojde z radoscia’.

7 S. Barariczak podaje w motcie jeszcze nieskorygowana note: ,Przypisywa-
na J.S. Bachowi aria z »Notenbiichlein fiir Anna Magdalena Bach«”.
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katalogujacego dzieta Bacha, pomytkowo uznana za jego kompozy-
cje. Zapis arii przechowywany byl w zbiorach Sing-Akademie zu
Berlin, ktére zostaly zrabowane w 1945 roku przez Armie Czerwo-
na. W 1999 roku szczesliwie archiwum wraz z aria Bist Du bei mir
zostalo odnalezione w Kijowie w zasobach Ukrainskiej Narodowej
Akademii Muzycznej.

Ta stynna i piekna piesh w ttumaczeniu Szczesnego Frackowiaka
jest czesto wykonywana podczas uroczystosci slubnych. Opowiada
bowiem o sile dozgonnej mitosci:

Badz przy mnie wciaz, umre z radoscia,
przy tobie slodka bedzie smier¢.

Ach, dobry sen, koniec szczesliwy,

gdy twoje dlonie gestem tkliwym
zgasza wiernych oczu blask®.

W Bist Du bei mir stowa milosnej arii zapisane przez Baranczaka
jako motto utworu pozostaja w jawnym kontrascie i ironicznym za-
przeczeniu do tekstu wiersza, w ktérym dominuje tonacja mroczna,
oniryczna czy wrecz mortalna. Efekt ten poteguje dzisiaj fakt, ze aria
Stolzela zapisana w Clavierbiichlein dla Anny Magdaleny Bach byla
wykonywana w trakcie ceremonii pogrzebowych Stanistawa Baran-
czaka, ktére odbyly sie w kaplicy na Mount Auburn na cmentarzu
w Cambridge’.

Krétki fragment motta, ktéry stat sie tytulem utworu — Bist Du
bei mir — i skladniowo jest pytaniem, mozna przetlumaczy¢ na jezyk
polski: ,Jestes przy mnie?”. Monologowa forma wypowiedzi bohate-
ra lirycznego bylaby zatem odpowiedzia na presuponowane tytultem
pytanie: ,Jestes przy mnie?” ,Przy tobie? Stale. Wiesz przeciez”, bo

8 ].S. Bach: Bgdz przy mnie wcigz. Ttum. S. Frackowiak. Oprac. S. i ]. Hoffma-
nowie. Krakéw 1958. https://www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Badz_przy_
mnie_wciaz/tekst [dostep: 20.10.2018].

? T. Sobolewski: Stanistaw Barariczak: najbardziej uroczy geniusz. ,,Gazeta Wy-
borcza”, 30.04.2015. https://wyborcza.pl/7,75410,17838020,stanislaw-baranczak-
najbardziej-uroczy-geniusz.html [dostep: 26.07.2021].


https://www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Badz_przy_mnie_wciaz/tekst
https://www.bibliotekapiosenki.pl/utwory/Badz_przy_mnie_wciaz/tekst
https://wyborcza.pl/7,75410,17838020,stanislaw-baranczak-najbardziej-uroczy-geniusz.html
https://wyborcza.pl/7,75410,17838020,stanislaw-baranczak-najbardziej-uroczy-geniusz.html
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tak rozpoczyna swoja liryczna mowe wypowiadajacy podmiot. Ten
hipotetyczny dialog tekstéw wchodzacych we wzajemne relacje — ty-
tulu, motta i wypowiadajacej sie postaci — uklada sie w zaskakuja-
cy i niespodziewany kontrapunkt ujawniajacy programowana przez
Bararniczaka przestrzen ironii, dodajmy: czarnej ironii.

Autor Chirurgicznej precyzji w Bist Du bei mir przywoluje obecna
w kulturze od starozytnosci i obrosta wieloma znaczeniami figure
Swiata jako teatru. Ten czesto wykorzystywany motyw w tworczo-
Sci Baranczaka zyskal w omawianym utworze wyjatkowo suges-
tywna posta¢, jak pisala Danuta Opacka-Walasek, jest ,najdrama-
tyczniejszym bodaj wierszem, ktéry wykorzystuje odwieczny topos
theatrum mundi”°. Swiat ukazany jest w nim jako teatr marionetek
uczestniczacych w niekoniczacym sie spektaklu:

[...], ta préba jest grana
tak, ze sie na raz dzieja wszystkie sceny,

zwady, parady, klownady: [..]

Czlowiek przyjmuje w nim tragiczna posta¢ sterowanej sznurka-
mi marionetki, ktérej gesty wymuszane sa gra bezwzglednego lal-
karza, bedacego takze, jak czytamy, ,wiecznie milczacym rezyserem
sceny”. ,Ja w nich za sznurki pociagam znad sceny” — oznajmia. Ru-
chy pociaganej za sznurki lalki to konwulsje bélu, ktdre, jak sie oka-
zuje, na stale wpisane sa w zycie czlowieka-marionetki. I nie ma od
tego przeznaczenia ucieczki, postaé rezysera-lalkarza towarzyszy¢
musi niezmiennie tokowi kolejnych scen ,az staja sie zimami i wios-
nami”. ,Ja na potem / nic nie odkladam” — méwi i dodaje: ,lecz
wiedz: nie przerwe gry”. Koricem udrek czlowieka-marionetki sta-
je sie dopiero Smier¢: ,przerwe / robie jedynie, aby pas czy line //
przetknaé¢ pod trumna, opusci¢ ja w gline”. To niemal powtérzenie
stéw fraszki Jana Kochanowskiego: ,Wemkna nas w mieszek, jako

1 D. Opacka-Walasek: ,,...ta préba jest grana tak, ze si¢ na raz dziejq wszystkie
sceny”. Teatralizacje Stanistawa Barariczaka. W: Literatura polska w Swiecie. T. 6: Ba-
rariczak. Postscriptum. Red. R. Cudak, K. Pospiszil. Katowice 2016, s. 39.

85



86

Rozdziat 4

czynia tatkom™, o ilez jednak bardziej dramatycznie przedstawio-
ne, bo poprzedzone doznaniem goryczy cierpienia.

Kim zatem jest wypowiadajaca sie posta¢ wladczego i bezwzgled-
nego lalkarza, nieludzkiego ,rezysera sceny” zsylajacego cierpienie
i panujacego nad calym zyciem czlowieka? Czytelne aluzje do sfe-
ry religijnej (,Jestem, ktéry jestem”) podpowiadatly postaé Boga'?, ale
jej demoniczna kreacja skianiata interpretatoréw wiersza, by widzie¢
w nim Ztego Demiurga, boga gnostycko pojetego Swiata ziemskie-
go®. Warto odnotowac¢ jednak, ze w ujeciu Baranczaka posta¢ ta nie
jest tak jednoznaczna, padaja w monologu bowiem i takie slowa:
,ja rzucam wam te sama line / ratunku albo powréz mak do
rana” (podkr. — J.D.P). Na te ambiwalencje zwracata uwage Krysty-
na Pietrych, ktéra pisata: ,Bég zatem jest w réwnym stopniu sita
grozna i niszczycielska, co pomocna [...] w réwnym stopniu oprawca
i wybawicielem”. Podobnie zauwazat Jerzy Kandziora: ,Wizerunek
Boga doswiadczajacego czlowieka, programujacego caly jego czas od
narodzin do $mierci, naznaczony jest ta nieusuwalna ambiwalencja:
cierpienie zadawane czlowiekowi to zarazem jakis gest Boga zgola
dobroczynny”®. Jak sie wydaje, B6g wypelnia takze role tradycyjnie
przypisywana Muzom lub daimonionom, choé¢ w wierszu ironicznie
przedstawiona w postaci teatralnego suflera. Jest bowiem tym, ktéry
troska otacza poete i w chwilach ostabionej inwencji twoérczej przy-
chodzi mu z pomoca, by podpowiada¢ frazy: ,linijki line / zawsze
zza sceny podrzuce ci”.

1 J. Kochanowski: O zywocie ludzkim. W: Idem: Dziela polskie. Oprac. J. Krzy-
zanowski. T. 1. Warszawa 1976, s. 131-132.

12 Zob. J. Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Bararicza-
ka. Warszawa 2007, s. 299-307.

13 W takim kontekscie odczytuje wiersz Baranczaka Bist Du bei mir miedzy
innymi Iwona Misiak. Zob. Eadem: Stanistawa Baraticzaka dialog chirurga i de-
miurga. ,Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 82-87.

" K. Pietrych: ,[...] gdybym chciat wam powiedzie¢ to wszystko, o czym milcze” —
doswiadczenie choroby w ,Chirurgicznej precyzji”. W: ,Obchodze urodziny z dale-
ka...”. Szkice o Stanistawie Barariczaku. Red. J. Dembiniska-Pawelec, D. Pawelec.
Katowice 2007, s. 129-130.

15 J. Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza..., s. 301.
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Zamiast teologicznych dociekan, uscislen i ostatecznych rozstrzyg-
nie¢ (Bég/Demiurg) warto, jak sadze, odczyta¢ wiersz Baranczaka
w perspektywie postsekularnej i zaproponowanego przez Piotra Bo-
galeckiego teolingwizmu'®. W Bist Du bei mir mozna wéwczas do-
strzec, jak chcial Bogalecki, ,dyskurs religijnego poszukiwania”".
Konstruowany przez Baranczaka monolog lalkarza-,wiecznie mil-
czacego rezysera sceny” pozwala na stworzenie jezyka, za pomoca
ktérego mozliwe jest naswietlenie problemu relacji miedzy czlowie-
kiem a transcendencja.

W wierszu Bararnczaka czas egzystencji czlowieka warunkowany
jest dwoma przeciwstawnymi stanami: permanentnego doznawania
bélu oraz jego tagodzenia i usmierzania. Ich przemienne fazy ukla-
daja sie w swoisty rytm zycia. W Bist Du bei mir hipotetyczny Bog-
-Demiurg wyrokuje: ,jestem ci jawa, snem bez snéw i snami”. W kaz-
dej z tych rdél inaczej oddziatuje On na czlowieka, méwi bowiem: noc
jesli zaludniona snami, / ja w nich za sznurki pociagam znad sce-
ny; / jesli bez snéw, jej ratownicza line / ja rzucam; jesli bez snu [...]
line / zastapil powrdz”, ten sam ,powréz mak do rana” z dalszej
czedci wiersza. Zatem jawa jest czasem bezgranicznego cierpienia,
ktére nieco ustaje w porze snéw, jedynie sen bez snéw (mozna do-
mysla¢ sie, czy wymuszony farmakologicznie) przynosi pomocne
ukojenie. Nie na dlugo jednak, bo kolejna fala cierpieri nadchodzi
ze zdwojona sila:

[...] Zlany potem,

ciagnij sznur dzwonu, opuszczaj w gréb line,
dociskaj wezel powroza i snami-

-sznurkami dawaj sie targac¢ do rana,

Czlowiek, bedac marionetka uwiazana na sznurach, linach badZ po-
wrozach, jest bezwzglednie poddany przymusowi takiej egzystencji

16 P. Bogalecki: Niepodjeta terapia Stanistawa Barariczaka. Proba diagnozy postse-
kularnej. W: Idem: Szczesliwe winy teolingwizmu. Polska poezja po roku 1968 w per-
spektywie postsekularnej. Krakéw 2016, s. 201-220.

17 Ibidem, s. 209.
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i zdeterminowany jej przemiennymi fazami®. Jak méwi jeden z bo-
hateréw dialogu Kleista, ,ruch palcéw animatora i ruch przytwier-
dzonych do nich lalek maja sie do siebie w sposéb raczej wymysl-
ny”¥.

W rozpaczliwej prosbie czlowieka-marionetki o dokonanie prze-
rwy juz nie chodzi, zauwazat Jerzy Kandziora, o ,chwile wytchnie-
nia, lecz o zwolnienie z Zycia, o zgode na jego przerwanie”.
Prosba ta jednak, mimo calego tragizmu sytuacji, zostaje zignoro-
wana przez mrocznego ,rezysera sceny’:

lecz wiedz: nie przerwe gry [...]
deklarujacego paradoksalnie swa nieustajaca pomoc:

[...] linijki line
zawsze zza sceny podrzuce ci — snami
sttumie bdl — potem, gdy rwac zacznie rana”.

Ten dramatyzm uwiezienia w $wiecie, zniewolenie i catkowita bez-
bronnos¢ najlepiej oddaje fragment wiersza ukazujacy czlowieka
i éme:

[...] - lezysz i razem z trzepotem
¢my o okienna siatke czekasz rana
nie majac czego sie chwycié, bo line
zastapil powréz [.. ]

Od czaséw starozytnych ¢ma byla symbolem duszy. Ze wzgle-
du na proces przepoczwarzania, ktéremu podlega, uznawano ja
za widomy przejaw zycia po $mierci. W chrzeécijaristwie jej wi-
zerunkiem postugiwano sie, by odda¢ symbolike zmartwychwsta-

8 Hans Jonas podaje, ze w literaturze gnostyckiej ,wiezienie, kula i faricuch,
okowy i wiezy stanowia czesto symbole ciala”. Zob. H. Jonas: Religia gnozy.
Przet. M. Klimowicz. Krakéw 1994, s. 77.

¥ H. von Kleist: O teatrze marionetek..., s. 575.

2 J. Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza..., s. 306.
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nia®. Obecno$¢ émy w wierszu obok dreczonego ciala czlowieka-
-marionetki podkresla transcendentny wymiar toczacej sie sceny.

Niepokojacy i gleboko tragiczny ton wiersza Bist Du bei mir bu-
dzit nieukrywany niepokéj wsréd krytykéw i badaczy. Zastosowa-
na przez Baranczaka liryka roli nie utatwiata prostych kalkulacji, to-
pos theatrum mundi zapowiadal toczaca sie gre iluzji, motto tudzito
pozorami. Pozostawal, jak w wysokiej poezji, cieri bezradnosci i sfe-
ra domystéw oraz przyblizen. O swoich watpliwosciach zwiazanych
z lektura Bist Du bei mir Marian Stala pisal nastepujaco:

Nie wiadomo, czy te stowa dobiegaja z zewnatrz czy z wnetrza
tego, kto je slyszy, z realnego swiata czy z urojenia. Nie wia-
domo, czy sa pociecha, czy pokusa. Przede wszystkim zas: nie
wiadomo kim jest méwiacy — sobowtérem, wewnetrznym czlo-
wiekiem, opiekuriczym duchem, Ksieciem Tego Swiata... Tym
dziwniej i grozniej brzmia jego stowa®.

Szukajac odpowiedzi na te pytania, mozna, jak sadze, przywota¢
sfere intertekstualna i szuka¢ pomocy w literaturze.

W 1836 roku Adam Mickiewicz w VIII tomie Poezyj wydanych
w Paryzu opublikowal cykl zatytulowany Zdania i uwagi z dziet Ja-
kuba Bema, Aniota Slgzaka (Angelus Silesius) i Se-Martena. Ten zbior
w przewazajacej czesci dwuwersowych aforyzméw mial stuzy¢
medytacyjnemu namystowi nad kondycja czlowieka. Jak objasnial
Mickiewicz, byly to ,maksymy dla zbudowania”®. Ich tematyka
zwiazana jest z duchowym rozwojem jednostki, doskonaleniem we-
wnetrznym, przebdstwieniem, nasladowaniem Chrystusa, imma-
nencja Boga w czlowieku®. Jak wyjasniatl Juliusz Kleiner:

2 D. Forstner OSB: Swiat symboliki chrzeicijariskiej. Przekl. i oprac. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 281-283.

2 M. Stala: Ten zart na smier¢ i zycie..., s. 123.

2 A. Mickiewicz: 402. Do Eustachego Januszkiewicza [Domont, poczqtek wrzes-
nia 1836]. W: Idem: Dzieta. Wydanie narodowe. T. 15: Listy. Czes¢ II. Oprac.
S. Pigon. Warszawa 1954, s. 154.

# Pisze na ten temat miedzy innymi M. Mastowski: , Zdania i uwagi” Ada-
ma Mickiewicza: mqdro$¢ i samotnosé. ,Pamietnik Literacki” 1998, nr 4, s. 5-18.
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Epigramatyczna forme dwuwiersza [...] zawdzieczaja Zdania
i uwagi lirykowi niemieckiemu XVII wieku, Janowi Schefflero-
wi, autorowi poezyj mistycznych oglaszanych pod pseudoni-
mem Angelus Silesius. On to wydatl zbiér dwuwierszy pt. Der
Cherubinische Wandersmann?®. Forme te Mickiewicz zastosowat
réowniez do wybranych mysli Jakuba Boehmego i Saint-Marti-
na, piszacych proza®.

Andrzej Lam, wskazujac na okolicznosci powstania Zdar i uwag,
podkreslat, ze

[...] epigramaty zaczerpniete od Aniola Slazaka powstaly naj-
wczesniej [...]. Mickiewicz zaczynal od systematycznej lek-
tury $laskiego mistyka i najpierw tlumaczyl jego mysli po
kolei, dopiero w czystopisie przeznaczonym do druku prze-
mieszal utwory réznej proweniencji i wprowadzil wiasny po-
rzadek?.

Zdania i uwagi sa ,nie tyle przekladami — zaznaczatl Stanistaw Pi-
gon — ile raczej przetworzeniami”®. Badacz pisal:

Poeta sam w tytule pozaznaczal autoréw, z ktérych czerpat
mysli i uyjmowal je w dwuwiersze, cho¢ stopien tej jego zalezno-

» Najnowsze tlumaczenie na jezyk polski: Angelus Silesius (Aniot Slazak):
Cherubinowy wedrowiec; Poglgdowe opisanie czterech spraw ostatecznych. Przel.
i oprac. A. Lam. Opole 2012.

% J. Kleiner: ,Zdania i uwagi” i fragmenty liryki mistycznej. W: Idem: Studia
inedita. Oprac. ]. Starnawski. Lublin 1964, s. 286. Oprécz autoréw pism mi-
stycznych wspomnianych w tytule Zdari i uwag — Jakuba Boehmego, Ange-
lusa Silesiusa i Louisa Claude’a de Saint-Martina — badacze wskazuja takze
na wplywy Franza Baadera, Benjamina Franklina i Josepha de Maistre’a. Zob.
na ten temat: C. Zgorzelski: Jak pracowat Mickiewicz nad tekstem ,Zda# i uwag”?
W: Idem: O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Proby zblizeri i uogdlnieri. Warszawa
2001, s. 485-564.

27 A. Lam: Aniot Slgzak Mickiewicza. Krakéw 2015, s. 9, 11.

% S. Pigon: , Zdania i uwagi”. 2. Niektore Zrodta. W: Idem: Wsrod twércéw. Stu-
dia i szkice z dziejow literatury i oswiaty. Krakéw 1947, s. 203.
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Sci jest tutaj niewatpliwie w réznych wypadkach bardzo rézny,
a powazna cze$¢ Zdar ma réd z jego wlasnej inwencji, wyszla
co najwyzej z potracenia uwagi przez cudzy obraz czy idee”.

Juliusz Kleiner precyzowal: ,Niekiedy dawal wierny przeklad,
niekiedy parafrazowal z wielka swoboda, i czasem wiecej Mickie-
wiczowskiego zawiera utwor niZli zapozyczonego”®. Wactaw Boro-
wy inspiracje poety kwitowal stowami: ,przesuniecia myslowe sa
czeste u Mickiewicza przy transpozycji »zdan« cudzych™”.

Mickiewicz pracowal nad Zdaniami i uwagami w latach 1833-1836™.
Byt to okres szczegdlnego przelomu duchowego poety, ktéry woéw-
czas pilnie weczytywal sie w pisma mistykéw. W liscie do Odyn-
ca we wrzesniu 1833 roku Mickiewicz nadmienial: ,Czytam mato,
najwiecej dziela mistyczne Saint-Martina, teologiczne Baadera”,
a dwa lata pdzniej z refleksja wspominal: ,skorzystalem wiele, my-
Slac i czytajac kilka tylko ksiazek, ktére dostarczaja zapasu na dtu-
gie medytacje. Z tych ksiazek jesli co znajdziesz, radze ci czyta¢; ta-
kimi sa dzieta St. Martin, rzadkie bardzo i malo znane”?.

W zbiorze Zdar i uwag Mickiewicz zamiescil, interesujacy w kon-
teksécie wiersza Bist Du bei mir, dwuwersowy aforyzm zatytulowa-
ny Czas:

Czas jako powréz wiaze ducha do natury;
Péty meczy¢ sie musim, az zuzyjem sznury™.

2 Tbidem, s. 190.

% J. Kleiner: ,Zdania i uwagi” i fragmenty liryki mistycznej..., s. 286.

3t W. Borowy: Drobiazgi Mickiewiczowskie. ,Pamietnik Literacki” 1948, nr 38,
s. 393.

%2 S. Pigon: , Zdania i uwagi”..., s. 186-189.

¥ A. Mickiewicz: List 326. Do Antoniego Edwarda Odyitica, [Paris, 21 kwietnia
1833]. W: Idem: Dziefa. Wydanie narodowe. T. 15..., s. 63.

* A. Mickiewicz: List 378. Do Antoniego Edwarda Odyifica, [Montmorency,
21 lipca 1835]. W: Idem: Dziefa. Wydanie narodowe. T. 15..., s. 125-126.

% A. Mickiewicz: Zdania i uwagi z dziet Jakuba Bema, Aniota Slgzaka (Angelus
Silesius) i Se-Martena. W: Idem: Dzieta. Wydanie narodowe. T. 1: Wiersze. Oprac.
W. Borowy i L. Ploszewski. Warszawa 1948, s. 285.
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W utworze Barariczaka niemal jak echo aforyzmu Mickiewicza
Czas brzmia stowa: , powréz mak”, ,ciagnij sznur”, ,,dociskaj wezet
powroza”, ,,sznurkami dawaj sie targa¢”. Podobnie w obu utworach
ukazana zostala takze sytuacja meczenia, zwiazania i zniewolenia
czlowieka. Tematyka taka przewija sie w toku poezji metafizycznej,
w ktérej, jak podkreslal Baranczak, ,czlowiek pozostaje w wiecz-
nym zawieszeniu miedzy natura a Bogiem™?.

W mistycznej mysli Angelusa Silesiusa, ttumaczy Andrzej Lam,
,porzucenie ciala-stworzenia jest warunkiem zjednoczenia ze Stwor-
ca””. W epigramacie Czas zjednoczenie uwarunkowane jest przez
pozbycie sie krepujacych wiezéw, ,,zuzycie wiazacego ducha z natu-
ra czasu — powroza”*®. W Zdaniach i uwagach zamiescil Mickiewicz
jeszcze jeden epigramat o tytule Czas, w ktérym réwniez podkreslo-
na zostala silna wiez czasu i zycia czlowieka:

Czas jest fancuch; im dalej od Boga ucieczesz,
Tym dluzszy i tym ciezszy laficuch z soba wleczesz¥.

O ile Zdania i uwagi Mickiewicza sa parafrazami teozoficznych
mysli, powstatymi ,z potracenia uwagi przez cudzy obraz czy idee”,
o tyle wiersz Baranczaka Bist Du bei mir mogt zrodzi¢ sie z podob-
nie inspirujacego ,potracenia” Mickiewiczowska fraza. Autor Chi-
rurgicznej precyzji, jak pamietamy, na Uniwersytecie Harvarda za-
poznawal amerykanskich studentéw z utworami naszego najwiek-
szego wieszcza i objasnial zawilosci polskiego romantyzmu. Do-
$wiadczenie to utrwalil Baraficzak w wierszu Wrzesieri z tomu Atlan-
tyda, w ktérym odnalezZzé mozna odwotlania do stynnych fraz Mic-
kiewicza:

% S. Barariczak: Wstep. W: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stule-
cia. Wyboru dokonal, przet,, wstepem opatrzyt i oprac. S. Baraniczak. Warsza-
wa 1991, s. 19.

% A. Lam: Aniot Slgzak Mickiewicza..., s. 59.

% Ibidem.

¥ A. Mickiewicz: Zdania i uwagi..., s. 282.
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W pokoju z biurkiem, tablica i nie dajacym sie otworzy¢
oknem

(klimatyzacja) wyjasnia znaczenie zdania

,goniac za zywiolkami drobniejszego plazu”

grupie zlozonej z Mulata, Japonki, dwojga Anglosaséw,

nowojorskiego Zyda i kalifornijskiej Irlandki.

[..]

jeszcze przez dobre pie¢ minut oprécz niego nie bedzie
nikogo,

kto by wiedzial, co znacza stowa ,spdlny faricuch” oraz

,ziemskie kolisko™?.

W rozmowie z Piotrem Szewcem Baranczak pytany, czy za-
wod profesora nie wchodzi w konflikt z powotaniem poety, odpo-
wiadal:

[...] zajecia z inteligentnymi studentami sa mi bardzo czesto
pomocne w moim wilasnym mysleniu o literaturze oraz pi-
saniu. [...] Popularne przekonanie glosi na przyklad, ze nad-
miar akademickiej wiedzy zabija spontanicznosé, ze ,szkietko
i oko” nadmiarem analitycznej samoswiadomosci ttumi ,czu-
cie i wiare”. Z pogladem tym zupelnie si¢ nie zgadzam [...]. Nie
ma poety, ktéremu by zaszkodzil przyzwoity podkiad wiedzy
historycznoliterackiej [...]. Jesli komu$ przeszkadza elementar-
na znajomos$¢ tradycji czy rzemioslta, to widocznie jego ,czu-
cie i wiara” od poczatku byly za stabe, zeby znalez¢ dla sie-
bie wyraz*.

Warto jeszcze podkresli¢, ze zainteresowanie mys$la mistyczna
towarzyszylo Baranczakowi niemal od poczatku tlumaczen liry-
ki religijnej, czyli od lat siedemdziesiatych XX wieku. Powstawaty

4°S. Baranczak: Wrzesieri. W: Idem: Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985.
Londyn 1986, s. 23.

# P. Szewec: Stanistaw Barariczak. O przyjaciotach, Humaczeniach, Ameryce i pisa-
niu wierszy. W: Idem: Wolnos¢ i wspétczucie. Rozmowy z pisarzami. Krakéw 2002,
s. 13.
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wowczas przeklady mistycznej poezji sw. Jana od Krzyza* oraz an-
gielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia®.

W wierszu Bist Du bei mir, podobnie jak w aforyzmie Mickiewicza
Czas, kluczowa role odgrywa czas. Utwoér Baranczaka rozpoczyna
sie stowami odnoszacymi sie wlasnie do kategorii czasowych:

Przy tobie? Stale. Wiesz przeciez. Od rana
do nastepnego rana, liczac przerwe
na noc. [...]

Moéwiaca posta¢ oznajmia takze:
jestem twym przedtem i teraz, i potem;

Te trzy przedzialy czasu — przedtem, teraz, potem — ukladaja sie
w nieustanna obecno$¢, ktéra okreslaja tez slowa: ,stale”, ,od rana
do nastepnego rana”, a wiec niejako zawsze. Co wiecej, monologu-

jacy bohater wyznaje:

jestem [...]
wiecznie milczacym rezyserem sceny,

Kolokwialne wyrazenie ,wiecznie milczacym” nabiera w tym
kontekscie zupelnie innego znaczenia — transcendentnego, jesli nie
mistycznego. ,Milczacy rezyser sceny” nie odstepuje czlowieka i za
sprawa czasu rozporzadza jego Zyciem: sznurkami, linami, powro-
zem wiaze go na scenie Swiata, krepuje, zniewala i wiezi, ale tak-
ze ochrania go i ratuje przed rozpaczliwa ucieczka. Ten $cisty zwia-
zek ,rezysera” i czlowieka zniewolonego wymiarem czasu, w kto-
rym trwa spektakl zycia, podkreslaja slowa wiersza:

[...] caly tw6j czas nami
dwoma wypelniam, teraz, przedtem, potem.

# Po raz pierwszy utwory poetyckie sw. Jana od Krzyza w tlumaczeniu
S. Barariczaka ukazaly sie w miesieczniku ,W Drodze” (1979, nr 9, s. 39-45).
Szerzej pisze na ten temat w rozdziale si6dmym niniejszej ksiazki.

3 Antologia angielskiej poezji metafizycznej...
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Czlowiek pozostaje zatem w rekach Boskiego Rezysera w nieroze-
rwalnym z nim powiazaniu przez ,tancuch czasu”, ,powréz mak”
i ,line ratunku”. Na 6w aspekt wspoélizaleznosci zwracal uwage Je-
rzy Kandziora, ktéry pisat:

[...] caly potencjal poetycki tego wiersza nakierowany jest na
wywolanie wrazenia ostatecznego zespolenia owej jednorazo-
wej ludzkiej egzystencji, z wolna tutaj marginalizowanej i tra-
cacej swoja autonomie, z pochlaniajaca ja owa widmowa prze-
strzenia, w ktérej dokonuje sie splatanie czlowieka i czynienie
go przymusowym aktorem scenariusza bezwzglednego Rezy-
sera*.

Efekt splatania poteguje zastosowana przez Baranczaka forma se-
styny lirycznej, w ktdrej ostatnie stowa w wersach powtarzane sa
w odmiennym porzadku w kolejnych strofach, co sprawia wrazenie
Scistego wiazania, sznurowania czy zaplatania. Wyglosowe wyrazy —
rana, przerwe, snami, sceny, line, potem — pojawiajace sie w poli-
semicznych i homonimicznych znaczeniach powracaja w wyzna-
czonym ukladzie sestyny: abcdef // faebdc // cfdabe // ecbfad // deacfb //
bdfeca // eca (przed srednidwka bdf). Krazenie repetycyjnych stéw
i brzmien splata je niczym lina, sznur badZ powrdz, a wrazenie to
koresponduje z obrazem teatru marionetek, na ktérym odbywa sie
spektakl zycia.

Juliusz Kleiner wywodzil geneze aforyzmu Mickiewicza Czas
z teozofii Jakuba Boehmego, $laskiego mistyka spekulatywnego
przetomu XVI i XVII wieku, ktéry utrzymywal, Ze doznal objawie-
nia. Jego oryginalny system teozoficzny ponownie wzbudzit ogrom-
ne zainteresowanie w XIX wieku, inspirujac poglady miedzy innymi
Friedricha Wilhelma Josepha von Schellinga, Friedricha von Schleg-
la, Ludwiga Tiecka, Franza von Baadera, Louisa Claudea de Saint-
-Martina. Jak zaznacza Henryk Szucki:

Z romantyzmem niemieckim imie Boehma bylo nierozerwal-
nie zwiazane i bez uwzglednienia jego teozofji, romantyzm bez

# J. Kandziora: Ocalony w gmachu wiersza..., s. 300.
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reszty nie moze by¢ zbadany. Mickiewicz rozczytujac sie, jak
to widac z jego listéw, w literaturze i filozofji niemieckiej, mu-
sial sie z tem imieniem czesto spotykaé. Zajecie sie bowiem
Boehmem bylo w XIX w. ogromne [...]. Baader, komentator
Boehma, twierdzi, ze poczawszy od Leibnitza wszyscy filozo-
fowie brali od Boehma®.

Obszerny wyklad Mickiewicza o teozofii Boehmego dyktowany Ar-
mandowi Lévy’emu, péZniejszy od Zdari i uwag o ponad dekade, da-
towany jest na 1852 rok.

Najwazniejszym zalozeniem mistycznych przekonarn Boehmego
jest idea przeciwstawnosci — Tak i Nie, dobra i zla, $wiatfa i ciemno-
Sci — ktdéra pojawia sie zaréowno w samej instancji Boga, jak i wszel-
kiego stworzenia*. Dobro nie moze objawi¢ sie bez zla, tak jak swiat-
lo bez ciemnosci. Czlowiek jako natura skladajaca sie¢ z obu tych
pierwiastkéw musi poprzez wglad w siebie dazy¢ do uzyskania Jed-
nosci w Bogu, podazac do Jego zZrédta, do Ungrund, by osiagnaé Unio
mystica.

Sprzecznos¢ te dostrzec mozna takze w tekstach angielskich me-
tafizykéw XVII stulecia, na przyklad w utworach George’a Her-
berta, ktére ttumaczone byly przez Barariczaka. W wierszu Réwno-
waga (I) zapisuje Herbert nastepujacy zwrot do Boga:

Lecz czyn wedle swej woli; ja uznac ja musze:
Rozciagaj, zgniataj mnie — Twdj jestem caly:
Wiem, ze tak tylko stroisz moja dusze,

By struny czysciej brzmiaty”.

W wierszu Barariczaka Bist Du bei mir relacja czlowieka z Bogiem-
-Rezyserem réwniez naznaczona jest przeciwstawnymi pierwiast-

* H. Szucki: Mickiewicz i Boehme. (Przyczynki do mistyki polskiej). ,Pamietnik
Literacki” 1929, z. 1, s. 316-317.

4 Ibidem, s. 320-338.

¥ G. Herbert: Réwnowaga (I). Ttum. S. Barariczak. W: Idem: Wiersze wybra-
ne. Wyboru dokonal, przel. i postowiem opatrzyl S. Barariczak. Krakéw 1989,
s. 33.
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kami: dobra i zla, cierpienia i ukojenia, bdlu, a zarazem ratunku
i ocalenia.

Mistycy zalecaja, by kierowaé sie wewnetrzna droga modlitwy,
medytacji, skupienia, wyrzeczenia, milosierdzia i mifosci bliZniego.
W ten sposéb mozna, przekonuja, przyblizy¢ sie do Boga, do Jego
Zrodla, czystego swiatla i ciszy. Nalezy pielegnowaé i wzmacniaé
w sobie czlowieka wewnetrznego, ducha wewnetrznego. Tak poucza
réwniez Mickiewicz w Zdaniach i uwagach. W aforyzmie zatytulowa-
nym Droga do wiecznosci zapisuje:

Ci, co nad czas i miejsce ducha swego wzbili,
Moga czucia wiecznosci dozna¢ w kazdej chwili*.

Zgodnie z mistycznymi przekonaniami za sprawa modlitwy, sku-
pienia i medytacji mozna duchowo wznies¢ sie ponad czas i miej-
sce, by doznaé ,czucia wiecznosci”, osiagna¢ wewnetrzny spokdj,
Boza cisze i rozpoznac Jego jedyna prawde. ,Wertykalny uktad prze-
strzenny — pisal Baraniczak w kontekscie angielskiej poezji meta-
fizycznej XVII stulecia — w ktérym dusza ludzka wznosi sie ku
Bogu, nalezy [...] do zasobu loci communes liryki religijnej wszyst-
kich epok i jezykéw™. W komentarzu do przekladanych utworéw
poetyckich sw. Jana od Krzyza Barariczak precyzowal: ,Mistyczny
wzlot oznacza dwie rzeczy: intensywna zarliwo$¢ emocji i oderwa-
nie sie od ziemi”*. Duchowe podazanie wzwyz uwalnia od trosk do-
czesnosci i prowadzi do kontemplacji Boskiej prawdy. ,Od czlowie-
ka zalezy zatem — tlumaczy Adam Sikora — to, czy wegetuje w kar-
bach czasu, czy tez unicestwia czas i osiaga wiecznos¢. [...] Aby po-
sias¢ Boga nalezy przekroczy¢ czas i dotrze¢ do wiecznosci”!. Tam
dopiero za niebiariska kurtyna odstania sie ,prawda naga”, ktéra

% A. Mickiewicz: Zdania i uwagi..., s. 276.

¥ S. Baranczak: Wstep..., s. 26.

% Idem: San Juan de la Cruz (1542-1591) Vivo sin vivir en mi. W: $w. Jan od
Krzyza: Poezje wybrane w przekladzie Stanistawa Barariczaka. Krakéw 2010, s. 49.

U A. Sikora: Postannicy stowa. Hoene-Wrotiski. Towiatiski. Mickiewicz. Warsza-
wa 1967, s. 252-253.
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dostrzec mozna, jak méwit Mickiewicz, przez ,odrzucenie jej drape-
rii czasowych”?.

George Herbert w wierszu Perta (Mt 13, 45) te mistyczna droge
do Boga ujmowal miedzy innymi za pomoca nastepujacego kon-
ceptu:

Wiec nie zaszyte oczy majac, lecz otwarte,

Lece ku Tobie, Panie, [...]

Nie mdj rozum wszelako przez labirynt noca

Wiédl mnie, ale jedwabny, uwiazany w niebie

Sznur, ktéry mi spuscile$, bym z jego pomoca
Wspiat sie do Ciebie.™

Tymczasem w wierszu Baraniczaka Bist Du bei mir nie ma takiej
mistycznej, duchowej perspektywy ukladajacej sie w wertykalnym
kierunku wzwyz. Autor Chirurgicznej precyzji skupia cala swoja uwa-
ge na doznaniach ciala, na bélu, pocie, rwacej ranie. Zycie czltowieka
toczy sie w zniewoleniu wciaz obecna chwila ,,0d rana do nastepne-
go rana”, w uwiazaniu do ziemskiego czasu niejako sznurem lub po-
wrozem. Ten nieustanny okres naznaczony jest meka ciala i ,stale”
przenikajacym cierpieniem. Nie ma tu miejsca na wzlot ducha po-
nad czas, a wrecz przeciwnie: jest tylko pograzanie w dét do ziemi,
do gliny grobu na powrozach i linach opuszczajacych trumne. Wi-
zja Baranczaka okazuje sie zgola odmienna czy wrecz przeciwna do
mistycznych zapiséw Herberta i Mickiewicza.

Tres¢ wiersza Bist Du bei mir, jak zostalo wspomniane na wstepie,
pozostaje w przekornej, dialogicznej i ironicznej relacji do stéw arii
Stolzela z Matej KsigZeczki na Fortepian Anny Magdaleny Bach stano-
wiacej motto utworu. W podobnie kontrapunktowym i réwnie iro-
nicznym stosunku pozostaje do mistycznego aforyzmu Mickiewi-
cza ze Zdan i uwag. W obu przypadkach autor Chirurgicznej precyzji
w przewrotnym gescie nawiazania odziera czytelnika z literackich
ztudzen\, odstaniajac gleboko tragiczne obszary zycia.

2 Tbidem, s. 239.
% G. Herbert: Perta (Mt 13, 45). Thum. S. Barariczak. W: Idem: Wiersze wybra-
ne..., s. 69.
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Krystyna Pietrych, ktéra analizowala doswiadczenie choroby
w wierszach z tomu Chirurgiczna precyzja, zwracala uwage na oso-
bista perspektywe wpisana w teksty zebranych tam utworéw.
W odniesieniu do Bist Du bei mir pisata: ,Zdaje sie, Ze naznaczo-
ne somatycznym cierpieniem nocne do$wiadczenia samego autora
stanowia punkt wyjsciowy i supozycje tego wiersza”*. W podob-
nym tonie wypowiadala sie Danuta Opacka-Walasek: , Ekwiwalen-
tyzowane przeczucia podmiotu, mowa ciala, choroba stowarzysza-
ja sie [...] z gra wyobrazZni, ktéra sytuuje sie na granicy metafizycz-
nych niepokojéw, snu i realnego, doswiadczanego somatycznie
bélu™. Potwierdzaé te spostrzezenia méglby zapewne sam Stani-
staw Baranczak, ktéry w rozmowie z Michalem Cichym méwit: , Nie
bede przeczyl temu, ze sa to wiersze osobiste”.

Wydaje sie, ze ulozony w forme kunsztownej sestyny lirycznej
i opatrzony cudzystowem dramatyczny monolog Boga w kostiumie
lalkarza i rezysera sceny ma za zadanie odwréci¢ uwage, przesto-
nic¢ widok, zatrze¢ slady, by odsunaé autorska perspektywe doswiad-
czenn wpisanych w strofy Bist Du bei mir. Rodzi sie pytanie, czy za
kurtyna teatru marionetek, owa ,,draperia czasowa” nie skrywa sie
dojmujace, osobiste cierpienie Stanistawa Barariczaka? OdpowiedZ
na nie pozostanie juz tylko w sferze domystéw.

% K. Pietrych: ,[...] gdybym chciat wam powiedziec to wszystko, o czym milcze”...,
s. 130.

% D. Opacka-Walasek: Artykulacje wzniostosci w poezji Stanistawa Barariczaka.
W: Eadem: Pasaze liryczne. Katowice 2013, s. 132.

% Pesymista, ktory nie podnosi glosu. Ze Stanistawem Barariczakiem e-mailem
rozmawia Michat Cichy. ,Magazyn” [dodatek do] ,Gazeta Wyborcza”,
2.09.1999, s. 22.
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wiedziony, Ze tak powiem, czystym porywem serca
Korespondencja Stanistawa Baranczaka
z Wislawa Szymborska

Stanistawa Baraniczaka z Wislawa Szymborska laczyla gleboka
wieZ sympatii, wzajemnego, poetyckiego porozumienia i szacunku.
Poczatkowa literacka znajomo$¢ z czasem przerodzila sie w relacje
przyjazni, oddania, czulej troskliwosci. Najlepszym swiadectwem
tego niezwyklego zwiazku pozostaje korespondencja, ktéra prowa-
dzili przez niemal czterdziesci lat. Ich listy, kartki pocztowe i wy-
klejanki poetki opublikowane zostaly w 2019 roku w Wydawnic-
twie a5 w opracowaniu Ryszarda Krynickiego pod tytulem Inne po-
zytywne uczucia tez wchodzq w gre. Korespondencja 1972-2011". Zebrane
w ksiazce materialy pochodza z Archiwum Stanistawa Barariczaka
z Newtonville oraz Archiwum Wistawy Szymborskiej z Biblioteki
Jagielloniskiej w Krakowie, gdzie przechowywane sa w trzech tecz-
kach, z czego jedna podpisana zostala reka poetki — Barariczak / jego
cuderika*. W nocie Od Wydawcy Krynicki zaznaczal:

Nie jestem pewien, czy odnalazly sie wszystkie faksy i ma-
ile, jakie miedzy soba wymieniali. [...] Jednak brakujace listy
czy ksiazki z dedykacjami, to oczywiscie nie jedyny problem,

! W. Szymborska, S. Barariczak: Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre. Ko-
respondencja 1972-2011. Oprac. R. Krynicki. Krakéw 2019.

2 Nota redakcyjna. W: W. Szymborska, S. Barariczak: Inne pozytywne uczucia...,
s. 348.
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jaki mialem, przygotowujac te ksiazke do druku [...]. Pomijam
klopoty z odczytaniem niektérych listéw rekopismiennych,
chociaz znam troche ich pismo, bo darzyli mnie przyjaZnia
i dostawalem czasem od nich listy i ksiazki. [...] najwiekszym
problemem okazala sie chronologia. Stanistaw Baranczak su-
miennie datowal swoje listy, jednak czasami trudno na przy-
klad ustali¢, jakie konkretnie cuderika (jak nazywata Szymbor-
ska jego wiersze i ttumaczenia) dofaczal do poszczegdlnych li-
stow. Wislawa Szymborska z kolei nie zawsze pisala date,
zwlaszcza jesli chodzi o Zyczenia swiateczne i noworoczne’.

Pomimo tych trudnosci redaktorowi udalo sie ustali¢ chronologie,
poniewaz na dwiescie dwadziescia siedem przesylek zaledwie piet-
nascie pozostaje niedatowanych.

Krynicki starannie zadbal réwniez o szate graficzna ksiazki, za-
mieszczajac nie tylko tres¢ korespondencji, ale takze, co bardzo cen-
ne, stynne reprodukcje wyklejanek Szymborskiej. W rozmowie z Ka-
tarzyna Kubisiowska méwil miedzy innymi:

[...] pamietam, ze Wistawa Szymborska powiedziala mi kiedys,
Ze swoje najlepsze wyklejanki wysyla do Ani i Staszka [Baran-
czakéw — J.D.P] — a Ze bardzo podziwiam nie tylko jej wier-
sze, lecz réwniez jej tworczos¢ kolazowa, bardzo zalezalo mi
na tym, zeby jak najwiecej zamiesci¢ ich w ksiazce, bo byty do-
tad w Polsce prawie nieznane*.

W publikacji Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre oprécz wy-
klejanek pomieszczone zostaly takze okazjonalne pocztéwki, kart-
ki ze szlachetnego papieru ozdabiane komputerowo przez poete,
réowniez drobne utwory liryczne, listy, na ktérych Barariczak prze-
drukowywat tlumaczone przez siebie wiersze, dedykacje do ksia-
zek oraz dopiski towarzyszacych oséb. Calo$¢ tego epistolarnego

5 Od Wydawcy. W: W. Szymborska, S. Baraniczak: Inne pozytywne uczucia...,
s. 346.

* Charakter pisma. Z Ryszardem Krynickim rozmawiala Katarzyna Kubi-
siowska. , Tygodnik Powszechny” 2019, nr 50, s. 69.
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dorobku Krynicki opatrzyt przypisami, ktére precyzuja i dopowiada-
ja czasem ledwie napomkniete przez korespondujacych fakty, okolicz-
nosci czy zdarzenia. Odgrywaja one wazna role. Jak zauwazal Alek-
sander Fiut, noty nie sa ,jedynie rutynowym uzupelnieniem doko-
nywanym przez redaktora™.

Przeciwnie stanowia obok listow samodzielna narracje, bez-
cenne zrédlo informacji, nie tylko dlatego, Ze z wielka kompe-
tencja przyblizaja obecnemu czytelnikowi mniej znane watki
zycia kulturalnego w PRL. Istotne jest takze, Ze edytor blisko
przyjaznil sie z Baranczakiem, dzieki czemu moze odstoni¢
nieznane fakty z jego biografii®.

Czytac¢ mozna wiec korespondencje Barariczaka i Szymborskiej na
wiele sposobéw. Dzieki epistolarnej narracji czytelnik poznaje hi-
storie znajomosci obojga pisarzy. Zawartos¢ przypisow poszerza te
wiedze, sytuujac ja w kontekscie polityczno-kulturowych faktow.
W ksiazce pomieszczony jest takze pokazZny zbidér okazjonalnych
utworéw lirycznych, takich jak: limeryki, prowerberyki, sarmatoty
czy ocypelimeryki. Na osobna uwage zastuguje Konferencja w , Asto-
rii”, utwér napisany przez Barariczaka po otrzymaniu przez Szym-
borska Nagrody Nobla’. Autor Atlantydy wysylat takze listy z zy-
czeniami $wiatecznymi na specjalnie sporzadzanych kartkach, na
ktérych przedrukowywal swéj wlasny badZz ttumaczony przez sie-
bie wiersz. Szymborska otrzymala na przyklad zyczenia $wiateczne
wraz z Serenadq szeptang do ucha przy wtérze klimatyzatora, a w nie-
datowanej przesylce utwér Thomasa Campiona ...Juz zima noc wy-
dtuza. Mozna zatem prowadzi¢ lekture listow, skupiajac uwage na
warstwie stricte literackiej, przygladajac sie dokonaniom poetyckim
obojga twércow. Mozna wreszcie przygladac sie kolazom Szymbor-

> A. Fiut: Zabarwione humorem mestwo bycia. ,Kwartalnik Artystyczny: Kuja-
wy i Pomorze” 2019, nr 4, s. 160.

¢ Ibidem.

7 Tekst Konferencji w »Astorii« opublikowany zostal takze w czasopi$mie
,NaGtos” 1996, nr 24 (49), s. 133-136.
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skiej, tworzacym, jak wskazywal Edward Balcerzan, modele dual-
ne®, i w intersemiotycznej relacji postrzegaé gre obrazu oraz tekstu.
Joanna Szczesna odnotowywala, iz odnosi wrazenie, ze , Baranczak
byt adresatem wyjatkowym: niemata czes¢ wystanych do niego wy-
klejanek robiona byta »na miare« (»dedykowane« — dzi$ by sie o nich
powiedzialo)”. O takiej nakladajacej sie, wieloznacznej lekturze In-
nych pozytywnych uczuc... pisal Fiut nastepujaco:

W wyklejankach Szymborskiej odbywa sie wielopietrowa,
wielokierunkowa manipulacja znaczeniami dostownymi i prze-
no$nymi, wyrazanymi obrazem i slowem, kodem plastycz-
nym i kodem jezykowym. Teksty doklejane, nieraz w ksztalcie
»~dymkoéw”, do wybranych obrazéw dodaja im — nieoczekiwa-
nie i przewrotnie — powaznej, humorystycznej, ironicznej tre-
$ci. Réwnoczesnie owe obrazki starannie wybrane, wyciete nie-
rzadko z dawnych czasopism, zostaja zreinterpretowane przez
arbitralnie przypisane im przez poetke teksty. Cala ta subtelna
i wyrafinowana gra, ktéra domagalaby sie osobnej analizy, jest
nie tylko popisem plastycznej wyobraZni, zdolnosci kombina-
torycznych i semantycznej wirtuozerii Szymborskiej, ale stano-
wi takze posredni, w pewien sposéb zaszyfrowany komentarz
do jej wypowiedzi skierowanych do adresata.

Korespondencja Szymborskiej i Baraniczaka, jak sie wydaje, moze
stac sie lektura nie tylko jednokrotna, ale wielokrotna, ciagle odsta-
niajaca nowe pola skojarzen, odkry¢ czy olénien.

Niemal od poczatku wymiany listéw w tle korespondencji poja-
wialy sie osoby najblizsze poetce i poecie: Kornel Filipowicz, Anna
Bararnczak, Clare Cavanagh, a w 1999 roku dolfaczyl do tego grona

8 E. Balcerzan: Wyklejanki — felietony — wiersze. W: Niepojety przypadek. O poe-
zji Wistawy Szymborskiej. Red. ]. Gradziel-Wéjcik, K. Skibski. Krakéw 2015,
s. 105-115.

°]. Szczesna: Bez banalnych komplementéw. Co pisali do siebie Szymborska
i Barariczak. https://wyborcza.pl/ksiazki/7,154165,25288868 kazdy-tylko-troche-
przez-kilka-minut-w-ciagu-doby.html [dostep: 6.11.2020].

10 A. Fiut: Zabarwione humorem mestwo bycia..., s. 155-156.
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takze sekretarz poetki Michal Rusinek. Ich dopiski, pozdrowie-
nia, czasem listy okreslaja bardzo Scisty krag ludzi sobie oddanych
i bliskich. Najwazniejszy jednak ton nadawali tej korespondenciji
Noblistka i wielbiacy ja poeta. ,Kochany Stasiu” (s. 158)", pisala
Szymborska, i jeszcze: , Kochany Znakomity Staszku” (s. 263), , Mdj
Ty Nieprawdopodobny Staszku” (s. 133), ale takze ,Kochani, Aniu
i Staszku!” (s. 201), ,Kochani Baranczakowie, Aniu i Staszku!” (s. 295).
Barariczak odwzajemnial sie, piszac: ,Kochana Wistawo” (s. 209),
~Wistawo Droga i Niezastapiona” (s. 182), ,Wistawo kochana i uwiel-
biana” (s. 234). Wyrazane w nagléwkach stowa czulej sympatii po-
jawily sie w listach péZniejszych, po okresie dlugiej, ale oficjalnej
znajomosci. W 1988 roku Szymborska zaproponowata, by moéwicé
i pisa¢ do siebie po imieniu:

Kochany Panie Staszku!

Prosze do mnie nie pisa¢ per ,Szanowna i droga Pani”, bo
to mnie przygnebia i stale przypomina, ze nie mieliSmy okaz;ji
wypi¢ na Ty. A méwi¢ Ty takiemu Swietnemu Poecie jak Pan,
byloby bardzo mito.

s. 57

Weczesniej w korespondencji postugiwali sie formulami grzeczno-
Sciowymi, wyrazajac wzajemnie wyrazy szacunku. Poczatkiem ich
znajomosci jest list z 4 kwietnia 1972 roku, ktéry dwudziestoszescio-
letni Barariczak, wéwczas redaktor dzialu literackiego w miesieczni-
ku ,Nurt”, wystal do Szymborskiej:

Wielce Szanowna Pani,

pozwalam sobie niepokoi¢ Pania w nastepujacej sprawie:
redakcja ,Nurtu” bylaby ogromnie zaszczycona i zobowiaza-
na, gdyby zechciata Pani powierzy¢ nam kilka swoich nowych
utworéw poetyckich. Bardzo cenimy Pani twoérczos¢ (znalazto
to juz swéj wyraz w recenzjach) i zalezaloby nam na tym, aby

I Wszystkie cytaty z korespondencji poetki i poety wiernie przytaczam za
publikacja: W. Szymborska, S. Baraniczak: Inne pozytywne uczucia... W nawiasie
umieszczam numer strony, z ktérej pochodzi cytowany fragment.
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powiekszy¢ grono pism publikujacych znakomite utwory naj-
wybitniejszej poetki polskiej.

Przepraszajac za nadmierna moze Smialo$¢ tej prosby, ta-
cze — w oczekiwaniu na odpowiedZ — wyrazy najglebszego sza-
cunku

Stanistaw Baranczak
s. 7

Na prosbe miodego redaktora, ale zarazem nowofalowego poety
i krytyka, Szymborska zareagowala pozytywnie, przesylajac wiersz
Obmyslam swiat, ktéry ukazat sie na tamach ,Nurtu” w 1973 roku'.
Zachowala sie odpowiedZ Bararczaka na ofiarowany miesieczniko-
wi wiersz:

Szanowna Pani,

ogromnie mnie uradowata Pani przychylna odpowiedzZ! Pro-
sze mi wierzy¢, ze drukowanie Pani wierszy bedzie nie tyl-
ko splendorem dla pisma, ale wielka osobista przyjemnoscia

dla mnie.
s. 8

Tym, co najsilniej cechuje korespondencje Szymborskiej z Baran-
czakiem, co przenika jak nici sympatii ich listy, jest przekonanie
o wyjatkowosci bycia poeta w szerokim, egzystencjalnym znaczeniu
tej profesji i powolania, zarazem pomimo maskowania wypowie-
dzi gra ironii, opalizacja dystansu, pomimo uzywania zdrobnienia
wierszyk” (dla, pozornego, umniejszania jego znaczenia) w grun-
cie rzeczy, jak wynika z korespondencji, rola pisarza i ttumacza po-
zostaje dla nich najwazniejsza. W szkicu o wierszach Szymborskiej
z tomu Ludzie na moscie Baranczak, zastanawiajac sie nad rola arty-
sty w spoleczenistwie, myslowa postawe przyszlej Noblistki uznawat
za bliski mu ideal. Pisat:

Artysta nie jest po to, aby wskazywaé droge, glosi¢ prawdy
objawione, konstruowac utopie. Nie, artysta jest wiasnie po

12 W. Szymborska: Obmyslam swiat. ,Nurt” 1973, nr 2, s. 46.
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to, aby ,zatrzymywac czas” i w ten sposéb demonstrowag, iz
nawet ,ulegajac” czemu$ — czasowi, Smierci, przemocy, nie-
woli — mamy prawo ,nie chcie¢ uzna¢” swojej podlegtosci,
mamy moznos$¢ wyrazi¢ ,swdj sprzeciw”. Lub cho¢by — pomy-
Sle¢ swoje ,no dobrze, ale...””.

W tym samym mniej wiecej czasie Barariczak pisal swéj znany
szkic zatytulowany , Zemsta reki Smiertelnej”, ktérego tytul zostal za-
czerpniety z wiersza Szymborskiej Radosc pisania™. Jest on elegijnym
wspomnieniem zmarlej Grazyny Kuron, ale zarazem pozostaje meta-
poetyckim wyznaniem na temat silty i slabosci poezji. Pobrzmiewa-
ja w nim echa przemyslen towarzyszacych lekturze utworéw autor-
ki Stu pociech. Barariczak notowat tam:

Wystarczy zaczerni¢ papier jedna wierszowa linijka, aby rzu-
ci¢ wyzwanie podstawowym prawom zewnetrznego $wiata.
[...] Nikt chyba nie wyrazil tego precyzyjniej niz Wislawa
Szymborska. [...] nic nie jest w stanie uniewazni¢ $mierci. Nie
uniewaznil jej takze méj wiersz — wiem o tym dobrze. [...] Mog-
fem tylko pokaza¢ Nicosci, ze, cho¢ zagarnela Zycie Grazyny,
wciaz jeszcze pozostaje ja i moja pamiec [...]. Na przekér Nie-
istnieniu — moze na tej przekorze wlasnie polega perwersyjna
,rados$¢ pisania”, ,zemsta reki Smiertelnej”.

W korespondencji poetki i poety pozostalo wiele §ladéw wskazu-
jacych na ich wyjatkowa atencje dla sztuki stowa. ,Sciskam mocno

13°S. Baranczak: , Niezliczone odmiany koloru szarego”. ,Zeszyty Literackie” 1986,
nr 16, s. 138. Szkic ten nastepnie byl przedrukowany w ksiazce Bararnczaka
Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesiqtych i osiemdziesigtych.
Londyn 1988, s. 111-116.

4 W jezyku angielskim szkic ukazal sie w 1987 roku: S. Barariczak: ,The Re-
venge of a Mortal Hand”. ,Antaeus” 1987, nr 59. W wersji polskiej szkic otwieral
ksiazke Tablica z Macondo. Zob.: S. Barariczak: , Zemsta reki Smiertelnej”. W: Idem:
Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wytumaczenia, po co i dlaczego si¢ pisze. Lon-
dyn 1990, s. 7-13. Zostat potem jeszcze przedrukowany w ksiazce S. Bararncza-
ka Poezja i duch Uogolnienia. Wybor esejow 1970-1995. Krakéw 1996, s. 124-132.

15 S. Baranczak: , Zemsta reki smiertelnej”..., s. 11-13.
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Ukochanego Poete” (s. 218) — pisala Szymborska, a w jednej z wykle-
janek notowata: ,Czekam na spis prezentéw przynajmniej na 1 stro-
niczke. Ale tylko pod warunkiem, ze akurat nie piszesz wierszy. Bo
Twoje wiersze najwazniejsze!” (s. 60).

Szacunek, jakim darzyli sie jako ludzie piéra, widoczny jest zwlasz-
cza w dedykacjach. Po ukazaniu sie Wielkiej liczby w 1976 roku Szym-
borska wyslata tomik Baranczakowi, wpisujac: ,Panu Stanistawowi
Baraniczakowi z sympatia i Przyjaznia oraz zyczeniami, aby moégt sie
rychlo zrewanzowac zbiorkiem wlasnych wierszy” (s. 9). Poznanski
poeta odwzajemnil sie przyszlej Noblistce, przesylajac Sztuczne od-
dychanie wydane w 1980 roku w drugim obiegu przez Krakowska
Oficyne Studentéw. W dedykacji pisal: ,Szanowna i Droga Pani Wi-
stawo, ten tomik, stary, zbyt publicystyczny i chyba niedobry, stuzy
w gruncie rzeczy zlozeniu holdu, tj. powiedzeniu Pani, jak bardzo
podobaja mi sie Jej genialne nowe wiersze (te w ,Polityce” i inne).
Prosze wybaczy¢ smialos¢ i przyja¢ wyrazy najglebszego uwielbie-
nia” (s. 20).

Slady atencji dla ,Ukochanego Poety” i jego twdrczosci pojawia-
ly sie nieustannie w zyczeniach $wiatecznych, ktére Szymborska
wysylala na swoich wyklejankach. Na jednaj z nich, przestanej juz
do Stanéw Zjednoczonych, pisala: ,Najlepsze zyczenia Swiateczno-
-Noworoczne dla Pana i Pani Hanki i potomstwa oraz Pana Poezji,
ktérej — mam nadzieje — profesorowanie nie zagraza” (s. 37). Podob-
nie w innych $wiatecznych kolazach: w 1984 roku ,Przesytam swia-
teczna rybke oraz najlepsze mysli i Zyczenia dla Pana i Pana Bli-
skich i wszystkiego co Pan pisze i pisa¢ bedzie” (s. 41), w 1985 roku
,Kochany Poeto, (ktérego sie tu czyta, o ktérym sie tu mysli i roz-
mawia, i ktéremu zyczy sie najwiekszej pomyslnosci)” (s. 43). Z kolei
Baraniczak w sylwestrowa noc 1979 roku pisal do Szymborskiej: ,,zy-
czymy Pani i Jej wierszom wszystkiego najlepszego w latach osiem-
dziesiatych” (s. 18).

W korespondencji nieustannie wyrazane jest zainteresowanie
twoérczoscia poetycka. ,Czytuje sobie stale Pana wiersze i ciesze sie
z gbry na nowe.” (s. 29) — pisala Szymborska. W 1998 roku noto-
wala: ,Stasiu Jedyny na swiecie Taki, Jaki Jestes! Bardzo sie ucie-
szylam, ze moglam znowu przeczyta¢ troche Twoich znakomitych
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wierszy!” (s. 241). Podobnie pisal Barariczak: ,Moi studenci coraz le-
piej analizuja Pani wiersze! Ostatnie (w »IP«) naprawde wspaniale”
(s. 39), ,Schytek wieku w »Tygodniku« po prostu znakomity!” (s. 38).
Pojawiaja sie tez pytania o plany wydania kolejnych tomikéw. Jesz-
cze z Poznania pisal Baranczak: ,Kiedy bedziemy mogli przeczytac
(a ja dodatkowo zrecenzowaé, o czym marze) najnowszy Pani tom?”
(s. 25), a potem juz z Ameryki: ,Z absolutnym podziwem czytam
wszystkie Pani nowe wiersze — jest Pani niezréwnana. Kiedy uka-
ze sie tom?” (s. 44). Podobne slowa zainteresowania zamieszczala
Szymborska na wyklejankach. Kiedy w 2001 roku ukazata sie Hemo-
filia, pisata: ,Czytalam Twdj wstrzasajacy wiersz w »Zeszytach Lite-
rackich«. Mysle, Ze juz niedtugo Twéj nowy zbiorek bedzie gotéw, ku
radosci pewnych oséb” (s. 287).

W 2005 roku tym razem w liscie do Anny Baraniczak Szymborska
notowata: ,Jednak jest cos$ takiego, jak Duch, ktéry podobno wie-
je kedy chce. M6j wieje i bedzie zawsze wial w waszym kierunku.
Nawet siadal z Wami przy stole, zagladal Staszkowi przez ramie, co
tez nowego pisze” (s. 301). Z kolei w dlugim liScie Baranczaka z li-
stopada 1992 roku mozemy przeczytaé: ,wszystkie te podziekowa-
nia szczegodlowe sa tylko drobnymi fragmencikami ogromnego ogol-
nego poczucia wdziecznosci za to, Ze jeste$ i Ze piszesz. Trudno by-
loby zy¢ bez Ciebie w tym cholernym swiecie — méwie zupelnie se-
rio” (s. 95). By¢ moze te dwa fragmenty najlepiej oddaja szczegdlna
wieZ poetyckiej przyjazni, ktéra taczyta oboje twoércéw. Wynikala
ona moze przede wszystkim z podobnie postrzeganych przestanek
tworzenia poezji, ktéra powinna wynika¢ z nieufnosci’, z nieustan-
nych dociekan, z zadawania pytan. O takim rozumieniu roli poety
pisal Barariczak w liscie z 1992 roku, analizujac swoje doswiadcze-
nia zwiazane z translacja utworéw Szymborskiej:

6 Zdaniem ,Powinna by¢ nieufnoscia” rozpoczynat Baraniczak znany szkic
zatytulowany Pare przypuszczern na temat poezji wspofczesnej. Poczatkowo byl
to wstep do arkusza poetyckiego Jednym tchem (1970), a nastepnie zostal opu-
blikowany jako finalny szkic w Etyce i poetyce. Szkice 1970-1978. Paryz 1979,
s. 263-264. Przedrukowany byt jeszcze pdzniej jako otwierajacy wyboér esejéw
Poezja i duch Uogélnienia.
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[...] teraz widze dodatkowo, ze ttumaczenie pozwala tez, lepiej
niz jakakolwiek inna metoda rozgryzania tekstu, zrozumiec,
dlaczego pewni poeci sa wydelegowani na ten swiat przez
co$, co mozemy sobie nazwaé¢ Opatrznoscia, Przeznaczeniem,
Slepym Przypadkiem, albo koniecznoscia Dziejowa, wszystko
jedno — wydelegowani po to, zeby nam pomagaé¢ w formulo-
waniu pytan, ktére niestety musimy zadawaé tym z Duzej Li-
tery Pisanym Mocom, poniewaz tak sie sklada, ze Moce trak-
tuja nas w sposéb na ogét dos¢ paskudny, a zawsze — niezro-
zumialy. Przepraszam za patos i mistycyzm.

s. 96

Z kolei autorka tomu Pytania zadawane sobie, odbierajac Nagrode
Nobla, moéwita:

Dzisiejszy poeta jest sceptyczny i podejrzliwy [...] musi ciagle
powtarza¢ sobie ,nie wiem”. Kazdym utworem prébuje na to
odpowiedzie¢, ale kiedy tylko postawi kropke, juz ogarnia go
wahanie, juz zaczyna sobie zdawac sprawe, ze jest to odpo-
wiedZ tymczasowa i absolutnie niewystarczajaca. Wiec prébu-
je jeszcze raz i jeszcze raz".

Najwazniejsza cecha, jaka powinni charakteryzowac sie prawdzi-
wi poeci, jest ciekawos¢. ,Z kazdego rozwiazanego zagadnienia —
przekonywata Szymborska w Sztokholmie — wyfruwa im réj no-
wych pytan. Natchnienie, czymkolwiek ono jest, rodzi sie z bez-
ustannego »nie wiem«”®. To wzajemnie podzielane przekonanie
o zadaniach poezji sprawiato, ze ich korespondencja bywata oszczed-
na w wyrazie, bo porozumiewali sie niemal bez stéw, a na pew-
no bez zbytniej wylewnosci. Na wyklejance swiatecznej z 1979 roku
Szymborska zapisala: ,Panie Stanistawie, czytalam Pana znakomite
przeklady wierszy Brodskiego. To duzy wyczyn” (s. 17). Uzyte dwa
przymiotniki wystarczyly, by Barariczak w odpowiedzi pisal: ,jak
bardzo sobie cenie Pani dobre zdanie o moich przekladach — o tym

7 'W. Szymborska: Poeta i Swiat. Odczyt Noblowski (Sztokholm, 7 grudnia 1996).
W: Eadem: Wiersze wybrane. Wybér i uklad Autorki. Krakéw 2001, s. 337, 341.
8 Tbidem, s. 339.
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nie musze chyba méwic. Te pare stéw bylo dla mnie najmilszym pre-
zentem Swiatecznym” (s. 18). Kiedy w 1982 roku Paristwowy Insty-
tut Wydawniczy opublikowat Antologie angielskiej poezji metafizycznej
XVII stulecia, a w 1983 roku ukazal sie w Wydawnictwie Literackim
tom 150 wierszy Cummingsa w przekladzie Barariczaka, Szymborska
na przesylanej z wakacji pocztéwece pisata: , Drogi Panie Staszku! [...]
Antologia angielska — robota wspaniata a Cummings jak taniec na
linie. ZZzera mnie zazdros¢.” (s. 35). Adresat nie omieszkal odpowie-
dzie¢: ,dziekuje za bardzo dla mnie zaszczytne stowa o ttumacze-
niach. Dosta¢ co$ takiego od tak znakomitej thumaczki — honor nie-
bywaty” (s. 36).

Dla badacza literatury ksiazka Inne pozytywne uczucia tez wchodzg
w gre moze by¢ doskonalym Zrédlem, ktére pozwala przesledzi¢ li-
terackie, krytyczne i przekladowe relacje Szymborskiej i Baranczaka.
Byli nie tylko wzajemnie pilnymi czytelnikami swojej twdérczosci,
autor Atlantydy pisal recenzje, artykuty, przekladat wiersze, wreszcie,
jak z rozbawieniem zauwazal, wystepowal w roli agenta literackie-
go. Po ukazaniu sie tomu Szymborskiej Wielka liczba w 1976 roku
Baraniczak napisal recenzje, ktéra ukazala sie w ,Tygodniku Po-
wszechnym””. Nie zachowala sie wyklejanka poetki z podziekowa-
niami, ale w liScie poznanski poeta notowal: ,Ciesze sie bardzo, ze
podobata sie Pani recenzja i szkoda tylko, ze wylecialo z niej pare
fragmentéw, m.in. ten, w ktérym zachwalalem wspaniala Recenzje
z nie napisanego wiersza” (s. 10). W calosci, bez ingerenciji, jak moz-
na domysla¢ sie, cenzorskich, szkic ten zamiescil Barariczak w Etyce
i poetyce wydanej w Paryzu w 1979 roku®.

'S, Baranczak: Posqzek z soli. ,,Tygodnik Powszechny” 1977 nr 4, s. 3.

2 Jdem: Posgzek z soli. W: Idem: Etyka i poetyka. Szkice 1970-1978. Paryz 1979.
W Polsce przedruku dokonalo w 1981 roku krakowskie wydawnictwo drugo-
obiegowe ABC. Usuniety fragment odnosit sie do zjawisk z obszaru tzw. poli-
tyki kulturalnej PRL: ,Stad tez takie wiersze, jak wspomniane Usmiechy — po-
etycka analiza masowych rytualéw wspélczesnych, stuzacych do ukrywania
prawdziwych probleméw $wiata — lub znakomita Recenzja z nie napisanego wier-
sza, ironiczna parodia jakze dobrze nam znanych polemik ze sztuka »pesymi-
styczna«, toczonych z pozycji wyzszosci przez wyznawcéw pogladu, ze sztu-
ka smutna to sztuka niestuszna. Stad réwniez w wierszu OstrzeZenie przestro-
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Po wyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych Baraniczak skrupulatnie
$ledzil publikacje prasowe wierszy Szymborskiej. W 1986 roku uka-
zal sie dtugo wyczekiwany tom Ludzie na moscie, ktéry poetka prze-
stala wraz z dedykacja. Jej fragment brzmial: , mysli sie duzo i cze-
sto o dalekich Przyjaciolach — Poetach, o Panu zwlaszcza”. Barariczak
przyjal publikacje entuzjastycznie:

[...] co za ogromna rados¢. Przede wszystkim z tego, Ze wresz-
cie sie ukazala ta wyczekiwana od tak dawna ksiazka; po dru-
gie, ze jest tak niedoscigle znakomita; a po trzecie, ze zechcia-
fa nam ja Pani przestad. [...] Ma Pani niesamowity dar pisa-
nia wylacznie waznych, niezbednych utworéw, kazdy z nich
jest o czyms$, méwi cos zaskakujacego a zarazem korespondu-
jacego z tym, co sie samemu mysli, tak Ze czytelnik co chwi-
la wali sie dlonia w kolano i wykrzykuje: ,No, wtasnie!...” Co
za rado$¢. To naprawde wielkie wydarzenie w polskiej poezji.
Nie musze nawet wspominaé, ze az sie pale do napisania ja-
kiego$ szerszego omoéwienia ksiazki i ze z cala pewnoscia zro-
bie to juz niedlugo.

s. 46

Jeszcze tego samego roku jesienia recenzja zatytulowana , Niezli-
czone odmiany koloru szarego” ukazala sie w , Zeszytach Literackich”.
Wyczyta¢ mozna w niej echa pierwszego zachwytu:

Niewielka ksiazeczka zawiera wszystkiego dwadzieScia dwa
utwory, kazdy z nich na swdj sposéb znakomity, artystycz-
nie bezbledny, stanowiacy zamknieta, skoriczona, doskonata
calos¢ — i, bardziej jeszcze niz dotad u Szymborskiej, uderzaja-
ca cecha kazdego z nich jest to, iz olsSniewajacy pomystowoscia
wiersz rozwija sie z konceptu, ktéry w gruncie rzeczy kazde-
mu z nas moéglby przyjsé¢ do glowy?.

ga: »Nie bierzcie w kosmos kpiarzy« kpina jest odwrotna strona smutku i dzia-
fa réwnie destrukcyjnie na gladka fasade wszelkich utopii”. Zob. S. Baraniczak:
Posgzek z soli. W: Idem: Etyka i poetyka..., s. 134-135.

21 S. Baranczak: , Niezliczone odmiany koloru szarego”..., s. 134.
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Baraniczak przedrukowal pézniej ten artykut w ksiazce Przed i po.
Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesiqtych i osiemdziesiqtych
wydanej przez wydawnictwo Aneks w Londynie w 1988 roku. Ze
wzgledu na czesta konfiskate zagranicznych przesylek w liscie do
Szymborskiej dopytywatl:

Czy dotarta do Pani moja ksiazeczka pt. Przed i po, ktéra pole-
cilem wysta¢ z Londynu? Jest tam niewielki szkic o Pani. Py-
tam dlatego, ze mndstwo przyjaciél z kraju sygnalizowalo mi
juz, ze doszlo do nich tylko zawiadomienie o wysylce, nato-
miast samej ksiazki ani widu, ani stychu. Gdyby rzeczywiscie
nie doszla, postaram sie ja wysta¢ pod Pani adres przez jakas
nastepna okazje.

s. 55

Przesytka szczesliwie dotarfa do adresatki i poetka pisala: ,Za
ksiazke Przed i po dzieki wielkie, doszla jakos, a co wiecej — wytrzy-
muje czas” (s. 57). Podobnie zapytywal Barariczak w 1990 roku po
opublikowaniu ponownie w wydawnictwie Aneks w Londynie Ta-
blicy z Macondo:

Spodziewam sie, ze przystano Wam juz z Londynu moja Tabli-
ce z Macondo? Nie ma tam tym razem osobnego eseju na Twdj
temat, ale jeste$ co chwile cytowana i bezustannie obecna jako,

Ze tak powiem, wzér duchowy.
s. 63

Oprécz wspomnianego juz szkicu ,Zemsta reki Smiertelnej”, kto-
ry otwiera ksiazke, cytat z wiersza Szymborskiej Wielka liczba poja-
wia sie réwniez w waznym, bo tytulowym tekscie: Tablica z Macondo
albo najkrétsza poetyka normatywna na uzytek wtasny, w szesciu literach
bez znakow diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyjno-metafizycznymi*.

2 Idem: Tablica z Macondo albo najkrétsza poetyka normatywna na uzytek wtas-
ny, w szesciu literach bez znakéw diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyjno-meta-
fizycznymi. W: Idem: Tablica z Macondo..., s. 232. Szkic byt potem przedrukowa-
ny w ksiazce Barariczaka Poezja i duch Uogélnienia...



wiedziony, zZe tak powiem, czystym porywem serca...

Barariczak, zastanawiajac sie w nim nad konieczna zwiezloScia poe-
tyckiej mowy, positkuje sie wierszem autorki Chwili, by unaoczni¢
rudymentarny problem wyboru, gdy tymczasem ,reszta w przesle-
pienie idzie, / w niepomyslenie, w nieodzalowanie”*.

Duze wrazenie na Szymborskiej zrobily Ksigzki najgorsze Baran-
czaka. Pisata na wyklejance:

Kochany Staszku! Rysio Krynicki przywiézt mi Twoje Ksigzki
najgorsze. Wyobraz sobie, nigdy ich dotad nie czytatam. Ciag-
le, bez przerwy sprawiasz LITERATURZE wspaniate niespo-
dzianki! Po tych facetach, ktérych bierzesz na muszke, wkroét-
ce Sladu nie bedzie, a Twoje felietony beda trwaly. Absolutnie
znakomicie zalatwile$ sie z tym Miillerem. Tacy teraz hasaja

po literaturze stadami.
s. 66

Nie mylila sie poetka w ocenie felietonéw, biorac pod uwage ko-
lejne wznowienia Ksigzek najgorszych, ostatnio poszerzonych o p6z-
niejsze juz teksty drukowane w ,Gazecie Wyborczej”*. Baranczak,
woéwczas w 1990 roku, odpowiedziatl Szymborskiej:

[...] jaki szczesliwy jestem, ze Cie troche rozémieszyty moje fe-
lietony! Czasami mi sie wydaje, Ze ubawienie kogos przy po-
mocy literatury to najwyzsze osiagniecie pisarza, szczegélnie
w dzisiejszych czasach. Zeby Cie bawi¢ dalej, przesytam Ci md;j
debiut w dziedzinie zoologii absurdalne;.

s. 67

Do listu, jak czytamy w komentarzu Krynickiego, dofaczony
byt wydruk przygotowywanego tomiku Zwierzeca zajadtosc. Z zapis-
kéw zniecheconego zoologa®. Trzy miesiace pdzniej, gdy Barariczak

2 W. Szymborska: Wielka liczba. W: Idem: Wiersze wybrane..., s. 199.

2 S. Baranczak: Ksigzki najgorsze i pare innych ekscesow krytycznoliterackich
1975-1980 i 1993. Krakéw 2009.

% W. Szymborska, S. Baraniczak: Inne pozytywne uczucia..., s. 67. Tomik Baran-
czaka Zwierzeca zajadlosé. Z zapiskow zniechgconego zoologa wydany zostal przez
Wydawnictwo a5 w Poznaniu w 1991 roku.
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pracowal nad kolejnym tomikiem, tym razem zatytulowanym Zupet-
ne Zezwierzecenie. Zeszyt znacznie zgryZzliwszych, zaskakujgcych ztosliwo-

Scig znany zbiorek , Zwierzeca zajadtos¢” zapiskow zniecheconego zoologa,
w lidcie do poetki wyznawal:

Ze mna dzieje sie co$ dziwnego ostatnio: $wiat wyglada coraz
bardziej ponuro, i z tego zapewne powodu méj organizm pro-
dukuje niepokojace ilosci absurdalnych wierszykéw, ktérymi
zadreczam Przyjaciél. Wybacz, ze zajmuje Ci czas zalaczonym

zbiorkiem, i to w tak malym odstepie czasu po poprzednim.
s. 70

Niewiele pézniej, juz po ukazaniu sie Zwierzecej zajadtosci, pisal:

Twoja diagnoza sytuacji krajowej dokladnie pokrywa si¢ z moja.
Jest to dos$¢ ponure. Ja osobiscie znajduje ostatnio ucieczke od
czarnych mysli w tlumaczeniu poezji absurdalnej (angielskiej
i amerykanskiej), z ktérej powoli sklada mi sie cala antologia.
Zeby i Tobie troche poprawi¢ humor, pozwalam sobie zalaczy¢

dwa najbardziej skuteczne pod tym wzgledem kawatki.
s. 75

Mowa w tym liScie o antologii Fioletowa krowa. 333 najstawniejsze
okazy angielskiej i amerykariskiej poezji niepowaznej od Williama Shakes-
peare’a do Johna Lennona wydanej przez Wydawnictwo a5%. Nietrud-
no domysli¢ sie, z jaka aprobata odniosta sie Szymborska do tych za-
bawnych utworéw. Na przestanej wyklejance notowata:

Kochany Staszku! Wielka mi znowu radosé¢ sprawites swoi-
mi nowymi sztuczkami translatorskimi. Jezyk Ci jest postusz-
ny tak, jak byl Boyowi, gdy tlumaczyt Villona, Rabelaisa [!],
Montaigne’a. To juz pochwala w moim przeswiadczeniu naj-
wyzsza.

s. 76

% S. Baranczak: Fioletowa krowa. 333 najstawniejsze okazy angielskiej i amerykari-
skiej poezji niepowaznej od Williama Shakespeare’a do Johna Lennona. Poznan 1993.
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Baraniczak w odpowiedzi pisal: , Twoje poréwnanie z Boyem po-
chlebilo mi tak, ze pozostane obrzydliwie zarozumiaty do kon-
ca zycia” (s. 77). A po ukazaniu sie ksiazki w druku poetka noto-
wala: ,, Twoja Krowa jest jednym z cudéw Twojego dowcipu i talen-
tu” (s. 133). Wzajemne porozumienie i docenienie taczyto oboje tych
pisarzy wiezia szczegdlna, ktéra tworzyla wspdlna pasja poetyc-
ka i przekladowa, ale takze sklonnos¢ do wyrafinowanej, zabawnej
i celnie zbudowanej wypowiedzi w stylu XVII-wiecznego wit. Na te
pokrewieristwa intelektualne zwracal réwniez uwage Fiut:

Upodabnialo ich ponadto uwrazliwienie na rozmaite odmia-
ny i odcienie mowy potocznej, idace w parze z wyrafinowa-
na zonglerka semantyczna, misternym konceptem, chetnym
uleganiem pokusie ludycznej. Nie przypadkiem bliska im by-
fa — oczywiscie inaczej rozumiana — tradycja barokowa. Dlate-
go dykcji powaznej, cho¢ dyskretnie zabarwionej ironia, anty-
tetycznie odpowiadal w ich wierszach zywiot stownych igra-
szek, uciecha czerpana z pisania kunsztownych limerykéw,
wymyslanie na poczekaniu nowych podgatunkéw literackich?.

W tworzeniu cenionych przez Szymborska limerykéw w odmia-
nie verse de société, ktére wyrdznia, jak ttumaczy Maria Tarnogor-
ska, ,elegancja, umiar, wdziek i wyrafinowanie, odpowiadajace po-
ziomowi salonowej, w niczym nienaruszajacej granic dobrego sma-
ku, elitarnej rozrywki”?, Baraniczak byt niedoscignionym mistrzem
i tak tytulowatla go poetka nie tylko w przesylanych kolazach. W Ry-
mowankach dla duzych dzieci pisala: ,Mistrzem limeryku finezyjnie
i akrobatycznie rymowanego jest prof. Stanistaw Barariczak”?. On
z kolei odwzajemnial sie w tomie Pegaz zdebial, ustanawiajac ,szym-
beryki”, czyli limeryki pisane ,w holdzie lub dla uczczenia Wi-
stawy Szymborskiej, Mistrzyni i Prawodawczyni Gatunku w Jego

# A. Fiut: Zabarwione humorem mestwo bycia..., s. 155.

% M. Tarnogoérska: Genus ludens. Limeryk w polskiej kulturze literackiej. Wroc-
taw 2012, s. 223.

¥ W. Szymborska: Rymowanki dla duzych dzieci. Krakéw 2003, s. 5.
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Polskim Wydaniu”*. W zbiorze korespondencji Inne pozytywne uczu-
cia tez wchodzq w gre zebrane i opublikowane zostaly niektére tego
typu utwory o zartobliwym charakterze, miedzy innymi Sarmato-
ty albo Szowinietki sarmackie (s. 252-253)*'. Szymborska w liscie pisa-
ta: ,,Dostalam Twoje Sarmackie Pogrézki, Swietne!” (s. 248), a w ko-
lejnym: ,To, ze wlaczyle$ sie w zabawe w Sarmatéw, to dla mnie
zaszczyt. Wcale nie przesadzam” (s. 254). Wkrétce poprosita Baran-
czaka, by napisal limeryk o miescie Ocypel. Poeta niezwlocznie
przestal Trzy Ocypelimeryki z dedykacja Pod Stopy i na Zamdwienie
Wistawy Szymborskiej. Uradowana poetka odpisywata: ,Z satysfak-
cja widze, ze zamowienie spoleczne wykonales w 300 procentach”
(s. 262). Baranczak stworzyl takze serie prowerberykéw, jak ttuma-
czyl, ,limerykéw, ktére w ostatniej linijce umieszczaja parafraze
albo echo dZwiekowe jakiego$ znanego powszechnie przystowia”
(s. 289) oraz limeryki mickiewiczowskie z dolaczeniem ,listy alter-
natywnych linijek koricowych, ktére Czytelnik moze doczepia¢ we-
dlug wlasnego wyboru” (s. 274). Twérczos¢ ta, uprawiana towarzy-
sko, byta przez Szymborska bardzo ceniona. Wymagata bowiem,
analogicznie jak w barokowym ingenio, pomystowosci i zrecznosci
jezyka poetyckiego. Baraniczak sprawdzat sie w tym zadaniu znako-
micie, stad zachwyty poetki, ktéra w nagtéwkach zaznaczata: , Sta-
siu Nasz Najlepszy!” (s. 248), ,Kochany Znakomity Staszku” (s. 263),
,Kochany Mistrzu!” (s. 172). Dziekujac za Snop siedmiu limerykéw,
rzucony z gtuchym tomotem pod stopy Wistawy Szymborskiej w Pozna-

%0°S. Barariczak: Pegaz zdebial. Poezja nonsensu a zycie codzienne: Wprowadzenie
w prywatng teorig gatunkéw. Londyn 1995, s. 170.

3 Anna Bikont i Joanna Szczesna w Pamigtkowych rupieciach odnotowuja
historie powstania Sarmatotéw. Szymborska, wspominaja, ,przyslala nam
»Rymowana rozprawe o wyzszosci Sarmatéw nad inszymi nacjami tudziez
o slusznej karze na zatwardzialych, ktérzy tego pogladu nie podzielaja« [...].
Pod ostatnia (siedemnasta) zwrotka »Rozprawy« napisata: »Koniec, ale tylko
z braku dobrze rymujacych sie okresleni, bo nie jestem Baranczakiem...«. We-
zwany w ten sposéb do tablicy Stanistaw Baranczak, ktéremu tekst przefakso-
walysmy, stanal na wysokosci zadania, przysylajac kilkanascie dalszych zwro-
tek”. Zob. A. Bikont, J. Szczesna: Pamigtkowe rupiecie. Biografia Wistawy Szymbor-
skiej. Krakow 2012, s. 331-332.
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niu w dniu 27 paZdziernika 1994 (s. 161-162) oraz dwadziescia pieé
innych limerykéw (s. 163-168) poetka na wyklejance zapisywata:
,Ciagle Ci za co$ musze dziekowad. Tym razem za te limeryki, no,
niedoscignione!” (s. 172), a w mailu z 2002 roku pisata: , dziekuje tak-
ze za cudowne limeryki. Jeden z nich wzbudzil u moich przyjaciét
ogoélny zachwyt” (s. 294). Te wspélnie podzielane pasje literackie nie
umknety uwadze recenzentéw tomu Inne pozytywne uczucia tez wcho-
dzq w gre. Katarzyna Szkaradnik zauwazata miedzy innymi:

Tych dwoje gigantéw literatury bezsprzecznie potaczylo fine-
zyjne poczucie humoru, powiazane z ponadprzecietnym stu-
chem jezykowym. [...] Oboje reprezentuja podobne zapatrywa-
nia na literature, z jednej strony bowiem traktuja ja bez zade-
cia [...] z drugiej natomiast przyznaja jej wzniosta misje*.

Najwazniejszy jednak nurt wspélnej korespondencji Szymbor-
skiej i Barariczaka dotyczyl ttumaczenia jej wierszy i przygotowy-
wania edycji utworéw wybranych. Poezja autorki Wotania do Yeti
nie byla nieznana amerykarnskiej i angielskiej publicznosci czyta-
jacej. W 1981 roku ukazat sie w Wydawnictwie Princeton Universi-
ty Press polsko-angielski wybdr jej wierszy w ttumaczeniu Magnu-
sa J. Krynskiego i Roberta A. Maguire’a, zatytutowany Sounds, Feel-
ings, Thought. Seventy Poems by Wistawa Szymborska. Barariczak znat
te przeklady i wysoko je cenil, a jednak po ukazaniu sie w 1986 roku
tomu Ludzie na moscie zrodzila sie w nim nieodparta potrzeba prze-
tlumaczenia zawartych tam wierszy. Okolicznosci byty sprzyjaja-
ce, bo amerykanscy ttumacze Szymborskiej zajeci byli realizacja in-
nych projektéw. On sam wspoélpracowal juz wtedy przy tworzeniu
przekladéw ze swoja studentka, pézniej doktorantka, obecnie pro-
fesorem slawistyki na Northwestern Univeristy — Clare Cavanagh.
W liscie z grudnia 1986 roku, przesylajac dwanascie przelozonych

% K. Szkaradnik: Widokowki z poetyckiego Swiata (Wistawa Szymborska, Stani-
staw Barariczak: ,Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre”). ,ArtPapier” 2020,
nr 2 (386). www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=386&arty-
kul=7713 [dostep: 19.11.2020].
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wierszy z tomu Ludzie na moscie, prosit Szymborska o zgode na ttu-
maczenie jej wierszy:

Od dluzszego czasu wraz z moja doktorantka (zarazem obie-
cujaca amerykariska poetka) Clare Cavanagh pracujemy inten-
sywnie nad przekladami najnowszej polskiej poezji. Oczywi-
Scie wspaniale wiersze Pani zajmuja w tej pracy szczegdlne
miejsce. Powiem krétko: zamierzaliSmy przetozy¢ kilka z nich,
tymczasem tak nas to wciagnelo, ze przettumaczyliSmy ,wiek-
sza polowe” tomiku a nad jego reszta obecnie siedzimy. I tu
oficjalna prosba [...]: czy zgadza sie Pani, abySmy te przekla-
dy tu w Ameryce publikowali? Chodzi mi zaréwno o publika-
cje w pismach literackich (bedziemy sie starali wybiera¢ pisma
najbardziej prestizowe a zarazem takie, ktére w ogole placa ja-
kie$ honoraria, co niestety nie zawsze tutaj idzie w parze), jak
i, by¢ moze, o ogloszenie catego tomiku w ktéryms z pierwszo-
rzednych wydawnictw.

s. 49

Odnoszac sie do przekladow Krynskiego i Maguire’a, Baranczak
przekonywat: ,cho¢ o zbiorze wydanym przez nich jestem bardzo
dobrego zdania, powiem zarozumiale (ale szczerze), Ze nasze prze-
ktady wydaja mi sie ciut lepsze” (s. 49). Swoje zdanie opieral na oce-
nie czytelnikéw, zaznaczajac: ,paru poetéw amerykarskich, ktérym
pokazaliSmy te dwanascie wierszy, bardzo wychwalalo zwiezlos¢,
a zarazem swobodna kolokwialnos¢, jaka udalo nam sie osiagnac”
(s. 49). Szymborska odpowiedziala niebawem:

Drogi Wspanialy Panie Staszku!

Jakze miatabym sobie odmoéwié¢ takiej radosci, jak zgoda
na Wasze przeklady? Sa Swietne, Scisle, w tonie wlasciwym,
a moze nawet niektére lepsze od oryginatu? Dziekuje, Ze zna-

lazt Pan dla nich czas i ochote.
s. 52

I tak, na przetomie roku 1986 i 1987 zawiazala sie miedzy Baran-
czakiem i Szymborska wieloletnia, skutkujaca istotnymi zdarzenia-
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mi kulturowymi w ich zyciu, relacja juz nie tylko poetycka czy kry-
tyczna, ale przekladowa i wydawnicza®*. Baranczak opublikowal
tlumaczone wiersze Szymborskiej w czasopismach: ,New Yorker”,
,The New Republic”, ,Harvard Review”, ,The New York Review of
Books”, , TriQuarterly”, ,The Manhattan Review”, ,Partisan Review”,
w roczniku ,Cross Currents”. Donosil o redagowanym przez nie-
go specjalnym numerze pisma ,Translation” poswieconego najnow-
szej literaturze polskiej, w ktérym zamieszczony byt réwniez utwoér
autorki Wielkiej liczby. Szczegétowo donosit o pojawiajacych sie re-
cenzjach i artykulach na temat jej utworéw. Zajmowat sie przekazy-
waniem honorariéw przez okazyjne osoby wracajace z Ameryki do
Polski. Prowadzil rozmowy z wydawnictwami. Posredniczyt w pod-
pisywanych umowach. Tlumaczone wiersze Szymborskiej znalazty
sie takze w przygotowywanej przez Baranczaka i Cavanagh anto-
logii wspolczesnej poezji polskiej Spoiling Cannibals” Fun. Polish Po-
etry of the Last Two Decades of Communist Rule®. Jeszcze w kwietniu
1991 roku w trakcie przygotowan pisal: , Twoje wiersze (a wiasci-
wie caly tomik Ludzie na moscie) stanowia absolutnie najwazniejsza
czes¢ ksiazki i od wszystkich, ktérzy je do tej pory czytali, styszy-
my wyrazy najwyzszego zachwytu” (s. 72). Miesiac p6Zniej donosit:
,wlasnie zamykamy antologie, ktérej jestes Gwiazda i Ozdoba” (s. 75),
a w grudniowych zyczeniach $wiatecznych nadmienial: ,wyszta
wreszcie nasza antologia — ufam, Zze wydawnictwo przesle Ci eg-
zemplarze” (s. 81). Jeszcze w grudniu w liScie, zapowiadajac przy-
jazd do Krakowa, pisat:

% Szczegdlowa translatologiczna analize przekladéw wierszy Szymbor-
skiej dokonanych przez Baranczaka i Cavanagh przedstawia A. Brajerska-
-Mazur w: Filutka z filigranu paraduje w cudzym losie. Wistawa Szymborska w anglo-
jezycznym przektadzie Stanistawa Baraticzaka i Clare Cavanagh. Lublin 2012. Por.
takze: A. Brajerska-Mazur: ,Waligérzanka” kontra ,filutka z filigranu”. O pewnych
tendencjach w pracy translatorskiej Barariczaka / Cavanagh nad przektadem utworéw
Wistawy Szymborskiej na jezyk angielski. W: Niepojety przypadek. O poezji Wistawy
Szymborskiej. Red. J. Gradziel-Woéjcik, K. Skibski. Krakéw 2015, s. 361-385.

3 Spoiling Cannibals’ Fun. Polish Poetry of the Last Two Decades of Communist
Rule. Edited and with translations by Stanistaw Baranczak and Clare Cava-
nagh. With a Foreword by H. Vendler. Evanston, Illinois 1991.
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Mam nadzieje, Ze do tego czasu dotrze do Ciebie nasza po diu-
gich klopotach wreszcie wydana amerykanska antologia [...].
Jestes tej ksiazki prawdziwa ozdoba - jak juz chyba wiesz, we-
szty w nia wszystkie wiersze z Ludzi na moscie [...] wydaw-
nictwo ma wysta¢ Ci ksiazke, ale niezaleznie od tego przyja-
de do Krakowa z egzemplarzem i moze uda mi sie by¢ jego
pierwszym doreczycielem oraz wreczycielem (nie bedac zara-

zem dreczycielem Ciebie przez czas zbyt dlugi).
s. 83

Doswiadczenia translatorskie wyniesione ze wspdlnej pracy
z Clare Cavanagh nad tlumaczeniami wierszy Szymborskiej po-
stuzyly Baraficzakowi do napisania artykulu o problemach prze-
ktadu jej utworéw na jezyk angielski: Amerykanizacja Wistawy albo
o tym, jak wraz z pewnq mtodq Kalifornijkq ttumaczytem ,Glos w spra-
wie pornografii”’. Zauwazal w nim, ze poetka ,osiaga najSwietniej-
sze efekty, gdy zakotwicza obraz poetycki lub sytuacje liryczna
jednoczesnie w podlozu codziennej zwyczajnosci czy utartego oby-
czaju i w podlozu zamaskowanego zZartu jezykowego, ktéry te zwy-
czajno$¢ swoim nieoczekiwanym humorystycznym sensem roz-
sadza niejako od wewnatrz”®*. Z tego napiecia rodzi sie skompli-
kowany problem przekltadowy, poniewaz — jak pisze — , dazZenie
ttumacza do znalezienia odpowiednikéw dla wszystkich igraszek
stownych i frazeologicznych Szymborskiej wydaje sie na pierwszy
rzut oka marzeniem Scietej glowy!”*. A jednak, jak podkreslal
w zakonczeniu tekstu, ,to trudne zadanie da sie wykonac”?. Arty-
kul pierwotnie ukazal sie w ,Tekstach Drugich” (1991, nr 4). Szym-
borska od razu zareagowala, przesylajac wyklejanke z nastepujaca
trescia:

¥ S. Baranczak: Amerykanizacja Wistawy albo o tym, jak wraz z pewnq miodg
Kalifornijkq Humaczytem ,,Glos w sprawie pornografii”. W: Idem: Ocalone w tuma-
czeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dotqczeniem matej antologii przektadow.
Poznan 1992, s. 139.

% Ibidem, s. 145.

% Ibidem, s. 146.
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Moj Wspanialy!
Nie tylko Swietnie pracujesz, ale w dodatku potrafisz o swo-
jej pracy Swietnie pisa¢. Przeczytatam Twdj tekst w ,Tekstach”
i ciesze sie (a nawet jestem dumna) Ze te wierszyki staly sie
pretekstem do Twojego eseju o sztuce tlumaczenia poezji.
Dziekuje!

s. 79

Wspomniany artykut zostal nastepnie wiaczony do ksiazki Baran-
czaka Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z do-
tgczeniem matej antologii przektadow. Szymborska nie kryla zachwytu
ta publikacja:

Jestem pod wielkim wrazeniem Twojej Ksiegi o sztuce ttuma-
czenia. Ale tak ja okreslajac, chyba jej temat zawezam. To jest
jedyna w swoim rodzaju Ars Poetica, ktérej do tej pory jeszcze
zaden poeta nie napisal. Zycze tej Ksiedze, zeby czytali ja nie
tylko ttumacze, nie tylko poeci-tlumacze, nie tylko poeci-nie-
-tlumacze, ale moze? moze? Cho¢ z garstka zwyktych czytel-
nikéw, zwlaszcza ci, dla ktérych pisanie to taka sobie robétka,

o ktdrej regutach mozna nic nie wiedzie¢...
s. 91

Miesiac pdzniej w kolejnej wyklejance jeszcze raz wracata do oce-
ny ksiazki, piszac: ,Jeste$ fenomenem, a Twoja ksiega Ocalone w ttu-
maczeniu to zjawisko, ktérego jeszcze w naszej kulturze nie bylo”
(s. 94). I dodawata: , Zdaje sie, ze juz Ci o tym pisatlam poprzednio,
ale mam ochote pisa¢ Ci jeszcze pare razy” (s. 94). Barariczak dzie-
kowat ,za wszystkie mile sfowa (mile! znowu idiotyczny przymiot-
nik, ktéry nie jest w stanie zdac¢ sprawy z tego, jak podskoczylo moje
ego oraz ogolne samopoczucie po przeczytaniu Twojej opinii o mo-
ich translatorskich kawatkach)” (s. 95).

Barariczak wielokrotnie dzielil sie z poetka refleksjami, ktére wy-
plywaly z przekladéw jej wierszy, zaznaczajac od czasu do cza-
su: ,pracujemy nad Twoimi dawnymi i nowymi arcydzietami (sto-
wo dobrane z pelna swiadomoscia jego znaczenia i bez zadnej prze-
sady)” (s. 92), ,siedzimy w tych wierszach stale, na ile czas i inne

121



122

Rozdziat 5

zajecia pozwalaja, i praca postepuje coraz zwawiej” (s. 95), , przekla-
dy, nie chwalac sie, wychodza nam coraz lepiej” (s. 98), ,najwiecej
zabawy [...] mieliSmy do tej pory chyba z Koloraturg, ktérej szczego-
ty jeszcze szlifujemy, ale juz w tej chwili wida¢é, ze — bez falszywej
skromnosci — bedzie to wiersz z kategorii wielkich réwniez w swo-
jej wersji angielskiej” (s. 95). Przekazywal takze autorce Soli usty-
szane slowa pochwaly na temat jej twodrczosci, miedzy innymi
nadmienial: ,Seamus Heaney, wspanialy poeta irlandzki, prosi
o przekazanie Ci wyrazéw najwyzszego uznania za wiersze, kto-
re czytal ostatnio” (s. 119), ,przed Usmiechami albo Kotem wszys-
cy padaja na kolana” (s. 92), ,Charles Simic [...] nie przestaje piac
z zachwytu nad Twoja twoérczoscia a zarazem (powiem nieskrom-
nie) wychwala nasze przeklady” (s. 104), ,Josif Brodski, ktéremu
przy jakiejs okazji postalem z dziesie¢ wybranych tytuléw, zadzwo-
nit zaraz i doslownie pial z zachwytu w sluchawke przez dobre
pot godziny” (s. 126). Przekazywat takze opinie Lawrence’a Wesch-
lera na temat opublikowanego wiersza Maybee All This, ktérego
zdaniem ,jest to w ogdle najlepszy wiersz, jaki ukazal sie na fa-
mach »New Yorkera«” (s. 113). Takich cytatéow mozna by przytaczad
wiele. Wkrétce dla profesora z Harvardu stalo sie jasne, ze ttuma-
czone wiersze Szymborskiej powinny ukazac sie w postaci ksiazki
jako obszerny wybodr jej poezji*. Baranczak pisat do przysziej No-
blistki:

[...] powzieliSmy z Clare wspdlnie pewien plan, ktéry chce Ci
oto przedstawi¢. Mamy po prostu zamiar — jesli pozwolisz —
sporzadzi¢ (wylacznie w naszym z Clare przekladzie) i wyda¢
pierwszy wybdr Twoich wierszy po angielsku, ktéry bedzie
Cie naprawde nalezycie reprezentowal. [...] Chcemy siegna¢ do
Twoich wczesniejszych toméw, a takze do wierszy drukowa-
nych w prasie po wydaniu Ludzi na moscie. [...] Z Twojej naj-

* Wczesniej, bo w 1990 roku, ukazal sie w wydawnictwie Forest Books
szczuply, liczacy trzydziesci szes¢ wierszy wybor poezji Szymborskiej w prze-
kladzie Adama Czerniawskiego. Zob. W. Szymborska: People on a bridge. Poems.
Introduced and translated by A. Czerniawski. London-Boston 1990.
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nowszej tworczosci (naprawde wspanialej) chcielibysmy w za-
sadzie zamiesci¢ wszystko.
s. 87-89

Szymborska niebawem odpisywala: ,Alez naturalnie, macie —
Ty i Pani Clare — wszelkie prawa do tlumaczenia moich wierszy-
kéw” i retorycznie zapytywala: ,,Céz lepszego moze mnie spotkac?”
(s. 94). Prace nad przygotowaniem wyboru wierszy trwaly trzy lata
i w tym czasie Baraniczak skrupulatnie informowat poetke w listach
o powzietych krokach wydawniczych, postepach w przekladach,
uzgadnial zawartos¢ tomu, przesytal dokumenty do podpisu. ,Od-
zywam sie w roli Twego agenta” (s. 182) — notowal. Szymborska na-
tomiast przesylala stowa podziekowan:

Staszku moj Wspaniaty!
Tone w dlugach — oczywiscie wdziecznosci i oczywiscie wo-
bec Ciebie. I w dodatku te diugi wciaz rosna i rosna, a ja je-

stem niewyplacalna.
s. 129

Autorka Wielkiej liczby, calkowicie zawierzajac Barariczakowi
w dziataniach translatorskich i wydawniczych, w sprawach literac-
kich okazywatla sie skrupulatna. Tak bylo w przypadku wiersza Nic
darowane, ktéry pierwotnie opublikowany byt w ,NaGlosie”. Inter-
wencyjnie pisala:

Ale tam zakoniczenie jest pokrecone, z mojej zreszta winy, bo
datam im jaka$ wersje robocza zamiast ostatecznej. (Pamietam
zreszta, wtedy Kornel zaczatl mi chorowa¢, papiery mi sie po-
mylity, a potem korekty nie dopilnowatam). - A wlasciwe za-

koniczenie wyglada tak:
s. 108

I w tym miejscu zamieszczala koricowy fragment Nic darowane.
Podobnie reagowala przy zmianach w wierszu Komedyjki, o ktérym
pisala:
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Pod koniec jest ta ,,rozhustana wesotos¢”. Ale nie bedzie sie ona
husta¢ ,na smutku” (bo to za slabe) ale ,na grozie”. Bo Zycie nie

jest nawet tyle smutne, co raczej grozne. A wiec bedzie to tak:
s. 108

Szymborska ingerowala réwniez, ale tym razem z przyczyn emo-
cjonalnych, w kwestie zatytulowania przygotowywanego wybo-
ru wierszy. Pierwotnie, jak planowal Barariczak, tom miat nosic¢ ty-
tul: Kot w pustym mieszkaniu i inne wiersze. Poetka, ktéra napisala ten
utwor po Smierci Kornela Filipowicza, natychmiast reagowata:

I tylko prosze o inny tytul. Kazdy, tylko nie ten. Wiemy prze-
ciez, ze na tytule ksiazki spoczywaja jeszcze obowiazki ,hand-
lowo-reklamowe” — czy jak tam je nazwaé. A ja nie chciata-
bym, zeby Kot w pustym mieszkaniu w tej roli wystepowat...
Wolalabym nigdy tego wierszyka nie napisa¢, ale skoro juz
musiatam, niechze sobie bedzie cicho, w srodku ksiazki. To
sa takie moje racje najosobistsze, a Ty z pewnoscia je zrozu-

miesz.
s. 129

Ostatecznie wybor stu wierszy Szymborskiej ukazal sie w 1995
roku w wydawnictwie Harcourt, Brace&Jovanovich pod tytulem
View with a Grain of Sand: Selected Poems. Na czwartej stronie oklad-
ki zamieszczone byly noty Richarda Howarda i Charlesa Simica. Jak
donosit Baraniczak w liscie po otrzymaniu egzemplarza sygnalnego,
,Richard Howard nazywa cie »a great European poet« i przyréw-
nuje m.in. do Kawafisa, Charles Simic zas powiada, ze Twoje wier-
sze sa nie tylko wielkie, ale Ze sie je Swietnie czyta, zwlaszcza w na-
szych »ol$niewajacych« przektadach” (s. 190). Poetka w dedykacji na
tomiku dla Barariczaka napisala dziesieciokrotnie stowo ,dzieku-
je” na koricu z wykrzyknikiem (s. 194). W kolejnych miesiacach au-
tor Atlantydy przesytal w listach informacje o ukazujacych sie recen-
zjach ksiazki w amerykanskich czasopismach, wysoko oceniajacych
nie tylko poezje Szymborskiej, ale takze prezentowane ttumaczenia.
W maju 1996 roku Bararnczak i Cavanagh otrzymali nagrode ame-
rykanskiego PEN Clubu za najlepsze ttumaczenie wydane w USA
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za przeklad wierszy Szymborskiej View with a Grain of Sand. Poetka
z ,wielkim przejeciem” gratulowala:

Wezoraj dotarta do nas — juz oficjalnie — wiadomosé o Twojej
(z Clare) sprawiedliwej Nagrodzie. Wobec tego raz jeszcze chce
wykrzyknaé jak bardzo sie ciesze!

s. 213

W wywiadzie, przeprowadzonym w trakcie jednego z pobytéw
w Polsce, Baraniczak, pytany o twérczosé¢ Szymborskiej, méwit:

[...] od lat jestem zagorzalym wielbicielem Wistawy Szymbor-
skiej i waznos¢ jej poezji dla mnie osobiscie, dla mojego zy-
cia i rozumienia Swiata, byla zawsze ogromna, a w ostatnich
latach, po Ludziach na moscie i Kovicu i poczgtku, wzrosla jesz-
cze bardziej. Zwlaszcza ze w tym okresie pozostawalem z poe-
zja Szymborskiej w kontakcie najblizszym i najintymniejszym
z mozliwych — jako jej ttumacz®.

Publikacja wyboru wierszy Szymborskiej, przettumaczonych na
jezyk angielski przez tandem Barariczaka i Cavanagh, miata znacza-
cy wplyw na przyznana poetce w 1996 roku Nagrode Nobla. Zwra-
cal uwage na ten fakt Ryszard Krynicki w rozmowie z Katarzyna
Kubisiowska:

Jestem gleboko przekonany, ze dopiero dzieki przekladom Sta-
nistawa Baranczaka i Clare Cavanagh Szymborska prawdziwie
zaistniala w Ameryce —i w ogdle w obszarze jezyka angielskie-
go. Mysle tez, ze nie dostataby Nagrody Nobla akurat w 1996 —
czyli rok po ukazaniu sie w Stanach jej pierwszego wyboru
wierszy w ich tlumaczeniu. Umacnia mnie w tym przekona-
niu komunikat prasowy Akademii Szwedzkiej z 3 pazdzierni-
ka 1996 roku, w ktérym czytamy m.in.: ,Znakomita prezenta-
Cja jej poezji jest wybor stu wierszy w angielskim tlumaczeniu

% Po stronie sensu. Ze Stanistawem Baraticzakiem rozmawia Magdalena Ciszew-
ska, Roman Bgk, Pawet Kozacki OP. ,W Drodze” 1995, nr 10, s. 55.
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Stanistawa Barariczaka i Clare Cavanagh, zatytulowany »View
with a Grain of Sands«™.

Zaraz po ogloszeniu werdyktu o Nagrodzie Nobla dla Szym-
borskiej Baraniczak zapisywal w nagtéwku listu: ,hura, hura, hura
i jeszcze raz hura” (s. 219), po czym przechodzit do konkretéw wy-
dawniczych, koniecznosci dotlumaczenia nowych wierszy i zgo-
dy na opublikowanie wykladu sztokholmskiego w tygodniku , The
New Republic” (przelozonego przez Baranczaka i Cavanagh). Spe-
cjalnym uhonorowaniem Noblistki przez Barariczaka bylo napisa-
nie przez niego utworu Konferencja w , Astorii”, w ktérym poetka na
wies¢ o Nagrodzie Nobla zaczyna méwié glosami wybitnych pol-
skich poetéw: Biernata z Lublina, Leopolda Staffa, Jana Andrzeja
Morsztyna, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Ignacego Krasic-
kiego, Tytusa Czyzewskiego, Tadeusza Micinskiego, J6zefa Wittlina
i Cypriana Kamila Norwida (s. 222-225). Szymborska odpisywala
,PrzeSwietnym Barariczakom”: , Kocham Was i wdzieczna jestem za
wszystko!” (s. 228). Przestala im tez fotografie uroczystosci noblow-
skich ze Szwecji, na ktére Baraniczak odpowiadat:

Zdjecia sa wspaniale, a Ty wyszla$ na nich jako Ty w kazdym
calu, czyli tak, ze nie mozna lepiej. W konkurencji z krélowa
szwedzka wygrywasz o pare diugosci.

s. 231

Zaraz tez informowal o opublikowanym w ,The New Republic”
przeméwieniu noblowskim, ktére wywotywato, jak pisal, ,wylacz-
nie pozytywne echa — wszystkim bardzo sie spodobalo i wszyscy
moéwili o tym tekscie z wielka sympatia” (s. 231). Wkrétce tez Baran-
czak z Cavanagh rozpoczal przygotowania do kolejnej, poszerzonej
edycji wierszy wybranych Szymborskiej, ktére ukazaty sie w 1998
roku pod tytulem Poems New and Collected 1957-1997 w wydawnic-
twie Harcourt Brace&Company w Nowym Jorku.

Zebrany tom listéw i wyklejanek Inne pozytywne uczucia tez wcho-
dzq w gre w szczegblowy sposéb rejestruje wszystkie detale poczy-

0 Charakter pisma..., s. 69-70.
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nan profesora z Harvardu, ktéry z niestabnaca energia zabiegal
o wprowadzenie tworczosci Szymborskiej do swiadomosci amery-
kanskiej spotecznosci czytajacej. ,Zanosi sie coraz wyrazniej na to —
pisal w trakcie rozméw wydawniczych — ze Widok... bedzie sensa-
cja i rzuci Ameryke na kolana” (s. 149). Na te role wykraczajaca poza
wylacznie profesje ttumacza zwracal uwage réwniez Fiut:

Korespondencja ta uzmyslawia, ile torujaca sobie stopniowo
droge do Nagrody Nobla Wistawa Szymborska zawdzieczatla,
co poetka oczywiscie umiala dostrzec i doceni¢, mistrzowskim
przektadom Barariczaka oraz jego usilnym staraniom publiko-
wania ich w Stanach Zjednoczonych — czy to w prestizowych
czasopismach oraz miesiecznikach, czy tez, p6zniej, w formie
osobnych ksiazek. Jakze wymowny dowdd szlachetnej bezin-
teresownosci'.

Poczatkowo profesjonalna relacja dwojga poetéw z czasem prze-
rodzita sie w przyjazi budowana na empatii i wzajemnym oczaro-
waniu. Wspominajac pobyt w Polsce i spotkanie z Szymborska, Ba-
raficzak w liscie do niej pisal:

[...] mimo calej Twojej skromnosci wiesz dobrze, co dla mnie
znaczyly Takie Stowa z Takich Ust. Nie wiem, czy kiedykolwiek
w zyciu poslyszalem co$ réwnie dla mnie cennego i waznego.
A takze — nie ukrywam - niestychanie pomocnego, bo mimo
obnoszenia po $wiecie pewnej siebie miny i optymistycznej
filozofii zyciowej, jestem oczywiscie na co dzienn i w Srodku
(i to z pewnoscia wiesz — musiata§ mnie juz dawno rozgryzc)
wydany na tak zwana pastwe zwatpien o catkiem zasadni-

czym charakterze.
s. 177

Ta intymna niemal wypowiedZ obrazuje szczegélna wiez, ktéra
zawiazala sie pomiedzy obojgiem twoércéw. Dotyczyla ona spraw

nie tylko zawodowych, ale w miare postepéw choroby Barariczaka

4 A. Fiut: Zabarwione humorem mestwo bycia..., s. 159.
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takze jego sytuacji zdrowotnej. ,Kochany Stasiu! Nareszcie zrozu-
miales, ze sie o Ciebie ciagle niepokoje” (s. 254) — pisala Szymbor-
ska — ,Cierpie, kiedy nie mam od Was wiadomosci” (s. 287), ,tesk-
nie za Wami oczekuje jakiego$ stéwka” (s. 338). W wyklejance
noworocznej przesylata zyczenia: ,Tobie, fenomenalny Staszku, zy-
cze odmiany zdrowia na lepsze — nic w nadchodzacym roku nie spra-
wi mi wiekszej radosci!” (s. 228). Barariczak od czasu do czasu prze-
praszal za dluzsza przerwe w korespondencji spowodowana ztym
stanem zdrowia, krétko informowal o lekach i nowych terapiach,
symptomach choroby, zawsze jednak bez utyskiwania i uskarzania.
Uspokajajaco odpisywal na przyklad: ,Z moim zdrowiem — wbrew
temu, co mozesz slyszeé, bo wiem, ze kraza na ten temat rézne prze-
sadzone pogloski — nie jest wcale tak zZle” (s. 203), ,niepokoilem Cie
wzmiankami o moim zdrowiu: nie jest to naprawde nic powazne-
go — pospolite dolegliwosci neurologiczne, ktérych objawy mozna
zmniejszy¢ polykajac odpowiednie pigutki” (s. 106), ,ostatnio sytua-
cja troche sie poprawita, wszedl mianowicie na rynek nowy lek, kt6-
ry zazywam juz od miesiaca a ktéry przediuza — w sumie o pare
godzin w ciagu dnia — moje okresy wzglednie dobrego samopoczu-
cia, kiedy to moge jako tako pisac¢” (s. 242). Szymborska oczywi-
Scie niezwlocznie odpisywata: ,,Nie musze chyba dodawag, jak bar-
dzo chce, zeby to nowe lekarstwo nadal dobrze skutkowato — az do
chwili, kiedy wymysla nowe, jeszcze lepsze...” (s. 244). Na przelomie
wiekéw pojawialy sie jednak i tragiczniejsze w tonie informacje
o postepujacej chorobie Parkinsona, fagodzone zawsze poszukiwa-
niem pozytywnych stron takiego stanu, ku zadowoleniu piszace-
go, wykluczajacych z obowiazkéw spolecznego Zycia, utrudniaja-
ce jednak czy wrecz uniemozliwiajace stale wykonywanie zaplano-
wanych tlumaczen. Barariczak nadmienial na przyklad, ze pracuje:
,majac co dzieri,, wczesnie rano, ledwie pare godzin, w ciagu kto-
rych moge normalnie funkcjonowaé przy biurku” (s. 249). To pelne
zalu i skargi wyznanie kontrowal zaraz wywodem, majacym pod-
trzymac nadzieje:

A tak Zle jeszcze ze mna nie jest: powtarzam sobie codziennie,
Ze w gruncie rzeczy jestem wybranicem losu, to znaczy, jesli



wiedziony, Ze tak powiem, czystym porywem serca...

juz musialem na co$ zachorowad, to akurat ta choroba dla
mnie i akurat w tym czasie historycznym jest stosunkowo nie-
najgorsza. Zmusza mnie na przyklad (z powodu trudnosci
z chodzeniem i réwnowaga) do siedzenia w domu: i bardzo
dobrze - tak sie sklada, ze cale zycie bylem domatorem. Unie-
mozliwia wystepy publiczne? Swietnie dla mnie i dla publicz-
nosci — wiadomo, ze jako méweca czy recytator nigdy nie by-
fem wiele wart. A juz najlepsze jest to, ze zaczalem chorowac
w odpowiednim momencie historycznym, kiedy juz odkryto
role dopaminy i wynaleziono rézne zastepujace ja albo wspo-
magajace lekarstwa [...], co mi pozwolilo dobrna¢ do obecnych
lat, w ciagu ktérych tyle sie dzieje w dziedzinie badan nad Par-
kinsonem, ze naukowcy zapowiadaja wilasnie zupelnie nowy
lek, wreszcie leczacy chorobe (metoda regeneracji komorek)
a nie tylko fagodzacy jej objawy, i to w ciagu najblizszych pie-
ciu lat. Wystarczy wiec tylko trzymac sie te pare latek i czekad
cierpliwie, co tez zrobia.

s. 249-250

W 2001 roku Barariczak poddany zostal nowej, bedacej w fazie te-
stow terapii, o czym powiadamial Szymborska:

Nie zebym czul sie gorzej — od kilku tygodni czuje sie wyraz-
nie lepiej, dzieki nowemu lekarstwu, ktére jest jeszcze ,w pré-
bach”, tzn. nie zatwierdzone oficjalnie, mam jednak do niego
dostep jako jeden z tych chorych, na ktérych specyfik wtasnie
przez ostatnie 8 miesiecy probowano. Jest to lekarstwo nie tyle
leczace chorobe ile fagodzace jej objawy, ale dobre i to.

s. 288

Szymborska stale niepokoila sie o zdrowie Barariczaka i przypo-
minata na wyklejankach: ,prosze o jakies stéweczko!” (s. 248). Ko-
rzystala tez z okazji spotkan z przyjaciétmi, by wypytac o szczegoty
postepujacej choroby poety i sytuacje zyciowa Baranczakow. Pisata
miedzy innymi: ,Aniu i Staszku! Jest u nas w Krakowie Clare i mé-
wimy ciagle o Tobie i Tobie” (s. 298), , przepytuje kazdego, kto u Was
goscil. I zawsze rozmawiamy o Was z miloscia i tesknota” (s. 301),
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,ciagle o Was mysle, jak o Osobach z najblizszej rodziny” (s. 254). In-
nym razem na wyklejance notowata:

Byla u mnie na wsi Clare [...]. Bylo troche tak, jakbyscie i Wy
byli z nami... No ale troche tylko, bardzo troche... Tesknie za

Wami
s. 279

W liscie, tym razem skierowanym do Anny Baranczak, ktéra pla-
nowata przyjazd do Polski, Szymborska pisata:

Wszyscy tu na Ciebie, a Scis$lej na Was Oboje czekaja. Bo
jak Ty jeste$, to i odrobine Staszka jest z Toba zawsze. I vice

versa.
s. 301

Podobnie Ryszard Krynicki, wspominajac spotkania z Szymbor-
ska, zwracal uwage na troske i czulos¢, jakimi poetka darzyla Ba-
raniczaka. W wywiadzie méwil: ,prawie za kazdym razem, kiedy
sie widzieliSmy, kiedy nas odwiedzata albo kiedy zapraszata nas do
siebie, pytala o Staszka, i jak dojmujaco méwila o jego nieubtaganej
chorobie™. Te fragmenty rozméw o nim i towarzyszace temu uczu-
cia odnalazl pézniej Krynicki w rekopisach nieukoriczonych utwo-
réow Szymborskiej w trakcie kompletowania do druku jej ostatnie-
go tomu zatytulowanego Wrystarczy. ,Przygotowujac do druku jej
ostatnie wiersze — méwil — nie potrafilem odczytac trzech fragmen-
tow jednego z jej rekopiséw, i dopiero wtedy, kiedy udato mi sie od-
czytac stowo »Newtonville«, zrozumialem, iz te z trudem odczytane
stowa to echo jej tamtych stéw, tamtych rozméw — i ze ukladaja
sie w przejmujace do glebi linijki wiersza, ktérego nie zdazyla na-
pisa¢”?. Krynicki zamiescil je w tomie Wystarczy w czesci zatytulo-
wanej Wiersze ostatnie (Faksymilia i opis rekopisow), gdzie znajduja sie
odczytane z kartek i notatnikéw fragmenty zamierzonych i nie-
ukoniczonych utworéw. Na jednym z rekopiséw poetka zapisata trzy

2 Charakter pisma..., s. 68.
4 Tbidem.
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notatki, jak czytamy w komentarzu, ,do zamierzonego wiersza
o Stanistawie Baranczaku”:

[1] Wigc mozna zy¢ / w dwéch miejscach rownoczesnie / na przyktad
tu w Krakowie /i tam w Newtonville

[2] to drugi wpis / w ksigdze zazaleri / ze kazdy cierpi / w swdj / nie-
podzielny sposob

[3] Kazdy z przyjaciot / cierpiatby tylko troche / i tylko kilka minut /
w ciggu doby**

Z réwnym przejeciem Sledzila Szymborska péZna poezje Baran-
czaka. Po ukazaniu sie Podrozy zimowej* pisala: ,bardzo mocno prze-
zylam Twoje Szubertowsko-Baraniczakowskie piesni!” (s. 189). Chirur-
giczng precyzje*® powitala wyrazami ,podziwu i radosci”, dopowia-
dajac:

Podziw — zgoda, ale skad rados¢? Przeciez to sa wiersze bar-
dzo niewesole? No wtasnie, to jest ta tajemnica — jesli cos wy-
powiedziane jest z odwaga, bez taniego sentymentu, i w spo-

s6b warsztatowo doskonaty, nie potrafi przygnebiac...
S. 244

Na ostatni opublikowany utwér Barariczaka zatytutowany Hemo-
filia¥’, dedykowany Czestawowi Miloszowi, Szymborska zareago-
wala stowami: ,Czytalam Twoj wstrzasajacy wiersz w »Zeszytach
Literackich«” (s. 287). Poeta odpisywal: ,jestem Ci naprawde nie-
zmiernie wdzieczny za to, co piszesz w pocztéwce o moim wier-
szyku” (s. 289). Stowa te pochodza z ostatniego listu, jaki Baranczak
wyslal do Szymborskiej, obiecujac w zakoniczeniu odezwac¢ sie , po-

4 W. Szymborska: Wystarczy. Red. R. Krynicki. Krakéw 2011, s. 25.

% S. Bararniczak: Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Po-
znan 1994.

4 Idem: Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998.

¥ Idem: Hemofilia. , Zeszyty Literackie” 2001, nr 75. Wiersz przedrukowa-
ny zostat w Wierszach zebranych przygotowanych przez Wydawnictwo a5. Zob.:
S. Baranczak: Wiersze zebrane. Krakow 2006, s. 491-494.
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nownie juz nie po tak dlugiej przerwie” (s. 289). Noblistka konty-
nuowala korespondencje jeszcze przez kolejnych dziesie¢ lat, wysy-
lajac do Anny i Stanistawa Barariczakéw swoje kolaze. Ostatnia jej
wyklejanka z zyczeniami wielkanocnymi pochodzi z 26 kwietnia
2011 roku.



Rozdziat 6

wWirus sensu

O milosci szczesliwej

w wierszach Stanistawa Baranczaka
i Wistawy Szymborskiej*

Zacznijmy od fragmentu wiersza Wistawy Szymborskiej:

Na przekor rachunkowi prawdopodobieristwal
I powszechnemu dzisiaj przekonaniu!
Whbrew niezbitym dowodom, ktére lada dzieri
moga wpas¢ w ludzkie rece! Ach, poezja!
[.]
Niestety, c6z. Ta z gruntu ryzykowna teza
[..]
i rozwiniecie jej w niefrasobliwym stylu
[..]
sprawiaja, ze kt6z temu wiare da?
Z pewnoscia nikt. No wiasnie.
Recenzja z nie napisanego wiersza, s. 221-222'

* Niniejszy rozdzial jest poprawiona i znacznie rozszerzona wersja szkicu
mojego autorstwa, pt. Probabilistyka w poezji Wistawy Szymborskiej i Stanistawa
Barariczaka, pomieszczonego w: Literatura polska w swiecie. T. 6: Baraticzak. Post-
scriptum. Red. R. Cudak. K. Pospiszyl. Katowice 2016, s. 75-87.

! W. Szymborska: Wiersze wybrane. Wybér i uktad Autorki. Krakéw 2001.
Wszystkie cytaty z wierszy podaje za tym wydaniem, notujac tytul i numer
strony.
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Ten przepelniony ironia cytat pochodzi z wiersza Wistawy Szym-
borskiej zatytulowanego Recenzja z nie napisanego wiersza, ktéry za-
mieszczony byl w tomie Wielka liczba. Stanistaw Barariczak, o czym
wspominalam w poprzednim rozdziale, opublikowal w ,Tygodni-
ku Powszechnym” recenzje tego zbioru, zatytutowana Posgzek z soli?.
Zwracal w niej uwage na problematyke prawdopodobieristwa, ale
przede wszystkim na wyeksponowane przez poetke zjawisko ,wiel-
kiej liczby”:

Wyrazenie ,wielka liczba” jest nam dobrze znane. Pobrzmie-
wa w naszych uszach natretnym echem terminéw statystycz-
nych czy dziennikarskich frazeséw, takich jak , prawo wielkich
liczb” albo , doniesienia agencyjne méwia o wielkiej liczbie za-
bitych i rannych”. Mysle, ze Wistawa Szymborska celowo wy-
brala na tytul swego tomu takie wilasnie zestawienie stéw: nie
poetycka metafore, ale frazeologizm ciagnacy za soba pozalite-
rackie skojarzenia. Dzieki tytulowi od pierwszej chwili lektury
wkraczamy w $wiat poetycki, ktéry manifestuje swéj zwiazek
ze wspolczesnoscia, z dzisiejsza rzeczywistoscia zjawisk maso-
wych, ,wielkich liczb” — i zarazem naciskowi ,prawa wielkich
liczb” prébuje sie przeciwstawic®.

Barariczak, odnoszac sie do wiersza Zona Lota, ktéry jest, jak za-
uwaza, ,pod wieloma wzgledami kluczowy dla calego tomu i naj-
bardziej chyba znamienny dla wyznawanej przez Szymborska kon-
cepciji istoty ludzkiej™, podejmuje problem mozliwosci. Wskazuje na
réznice miedzy wykladnia mitu, ktéry z zalozenia operuje perspek-
tywa ,wielkiej liczby”, oraz ujeciem poetyckim, ktére ukonkretnia
i uczlowiecza pojedyncza egzystencje:

2 S. Baranczak: Posgzek z soli. ,Tygodnik Powszechny” 1977, nr 4. Recenzja
nastepnie zostata przedrukowana w ksiazce S. Baraniczaka Etyka i poetyka. Szki-
ce 1970-1978. Paryz 1979.

% S. Barariczak: Etyka i poetyka..., s. 130.

4 Ibidem, s. 132.
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Zona Lota, ta, ktéra znamy z porzekadel o ,stupie soli”, kt6-
rej rodowodu biblijnego juz nieraz nie pamietamy, byla — po-
wiada nam wiersz — zywym czlowiekiem. Mogla mie¢ tysiace
ludzkich powodéw, aby sie obejrzeé: naturalny odruch buntu
przeciw niezrozumiatemu zakazowi, poczucie samotnosci, lek,
gniew, czysty przypadek wreszcie. I juz samo wyliczenie tych
mozliwych motywéw wystarcza, aby poczu¢ wobec bohaterki
ludzka solidarnos¢ i wspélczucie®.

Kwestia mozliwosci i prawdopodobieristwa stala sie dla Bararicza-
ka jednym z kluczowych zagadnier tomu Wielka liczba, jak i calej, do-
tychczasowej wéwczas tworczosci Szymborskiej. Do problematyki
tej siegnie autor Chirurgicznej precyzji rGwniez w swojej poeziji.

Probabilizm (od taciriskiego stowa probabilis — ‘prawdopodobny’)
jest teoria filozoficzna rozwijana w starozytnosci, ktéra historycy
filozofii umiejscawiaja miedzy dogmatyzmem a sceptycyzmem.
Neguje on mozliwos¢ poznania prawdy absolutnej, ale dopuszcza
istnienie prawd prawdopodobnych®. W czasach wspélczesnych pro-
babilistyka, nazywana takze teoria prawdopodobienistwa, okresla sie
dzial matematyki zajmujacy sie zdarzeniami losowymi. Poddaje on
analizie takie zjawiska, ktére nie podlegaja determinizmowi, ale wy-
nikaja ze zmiennych losowych. Poczatki badan nad ta teoria siega-
ja XVII wieku, kiedy powstaly pierwsze zaloZenia matematycznych
obliczert prawdopodobieristwa sformulowane przez Pierre’a de Fer-
mata oraz Blaise’a Pascala’.

W polskiej poezji wspoélczesnej, jak stusznie zauwazat Baranczak,
problematyka prawdopodobieristwa zyskala pierwszorzedne zna-
czenie w poezji Wistawy Szymborskiej, autorki wiersza Wielka licz-
ba, ale takze Wszelki wypadek czy Mozliwosci. Zalozenia filozoficzne
Pascala, Leibniza, Berkeleya przywolywane sa w rozwazaniach na
temat jej tworczosci. Pojecia z zakresu teorii prawdopodobienistwa,

5 Ibidem, s. 133.

¢ J. Didier: Stownik filozofii. Przet. K. Jarosz. Katowice 1992, s. 276.

7 AR. Lacey: Stownik filozoficzny. Przet. R. Matuszewski. Poznari 1999,
s. 229-233.
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zaczerpniete z filozofii oraz matematyki, w sposéb niejako metafo-
ryczny bywaja wykorzystywane w interpretacji jej utworéw lirycz-
nych. Wojciech Ligeza na przyklad zaglebiat sie w miarach i licz-
bach autorki tomu Sto pociech®, Stanistaw Balbus pisat wrecz o jej pro-
babilistycznej metafizyce oraz $wiatach mozliwych’, do tej ostatniej
kategorii odwotywat sie takze Marian Stala, zastanawiajac sie nad
relacja miedzy ,$wiatem danym faktycznie a Swiatem mozliwym”
w poetyckim uniwersum autorki Ludzi na moscie'®. Wiasnie w kon-
tekscie teorii prawdopodobienistwa chciatabym sie przyjrze¢ wybra-
nym zagadnieniom obecnym w poezji Wistawy Szymborskiej i Sta-
nislawa Baranczaka.

Swiat ukazywany w wierszach autorki Wotania do Yeti jawi sie
jako dany w nadmiarze, w przesycie, jak méwi poetka, w ,wielkiej
liczbie” (Wielka liczba, s. 199). Nie udaje sie go obja¢ swiadomoscia,
nie mozna go poja¢ w calosci, doswiadczy¢é we wszystkich przeja-
wach. ,Nie dziwi zatem — pisze Iwona Gralewicz-Wolny — ze poet-
ka jest wobec wielkich cyfr programowo nieufna”". Ta ontologiczna
wieloé¢ réznorodnosci potencjalnie moglaby stwarzaé¢ nieskoriczo-
ne mozliwosci, ustanawiad, jak w wierszu Dworzec, ,raj [...] prawdo-
podobienistwa” (s. 123). Tak sie jednak nie dzieje. Jak ukazuje Szym-
borska, kondycja czlowieka, ktéry istnieje , zanadto w jednej osobie”
(Zdumienie, s. 181), znacznie go ogranicza. Dlatego w wierszu Pod jed-
nq gwiazdkq zapisuje:

Przepraszam wszystko, Ze nie moge by¢ wszedzie.
Przepraszam wszystkich, ze nie umiem by¢ kazdym i kazda.
Pod jedng gwiazdkg, s. 195

8 Tytul Miary i liczby nosi jeden z rozdzialow ksiazki Wojciecha Ligezy.
Zob. Idem: O poezji Wistawy Szymborskiej. Swiat w stanie korekty. Krakéw 2001,
s. 315-358.

* Nazwa ,Swiaty mozliwe” postuzyt sie Stanistaw Balbus w tytule jednego
z rozdzialéw ksiazki. Zob. S. Balbus: Swiat ze wszystkich stron $wiata. O Wista-
wie Szymborskiej. Krakéw 1996, s. 126-153.

10°M. Stala: Rados¢ czytania Szymborskiej. W: Idem: Chwile pewnosci. 20 szkicéw
o poezji i krytyce. Krakéw 1991, s. 141.

1 1. Gralewicz-Wolny: Tysigc i jeden. Wobec liczby. W: Eadem: Poetka i Swiat.
Studia i szkice o twérczosci Wistawy Szymborskiej. Katowice 2014, s. 60.
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Réznorodnoséé swiata daje potencjalne szanse na ich wielorakie
spelnienie. Méwi o tym wiersz zatytulowany Mozliwosci (s. 277).
Wyrazona jest w nim, jak zauwaza Marian Stala, ,,apologia mozliwo-
Sci pojmowanej jako antidotum na nadmiar porzadku, okreslonosci,
ogodlnosci, utopijnych ideologii”*>. Wiersz sklada sie wylacznie z dtu-
giego szeregu wyliczen, ktére ukazuja mozliwos¢ wyboru, przywi-
lej decydowania, ale zarazem koniecznos¢ i przymus dokonywania
wyboru. Im wiecej wyliczen i wskazywanych w wierszu ,mozliwo-
ci”, tym bardziej objawia sie czastkowos¢ oraz fragmentarycznoscé
ludzkiego doznawania $wiata. Szeroko zakrojone brzegowe granice
prawdopodobieristwa w jednostkowym doswiadczeniu objawiaja sie
zaledwie w szczatkowym i fragmentarycznym wymiarze.

Problem potencjalnego nadmiaru réznych mozliwosci, jakie ofe-
ruje czlowiekowi otaczajacy swiat, prowadzi poetke do zagadnieri
ontologicznych i pytart dotyczacych koniecznosci wyboru. W wier-
szu Wielka liczba zapisuje zatem:

Wybieram odrzucajac, bo nie ma innego sposobu,
ale to, co odrzucam, liczebniejsze jest,

gestsze jest, natarczywsze jest niz kiedykolwiek.
Wielka liczba, s. 199

,Reszta — dodaje poetka — w przeslepienie idzie, / w niepomy-
$lenie, w nieodzalowanie” (s. 199). Szymborska, zauwaza Wojciech
Ligeza, ,uzywa jezyka miar i liczb, chcac dokladnie okresli¢ to, co
nieokreslone. Zorientowac¢ sie w skali oraz ilosci rzeczy tego Swia-
ta, wiedzac z gory, ze jest to przedsiewziecie daremne””. Jej ,bu-
chalteria metafizyczna” przynosi ostatecznie w rozliczeniu jedynie
,bilanse elegijne”™.

Do wiersza Wielka liczba Szymborskiej nawiazywal Baranczak
w szkicu Tablica z Macondo, rozwazajac paradoksalny fenomen utworu

12 M. Stala: Wolg mozliwosci. Trzeci raz o jednym wierszu Wistawy Szymborskiej.
W: Idem: Druga strona. Notatki o poezji wspélczesnej. Krakow 1997, s. 68.

3 W. Ligeza: O poezji Wistawy Szymborskiej..., s. 316.

4 Tbidem, s. 340.
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lirycznego, ktérego sztuka polega na ,zmieszczeniu maksimum zna-
czen w ograniczonej liczbie znakéw”*. Podobnie jak autorka Wotania
do Yeti zastanawial sie, piszac:

Jesli juz samego siebie z calym bagazem mysli i wyobrazni tak
trudno ulokowa¢ w ciasnym przedziale wiersza, to co powie-
dzie¢ o ttumie innych pasazeréw, tak ogromnym, ze w grun-
cie rzeczy réwnoznacznym z pojeciem Wszystkiego? Juz sama
przytlaczajaca nas, nieprzeliczona wielo$¢ innych istnien ludz-
kich — przeszlych, terazniejszych i przysztych [...] - stawia nas
wobec koniecznosci eliminacji i wyboru, przy ktérych nie spo-
sob uchyli¢ sie od poczucia winy™.

Powstaje jednak pytanie, co rzadzi ,rajem [...] prawdopodobieni-
stwa”, fortunnoscia probabilistycznych zdarzen losowych? Szym-
borska z przekonaniem twierdzi, Ze to przypadek. Jeszcze w latach
siedemdziesiatych Zbigniew Bierikowski pisat: ,,Zycie jest u niej
krélestwem przypadku w skali kosmicznej i mikroskopijnej”. Po-
dobnie Marian Stala w kontekscie wiersza Mozliwosci zauwazal:
,Szymborska chcialaby widzie¢ swiat jako pole mozliwosci, jako
chaos umozliwiajacy swobodne, tworcze istnienie [jednakze — J.D.P]
owa calos$¢ zjawia sie zazwyczaj nie jako domena racji i porzad-
ku, lecz jako przestrzenn przypadku, bezsensu, destruktywnego
chaosu™®.

Przede wszystkim samo istnienie — poszczegdlne, wiasne, to, kto-
re sie wydarzylo i wydarza — jest dla poetki nieustannie zastana-
wiajacym przypadkiem, niewiarygodnie powstalym fenomenem.
W wierszu Moze byc bez tytutu ze zdziwieniem konstatuje:

5 S. Baranczak: Tablica z Macondo albo najkrétsza poetyka normatywna na uzy-
tek wlasny, w szedciu literach bez znakow diakrytycznych, z dygresjami motoryzacyj-
no-metafizycznymi. W: Idem: Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia,
po co i dlaczego si¢ pisze. Londyn 1990, s. 230.

16 Tbidem, s. 231-232.

17 Z. Bientkowski: Zwyczajnosé. ,Kultura” 1972, nr 34, s. 5.

18 M. Stala: Wole mozliwosci..., s. 68—69.
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Zawily jest i gesty haft okolicznosci.

[...]

Tak sie ztozylo, Ze jestem i patrze.
Moze byc bez tytutu, s. 288

Tkanine zycia tworzy wiec splot nitek — okolicznosci, ,zawitych”
i ,gestych”, ktore skladaja sie na poszczegdlne, w sposéb przypad-
kowy utkane, istnienie. W wierszu W zatrzesieniu poetka napisze:

Jestem kim jestem.
Niepojety przypadek
jak kazdy przypadek.

Inni przodkowie
mogli by¢ przeciez moimi,
a juz z innego gniazda
wyfrunetabym,

W zatrzesieniu, s. 326

Oprécz fenomenu zycia najbardziej niezwyklym przypadkiem,
niemal cudownym splotem okolicznosci jest, zdaje sie méwi¢ Szym-
borska, milos¢ spetniona i szczeSliwa. W horyzoncie roztaczanych
mozliwosci, ale takze przeslepieri, niepomysleri, nieodzalowarn, tego
wszystkiego, co zostaje odrzucone, pojawienie sie dwojga ludzi, kt6-
rych linie losu polaczy milos¢, wydaje si¢ malo prawdopodobne.
A jednak to przypadek sprawia, jak ukazuje Szymborska, ze sytua-
cja taka moze sie zdarzyé. Méwi o tym wiersz zatytulowany Mifos¢
od pierwszego wejrzenia:

Oboje sa przekonani,

ze polaczylo ich uczucie nagte.
[..]

Bardzo by ich zdziwilo,

ze od dluzszego czasu

bawit sie nimi przypadek.

Jeszcze nie catkiem gotéw
zamieni¢ sie dla nich w los,
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zblizat ich i oddalat,
zabiegal im droge
i thumiac chichot
odskakiwatl w bok.
Mitosé od pierwszego
wejrzenia, s. 306

Milos¢ zatem jawi sie jako gra przypadku, zabawa losu, ktéry cza-
sem, za sprawa tkania niepojetego splotu, okazuje sie fortunny, spet-
niony, przynoszacy uczucie zrodzone, jak wydaje sie zakochanym,
od pierwszego wejrzenia.

Milos¢ oceniana w perspektywie probabilistycznej jest wiec zja-
wiskiem majacym male szanse na zaistnienie, w granicach prawdo-
podobieristwa zdarzeniem prawie niemozliwym, cho¢ jednak cza-
sem urzeczywistnionym. W wierszu Seans ta szansa kalkulowana
jest jako jedna na miliardy:

Przypadek obraca w rekach kalejdoskop.
Migoca w nim miliardy kolorowych szkietek.
I raptem szkietko Jasia
brzdek o szkietko Malgosi.

Seans, s. 304

Obracajacy sie kalejdoskop okolicznosci za sprawa przypadku, jak
w teorii prawdopodobieristwa, wywoluje zdarzenie losowe — spotka-
nie dwojga oséb, dla ktérych rodzi sie szansa na wzajemna milos¢.
,Szczesliwa milo$é — zauwaza Wiestawa Wantuch — jest réwnie moz-
liwa i niespodziana jak kazdy cud pospolity”®. Dzieje sie tak, po-

¥ Trzeba tu jednak wspomnie¢ o ujawniajacym sie w wierszu ironicznym
i sceptycznym dystansie Szymborskiej. Milos¢ od pierwszego wejrzenia, jak
zauwaza w interpretacji Adam Poprawa, nie istnieje. ,Nie tyle jednak — pi-
sze — z powodu takich czy innych postanowien losu, co z tej przyczyny, ze —jak
wszystko inne — okazuje sie »tylko ciagiem dalszym«” (s. 153). Zob. A. Popra-
wa: Mitos¢ po wielu wejrzeniach. W: Idem: Formy i afirmacje. Krakéw 2003, s. 154.

20 W. Wantuch: Mifos¢ na wiezy Babel. (O liryce mitosnej Wistawy Szymborskiej).
W: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych. Oprac. S. Balbus,
D. Wojda. Krakéw 1996, s. 168.
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niewaz $wiat w rozpoznaniu Szymborskiej ,jest domena przypad-
ku i przypadkowosci — ttumaczy Stala — jest dziwna gra, w ktéra
nie wiadomo kto gra z nie wiadomo kim wedle niejasnych regul”.

Ten fortunny zbieg okolicznosci, ktérym jest milos¢ wzajemna,
opisze poetka takze w wierszu ,,...Nicos¢ przenicowata sie takze i dla
mnie”. Za sprawa tytulowego slowa ,nicowa¢” przywoluje ona takze
metaforyke tkania losu. Dzialanie przypadku, przekonuje, moze pro-

wadzi¢ do splecenia nitek zycia dwojga kochankéw we wspdlny los:

A mnie tak sie zlozylo, ze jestem przy tobie.
I doprawdy nie widze w tym nic
ZWyczajnego.

,...Nicos¢ przenicowata sie takze i dla mnie”, s. 194

Nadzwyczajnoé¢ milosci szczesliwej i spelnionej, fortunny splot
przypadkdéw i okolicznosci sa w perspektywie probabilistycznej ty-
lez mozliwe, co bardzo rzadkie, tym bardziej wiec niezwykle i cen-
ne. W wierszu tym kryje sie, jak zauwaza Stanistaw Balbus, ,wy-
foniona w chwili naglego milosnego ol$nienia [...] che¢ natychmia-
stowego zwierzenia sie ukochanemu z doznanej epifanii”?. W jej
btysku oboje dostrzegaja otaczajace uniwersum i wspélne w nim
istnienie ,jako rzecz niezwykla, cudownie nieprawdopodobna wo-
bec niezmierzonych obszaréw mozliwosci ich niezaistnienia”?. Na
tym polega, przekonywat Jerzy Kwiatkowski w odniesieniu do tego
wiersza, ,jedna z najcenniejszych wartosci poetyckich: w tym, co
zwyczajne, zobaczy¢ niezwyklosé, zagadkowosé, cudownosé”.

Ta wlasnie perspektywa teorii prawdopodobieristwa musiata
w spos6b inspirujacy poruszyé wyobraznie Stanistawa Barancza-
ka. W wierszu zatytulowanym Madrygat probabilistyczny, nalezacym
do cyklu Piosenki, nie $piewane Zonie (wylgcznie z matodusznego braku

2 M. Stala: Smutek Szymborskiej. W: Idem: Druga strona..., s. 72-73.

2 G, Balbus: Swiat ze wszystkich stron swiata..., s. 86.

% Ibidem, s. 87.

# ], Kwiatkowski: Wistawa Szymborska. W: Idem: Magia poezji. (O poetach
polskich XX wieku). Wybér M. Podraza-Kwiatkowska, A. Lebkowska. Krakéw
1995, s. 141.
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wiary we wtasne mozliwosci wokalne), autor Chirurgicznej precyzji, po-
dobnie jak Szymborska, zakresla warunki fortunnosci wspdlnego
spotkania matzonkéw:

I patrz, co narobitas:
— och ty niewybaczalna —
dos$¢, ze sie narodzilas
— och ty nieobliczalna —
w tym jednym miejscu
i w tym momencie
zarazem,
a wirus sensu
juz sial w bezsensie
zaraze.
A szanse byly jak kwadrylion
do jednego,
Ze chwila z miejscem sie rozmina
i nic z tego;
Ze tu zy¢ bedziesz, lecz dopiero
w przyszlej erze,
lub zyjesz dzisiaj, ale w Peru
czy w Canberze.
Madrygat probabilistyczny, s. 60-61%

Podstawowym warunkiem wspdlnego spotkania dwojga kochaja-
cych sie 0s6b jest pojawienie sie w tej samej czasoprzestrzeni, w jed-
nym miejscu i czasie zarazem. Drobna zmiana — inna era, inna prze-
strzen: Peru, Canberra — mogtaby doprowadzi¢ do rozminiecia sie
obu trajektorii losu, do sytuacji nieurzeczywistnienia sie ich wspdl-
nego zycia. Granice prawdopodobieristwa, ktére Szymborska szaco-
wala: jeden na miliardy, Baraniczak znacznie rozszerza i hiperboli-
zuje, ustalajac szanse na ,kwadrylion do jednego”. W tej perspek-
tywie mozliwos$¢ spotkania graniczy niemal z cudem. A jednak,

% S. Baranczak: Madrygat probabilistyczny. W: Idem: Chirurgiczna precyzja. Ele-
gie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998, s. 60-61. Cytaty z wiersza podaje za
tym wydaniem.
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méwi podmiot, ,przypadki nieuchronne [...] / wiodly cie w moja
strone” (Madrygat probabilistyczny, s. 60). Wéréd wielkiej liczby mozli-
wych przecie¢ czasoprzestrzeni ten jeden punkt zbiezny byt dla nich
moca przypadkéw nieuchronnie pisany.

Perspektywa probabilistyczna obecna jest takze w wierszu Baran-
czaka Wrzesienn 1967, pochodzacym z tomu Widokéwka z tego Swiata.
Utwor opowiada o wspdlnej nocy zakochanych spedzonej na cam-
pingu nad morzem:

I jakim prawem mieliSmy w sobie az tyle
nieprzezornosci, aby w bezsennym przedziale
spedzi¢ noc, wysias¢, drzac z zimna, i znalez¢é
miedzy dnem szarych chmur a warstwa rudych szpilek
Sliski od mzawki, pusty po sezonie camping —
[...] aby w przemoknietym
domku z dykty nie zwlekac juz ani przez chwile
dtuzej i pas¢ w ubraniach na nagi materac
i, niezdarnie zdzierajac je z siebie, docierac
do nas, odnalezionych Bég wie jakim cudem
i jakim trafem;
Wrzesiert 1967, s. 26-27; podkr. — J.D.P

Zakochani po wspdlnie spedzonej nocy w epifanijnej iluminacji
postrzegaja sie jako ,odnalezieni” ,cudem” i ,trafem”. W horyzon-
cie prawdopodobienistwa i nieskonczonych mozliwosci uswiada-
miaja sobie niezwyklos¢ tego spotkania. Dopiero perspektywa pro-
babilistyczna unaocznia wyjatkowos¢ tego zbiegu okolicznosci, zni-
komos¢ szans na jego zaistnienie, ktére przypadkiem, cudem, tra-
fem sie dokonalo. By¢ moze jest w tym wierszu przywolana nawet
pewna sfera metafizyczna, jednak wypowiedZ podmiotu zamyka
sie w domenie pytari, domystéw, hipotez. Wspdlne spotkanie stalo
sie bowiem, w ich przekonaniu, naruszeniem praw Swiata: ,ja-
kim wtasciwie cudem, jakim trafem, jakim / prawem wszystko ma

% Zob. S. Barariczak: Wrzesieri 1967. W: Idem: Widokéwka z tego Swiata i inne
rymy z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 26-27.
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odtad pozosta¢ tym samym” (s. 27) — pytal w zakonczeniu podmiot
tego wiersza.

Dla Baranczaka, podobnie jak dla Szymborskiej, mitos¢ szczesli-
wa, spelniona i zaspokojona jest najwazniejszym doznaniem czlo-
wieka, stanem wyjatkowym, ktéry narusza zastany porzadek swia-
ta, przekracza reguly jego funkcjonowania. Méwi o tym wiersz
Szymborskiej Mitos¢ szczesliwa:

Milos¢ szczesliwa. Czy to jest normalne,

czy to powazne, czy to pozyteczne —

[...]

Czy to obraza sprawiedliwos¢? Tak.

Czy narusza troskliwie pietrzone zasady,

straca ze szczytu moral? Narusza i straca.
Mitosé szczesliwa, s. 192

Kategoryczne odpowiedzi nie pozostawiaja watpliwosci: mitosé
szczesliwa okazuje sie zanegowaniem fadu swiata, jest stanem anor-
malnym, cudem, trafem, naruszeniem wszelkich zasad. Tak tez po-
wie Baranczak w Madrygale probabilistycznym: ,1 przez te wszyst-
kie lata [...] podwazasz wciaz tad swiata” (s. 61). Dlatego obcowanie
dwojga wybranych przez los kochankéw staje sie¢ wydarzeniem na
miare wszechswiata, poruszeniem uniwersum. Tak jest w wierszu
Szymborskiej zatytulowanym Jawnosc:

Oto my, nadzy kochankowie,
piekni dla siebie — a to dosy¢ -
odziani tylko w listki powiek
lezymy wsréd glebokiej nocy.

Ale juz wiedza o nas, [...]
Jawnosé, s. 30

W dalszej czesci wiersza wyliczone zostaly: przedmioty, rosliny,
zwierzeta, stany natury, Zywo zainteresowane losem obojga kochan-
kéw. Milos¢, ktora zaistniata, dzieki przypadkowi zbiegla sie w cza-
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sie i przestrzeni, godna jest uwagi i zainteresowania calego $wia-
ta, podgladania i komentowania. Staje sie przez to wydarzeniem,
jak podkresdla tytut wiersza, jawnym.

Szymborska przydaje tez milosci wyjatkowy status. Kochankowie,
jak w wierszu Mitos¢ szczesliwa, sa ,wywyzszeni ku sobie”, ponad-
to w tym wywyzszeniu nie podlegaja dzialaniu czasu. W wierszu
Obmyslam swiat Szymborska pisze:

Czas [...]

nie bedzie mie¢ najmniejszej wladzy

nad kochankami, bo zbyt nadzy,

bo zbyt objeci, z nastroszona

dusza jak wréblem na ramieniu.
Obmyslam Swiat, s. 58-59

Przekonanie o tym, ze milos¢ jest stanem wyjatkowym, przewyz-
szajacym wszystkie inne, obecne jest takze w wierszu Baranczaka
4.2.80: Snieg V z tomu Tryptyk z betonu, zmeczenia i Sniegu:

Milczkiem opadajacy, chytkiem bielacy sie $niegu,
c6z w lutym, za oknem, nad ranem moze by¢ w tobie jasnego

bardziej niz to, ze trzeba pod koldra jedna i ciepla
obja¢ sie, sples¢ ze soba obydwa sny, nim uciekna

przed Switem; niz to, ze trzeba do nastroszonej piersi
przeméwic cieptym jezykiem [...]

[..]

niz to, ze pokdj rozwidnia

ten chi6d nagi, wilgotny, przed ktérym tylko nagie,
wilgotne cieplo chroni - i to, co zrywa sie nagle,

dwoiste, jednolite, zdlawione, nie do zniesienia,
wzbijajace sie z krzykiem, jawne i mroczne jak ziemia.
4.2.80: Snieg V¥

7 Zob. S. Baraticzak: 4.2.80: Snieg V. W: Idem: Tryptyk z betonu, zmeczenia
i $niegu. Krakéw 1980, s. 49.
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W wierszu 4.2.80: Snieg V jak dzwieki echa powracaja przywo-
fane wczesniej fragmenty wierszy Szymborskiej*®. ,Nadzy kochan-
kowie”, ,jawno$¢”, ,nastroszona dusza” przenikaja do tekstu Baran-
czaka w odmiennych konfiguracjach metafor. Snieg, zywiol natury,
jak w utworze Jawnosc, staje sie Swiadkiem ich milosci i jej ujawnie-
nia. Inaczej niz Szymborska, dla ktérej jawnos¢ aktu milosci stawa-
ta sie teatrum dla natury, autor Tryptyku... owa jawnos¢ taczy z tym,
co wilgotne, cielesne, mroczne jak ziemia. Wyrazenie ,nastroszona
dusza” z wiersza Szymborskiej Obmyslam swiat w Sniequ V wytraca
metafizyczny kontekst i przeksztalcone zostaje w czes¢ ciala — ,na-
stroszona piers”. , Nastroszenie” sprowadzone zostaje do sfery sen-
sualnej, somatycznej, gdy bohater wyznaje, Ze ,trzeba do nastroszo-
nej piersi / przeméwié cieptym jezykiem”. Jawne teatrum dla swiata
i nastroszona dusza przejetych i wyleknionych kochankéw Szym-
borskiej odnajduja zmienione znaczenia w intymnej i cielesnej prze-
strzeni wiersza Bararczaka.

Istnieje jednak zasadnicza réznica w podejsciu Szymborskiej i Ba-
raficzaka do istoty milosci. Autorka tomu Chwila postrzega zjawi-
ska w ich ulotnosci, podkresla nietrwalos¢, zmiennosé, zanikanie.
»Na chwile tu jestem i tylko na chwile” — napisze w wierszu Urodzi-
ny (s. 182). Swiadomos¢ tego atroficznego procesu, jak zauwaza Anna
Legezyriska, wywoluje ,tonacje nie tyle tragiczna, co elegijna”®. Tak
dzieje sie réwniez z miloscia®. W wierszu Nic dwa razy poetka zapi-

% Interesujaca wydaje sie tu pewna szczegélna zbieznos¢. Stanistaw Baran-
czak w 1972 roku jako redaktor dziatu literackiego w miesieczniku ,Nurt”
zwrdécil sie do Wistawy Szymborskiej z prosba o jej wiersz, ktéry nastepnie
mogtby zosta¢ opublikowany w tym czasopismie. Poetka niebawem nadestata
wiasnie Obmyslam swiat. Wiersz ukazat sie w ,Nurcie” w 1973 roku (nr 2, s. 46).
Szczegdlowo pisze na ten temat w rozdziale piatym niniejszej ksiazki.

» A. Legezyriska: Wistawa Szymborska. Poznarn 1996, s. 118.

¥ Najbardziej osobistym wyznaniem poetki, podejmujacym temat milosci
i $mierci pozostaje, napisany po $mierci Kornela Filipowicza, wiersz Kot w pu-
stym mieszkaniu. Marian Stala i Anna Wegrzyniak zaliczaja go do ,rachunkéw
elegijnych” Szymborskiej. Zob. M. Stala: Kot i puste mieszkanie. O jednym wierszu
Wistawy Szymborskiej. W: Idem: Druga strona. Notatki o poezji wspétczesnej. Kra-
kéw 1997, s. 56-59; A Wegrzyniak: Umrzec — tego nie robi si¢ bliskim (, Kot w pu-



wirus sensu. ..

Z1

suje: ,Jestes — a wiec musisz minac” (s. 28). Stanistaw Balbus 6w nie-
trwaly stan mifosci objasnia nastepujaco:

Milos¢ jest ,cudem”, ktéry jak z cudami bywa zawsze, tylko
czasami i momentalnie w zyciu si¢ wydarza [...]. A zatem
miloéé-pelnia, milos¢ ekstatyczna [...] okazuje sie egzystencjal-
nie i psychologicznie niemozliwa jako modus zycia w jego
,dlugim trwaniu”. [...] jest milos§¢ w gruncie rzeczy niemoz-
liwoscia ontologiczna, a przezwyciezenie tej niemozliwo-
Sci jest w istocie ztudzeniem?®.

Stad w utworach autorki Soli pojawiajacy sie motyw milosci nie-
spelnionej, niezaistnialej, w perspektywie prawdopodobienistwa
nieurzeczywistnionej*. Tak jest w wierszu Dworzec, ktéry opowiada
o niedoszlym spotkaniu, ,raju utraconym / prawdopodobieristwa”,
,poza zasiegiem / naszej obecnosci” (s. 123) - méwi osoba wypowia-
dajaca sie w wierszu. Utwor koriczy sie stowami:

Gdzie indziej.

Gdzie indziej.

Jak te stéwka dzwiecza.
Duworzec, s. 123

Barariczak tymczasem w Madrygale probabilistycznym méwi jakby
wrecz przeciwnie, opowiada o milosci spelnionej, szczesliwej, po-
nadczasowej, w mysl logiki prawdopodobieristwa wlasnie mozliwej,
chociaz ,szanse byly jak kwadrylion do jednego”. Co wiecej, w prze-
konaniu poety uczucie taczace go z zona jest nie tylko mozliwe, ale
przede wszystkim nieuchronne:

stym mieszkaniu” W. Szymborskiej). W: Eadem: Czytam, wigc jestem. Studia, inter-
pretacje, glosy. Bielsko-Biata 2004, s. 177-179.

31 S. Balbus: Swiat ze wszystkich stron swiata..., s. 114-115.

2O réznych obliczach i rolach zakochanych kobiet w poezji Szymborskiej
pisze J. Kisiel: , Nikt w rodzinie nie umart z mitosci”. Szymborska po Pawlikowskiej.
W: Niepojety przypadek. O poezji Wistawy Szymborskiej. Red. J. Gradziel-Wojcik,
K. Skibski. Krakow 2015, s. 32-53.
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Przypadki nieuchronne

[...]

wiodly cie w moja strone

[...]

az w innym miejscu,

W innym momencie
porzadek

naszego sensu

znalazl w bezsensie

poczatek.
Madrygat probabilistyczny,
s. 60

Melancholijno-nostalgiczne stowa Szymborskiej ,Gdzie indziej.
Gdzie indziej” powracaja w wierszu Barariczaka w wyrazeniach
,W innym miejscu”, ,w innym momencie”, ale tylko po to by,
wbrew autorce Wotania do Yeti, zakomunikowaé nieuchronne, kiero-
wane przez przypadki zblizenie i polaczenie z ukochana. Towarzy-
szy temu przemiana jakoSciowa swiata: oto w jego bezsensie wraz
z narodzinami wybranki powstaje nowy porzadek wspélnego ich
losu i ,sensu”. Zauwaza Arent van Nieukerken: ,Czlowiek jest isto-
ta stwarzajaca sens. Nawet w obliczu przypadkowosci bytu (czyli
wbrew wszelkiemu prawdopodobieristwu) [...] nie rezygnuje z czy-
néw sensotworczych”?. W odniesieniu do Madrygatu probabilistycz-
nego badacz zauwazat:

Sens jawi sie tu jako anomalia na ciele bezsensu, nie jest w sta-
nie uzasadni¢ swej wlasnej prawomocnosci. Po prostu jest, lecz
jako ,niepodwazalnego” faktu egzystencjalnego nie wolno
nam go lekcewazy¢. Moze nic nie dowodzi, lecz o wszystkim
decyduje, np. o tym, ze mySmy wbrew wszelkiemu prawdopodo-
bieristwu sie zeszli®.

3 A. van Nieukerken: Zasady konstruowania zdarzenia w poezji Stanistawa
Barariczaka. W: ,,Obchodz¢ urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Barariczaku.
Red. ]. Dembinska-Pawelec, D. Pawelec. Katowice 2007, s. 142.

3 Ibidem.
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Takiej przemiany ,bezsensu” w porzadek wspdlnego ,sensu” do-
kona¢ moze tylko osoba niezwykla. I tak przedstawia ja poeta w Ma-
drygale probabilistycznym: ,1 przez te wszystkie lata [...] podwazasz
wciaz fad swiata” (s. 61). Chociaz bohaterka wiersza pozostaje zaled-
wie zarysowana, pozbawiona glosu, to wyznania madrygalisty, jak
zauwaza Bogumila Kaniewska, w stownych wariacjach prowadza do
przeswiadczenia ,,wiazacego istnienie sensu, tadu i milosci w Swie-
cie z jedna osoba. Z NIA™.

W Madrygale probabilistycznym, zgodnie z zasada formy XIV-wiecz-
nego madrygalu, Baraniczak tworzy kompozycje wielogtosowa. Wy-
powiedZ podmiotu, dominujaca w tekscie, ktéra uzna¢ mozna za
cantus firmus, wzbogacona jest glosem chéru, co w zapisie wiersza
zaznaczone jest wersalikiem. Glos chéru z przerazeniem komentu-
je poczynania zakochanej kobiety, Spiewa: ,,och ty nieobliczalna”, ,,och
ty nieprzeczuwalna”, ,,och ty niepoczytalna”. Jej niezwykle narodzenie,
zjawienie sie i istnienie, ktére wprowadza zamet podwazajac tad
$wiata, prowadzi w konicu do uznania, iz jest ona ,niepodwazalna”
w swym dzialaniu, a ostatecznie takze ,niepowtarzalna”.

W Madrygale probabilistycznym Baraniczak w swobodnym i finezyj-
nym przetworzeniu nawiazuje do wyrafinowanej formy stroficznej
madrygatu zaproponowanej przez Francesca Petrarke®. Réwniez te-
matyka miltosna, ujeta w zartobliwym tonie”, nawiazuje do tej rene-
sansowej tradycji. Jak zauwaza Ludvik Stépan, madrygal tamtego
czasu ,uwydatnial dowcip przeznaczonego dla kobiety komplemen-
tu”®. I takim komplementem wlasnie jest dla Anny Baranczak Ma-
drygat probabilistyczny. Aby wzmocnié jeszcze wyraz tej wyszukanej

% B. Kaniewska: Barariczak i rodzaj Zeriski. W: Poeta i duch wolnosci. Szkice
0 twérczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiriski. Poznan 2014, s. 30.

% A. Nowicka-Jezowa: Madrygaty staropolskie. Z dziejéw liryki mitosnej w epoce
renesansu i baroku. Wroclaw 1978; S. Nieznanowski: Madrygat. W: Stownik litera-
tury staropolskiej. Red. T. Michalowska. Wroclaw 1990, s. 443—444.

¥ O zabawnym charakterze cyklu Barariczaka Piosenki, niespiewane Zonie...
pisze P. Czwordon-Lis: Buffo i blues, terapia i bezsilnosé. Zrédta komizmu i zrédta
powagi w , Piosekach, niespiewanych Zonie”. W: Poeta i duch wolnosci..., s. 157-171.

3% L. Stépan: Madrygat. W: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich. Red. G. Gaz-
da, S. Tynecka-Makowska. Krakéw 2006, s. 390.
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pochwaly, poeta w finale zapewnia ukochana o swej bezgranicznej
milosci, przekraczajacej determinacje czasu i przestrzeni:

w ksiazce znajdowalbym wlos jasny
po stu latach,
czekal na wize w peruwianskich
konsulatach.

Madrygat probabilistyczny, s. 61

Bogumila Kaniewska, o czym wspominalam w poprzednich roz-
dzialach, zwracata uwage, Ze Anna Baranczak jako bohaterka mitos-
nej poezji autora Atlantydy bywala zgodnie z zamyslem poety sub-
telnie schowana za stowami, ukrywana w intymnym s$wiecie tek-
stu. ,Baranczak jako poeta — pisze Kaniewska — nigdy tej granicy nie
przekroczyl — jako czlowiek natomiast powierzyt swéj swiat opiece
Ani. Jedynej”®.

Po ukazaniu sie tomu Baraniczaka Chirurgiczna precyzja w ,,Zeszy-
tach Literackich” opublikowane zostaly wypowiedzi réznych auto-
réow na temat zebranych tam wierszy. Zamieszczony jest takze glos
Wistawy Szymborskiej, ktéra napisata List otwarty do Czytelnikéw,
poety Barariczaka i jego Zony Ani. Oprécz pochwat, ktérych adresatem
jest autor tomu, sa tam takze slowa kierowane do jego zony:

Droga Aniu! Dawno juz nie czytalam wierszy milosnych ta-
kiej urody. Poniewaz Tobie sa poswiecone, powinnas chodzi¢
po ziemi dumna i szczesliwa®.

A w prywatnej korespondencji do Anny i Stanistawa Bararicza-
kéw Szymborska po otrzymaniu Chirurgicznej precyzji na wyklejan-
ce notowata: ,Aniu, moja réwnie kochana, ile kobiet bedzie Ci za-
zdroscito dedykowanej Ci »Serenady«™!.

¥ B. Kaniewska: Baraticzak i rodzaj Zetiski..., s. 34.

4 W. Szymborska: List otwarty do Czytelnikéw, poety Baraticzaka i jego Zony Ani.
»Zeszyty Literackie” 1999, nr 1, s. 163.

“W. Szymborska, S. Baraniczak: Inne pozytywne uczucia tez wchodzq w gre. Ko-
respondencja 1972-2011. Krakéw 2019, s. 244.
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To oczywiscie réwniez uklon w strone samego poety. Tym bar-
dziej wazny, ze doceniajacy, mimo odmiennych przekonan samej
Szymborskiej, wyrazana przez Baraniczaka apologie nieprzemijalne-
go trwania uczucia mitosci.

Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze czytajac milosne liryki Szymbor-
skiej, Baraniczak staral sie zaprzeczyé wpisanej w nie swiadomosci
przemijania, nietrwalosci i znikomosci tego uczucia. To odmienne
od Noblistki przekonanie najpetniej wyrazit, o czym byla juz mowa,
w ostatnim wierszu tomu Chirurgiczna precyzja zatytulowanym Ply-
ngc na Sutton Island. Wspdlny rytual powrotu do miejsca szczesli-
wego, odwiedzanego po raz kolejny i obdarzonego sentymental-
nym uczuciem, pozwala uniewazni¢ aktualnos¢ mijajacego czasu
i przenies¢ to przezycie, nawet mimo watpiacej Swiadomosci, w wy-
miar nieprzemijalnosci i trwania. Zakladajac, ze prawdopodobnie
,wszyscy sie myla”, a zatem w nieobliczalnych i niepoczytalnych
przypadkach

[...] mozna
sama sita kochania, jak wyspe wéréd morza,
uchowac cos przed zmiana.

Ptyngc na Sutton Island, s. 70*

4 Zob. S. Baranczak: Plyngc na Sutton Island. W: Idem: Chirurgiczna precy-
zja..., s. 69-70.
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nocy drozsza nad jutrznie rézang
O tlumaczeniach poezji $w. Jana od Krzyza

W 1991 roku uptynelo 400 lat od $mierci $w. Jana od Krzyza. Z tej
okazji sw. Jan Pawet II - teolog gleboko zwiazany z mysla karme-
litariskiego zakonnika, autor rozprawy doktorskiej zatytulowanej
Zagadnienia wiary w dzietach swietego Jana od KrzyZa — wystosowal
List apostolski skierowany do o. Filipa Sainz de Barandy, przetoZone-
go generalnego Zakonu Karmelitéw Bosych. 14 grudnia 1990 roku
w dniu $mierci hiszpariskiego mistyka, otwierajac jubileuszowy rok
pamieci o nauczaniu $w. Jana od Krzyza, sw. Jan Pawet II pisal na-
stepujaco:

Z radoscia caly Kosciél stwierdza obfite owoce swietosci i ma-
drosci, ktére ten jego Syn przekazuje nieustannie swym zyciem
i pismami. Rzeczywiscie, jego posta¢ i nauczanie przyciaga-
ja uwage réznorodnych srodowisk religijnych i kulturowych,
ktére znajduja w nim zrozumienie i odpowiedZ na najglebsze
aspiracje zaréwno czlowieka, jak i wierzacego. [...]

Jest wiele aspektéw, dzieki ktérym swiety Jan od Krzyza jest
znany w Kosciele i w $wiecie kultury: jako pisarz i poeta jezy-
ka kastylijskiego, jako poeta i humanista, jako czlowiek o gle-
bokim doswiadczeniu mistycznym, teolog i duchowy egzegeta,
duchowy mistrz i kierownik dusz. Bedac mistrzem na drogach
wiary sprawia, iz jego postad i pisma oswiecaja tych wszyst-
kich, ktérzy szukaja doswiadczenia Boga na drodze kontem-
placji [...].
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Stojac u progu czterechsetlecia $mierci Swietego Jana od
Krzyza, napawa radoscia fakt powszechnie panujacego zain-
teresowania jego dzielami, po ktdre siegaja osoby pochodzace
z réznych srodowisk: mistycy i poeci, filozofowie i psycholo-
dzy, przedstawiciele réznych wyznan religijnych, zaréwno lu-
dzie kultury jak i ludzie prosci'.

Racje mial sw. Jan Pawetl II, wskazujac na niestabnaca zywotnos¢é
mysli hiszpariskiego karmelity i ciagle zamilowanie do zglebiania
jego twoérczosci. By¢ moze na tej fali zainteresowania w 2010 roku
w Wydawnictwie Karmelitéw Bosych w Krakowie ukazalo sie wy-
danie ksiazkowe Poezji wybranych sw. Jana od Krzyza w tlumaczeniu
Stanistawa Barariczaka®. Ta wysmakowana estetycznie, dwujezycz-
na edycja powraca do wierszy hiszpanskiego mistyka w przektadzie
Barariczaka po ponad trzydziestu latach®. Po raz pierwszy bowiem
utwory te wydrukowane byly przez Polska Prowincje Dominika-
néw w miesieczniku ,W Drodze” w 1979 roku®. Ich 6wczesna publi-
kacja wraz z podaniem pelnego nazwiska tltumacza moze wywota¢
zdziwienie, poniewaz od 1975 roku wskutek podpisania protesta-
cyjnego Listu 59 w sprawie projektowanych poprawek do konsty-
tucji nazwisko Baranczaka objete bylo zapisem cenzorskim. W 1976
roku poeta zostal jednym z zalozycieli Komitetu Obrony Robotni-
kéw oraz redaktorem wydawanego poza cenzura kwartalnika ,Za-
pis”, rozpoczal publikowanie w Paryzu i Londynie, co ostatecznie ni-
weczylo starania o druk w oficjalnych, panstwowych instytucjach.

! §w. Jan Pawet II: Sw. Jan od Krzyza, mistrz w wierze. List Apostolski z okazji

czterechsetlecia Smierci Sw. Jana od Krzyza, doktora Kosciota. W: Swiety Jan od Krzy-
za Doktor Kosciota: Dziefa. Przet. O.B. Smyrak OCD. Krakéw 1995, s. 5, 7, 17.

2 $w. Jan od Krzyza: Poezje wybrane w przektadzie Stanistawa Baraticzaka. Kra-
kow 2010. Wszystkie cytaty z wierszy podaje za tym wydaniem. Lokalizuje je,
podajac tytul utworu i strone w tomie, na ktorej jest pomieszczony.

* Pewne watki z niniejszego rozdziatu zostaly zasygnalizowane w tekscie
mojego autorstwa pt. Swiety Jan od Krzyza w lekturze Stanistawa Barariczaka, po-
mieszczonego w tomie Janowe. Teksty i konteksty. Red. I. Gralewicz-Wolny, J. Ki-
siel, B. Mytych-Forajter. Katowice 2020, s. 179-186.

* Poezje Sw. Jana od Krzyza. Przel. S. Baraniczak. ,W Drodze” 1979, nr 9, s. 39-45.
http://bc.dominikanie.pl/dlibra/docmetadata?id=533 [dostep: 26.01.2019].
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Jak wspominat Bararniczak po latach, byta to dla niego pora ,dos¢ pa-
skudna, bez cienia nadziei”.

Wyrzucono mnie z pracy na poznanskim uniwersytecie — thu-
maczyl w wywiadzie - siedzialem duzo w domu [...], dzielac
swoj czas pomiedzy przyjmowanie interesantéw KOR-u, zmie-
nianie pieluszek mojej $wiezo narodzonej cérce oraz, w prze-
rwach, pisanie wlasnych wierszy i ttumaczenie poezji obcej°.

Barariczak, oprécz utworéw sw. Jana od Krzyza, przekladat
woéwczas takze poezje Gerarda Manleya Hopkinsa’ oraz wiersze
XVII-wiecznych angielskich poetéw metafizycznych?®.

Krétko po ukazaniu sie w miesieczniku ,W Drodze” ttumaczert
poematéw $w. Jana od Krzyza Barariczak w rozmowie z Maciejem
Zieba OP, pytany o okolicznosci towarzyszace jego pracy nad prze-
ktadem poezji metafizycznej, mowit:

[..] kiedy dzi§ wspominam te dni, uderza mnie, ze pi-
szac wtedy we wlasnych wierszach o trywialnym konkrecie
PRL-owskiego zycia, o betonowych osiedlach i o kolejkach po
mieso, jednoczesnie jako ttumacz pasjonowatem sie [...] , metafi-
zycznymi” Anglikami. Widocznie nie byli tak dalecy od moich
wlasnych przezy¢ w tym okresie, przezy¢, ktére obejmowa-
ty cala game od wsciekltosci, gdy w sklepie zabraklo karkow-
ki albo gdy na osiedlu wylaczono ogrzewanie, poprzez moja

° S. Baranczak: Nie obrazac si¢ na ttum. Rozmowa z Krystyng Lars i Stefanem
Chwinem. W: Idem: Zaufac¢ nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji 1990-1992.
Red. K. Biedrzycki. Krakow 1993, s. 114.

¢ Idem: Metafizyczna poczta. Rozmowa z Maciejem Zigbq OP. W: Idem: Zaufac
nieufnosci..., s. 38.

7 Wybdr poezji G.M. Hopkinsa w tlumaczeniu Barariczaka ukazal sie w wy-
dawnictwie ,Znak” w Krakowie w 1981 roku. Nowa edycja zatytulowana
33 wiersze wydana zostala w 1992 roku w ramach przygotowywanej przez Ba-
raniczaka Biblioteczki Poetéw Jezyka Angielskiego.

8 Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia w wyborze, prze-
kladzie i opracowaniu S. Baranczaka ukazala sie w PIW-ie w Warszawie
w 1982 roku.
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aktywno$¢ spoleczna, czy polityczna, az po wewnetrzne roz-
mowy z Panem Bogiem o sensie zycia’.

Ttumaczac dominikaninowi swoje zainteresowanie poezja metafi-
zyczna, Baranczak stwierdzal: ,Mnie bardziej interesuje kontynuo-
wanie tradycji takiej poezji [...], w ktérej dialog z Bogiem sie odbywa,
ale dotyczy rozmaitych tematéw naszego ziemskiego, doczesnego zy-
cia”?. Przekladane wéwczas metafizyczne wiersze XVII-wiecznych
poetéw angielskich, podobnie jak filozoficzne i religijne liryki Ge-
rarda Manleya Hopkinsa, sprzyjaly prowadzonym namysiom i we-
wnetrznym, hipotetycznym dialogom poety z Bogiem. Nie mniej-
sza role w tych konfesyjnych rozmowach odegraly zapewne tak-
Ze mistyczne poezje sw. Jana od Krzyza nazywanego najwiekszym
poeta wsréd mistykéw i najwiekszym mistykiem wsréd poetow.
W XX wieku w jego naukach dostrzegano nie tylko aspekt mistycz-
nej medytacji, ale takze wymiar ludzkiego doswiadczenia. Swiety
Jan Pawel II we wspomnianym Liscie apostolskim, napisanym z oka-
zji czterechsetlecia Smierci $w. Jana od Krzyza, podkreslat tak istotne
dla teologii hiszpariskiego karmelity znaczenie symbolu nocy, kto-
ry wspolczesnie nabral glebokiego znaczenia w kontekscie egzysten-
cjalnych przezy¢ kazdego czlowieka:

Doktor Mistyczny przyciaga dzisiaj szczegélna uwage wielu
wierzacych i niewierzacych swym opisem nocy ciemnej jako do-
Swiadczeniem typowo ludzkim i chrzescijariskim. Nasza epoka
przezyla dramatyczne momenty, w ktérych doswiadczyla bo-
lesnie uczucia milczenia czy nieobecnosci Boga: doswiadczenie
klesk i nieszcze$¢, jak wojny, albo jak pochtaniajacy wiele nie-
winnych istot holokaust. To wszystko pozwala na glebokie zro-
zumienie znaczenia symbolu nocy, nadajac mu charakter zna-
czenia zbiorowego, zastosowanego do rzeczywistosci samego
zycia, nie tylko do pewnego etapu zycia duchowego. Dzisiaj
doktryna Swietego jest przyzywana wobec niezglebionego mi-
sterium cierpienia ludzkiego. [...] Cierpienie fizyczne, moralne

¢ S. Barariczak: Metafizyczna poczta..., s. 38.
10 Ibidem.

155



156 Rozdziat7

czy duchowe, jak choroba, plaga glodu, wojna, niesprawied-
liwosé, samotnosé, brak sensu zycia, kruchos¢ ludzkiego ist-
nienia, bolesne doswiadczenie grzechu, pozorna nieobecnos¢
Boga sa dla wierzacego doswiadczeniem oczyszczajacym, ktére
mozna nazwaé nocq wiary. Temu doswiadczeniu Jan od Krzy-
za nadal symboliczne i wymowne imie nocy ciemnej, z wyraz-
nym odniesieniem do jasnosci i ciemnosci tajemnicy wiary.

éwiety Jan od Krzyza urodzil sie w 1542 roku w Fontiveros
w Hiszpanii, w zamoznej rodzinie. Jego ojciec mial szlacheckie po-
chodzenie. Poniewaz malzenistwo ojca z uboga kobieta bez majat-
ku uznano za mezalians, rodzina zerwala z nim stosunki i wydzie-
dziczyta go. Wkrétce po urodzeniu sie Jana ojciec zmart, a matka,
zatrudniona jako tkaczka, z trudem wychowywala dwéch synéw
w Medinie del Campo. Jan uczyl sie w szkole dla ubogich i sierot.
W wieku siedemnastu lat zatrudnit sie jako pielegniarz w szpitalu,
a jednoczesnie pobieral nauki w pobliskim kolegium jezuickim. Jako
21-latek wstapil do Zakonu Karmelitéw Bosych, ukonczyl nowicjat,
a nastepnie rozpoczatl studia teologiczne i filozoficzne na uniwersy-
tecie w Colegio de San Andrés w Salamance, waznym w tym czasie
osrodku naukowym. W 1567 roku przyjal Swiecenia kaptariskie. Mo-
mentem zwrotnym w jego zyciu okazalo sie spotkanie ze sw. Tere-
sa z Avila, ktéra przekonata go do podjecia rozpoczetego przez nia
dzieta reformy zakonu. Wkrétce, opowiadajac sie po stronie suro-
wych regut zycia kontemplacyjnego, popadt w konflikt z bra¢mi za-
konnymi. W nocy 2 grudnia 1577 roku zostal porwany i osadzony
w murach zakonu w Toledo, gdzie prébowano wymusi¢ na nim wy-
rzeczenie sie dzialan reformatorskich. Zamknieto go w ciasnej celi
z malym przeswitem okiennym w suficie, biczowano, zakladano kaj-
dany i glodzono. Przebywat w takich warunkach dziewie¢ miesie-
cy. Cierpienia tam doznane doprowadzily do wykrystalizowania sie
najwazniejszych zalozen jego wiary, opartych na mitosci i nadziei.

1 $w. Jan Pawel II: Sw. Jan od Krzyza, mistrz w wierze..., s. 14-15.
2. ON. Cummins OCD: Wprowadzenie do nauki sw. Jana od Krzyza. Przel.
T. Kieniewicz. Krakéw 1992, s. 8.
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Pod koniec pobytu w wiezieniu na skrawkach papieru, ktére do-
starczal mu pilnujacy go zakonnik, sw. Jan od Krzyza zaczal spisy-
wadé swoj najstynniejszy poemat liryczny — Pies# duchowgq. Strofy du-
szy i Oblubierica. Szczesliwie udalo mu sie zbiec z Toledo, a utwér
ukoniczyl juz w zeniskim zakonie w Beas, otoczony troskliwa opie-
ka karmelitanek. Piesri duchowa, wzorowana na Piesni nad Piesniami,
prezentuje dialog duszy-Oblubienicy z Chrystusem-Oblubiericem.
W niecaly rok pézniej napisat drugi poemat zatytulowany Noc ciem-
na opowiadajacy o drodze duszy zdazajacej do zjednoczenia z Bo-
giem.

Swiety Jan od Krzyza pozostawil dwadziescia dwa utwory poe-
tyckie®, cho¢ zaden z nich nie zachowat sie w rekopisie. Dwa jego
poematy — Piesnt duchowa i Noc ciemna — uchodza za arcydzieta liry-
ki hiszpanskiej i najwazniejsze dziela mistyczne, na ktérych wzo-
rowala sie literatura $wiatowa. Na prosbe Any de Jesus, przeoryszy
karmelitanek bosych, z ktéra sw. Jan od Krzyza przyjaznit sie przez
wiele lat, napisal komentarze do Piesni duchowej. W Prologu tluma-
czyl zamyst swojej pracy:

[...] strofy powstaly w chwilach porywéw milosnych i glebo-
kiego zrozumienia mistycznych tajemnic, nie mozna ich do-
kladnie objasni¢. Nie zdazam tez do tego. Pragne tylko rzucic¢
na nie nieco ogdlnego Swiatla [...]. Strofy zas tych piesni
umieszcze wszystkie razem na poczatku, nastepnie bede przy-
taczal jedna po drugiej, by je objasnic™.

W podobny sposéb powstaly komentarze do Nocy ciemnej, zawie-
rajace odniesienia do dwu pierwszych strof tego poematu. Inspiracja
do napisania Drogi na Gore Karmel jest réwniez poetycka Noc ciemna,
traktat rozpoczyna sie bowiem komentarzem do dwu pierwszych
werséw poematu, po czym przeksztalca sie w studium kontemplacji
mistycznej. Dziela $w. Jana od Krzyza mozna okreslic¢ jako teistyczna

5 0.0. Filek OCD: Wprowadzenie. W: Swiety Jan od Krzyza Doktor Koscio-
ta: Dzieta..., s. 34.
1 $w. Jan od Krzyza: Piesii duchowa. W: Idem: Dziefa..., s. 524-525.
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mistyke jazni®. Wewnetrzne, duchowe doswiadczenie zakonnika re-
alizuje sie bowiem w ,mistyce spotkania”®. ,Chodzi tu o spotka-
nie — tlumaczy Stanistaw Judycki — w ktérym Bég w jakis sposéb
ujawnia sie w obrebie swiadomej »wewnetrznosci« cztowieka”".

Baranczak przetlumaczyt szes¢ utworéw poetyckich sw. Jana od
Krzyza: Zywy ptomieri mitosci (Llama de amor viva), Noc ciemna (Noche
oscura), Jak dobrze znam to Zrédto (Cantar del alma que se huelga de co-
nocer a Dios por fe), Spragniony mitosnych ran wielu (Tras de un amoroso
lance), Bez podpory a oparty (Sin arrimo y con arrimo), Zyje, Zycia nie ma-
jac w sobie (Vivo sin vivir en mi)'®.

Swoje przemyslenia na temat réznicy miedzy poezja metafizyczna
i mistyczna wyrazit Baraficzak we wspomnianej rozmowie z Macie-
jem Zieba OP. Méwil woéweczas:

[...] istota poezji ,metafizycznej” jest nie tylko to, ze taka poe-
zja zastanawia sie nad miejscem czltowieka we wszechswiecie
i w planach Stwércy, ale réwniez to, ze dochodzi ona do sfor-
mutowania swoich pytan dzieki zanurzeniu w konkrecie ludz-
kiego zycia. To wiasnie rézni poezje ,metafizyczna” od poezji

5°S. Judycki: Doswiadczenia mistyczne: typologia i fundament egzystencjalny.
W: Literatura a religia — wyzwania postsekularnosci. Red. T. Garbol. Lublin
2017, s. 24.

16 Ibidem.

17 Ibidem.

8 O manuskryptach, z ktérych pochodza ttumaczone przez Barariczaka
utwory poetyckie sw. Jana od Krzyza, wspominaja autorzy Noty wydawniczej:
,,Swiety Jan od Krzyza napisat kilkanascie utworéw poetyckich, jednak zaden
z nich nie zachowal sie w rekopisie. Wydania krytyczne jego poezji opieraja sie
na odpisach zawartych w trzech kodeksach Piesni duchowej, w ktérych wiersze
umieszczono na koncu. Te trzy manuskrypty to: kodeks Piesni duchowej w re-
dakcji A, znajdujacy sie w klasztorze Karmelitanek Bosych w Sanltcar de Bar-
rameda (Andaluzja), kodeks Piesni duchowej w redakcji A-1, znajdujacy sie w Sa-
cromonte (dzielnica Grenady), oraz kodeks Piesni duchowej w redakcji B, znaj-
dujacy sie w klasztorze Karmelitanek Bosych w Jaén. Oryginaly wierszy Jana
od Krzyza podajemy za wydaniem krytycznym dziel, opracowanym przez
Eulogio Pacho OCD na podstawie najbardziej cenionego kodeksu z Sanltcar de
Barrameda”. Zob. $w. Jan od Krzyza: Poezje wybrane..., s. 53.
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mistycznej, bo istota tej ostatniej jest raczej odrzucenie ziem-
skiego Swiata jako balastu, ktéry tylko przeszkadza duszy w jej
wzlocie ku Bogu®.

W mistycznej tworczosci $w. Jana od Krzyza obecne sa, co oczy-
wiste, odwolania do wertykalnie uksztaltowanych obrazéw wzlotu
duszy. ,W poezji wszystkich czaséw kierunek 6w symbolizuje daz-
nos¢ czlowieka do zjednoczenia z Bogiem” — podkreslat Barariczak
we Wistepie do Antologii angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia®.
Taki kierunek wznoszenia nadaje duszy takze $w. Jan. W komenta-
rzu do Piesni duchowej, ttumaczac proces podazania do zjednoczenia
z Bogiem, karmelita méwi o pragnieniach duszy, ktéra prowadzi mi-
los¢ w kierunku wzwyz: ,w mestwie duszy wzlatuje ta mitos¢ ku
Bogu mocnym i szybkim lotem, nie zatrzymujac sie na zadnej rze-
czy. [...] tchnienie Ducha Swigtego porusza i podnosi te mito$¢é mocna,
by wzlatywata do Boga”. W przekladanych przez Barariczaka
utworach poetyckich hiszpariskiego mistyka motyw wzlotu duszy
réwniez jest uobecniony. Wiersz zatytulowany Bez podpory a oparty
rozpoczyna sie nastepujaca wizja:

1.

Dusza moja, rwac zazarcie

wieZ z rzeczami tego Swiata,

nad sama siebie ulata;

w Bogu ma tylko oparcie,
Bez podpory a oparty, s. 37

W szczegdlny sposéb motyw wznoszenia duszy wykorzystany
zostal przez sw. Jana od Krzyza w poemacie Spragniony mitosnych
ran wielu, faczac sie z najwazniejszymi wyznacznikami jego mysli
teologicznej: noca ciemna, jasnoscia Bozej mitosci, pragnieniem zjed-
noczenia duszy w Bogu:

¥ S. Baranczak: Metafizyczna poczta..., s. 38.

20 S. Baraniczak: Wstep. W: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stule-
cia. Wyboru dokonat, przel., wstepem opatrzyt i oprac. S. Barariczak. Warsza-
wa 1991, s. 24.

2 $w. Jan od Krzyza: Piessi duchowa. W: Idem: Dziefa..., s. 674; podkr. — J.D.P.
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Spragniony mifosnych ran wielu
i gnany nadziei zapatem,
wysoko, wysoko wzleciatem,

az wreszcie dotartem do celu.

1.

Raniaca mitosna potega

stawiala mi cel tak wysoko,

ze wzlecie¢ musialem, gdzie oko
czlowiecze spojrzeniem nie siega;
imajac si¢ préznych préb wielu,
lecz ciagle z jednakim zapalem
wciaz wyzej i wyzej lecialem

i wreszcie dotartem do celu.

2.

Gdy wzbilem sie w goére, w noc ciemna,
Zrenice mi jasnos¢ zalala

i zdobycz niezmiernie wspaniala
zjawila sie w mroku przede mna;
lecz, pomny mitosci apelu,
wyrwalem sie rzutem zuchwatym
i wyzej, wciaz wyzej lecialem,

az wreszcie dotartem do celu.

3.

Im wyzej zas bylem, im blizej
miloSci i wznioslej mej rany,

tym silniej w dét bylem Sciagany,
tym bardziej mnie meczyt lot chyzy;
wiec rzeklem: Nie znajde fortelu;

i omal juz w doét nie spadalem,

lecz wzbilem sie z nowym zapalem,
az wreszcie dotarlem do celu.

4,

Cud to byl, Ze niespodziewanie
lot jeden miat sife tysiaca:
nadzieja prawdziwie goraca,
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gdy nieba chce — niebo dostanie;
znalaztem sie w niebios weselu,
cho¢ tylko nadzieje ran miatem:
tak bowiem wysoko wzlecialem

ze wreszcie dotarlem do celu.
Spragniony mitosnych ran wielu,
s. 31-33

Pomimo iz mistyczny motyw wzlotu duszy do Boga towarzyszy
rozwazaniom $w. Jana od Krzyza, réwnie czesto w jego pismach
mozna spotkac¢ zobrazowany kierunek przeciwny — zaglebiania sie
i drogi w dét. W ksiedze drugiej Nocy ciemnej czytamy: ,Swiatto
duchowe Boga jest tak niezmierne i tak przewyzsza wszelkie po-
jecie naturalne, ze gdy dusza zblizy sie do niego, zostaje oslepio-
na i pograzona w ciemnosciach”?. Te dwa bieguny — najwyzsza ja-
sno$¢ Boga i najglebsza ciemnos¢ ludzkiej duszy — paradoksalnie
nie oznaczaja wertykalnego oddalenia, ale spotykaja sie w miejscu
wewnetrznej kontemplacji. ,To nadmierne swiatto, ptynace z wiary,
jest dla duszy ciemnym mrokiem” — pisze mistyk. W Piesni ducho-
wej $w. Jan, zwracajac sie do duszy poszukujacej Boga, méwi do niej:
~szukasz Go, duszo, ukrytego, bo pewniej Go posiadziesz i szybciej
przyjdziesz do Niego, jesli Go bedziesz uwazala za o wiele wyz-
szego i glebszego niz wszystko”?. Wyznanie to, charakterystycz-
ne dla mistyki katafatycznej*, oznajmia o Bozej mocy na podstawie
bezposredniego doswiadczenia Jego obecnosci.

Aby dusza mogla znaleZ¢ swiatlos¢ Boga, musi najpierw wejsé
w sama siebie, w swoje glebokie ciemnosci. ,By jednak dusza wie-
dziala — pisze Sw. Jan od Krzyza — jak to ma czynic, nalezy szcze-
golowiej objasnic¢ te ciemnos¢, ktéra ona musi mieé, by mogla wejsé
w owe glebie wiary”». W Prologu do Drogi na Gére Karmel $w. Jan
ttumaczy konieczno$¢ tego procesu pograzania:

2 $w. Jan od Krzyza: Noc ciemna. W: Idem: Dzieta..., s. 494.

» Idem: Piesri duchowa..., s. 537; podkr. — J.D.P.

#S. Judycki: Doswiadczenia mistyczne..., s. 27.

% $w. Jan od Krzyza: Droga na Gore Karmel. W: Idem: Dziefa..., s. 193.
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Trzeba by glebszej nauki i doswiadczenia niz moje, by méc ob-
jasni¢ i da¢ poznac te noc ciemng, przez ktéra przechodzi du-
sza, by dojs¢ do boskiego swiatla, do mozliwie najdoskonal-
szego w tym zZyciu zjednoczenia mitosci z Bogiem. Mroki bo-
wiem i trudnosci zaréwno duchowe, jak i doczesne, przez ktére
zwykle przechodza dusze, zanim osiagna ten wysoki stan
doskonalosci, sa tak glebokie, Ze nie starczy madrosci ludz-
kiej, by je poja¢, ani doswiadczenia, by je zdota¢ wyjasnic®.

W tlumaczonych przez Baranczaka utworach lirycznych hiszpan-
skiego karmelity mozna réwniez odnaleZ¢ ten wertykalnie zazna-
czony poziom najnizszej glebi. W Zywym ptomieniu mitosci przyjmu-
je on symboliczna posta¢ otchlani i jaskini:

1.

Zywy miloéci plomieniu,

twdj czuly cios juz nie boli,

cho¢ rani mojej duszy najglebsze otchlanie!

[..]

3.

O, pochodnie plomienne,

blaski zalewajace

gleboko utajone umystu jaskinie,

ktére Slepe i ciemne

byty, a dzis gorace

$wiatlo sie z nich dobywa, ku Milemu ptynie!
Zywy plomien mitosci, s. 9

W poemacie lirycznym Jak dobrze znam to Zrédlo wiara i milos¢
Boga nazywane sa Zrédlem: ,Jego jasnosci czystej — czytamy — Zaden
mrok nie szkodzi / i wiem, ze owo zrodlo wszelkie $wiatlto rodzi”.
Zrédio wyplywa z najglebszej ciemnosci — ,tryska z glebi nocy”. Wy-
dobywa sie w Swietlistej postaci z otchtani mroku. Wers ,,cho¢ try-
ska z glebi nocy” koniczy kazda tercyne, jak refren powraca czter-

% Jdem: Droga na Gorg Karmel..., s. 143; podkr. — J.D.P.
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nascie razy w toku calego wiersza, podkreslajac wewnetrzna prze-
strzert kontemplacji i poznania wiary:

Jak dobrze znam to Zrédto, co pltynie szeroko,
choé tryska z glebi nocy.

1.

To Zrédlo wiekuiste tajemnica skrywa,

lecz wiem dobrze, skad ono wody swe dobywa,
cho¢ tryska z glebi nocy.

2.

W mroku, co spowit $wiata naszego obszary,
poznatem chiodne Zrédio moca swojej wiary,
cho¢ tryska z glebi nocy.

[..]

5.
Wiem, ze jest glebsze nizli bezdenne otchianie
i ze w bréd go przekroczy¢ nie jesteSmy w stanie,
cho¢ tryska z glebi nocy.
Jak dobrze znam to Zrédlo, s. 23-25

Glebia wystepuje tez w poemacie lirycznym Zyje, Zycia nie majgc
w sobie. Podmiot méwiacy zali sie w nim na niewystarczajace dozna-
wanie wiary, na brak bliskiego obcowania z Bogiem. Czynione sta-
rania wtracaja go w jeszcze glebsze otchlanie odczuwanego niedo-
statku:

5.

Kiedy czasem w Twej wilasnej Osobie
ujrze Cie w Tajemnicy Oltarza,

nowych udrek to mi przysparza,

Ze nie moge odnaleZ¢ sie w Tobie.

W jeszcze glebszej tone zalobie,

gdy na prézno w Ciebie si¢ wdzieram —
i umieram, bo nie umieram.

[.]
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7.
WezZ mnie z glebin tej Smierci gtuchej,
o mdj Boze, i daj mi zycie;
Zyje, zycia nie majgc w sobie, s. 45-47

Doswiadczenie wyniesione z translacji mistycznej poezji sw. Jana
od Krzyza opisal Baranficzak w ksiazce Ocalone w ttumaczeniu. Szki-
ce o warsztacie ttumacza poezji z dotqczeniem matej antologii przektadow.
W czesci prezentujacej ,antologie przektadéw-probleméw” przywo-
tat wiersz Vivo sin vivir en mi, czyli cytowany powyzej utwor Zyje, zy-
cia nie majqc w sobie. Rozpatrujac zadanie ttumacza, Barariczak wska-
zywal na dwa immanentne Zrédla zagrozen pojawiajace sie w podej-
mowaniu mistycznego dyskursu w lirycznej wypowiedzi:

Poezje mistyczna trudno pisaé, a jeszcze trudniej ja ttumaczy¢.
Mistyczny wzlot oznacza dwie rzeczy: intensywna zarliwo$¢
emocji i oderwanie sie od ziemi. W ttumaczeniu Zarliwos¢ robi
wrazenie takowej tylko wtedy, jesli temperatura emocjonalna
i sita ekspresji przekladu doréwnuje oryginatowi. Wszelkie
polsrodki na nic si¢ tu nie zdadza: jesli nie osiaga sie szczy-
tu, spada sie na dno, ktérym w podobnych wypadkach bywa
zwykle nieznosna, przestodzona czulostkowosé. Oderwanie sie
od ziemi oznacza natomiast w praktyce, Ze to, co jest sila kaz-
dego innego typu poezji — zmystowy konkret — w poezji mi-
stycznej z zasady nie odgrywa takiej roli, a czasami w ogéle sie
w niej nie pojawia. Operuje ona stownikiem zlozonym gléwnie
z abstrakcyjnych poje¢, a jesli obrazami, to alegorycznie-kon-
wencjonalnymi [...]. Pod tym wzgledem ttumaczowi grozi sta-
le to, ze przeklad albo zredukuje si¢ do pustej retoryki albo,
przeciwnie, skutkiem nieostroznego uzycia nazbyt konkretne-
go obrazu stanie sie nadmiernie ,ziemski”?.

¥ S. Bararnczak: Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji
z dolgczeniem matej antologii przekladéw. Poznan 1992, s. 216-217. Przywolany tu
komentarz Barariczaka do wiersza $w. Jana od Krzyza Vivo sin vivir en mi zo-
stal przedrukowany jako ,swoiste postowie” w zakoriczeniu Poezji wybranych
$w. Jana od Krzyza wydanych przez Wydawnictwo Karmelitéw Bosych (Kra-
kow 2010).
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Tymczasem, jak zauwaza Baranczak, poezja sw. Jana od Krzyza,
dzieki wyrafinowanej formie i figurze konceptu, uwalnia sie od za-
grozen czulostkowosci, pustej retorycznosci czy ziemskiej konkret-
nosci. Baranczak pisze:

Sw. Jan od Krzyza, XVI-wieczny pustelnik i autor mistycz-
nych traktatow, napisal zaledwie kilkanascie utworéw poetyc-
kich, ale z niebezpieczenstw osaczajacych uprawiany przezen
typ poezji zdawal sobie sprawe jak wytrawny praktyk. Zapo-
ra, majaca broni¢ jego wiersze przed zalewem czulostkowo-
Sci, uczynil wiec rygorystyczna konstrukcje wiersza i strofy.
Narzedziem samoobrony przeciw pustej retoryce uczynit na-
tomiast réwnie rygorystyczna i Scista logike paradoksalnego
wywodu®.

Wiasnie na to ostatnie zagadnienie, logike paradoksalnego wy-
wodu, chciatabym zwrécic szczegdlna uwage. I to nie tylko ze wzgle-
du na dostrzezony juz przez Platona paradoks, iz ,przez sam fakt
moéwienia o niebycie méwimy o nim jak o bycie”?. Paradoks meta-
fizyki wymaga w poezji podjecia poetyki paradoksalnego wywo-
du, by jakie$s powszechne przekonanie (doxa) weszlo w semantyczna
gre przeciwnosci (parddoxos) i wprawilo odbiorce w stan oszolomie-
nia i bezinteresownego zdumienia (paradoksia). Jedynie jezyk poetyc-
ki operujacy paradoksalnymi antylogiami jest w stanie wyrazi¢ gle-
boko duchowe doswiadczenie cztowieka. Swiety Jan od Krzyza byt
swiadomy aporii i niewyrazalnosci mowy, w Prologu do Piesni ducho-
wej zwracal na to szczegélnie uwage, piszac:

Bytoby [...] znakiem nieznajomosci rzeczy mysle¢, ze mistycz-
ne piesni mifosci, jakimi sa te strofy, mozna dostatecznie wy-
jasni¢ stowami. [...] Bo i kt6z moze opisa¢ to, co On pozwala
zrozumie¢ duszom rozmilowanym, w ktérych mieszka? I kto
oémieli sie wyrazi¢ stowami to, co On im daje odczué? [...] I to

2 Ibidem, s. 217.
¥ W. Strézewski: Ontologia. Krakéw 2003, s. 210.
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jest przyczyna, dla ktérej nie w Scistych naukowych okresle-
niach, lecz raczej w stowach pelnych przenoéni, obrazéw i po-
réwnan daja nam one poznac¢ nieco ze swych przezy¢ i z pel-
nosci ducha wyjawiaja sekrety i tajemnice. Jeéli tych podo-
bieristw nie czyta sie z prostota ducha milosci i w znaczeniu im
wlasciwym, wydaja sie one raczej niedorzecznoscia niz istot-
na prawda®.

Poezja $w. Jana od Krzyza operuje paradoksem prowadzacym do
nieoczywistych i zaskakujacych wnioskéw. Dwa wykluczajace sie
przekonania (doxa), ukladajace sie w coincidentia oppositorum, a wiec
rownoczesnos¢ rzeczy i zdarzen przeciwnych, tworza w istocie nie-
oczekiwana i nierozerwalna zbiezno$¢ przeciwieristw. W wierszu
Vivo sin vivir en mi paradoks ,Zyje, nie majac w sobie Zycia” zderzo-
ny zostaje z drugim paradoksem ,umieram, poniewaz nie umieram”.
Tworza one opozycyjna, binarna pare kontrastowego zestawienia
zycia i $mierci, ktéra wskutek paradoksu wiasnie odslania nieoczywi-
ste wymiary istnienia: zycia w pragnieniu $mierci i Smierci w prag-
nieniu zycia. Jak zauwaza Baranczak, ,ta pietrowa coincidentia op-
positorum nie jest sztucznym konceptem, ale jedynym mozliwym
wyrazem bolesnej duchowej prawdy, z ktéra zmaga sie méwiacy —
czlowiek marzacy bezskutecznie o doznaniu obecnosci Boga”.
W wierszu Vivo sin vivir en mi $w. Jan od Krzyza w kolejnych strofach
za pomoca paradokséw zbija stuchacza z tropu, wprawia w oszoto-
mienie, budzi zdumienie, przeczy zdrowemu rozsadkowi, ale odsta-
nia, jak powiedzialby Wactaw Forajter, , nie mniej prawdziwa praw-
de”®. Forajter ttumaczy:

Mowiacy paradoksami to z jednej strony kto§ méwiacy rzeczy
cudowne, wyjatkowe, niesamowite. I te niesamowitos¢ nalezy

* $w. Jan od Krzyza: Piesii duchowa..., s. 523-524.

31 Ibidem.

%2 'W. Forajter: Paradoks. W: Ilustrowany stownik terminéw literackich. Histo-
ria, anegdota, etymologia. Red. Z. Kadlubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki.
Gdansk 2018, s. 365.
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rozumie¢ w sensie freudowskim, jako odkrycie zaskakujacych
aspektéw w tym, co znane, swojskie, ,samowite”, czyli stojace
po stronie doksy. [...] Paradoks, przenicowujacy dokse, otwiera
furtke na nieznane, nieoczywiste®.

W przettumaczonych przez Barariczaka utworach poetyckich hisz-
panskiego mistyka z Zakonu Karmelitéw Bosych znajdziemy wiele
wypowiedzi o charakterze paradoksu, ktére moga wydac sie ,nie-
dorzecznoscia™

usmiercasz, lecz twa wladza smieré¢ w zycie przemienia.
Zywy plomieni mitosci, s. 9
i wiem, ze owo zrédlo wszelkie $wiatlto rodzi,
cho¢ tryska z glebi nocy,
Jak dobrze znam to Zrédlo, s. 25

Gdy wzbilem sie w goére, w noc ciemna,
Zrenice mi jasnos¢ zalala
Spragniony mitosnych ran wielu, s. 31

Bez podpory a oparty,
Zyjgc w mroku, cho¢ na jawie,
Bez podpory a oparty, s. 37

gdy zyje, tym bardziej umieram
Zyje, zycia nie majqc w sobie, s. 45

Podobnie w zapisanych komentarzach do utworéw poetyckich
$w. Jan od Krzyza bardzo czesto postugiwal sie paradoksami.
W ksiedze drugiej Drogi na Goére Karmel pisal miedzy innymi: ,To
nadmierne Swiatlo, ptynace z wiary, jest dla duszy ciemnym mro-
kiem”*, ,wiara jest dla duszy ciemna noca [...] im bardziej ja za-
ciemnia, tym wiecej udziela jej Swiatlta”™. Te istote paradoksu
w mistycznej mysli karmelity o. Norbert Cummins OCD tlumaczy

% Tbidem, s. 364-365.
% $w. Jan od Krzyza: Droga na Gére Karmel..., s. 190.
% Ibidem, s. 192.
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nastepujaco: ,nie istnieje zrozumiata droga ku niepojetemu Bogu.
Wymyka sie nam zawsze w chwili, gdy wydaje sie nam, ze co$ ro-
zumiemy. Wszystko, co mozemy osiagnac to ciemne spotkanie z Bo-
giem, jakiego dostarcza nam jedynie wiara”*. Dlatego $w. Jan od
Krzyza w Nocy ciemnej zapisuje: ,to, co w Bogu jest najwiekszym
$wiatlem i jasnoscia, jest dla czlowieka najwiekszym mrokiem”?.
,Lzlowiek moze wybra¢ — tlumaczy Cummins — albo pozosta¢ przy
swoim ludzkim sposobie kochania i rozumienia, albo przyja¢ nowa
moc pojmowania i mitowania na sposéb Bozy”%. Swiety Jan wybral
te druga mozliwos¢ i dlatego swoje wykraczajace poza racjonalnosé
doswiadczenie mistyczne, przezywane ,na sposéb Bozy”, objasniat
za pomoca paradoksu.

Poetyka paradoksu prowadzi bowiem poza tradycyjnie przyje-
ty tok sadzenia, poza powszechnie panujace mniemania, positkuje
sie oksymoronem, przeciwstawnymi argumentami, szuka antytezy
i kontrastu, by odsloni¢ niedostrzegane i pomijane aspekty ,istotnej
prawdy”. Zwracal na to uwage Forajter:

Paradoks jest graniczaca z oksymoronem nieoczywistoscia,
ktérej zwiezlos¢ pozornie wskazuje na pochodzenie z epifa-
nicznego przebtysku. Dlatego w porzadku retorycznym sasia-
duje z aforyzmem czy filozoficzna sentencja. W rzeczywistosci
jednak czesto bywa efektem dlugotrwalego, precyzyjnego na-
mystu. Przede wszystkim rodzi sie w glowie filozofa [...]. Za-
wsze jednak w radykalny sposéb przeciwstawia sie wiedzy po-
tocznej, zyciowej kompetencji®.

Mozna by pomysleé, ze Bararczak byl czytelnikiem poezji
$w. Jana od Krzyza od lat mlodziericzych. Juz w najwczesniejszych
jego wierszach widoczna staje sie retoryka paradoksu, ktdra, jak za-
uwazal Dariusz Pawelec, pozostanie ,podstawa stylistyczna po-

% O.N. Cummins OCD: Wprowadzenie do nauki sw. Jana od Krzyza..., s. 45.
7 $w. Jan od Krzyza: Noc ciemna..., s. 494.

% O.N. Cummins OCD: Wprowadzenie do nauki sw. Jana od Krzyza..., s. 45.
% W. Forajter: Paradoks..., s. 363-364.
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ezji Stanistawa Barariczaka™’. Zastanawiajacy w kontekscie mistyki
hiszpanskiego zakonnika jest wiersz z debiutanckiego tomu Korek-
ta twarzy noszacy tytul Zbudzony w jeszcze glebszy sen. Oto fragment:

Zbudzony w jeszcze glebszy sen, bo w jawe
udzielna wszystkim i rozrzutna
na wszystkich, [...]

[...] budzi¢ bede dlugo

mdj sen do jawy glebszej; a nasienie
nocy, w glab oczu wbite ziemna gruda,
wzrosnie swiattem; z nim w siebie wejs¢ i wyjs¢ ze siebie*!.

Wiersz otwiera paradoksalna fraza: ,Zbudzony w jeszcze glebszy
sen, bo w jawe”. Na podobnym paradoksie, jak pamietamy, osnute
byly wydarzenia w dramacie Calderéna de la Barca Zycie jest snem.
Gléwny bohater wyrazat tam nastepujace przekonanie:

przeciez zycie jest snem
tylko snem

i ten kto zyje $pi

i éni siebie pokad

nie przesni siebie*

Calderénowski paradoks w wierszu Baraniczaka nie wyczerpuje
sie w przewrotnosci snu i jawy, realnosci i $nienia, zycia i , przesnie-
nia siebie”, ale ostatecznie prowadzi do koncepcji poznania: ,nasie-
nie / nocy, w glab oczu wbite ziemna gruda, / wzrosnie swiatlem”.
Slowa te przypominaja paradoks poznania na drodze kontemplaciji
opisany w rozwazaniach z Nocy ciemnej Sw. Jana od Krzyza, w kt6-

rych mowa jest wlasnie o o$wieceniu swiattem duchowym:

4 D. Pawelec: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty. Katowice
1992, s. 14.

4°S. Baranczak: Zbudzony w jeszcze glebszy sen. W: Idem: Korekta twarzy. Po-
znan 1968, s. 31.

2 P, Calderén de la Barca: Zycie jest snem. Imitowal J.M. Rymkiewicz. War-
szawa 1971, s. 112.
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Tak dziala w duszy 6w boski promieni kontemplacji. Przechodzi
on sily naturalne duszy i dlatego, gdy ja przenika swa swiat-
loscia, zaciemnia ja réwnoczesnie. [...] Jesli jednak to $wiatlo
duchowe, przenikajace dusze, natrafi na jakis przedmiot odbi-
cia, to znaczy, kiedy mu sie nasunie jakas chociazby najmniej-
sza rzecz dla zrozumienia duchowego, dotyczaca doskonatosci
lub niedoskonatosci, albo sadu o prawdzie lub falszu, dusza na-
tychmiast to spostrzega i widzi o wiele jasniej niz przed wej-
$ciem w owe ciemnos$ci®.

Ksiadz Krzysztof Grzywocz proces tego poznania ttumaczy na-
stepujaco:

Promien swiatla przenika w glab czlowieka i, jesli nie natrafi
na przeszkode, ktéra swiatlo rozprasza, dociera do glebi egzy-
stencji, obdarowujac ja swym tajemnym blaskiem. Z glebi tego
~o$wiecenia” rozjasnione zostaja wszystkie plaszczyzny antro-
pologiczne [...]. Tylko rozswietlone tym blaskiem rozum, uczu-
cia, wyobraznia itp. moga w pelni urzeczywistnic¢ swéj poten-
cjal rozwojowy, ktérego celem jest zdolnos¢ do wolnosci i mi-
tosci*.

W milodziericzych wierszach Bararczaka z Korekty twarzy intere-
sujaca w kontekscie prowadzonych tu rozwazan jest rowniez proza
poetycka zatytulowana Ciemnosé, w ktérej, podobnie jak w wier-
szu Zbudzony w jeszcze glebszy sen, proces poznania wyrazony zo-
stal za pomoca poetyki paradoksu, wykorzystujacej opozycje mro-
ku i Swiatla:

Tu trzeba sily mroku, aby jasniej widzie¢ miejsce, gdzie na uno-
szaca sie w pyl droge opada sadza z podpalonej kurtyny nie-
ba [...]. I jasniej jest ujrze¢ mrokiem krew wiazaca take z woda,

# $w. Jan od Krzyza: Noc ciemna..., s. 468.

# ks. K. Grzywocz: Duchowosc i antropologia — koncepcja sw. Jana od Krzyza.
W: Ocali¢ obraz cztowieka: antropologiczne podstawy moralnosci. Red. P. Morciniec.
Opole 2003, s. 75.
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kartke papieru ze Scietym drzewem. I ciemniej wréci¢ w Swiat-
o, w ogdlnik zieleni i wymijajacy blekit®.

W proze poetycka Ciemnosc wpisana jest perspektywa metafizycz-
na. Zakreslone przeciwieristwa mikro- i makrokosmosu ustanawiaja
granice uniwersum miedzy ziemia i niebem. Wyznaczaja je: ziemska
droga i kurtyna niebios oraz zielerr i blekit. Poznanie w tej prze-
strzeni, jak w mistycznej kontemplacji, dokonuje sie za sprawa para-
doksu: ,Tu trzeba sity mroku, aby jasniej widzie¢”, ,, jasniej jest uj-
rze¢ mrokiem”, ,I ciemniej wréci¢ w swiatto”. ,W Ciemnosci — pisala
Marta Baron — gdzie rzadzi paradoks, oczy szeroko otwieraja sie
na mrok i widza wiecej™. By¢ moze wéwczas, jak zauwazal Pawel
Préchniak, uda sie ,dostrzec przez ciemno$¢ ukryte pokrewienstwa,
przeslepione braterstwa krwi, niewidoczne korespondencje, spajaja-
ce krwiobieg istnienia™’. O ile w poezji i komentarzach $w. Jana od
Krzyza mamy do czynienia z centralna pozycja Boga, pojmowanego
jako Deus solus, to, zgodnie zreszta z tendencja literatury nowoczes-
nej, w metafizycznych, kryptoteologicznych wierszach Barariczaka
pojawia sie Bog, ktéry sie chowa®®. Mozemy jedynie przeczuwad, czy
domyslac sie Jego niepewnego istnienia za ,podpalona kurtyna nie-
ba”, w zieleni, blekicie, mroku.

Przejawiane juz w tak mlodym wieku przez Baranczaka predy-
lekcje do poetyki paradoksu mozna takze wywies¢ z jego zaintere-
sowania przekladana w latach szes¢dziesiatych tworczoscia Dylana
Thomasa, jak czytamy w Postowiu do Wierszy wybranych — ,herme-
tyczna, »ciemna« i zagadkowa”, ktdrej jezyk pelen jest ,zaskakujacych

% S. Baranczak: Ciemnosé. W: Idem: Korekta twarzy..., s. 38.

% M. Baron: Poetyckie aporie. Przypadek ,Walk” Stanistawa Barariczaka. W: Zy-
wioty wyobrazni poetyckiej pokolenia '68. Red. A. Czabanowska-Wrébel, 1. Misiak.
Krakow 2010, s. 162.

¥ P. Préchniak: W kuwestii tej nocy (glosy do wierszy Stanistawa Barariczaka).
W: Poeta i duch wolnosci. Szkice o twdrczosci Stanistawa Barariczaka. Red. P. Sliwiri-
ski. Poznan 2014, s. 220.

* Na temat literatury nowoczesnej, w ktérej Bog sie chowa, pisata A. Bielik-
-Robson w: Literackie kryptoteologie nowoczesnosci, czyli o pierwszeristwie Swiata.
W: Literatura a religia — wyzwania postsekularnosci. Red. T. Garbol. Lublin 2017,
s. 45-65.
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i skléconych z soba metafor i symboli”, zestawianych zgodnie z ,za-
sada walki przeciwienstw”’. W szkicu zamykajacym ksiazke Baran-
czak zwracal uwagge, ze ,Biblia, ulubiona ksiazka z dzieciristwa po-
ety, odgrywata w jego twdrczosci role podstawowa™’, zas sam pro-
ces pisania okreslal Walijczyk jako ,obdzieranie ciemnosci, przebi-
janie do $wiatta™!. Autor Korekty twarzy przywolat takze stowa Tho-
masa, ktéry méwil, ze ,poezja, rejestrujac obnazanie indywidual-
nych ciemnosci, musi nieuchronnie rzuca¢ swiatlo na to, co do tej
pory bylo ukryte”?. Decyzja Baraniczaka, by przeklada¢ wiersze au-
tora tomu Zgony i wstqpienia, wydaje sie wiec gleboko umotywowa-
na i przynoszaca dlugofalowy efekt. Sklonnosé¢ autora Dziennika po-
rannego do poezji paradoksu, antytez, sprzecznych zestawien i kon-
trastéw wzmacniana byla pézniej przez ttumaczenie poezji $w. Jana
od Krzyza i angielskich metafizykéw XVII stulecia. W twdrczosci
Bararniczaka uzyskala najdoskonalsza posta¢ w metafizycznej poezji
powstajacej juz w Ameryce. Szczegdlnym przypadkiem wykorzy-
stujacym poetyke paradoksu wydaje sie wiersz zatytutowany Zeby
w kwestii tej nocy byta petna jasnos¢ z tomu Widokowka z tego swia-
ta®. Utwor ma charakter metafizyczny, dotyczy problemu istnienia
w $wiecie, doswiadczania w jego obszarze przejawéw Transcenden-
ji czy moze nieoczywistej obecnosci Boga>. Na jego zwiazek z mi-

¥ S. Baraniczak: Posfowie. W: D. Thomas: Wiersze wybrane. Wybral, przel. i po-
stowiem opatrzyl S. Baranczak. Krakéw 1974, s. 207-212.

50 Tbidem, s. 211.

51 Tbidem, s. 212.

%2 Ibidem, s. 211.

% Na temat wiersza S. Baraficzaka Zeby w kwestii tej nocy byla petna jasnosé
pisatam w mojej ksiazce Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Barariczaka. Katowi-
ce 1999, s. 97-101.

** Problem nieoczywistosci istnienia Boga w poezji S. Barariczaka przedsta-
wia P. Bogalecki: Niepodjeta terapia Stanistawa Barariczaka. Préba diagnozy postse-
kularnej. W: Idem: Szczesliwe winy teolingwizmu. Polska poezja po roku 1968 w per-
spektywie postsekularnej. Krakéw 2016, s. 201-220. O tej nieoczywistej obecnosci
pisze takze T. Kunz: , Betwixt this wor(l)d and that of grace...” albo o pewnej rézni-
cy (nie tylko dZwigkowej) w zwigzku z wierszem Stanistawa Barariczaka ,,Co mam po-
wiedziec”. , Teksty Drugie” 2020, nr 5, s. 327-341.
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styka sw. Jana od Krzyza wskazywat juz Marian Stala®. Wiersz ten
jest rodzajem pdéznowieczornej medytacji, chwila konfesyjnego na-
mystu, modlitwy przed snem, stad rozpoczyna go nastepujaca re-
fleksja:

Poniewaz nigdy nie wiadomo,
czy oczy réwniez jutro z rana
otworza sie, czy biela stroma
rozwidni sie jak co dzier Sciana
na wprost;*

Wyciszony nocna pora ton przemyslen czynionych przed zasnie-
ciem sprzyja podejmowaniu najbardziej istotnych probleméw zy-
cia — doswiadczania Transcendencji, prawd wiary, eschatologii. Pod-
miot méwiacy zastanawia sie nad obecnoscia Istoty Najwyzszej,
Stwércy Swiata, nad moca Jego kreacji i przenikliwoécia Boskich (?)
planéw. Marian Stala pisze, ze ,Druga Osoba jest w tym wierszu
kims, w kogo gotéw jest uwierzy¢ jego bohater”. ,Czy jest Bo-
giem? — pyta w interpretacji — Zapewne jest takze Nim... tego jed-
nak poeta nie mowi”®.

Tytul wiersza pozornie wykorzystuje kolokwialny zwrot: ,zeby
w tej kwestii byla pelna jasnos¢”. Barariczak jednak, swoim zwy-
czajem, przeksztalca 6w zwrot, modyfikujac jego znaczenie i wpro-
wadzajac dodatkowe stowo ,nocy”. W istocie tworzy w ten sposéb
paradoksalne zestawienie nocy i jasnosci: ,zeby w kwestii tej nocy
byla pelna jasnos¢”. Na znaczenie tego paradoksu zawartego w ty-
tule wiersza wskazywatl Stala, piszac:

Obecna w nim obietnica wyjasnienia ,kwestii tej nocy” -
jest przeciez zwiazana z jawnym paradoksem... Paradoksem,

> M. Stala: Jasnos¢ nocy. Wokét jednego wiersza Stanistawa Barariczaka. W: Idem:
Przeszukiwanie czasu. Przechadzki krytycznoliterackie. Krakéw 2004, s. 91.

% S. Baranczak: Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasnosé. W: Idem: Widokéw-
ka z tego Swiata i inne rymy z lat 1986-1988. Paryz 1988, s. 49.

57 M. Stala: Jasnosc nocy..., s. 93.

5% Ibidem.
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ktéry — stawiajac obok siebie ,noc” i ,jasnos¢” — w jednej chwili
przypomina, iz istota nocy jest ciemnosé; nadaje owej ciem-
nosci sens nie tylko dostowny, lecz takze metaforyczny; budzi
skojarzenia z terminologia mistyczna (cho¢by z ,noca ciemna”
$w. Jana od Krzyza); przywraca pierwotna naocznosc¢ i glebie
wytartej metaforyce jasnosci i Swiatla...”

W poemacie lirycznym $w. Jana od Krzyza zatytulowanym Noc
ciemna, ttumaczonym przez Barariczaka, zestawienie nocy i jasno-
Sci metaforycznie obrazuje paradoks mistycznej kontemplacji. Dro-
ga duszy wiedzie przez ciemnos$¢, a prowadzi ja Swiatto kontempla-
cji wlanej, przedstawione jako milosne plomienie:

1.
W noc ciemna, pelna trwogi
i przez milosne spalana plomienie,
wyszlam — o losie blogi! -
[.]
2.
bezpieczna posréd mroku,
[..]
3.
posréd tej nocy blogiej
nikt mnie nie widzial, kiedym szla swobodnie,
nie wskazato mi drogi
zadne $wiatlo przewodnie:
tylko w mym sercu plonety pochodnie.
[..]
4.
Ich blask droge wskazywat
pewniej, nizeli potudnia zar bialy,
Noc ciemna, s. 15-17

W komentarzach Nocy ciemnej Sw. Jan od Krzyza ttumaczyt te dro-
ge duszy podejmujacej trud mistycznego oswiecenia i podazania do
zjednoczenia z Bogiem. Pisal:

% Ibidem, s. 91.
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[...] im dusza bardziej jest pograzona w ciemnosciach i bardziej
tez oprézniona ze swych dziatan naturalnych, tym idzie bez-
pieczniej. [...] O, czlowieku duchowy, gdy ujrzysz swe pozada-
nia zaciemnione [...] nie martw sie tym [...] sam Bég ujawszy
twe rece prowadzi cie jak Slepca wérdd ciemnosci. Doprowa-
dzi cie bowiem tam, gdzie by$ ty nigdy nie doszed! z pomoca
twych oczu i nég, chocbys sie najwiecej wysilal. [...] sam Bog
jest tu mistrzem i przewodnikiem tej Slepej duszy®.

W wierszu Baraiczaka Zeby w kwestii tej nocy byta petna jasnosé réw-
niez pojawia sie motyw Slepoty powiazany z jasnoscia i mrokiem:

[...] poniewaz jestem

- jak na blask gwiazd — doé¢ niewidomy,
aby mi z faski byta dana

zdolnos¢ siegania po kryjomu,

na oslep, w zaczajony na nas

mrok, [...]

Swiety Jan od Krzyza w mroku nocy, w ktérym pograzata sie du-
sza, dostrzegal pelna cierpienia droge do osiagniecia kontemplacji
oczyszczajacej, a w dalszej perspektywie doznania faski polaczenia
z Bogiem. ,Gdy dusze - pisal — obejmuje udreka tej oczyszczaja-
cej kontemplacji, odczuwa ona ciert §mierci [...]. Musi bowiem wejs¢
w ten gréb ciemnej Smierci, aby nastepnie mogta dojs¢ do czekaja-
cego ja [duchowego] zmartwychwstania”™'. W wierszu Baranczaka
Zeby w kwestii tej nocy byla petna jasnos¢ takiego pokornego wy-
znania wiary i bezwarunkowego zawierzenia w moc zmartwych-
wstania oczywiscie nie znajdziemy. Jego podmiot méwiacy w za-
koniczeniu deklaruje:

[...] poniewaz jestem
— jak na $mier¢ — dos¢ zywego zdania

o krwi, tetniacej w skron rejestrem

0 $w. Jan od Krzyza: Noc ciemna..., s. 491-493.
o Tbidem, s. 459.
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task, nie mysl, Ze nie jestem w stanie
wierzyd, zes jest. W to nie wierz: jestem.

~Niepewnos¢ ludzkiego istnienia — pisat Stala — jego nieistotnos¢
w wymiarze kosmosu, niemoznos¢ przekroczenia narzuconych mu
granic: te zasadnicze tony wieczornej medytacji Barariczaka zdaja
sie kierowa¢ w strone Swiata jako nieprzenikalnej i niepokonywal-
nej ciemnosci”®. Wbrew jednak tej mrocznej tonacji wiersza w wy-
glosowych stowach odnajdywat badacz , pochwale sily zycia”. To-
masz Mizerkiewicz w finale wiersza dostrzegal uzyskana przez ,ja”
w toku dlugiego procesu reanimacji zdolnos¢ sformutowania wspéi-
czesnego aktu wiary, wypowiadanego za pomoca siéw wilasnej
mowy postsekularnej®’. W przewrotnej, wypelnionej przeczeniami
wypowiedzi podmiotu slowo ,jestem”, podkreslajace perspektywe
osobowa, uzyskuje szczegdlnie jaskrawe znaczenie. Wystepuje ono
réwniez w zakonczeniu kazdej ze strof, skupiajac na sobie caly sens
wiersza. Modlitewna, konfesyjna refleksja ,ja” lirycznego paradok-
salnie pozwala mu w Swietle Swiadomosci ujrze¢ uobecniajace sie
wlasne istnienie, dlatego méwi ,jestem”. A jednak, przekonuje Sta-
la, ukryta w tym slowie ,afirmacja jednostkowego istnienia umoz-
liwia my$lenie o Drugiej Osobie”. Ludzka egzystencje poswiadcza
bowiem nie tylko ,miejsce w punkcie, gdzie atomy sie zbiegly”, ale
réwniez doznawanie pulsu krwi ,tetniacej w skron rejestrem task”.
Mozna zatem powiedzie¢, ze najbardziej przekonujacym, metafi-
zycznym $ladem nieoczywistej Transcendencji czy ukrytego Boga,
jaki odnalazl podmiot w trakcie swojej ciemnej, nocnej kontemplacji,
pozostaje on sam oraz jego istnienie w $wiecie: poniewaz ,jestem”,
(by¢ moze) jest rowniez On.

Baraniczak przekonywal, ze blizsza jest mu poezja metafizyczna
niz mistyczna. ,Do wizji metafizycznej — méwil — dociera sie nie

62 M. Stala: Jasnosc nocy..., s. 92.

6 Jbidem.

¢ T. Mizerkiewicz: Poezja reanimacji. Proba postsekularnej lektury , Widokéwki
z tego Swiata” Stanistawa Barariczaka. W: Interpretowac dalej. Najwazniejsze polskie
ksigzki poetyckie lat 1945-1989. Red. A. Katuza, A. Swiesciak. Krakéw 2011, s. 489.

6 Ibidem.
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przez odrzucenie doczesnego swiata, ale wlasnie poprzez ten Swiat,
poprzez jego konkretne i realne formy istnienia”®. I tak wiasnie osa-
dzony jest w ,niezbieznych planach planet” podmiot wiersza Zeby
w kwestii tej nocy byta petna jasnosc.

W rozmowie z Piotrem Wierzchoslawskim Baranczak, nadmie-
niajac, ze przekladal poetyckie utwory sw. Jana od Krzyza, mo-
wil: troche ttumaczylem z hiszpanskiego, ale bardziej z ciekawosci
i dla eksperymentu, niz z rzeczywistego poczucia powinowactwa”.
Poematy zakonnika karmelitéw bosych mogly wydawac sie odlegle
w mistycznych doznaniach duszy, paradoksalnie jednak sytuowaty
sie blisko tej problematyki egzystencji, ktéra najbardziej zajmowata
Baraniczaka. Ukazywaly czlowieka, ktéry zanurzony jest w niepoje-
tym mroku $wiata, doswiadcza jego niezrozumiatych sprzecznosci,
w spos6b niezastuzony doznaje cierpienia, a jednak kieruje sie dro-
ga poznania prawdy. Zarysy takiego Swiata przedstawionego i to-
czacej sie w nim egzystencji odnaleZzé mozemy réwniez w wielu
wierszach autora Tryptyku z betonu, zmeczenia i $niegu. Przekladanie
bowiem poezji, jak przekonywal Barariczak w rozmowie z Gabriela
Lecka, ,dostarcza intensywnych przezy¢ estetycznych, poszerza ho-
ryzonty umystowe i w ogéle wzbogaca duchowo...”. Mozna zatem
przypuszczaé, ze $w. Jan zgodzilby sie z takimi oto stowami swoje-
go polskiego tlumacza: ,zasadnicza i nieusuwalna paradoksalnos¢
$wiata i ludzkiej w nim egzystencji jest problemem, ktérego zaden
inny typ ludzkiej wypowiedzi nie jest w stanie uja¢ tak przekonu-
jaco, jak poezja”®.

Zainteresowanie autora Korekty twarzy twoérczoscia metafizycz-
na i mistyczna wiazano zazwyczaj z ttumaczeniem wierszy poetéow
barokowych i przygotowywaniem Antologii angielskiej poezji metafi-
zycznej XVII stulecia. W Swietle niniejszych rozwazan mozna, jak sie

6 S. Baranczak: , Jestem pigknoduchem, estetq i parnasistq”. Rozmowa z Krzyszto-
fem Biedrzyckim. W: Idem: Zaufa¢ nieufnosci..., s. 17.

¢ S. Baraniczak: , Poezja musi by¢ wieczng czujnosciq”. Rozmowa z Piotrem Wierz-
chostawskim. W: Idem: Zaufa¢ nieufnosci..., s. 77.

% G. Lecka: Pomiedzy biegunami. Rozmowa ze Stanistawem Barariczakiem.
W: Eadem: Salon literacki. Warszawa 2000, s. 125.

¢ Ibidem, s. 60.

177



178

Rozdziat 7

wydaje, sytuowac je wczeéniej niz dotad sadzono. Barariczak, pyta-
ny w jednym z wywiadéw o pokrewienistwa myslowe z poetami ttu-
maczonych wierszy, méwil:

Gdybym takiego pokrewienstwa w wypadku danego poety
nie odkrywal, nie méglbym go wcale ttumaczy¢ [...] mysle,
Ze jest w tym co$ wiecej niz tylko dziwactwa indywidualne-
go smaku. Jest tym czyms [...] zjawisko naturalnej wielowar-
stwowosci czy wielonurtowosci swiata wewnetrznego kazde-
go z nas. Sieganie przez tlumacza do tak réznych filozoficznie
i jezykowo autoréw to moze po prostu forma kultywowania
tej wielowarstwowosci”.

Problem pokrewienstwa, a zarazem wplywu ttumaczonej poezji
na tworczos¢ wlasna, podejmowany byl w rozmowie Barariczaka
z Piotrem Szewcem. Autor przekladéw sw. Jana od Krzyza, pytany
o granice indywidualnosci twoérczej, odpowiadal, zastanawiajac sie:

czym jest i na czym polega moja indywidualnosé: [...] moze
stanowi ona eklektyczna sume cech, jakimi nasiakneta moja
wlasna twoérczosé w trakcie niezliczonych lektur i préb prze-
ktadu innych poetéw? I moze nie jest to wcale zjawisko wyjat-
kowe, moze w ogdle w dzisiejszej poezji ksztaltowanie sie in-
dywidualnoéci poety to nie jest tylko proces wyrabiania sobie
wlasnego glosu, ale i — jednoczesnie — nabywanie umiejetnosci
przemawiania wieloma réznymi glosami?”!

™ Po stronie sensu. Ze Stanistawem Barariczakiem rozmawia Magdalena Ciszew-
ska, Roman Bgk, Pawet Kozacki OP. ,W Drodze” 1995, nr 10, s. 62-63.

"I P. Szewec: Stanistaw Barariczak. O przyjaciotach, ttumaczeniach, Ameryce i pisa-
niu wierszy. W: Idem: Wolnos¢ i wspétczucie. Rozmowy z pisarzami. Krakéw 2002,
s. 17-18.



Fot. 3. Stanistaw Baranczak.
Zdjecie wykonane przez Zbigniewa Sawicza

Zrédto: Archiwum Uniwersytetu Slaskiego, sygn. 948-6-2-34.
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artysta jest tajemnym wyrobnikiem mitosci
Tworczos¢ Normana Manei
w lekturze Stanistawa Baranczaka

Oprawcy - ale ci na monumentalna skale,
S. Baranczak: Dfugowiecznos¢ oprawcéw

Celem jest méwié¢ ptynnie, cho¢ w jezyku, ktéry
do korica bedzie obcy.
S. Barariczak: Ze wstepu do rozmdéwek

W 1992 roku w Stanach Zjednoczonych w Wydawnictwie Grove
Weidenfeldt ukazaly sie dwie przettumaczone z jezyka rumuniskie-
go na jezyk angielski ksiazki rumunskiego pisarza zydowskiego
pochodzenia Normana Manei — zbidr esejéw On Clowns: The Dictator
and the Artist oraz opowiadania October, Eight O’Clock. Barariczak
przeczytal obie pozycje, zaznajamiajac sie z twodrczoscia Manei
w przekiadzie na jezyk angielski. Wywarly one na nim duze wra-
zenie. Rumunski pisarz byl wéwczas w Polsce w ogoéle nieznany.
Obszerna recenzje obu pozycji, zatytulowana The Gulag Circus, Ba-
raniczak opublikowal w czasopismie ,The New Republic”’. Polska
wersja tego tekstu pt. O klownach i katach ukazala sie w ,Gazecie Wy-
borczej”. Artykul opatrzony byt nagléwkiem: ,Stanistaw Barariczak
o Normanie Manei — jednym z najwybitniejszych pisarzy Europy

! S. Baranczak: The Gulag Circus. ,The New Republic” 1992, no 206, s. 44-49.
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Wschodniej”?. Poprawiony szkic: Klown i kat, zostal nastepnie wia-
czony do ksiazki Poezja i duch Uogdlnienia®. Barariczak pisat tam: , Ten
niesmialy starszy pan o poczciwie-mieszczanskim, nie rzucajacym
sie w oczy wygladzie, wyrazZnie Zle sie czujacy w Swietle jupite-
réw [...], jest z cala pewnoscia jednym z najciekawszych pisarzy, ja-
kich wydata Europa Wschodnia w ostatnich dziesiecioleciach komu-
nizmu™.

Norman Manea urodzit sie 19 lipca 1936 roku w Burdujeni kolo
Suczawy, w rodzinie zZydowskiej osiadlej na Bukowinie. Jego mat-
ka Janeta byla cérka ksiegarza Abrahama, a ojciec Marcu — ksiego-
wym. Miejsce wczesnego dzieciistwa to obszar, jak pisal Manea,
,kosmopolitycznej Bukowiny, w ktérej Rumuni, Zydzi, Niemcy, Po-
lacy i Ukraincy wspolistnieli w obszarze szczegélnej wibracji du-
chowej”. W 1941 roku, majac zaledwie pie¢ lat, Manea zostat depor-
towany wraz z rodzina do obozu koncentracyjnego w Transnistrii,
znajdujacego sie na obszarze ukrainskim zajetym przez Rumunie.
Nieludzkie warunki Zycia, gtéd, choroby i powszechna $mier¢ opi-
sal we wspomnieniowych opowiadaniach zawartych w ksiazce Paz-
dziernik, godzina 6sma®. Dziadkowie pisarza zmarli w obozie, jemu
wraz z rodzicami udalo sie przezy¢ i ponownie zamieszka¢ w Su-
czawie. ,Doswiadczenie Transnistrii — zauwazala Joanna Ugniew-
ska — stygmat Innego, jaki pisarz otrzymuje w dziecinistwie [...] sta-
nie sie jego podpisem, herbem, znakiem identyfikujacym™. W roz-

2 Idem: O klownach i katach. ,Ksiazki”, nr 295 [dodatek do:] ,Gazeta Wybor-
cza”, 16.12.1992, s. 1.

* Idem: Klown i kat. W: Idem: Poezja i duch Uogélnienia. Wybor esejow 1970—
1995. Krakéw 1996, s. 259-269.

4 Ibidem, s. 259.

°> N. Manea: Rumunia w trzech zdaniach (z komentarzem). W: Idem: O klownach:
Dyktator i Artysta. Przel. H. Mirska-Lasota. Sejny 2001, s. 36.

® N. Manea: Pazdziernik, godzina ésma. Przel. H. Mirska-Lasota. Sejny 2000.
Na temat prozy wspomnieniowej Normana Manei dotyczacej okresu Holokau-
stu pisze Dana Mihailescu: Being Without Pleasurable Memories: On the Predica-
ment of the Shoah’s Child Survivors in Norman Manea’s , Proust’s Tea” and Kindred
Narratives. ,,American Imago” 2013 (Spring), no 1 (70), s. 107-124.

7 J. Ugniewska: Chuligan i patrycjusz: dwa oblicza wygnania. , Zeszyty Literac-
kie” 2013, nr 4, s. 203.
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mowie z Krzysztofem Czyzewskim Manea, wracajac do wspomnieri
z okresu juz po wojnie, méwit:

Kiedy powrécilisSmy z obozu w Transnistrii w 1945 roku mia-
fem dziewie¢ lat. Nie odczuwalem Zadnej pretensji. Dla zy-
dowskiej rodziny to bylo wielkie szczescie powrdcié. W szkole
moéwiono po ukrainsku, niemiecku, zydowsku i rumunisku. Pa-
mietam najwiekszego spryciarza w naszej klasie — ja bylem naj-
lepszym uczniem, on najsprytniejszym — mojego dobrego przy-
jaciela i Polaka z pochodzenia®.

Manea studiowal na Wydziale Hydrotechnologii Instytutu Poli-
technicznego w Bukareszcie, pracowal péZniej jako inzynier gospo-
darki wodnej. Wspominat: , Pracowalem jako inzynier przez prawie
czterdziesci lat i ten zawdd byt mi calkowicie obcy”. Od 1974 roku
poswiecil sie wylacznie pisaniu. Debiutowat w 1966 roku w awan-
gardowym i wplywowym czasopismie ,Povestea vorbii”, ktére za-
mknieto po szeSciu numerach. Biograf pisarza Virgil Nemoianu, od-
notowujac przebieg jego pisarskiej obecnosci w Rumunii, pisal:

[...] jedne z najlepszych dziet literackich Manei, zwlaszcza Paz-
dziernik, godzina sma (1981) i Czarna koperta (1986), ukazaly sie
w latach 80. XX wieku, aczkolwiek z wielkim trudem i okale-
czone cieciami narzuconymi w toku diugich walk z cenzora-
mi. Usuniete fragmenty interpretowano jako satyryczne alu-
zje do spoleczenistwa uksztalttowanego przez komunistyczny
totalitaryzm®.

Pisarstwo Manei cieszylo sie uznaniem w mniej podleglej wita-
dzy czesci srodowiska literackiego. W 1979 roku przyznano mu Na-
grode Literacka Stowarzyszenia Pisarzy Bukaresztu, a w 1984 roku

8 Wygnaniec ku wolnosci. Z Normanem Manea rozmawia Krzysztof Czyzew-
ski. ,Krasnogruda” 2000, nr 10, s. 28.

° Ibidem.

10 Cyt. za: M. Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Communism. The Case
of Romania. ,Romanica Cracoviensia” 2015, nr 15, s. 177; ttum. - J.D.P.
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zdobyl Krajowa Nagrode Zwiazku Literatéw Rumurnskich w dzie-
dzinie literatury pieknej (ktéra nastepnie cofnieto). Pomimo prestizu,
jakim sie cieszyl, nasilajace sie ataki w prasie, zwiekszone problemy
z cenzura, wstrzymanie druku powiesci, liczne $wiadectwa inwigi-
lacji dawaly wyraZne sygnaly o pogarszajacej sie politycznie sytuacji
pisarza. ,Ten koszmar i terror ostatnich lat wygnal nas stamtad” —
powie wiele lat p6zniej". W 1986 roku Manea wyjechat do RFN na
stypendium DAAD Berliner Kunstler Programm. W 1988 roku otrzy-
mat stypendium Fulbrighta na Katolickim Uniwersytecie Ameryki
w Waszyngtonie i udat sie do Stanéw Zjednoczonych. Po roku prze-
niést sie do Nowego Jorku, gdzie zaproponowano mu prace w Bard
College. W jednym z autobiograficznych esejéw notowal: , historia
zniweczyla moje aspiracje, zmuszajac mnie znowu do przygody, kto-
rej nie pragnatem”'.

Twérczosé Manei spotkala sie z duzym uznaniem w Stanach Zjed-
noczonych i Europie. Jego utwory byly tlumaczone na ponad dwa-
dziescia jezykéw. Otrzymal wiele prestiZowych nagrdd literackich.
Byt zglaszany jako kandydat do literackiej Nagrody Nobla przez in-
stytucje literackie i akademickie ze Stanéw Zjednoczonych, Szwecji,
Rumunii, Wioch i Frangji.

Barariczak dobrze rozumial twérczos¢ Manei. Byl nie tylko swia-
domym i empatycznym odbiorca, ale takze czlowiekiem doswiad-
czajacym podobnego losu, ktéremu wprowadzenie stanu wojen-
nego w Polsce zamknelo mozliwo$¢ powrotu do kraju. Z wczesne-
go okresu pobytu w USA znane sa szkice Baraniczaka podejmujace
problem emigracji, wygnania, odosobnienia, wyobcowania, na przy-
klad: Kto jest dysydentem?®, Emigracja: co to znaczy?*, E. E., przybysz
z innego Swiata®, O pisaniu w obcym jezyku. (Notatki po osmiu la-

1 Wygnaniec ku wolnosci..., s. 31.

2 N. Manea: Wygnanie. W: Idem: O klownach: Dyktator i Artysta..., s. 222.

3°S. Baranczak: Kto jest dysydentem? W: Idem: Poezja i duch Uogdlnienia...,
s. 107-112.

" Idem: , Emigracja”: co to znaczy? W: Idem: Poezja i duch Uogdlnienia...,
s. 226-238.

5 Idem: E. E., przybysz z innego swiata. W: Idem: Tablica z Macondo. Osiemna-
Scie préb wyttumaczenia, po co i dlaczego si¢ pisze. Londyn 1990, s. 191-199.
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tach)'®. Latwo bylo mu zatem wczué sie w sytuacje Manei, przeslado-
wanego przez komunistyczne wladze wygnarica z Europy Srodko-
wej, ktéry w wieku pieédziesieciu dwoch lat rozpoczynat nowy roz-
dzial egzystencji w amerykanskiej rzeczywistosci. Wspdlnota pocho-
dzenia z kraju tzw. Bloku Wschodniego, doswiadczenie opresyjno-
$ci tamtejszego zycia zaréwno w sensie fizycznym, jak i mentalnym
pozwalaly Baraniczakowi na wnikliwa i poparta doswiadczeniem
analize tekstow autora O klownach: Dyktator i Artysta. Niemniej lek-
tura tej ksiazki pozwalata dostrzec glebokie réznice miedzy sytua-
cja spoleczeristwa w Polsce i Rumunii. Barariczak pisat:

Spojrzenie z bliska na to niebywale polaczenie skrajnego uci-
sku poddanych z absolutna swoboda despoty wrcielajacego
w zycie swoje najdziksze fantazje, na te kombinacje totalnej
kontroli kazdego kroku kazdego obywatela z catkowita bez-
karnoscia obtakanca u wladzy — jest w stanie uswiadomic i Po-
lakowi, jak malo wiedzial o Rumunii do tej pory i jak wie-
le dzielilo ten kraj [...] od wschodnioeuropejskich sasiadow".

W szkicu Klown i kat Barariczak sytuuje pisarstwo Manei miedzy
dwoma biegunami wschodnioeuropejskiej literatury dysydenckiej —
miedzy tworczoscia Aleksandra Solzenicyna i Milana Kundery*.
W sposéb symboliczny bieguny te obrazuja: Lagier i Cyrk, a wias-
ciwie Lagier obarczony swiadomoscia Absurdu (Sotzenicyn) i Cyrk,
w ktérym czai sie Terror (Kundera). Oba stanowiska sa w istocie,
jak zaznacza Barariczak, ,dwiema nierozerwalnie zro$nietymi stro-
nami jednej monety””. Rézni je jedynie stopieri nacisku, poniewaz,

6 Idem: O pisaniu w obcym jezyku. (Notatki po o$miu latach). W: Idem: Tablica
z Macondo..., s. 208-221.

7 Idem: Klown i kat..., s. 263.

8 Warto wspomnie¢, ze Barariczak jest autorem artykuléw o Milanie Kun-
derze. Na temat zmiany stosunku Baranczaka do pisarstwa Kundery pisal
A. Poprawa: Przymiar jardowy. Stanistaw Baraticzak o péZnych powiesciach Mila-
na Kundery. W: Ameryka Baraiczaka. Red. S. Karolak, E. Rajewska. Krakéw 2018,
s. 133-146.

9GS, Baranczak: Klown i kat..., s. 261.
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jak podkresla autor szkicu, ,nie ograniczona niczym przemoc i nie
ograniczony niczym absurd stanowia dwa Scisle sie uzupelniajace
aspekty zycia w totalitaryzmie”?.

Nawet pisarz tak $miertelnie zasadniczy i powazny — pisze
Baranczak — jak SolZenicyn nie mégt nie dostrzegaé w sowiec-
kiej rzeczywistosci jej fundamentalnego absurdu. Nawet u pi-
sarza tak silnie sklaniajacego sie ku grotesce i niepowadze jak
Kundera, za pierwszym planem absurdu czai sie drugi — ter-
roru?'.

W przypadku Rumunii jednak dychotomia ta pozostaje, jak za-
uwaza Baranczak, nieuzyteczna. ,Skrzyzowanie Lagru z Cyrkiem —
pisze — nie ma lepszej definicji dla tego, czym byla Rumunia pod rza-
dami Nicolae Ceausescu”?. Ta sytuacja niejako wyjatkowa, w ktdrej
niemozliwa staje sie nawet emigracja wewnetrzna artysty, wyma-
gala od pisarza wynalezienia odmiennej dykcji narracji. ,Norman
Manea — pisze Barariczak — jest jednak w tym, co opowiada i jak
opowiada o Rumunii za zycia Ceausescu, tak swietnym pisarzem,
ze przy lekturze jego szkicow z tomu O klownach wszelkie analo-
gie schodza na plan dalszy: stoimy twarza w twarz z koszmarem,
ktéry przerasta mozliwosci nawet naszej wytrenowanej w horrorze
i absurdzie dwudziestowiecznej wyobrazni”?. Rumunia, w ktorej
na pietnastu obywateli przypadatl jeden milicjant, a tajna Securitate
miala nieograniczona wtadze, uciekajac sie do aktéw szantazu, tor-
tur i skrytobdjstwa, jako paristwo przybierala posta¢ wielkiego, po-
wszechnego Lagru. Manea nazywal je wiezieniem. Pisal:

W totalitarnym panstwie zamkniete spoleczenistwo oraz jed-
nostki stloczone w amorficzna mase zmierzaly w kierunku
globalnego wiezienia, skladajacego sie z cel prywatnych i z cel
panstwowych. Jedne i drugie sa strzezone nie tylko przez do-

2 Ibidem.

2 Tbidem.

22 Tbidem, s. 262.

2 Tbidem, s. 262-263.
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zorcéw wieziennych, ale réwniez przez naszych bliZznich —
wspolobywateli*,

Jednoczesnie niemal niepiSmienny dyktator Ceausescu oraz jego
niemajaca wyksztalcenia malzonka, cho¢ posiadajaca tytuly pro-
fesorskie i zawiadujaca krajowa nauka oraz szkolnictwem wyz-
szym, ktérzy mogli jedna decyzja skaza¢ tysiace ludzi na cierpienie
i $mier¢, przeksztalcali rumunska rzeczywistos¢ w absurdalna arene
Cyrku, budowana na fundamentach terroru. Claudio Magris, ktéry
pisal o twérczosci Manei, réwniez zwracal uwage na cyrkowe ujecie
Swiata w utworach tego pisarza:

Wspélczesna rzeczywistosé wydaje sie autorowi cyrkiem, spek-
taklem akrobatéw i klaunéw bedacym zapowiedzia bliskich
katastrof. Dla Normana Manei tragedia jest punktem wyjscia,
pozostaje obecna w niezwyklych ksiazkach tego wielkiego pi-
sarza®.

Praca w miare niezaleznego artysty, podejrzana i niewygodna dla
wladzy, uwarunkowana byla wplywem cenzury, inwigilacja, ryzy-
kiem infamii. Jak pisal Manea: ,Przez ponad czterdziesci lat jedna
z najgrozniejszych broni wladzy byla cenzura — »tajna policja sto-
wa«”?, W kraju rzadzonym przez Ceausescu jej presja uzyskala wy-
jatkowo wyrafinowana i perfidna postac. ,Jednym z oryginalnych
pomystéw Dyktatora [...] — ttumaczy Manea — bylo teoretyczne znie-
sienie cenzury””. W Rumunii od lat siedemdziesiatych ,tajna policja
stowa” oficjalnie nie istniala, co prowadzilo do absurdalnej niejasno-
$ci w sprawowaniu kontroli. Jak ttumaczy Matei Calinescu:

Poniewaz [cenzura — ].D.P] nie istniala, nie mogta mie¢ zasad
ani regul; a kiedy (pomimo jej nieistnienia) odrzucita rekopis

# N. Manea: Od autora. W: Idem: O klownach: Dyktator i Artysta..., s. 10.

» C. Magris: Norman Manea — bol wygnania, ktérym karmi si¢ Zycie. Przel.
J. Ugniewska. ,,Zeszyty Literackie” 2013, nr 1, s. 79.

2 N. Manea: Recenzja cenzora (z wyjasnieniami ocenzurowanego autora). W:
Idem: O klownach: Dyktator i Artysta..., s. 85.

7 Ibidem.
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lub jego czesci, mogla nie wyjasnia¢ dlaczego. Jej werdykty
byly niezrozumiale, tajemnicze, niepodwazalne. Redaktorzy
i autorzy musieli odgadna¢ obiekcje niewidzialnego, nieistnie-
jacego cenzora, dokona¢ odpowiednich zmian w tekscie i spré-
bowaé ponownie®.

O sytuacji pisarza tworzacego w opresyjnym systemie cenzury Ma-
nea pisal nastepujaco:

Prawda musiala szukaé dla siebie schronienia w rumuriskiej
literaturze, postugujac sie pomystowymi albo mglistymi ko-
dami, zyta w formach czesto dwuznacznych i niejasnych. Czy-
telnik oczekiwal od literatury tego, czego nie moéglt znalezé
w gazetach, ksiazkach historycznych czy publikacjach socjolo-
gicznych. Czytal miedzy wierszami. Pisarz za$ zgadzatl sie na
stosowanie kodu, traktujac to jako nieunikniona cene solida-
ryzowania sie z czytelnikiem. Proces ten wymagal ogromne-
go nakladu energii, czegos w rodzaju emigracji wewnetrznej®.

Ow kod, szyfr wzajemnego porozumienia miedzy wierszami
stawal sie rodzajem grypsery dla wtajemniczonych. Jak zauwazat
Juliusz Kurkiewicz, ,z publicznoscia pisarz moze rozmawiac tyl-
ko przy uzyciu systemu kodéw, ktére sa zrozumiale jedynie dla zy-
jacych hic et nunc; gdzie indziej i p6Zniej okaza sie pewnie zupelnie
bezsensowne”.

Refleksje nad presja cenzury zapisal Manea, bedac juz w Amery-
ce. Esej Recenzja cenzora (z wyjasnieniami ocenzurowanego autora) daje
obraz nieustannego napiecia i rozdraznienia, amplitudy skrajnych
emocji, ktérym poddawany byl pisarz. ,Pisalem walczac z tym, co
wydawalo sie niemozliwe” — notowal Manea®. Magris, komentujac

% Cyt. za: M. Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Communism..., s. 176;
ttum. — J.D.P.

2 N. Manea: Rumunia w trzech zdaniach (z komentarzem)..., s. 45.

%0 J. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie. O esejach Normana Manei. , Tygodnik Po-
wszechny” 2001, nr 34, s. 16.

' N. Manea: Recenzja cenzora (z wyjasnieniami ocenzurowanego autora)..., s. 91.
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sytuacje rumunskiego pisarza poddanego naciskom cenzury, wska-
zywal na wielopostaciowy splot pres;ji i zaleznosci:

W jego powiesciach i esejach totalitarna perwersja jest nie
tylko tyrania narzucona jednostce z zewnatrz, lecz staje sie
rowniez jej wewnetrzna skaza, nalogiem i narkotykiem, osta-
tecznie sie z nia utozsamiajac. Trzeba pisa¢, lecz w koricu réw-
niez zy¢, w sposéb zaszyfrowany, tak, aby wymknac sie poli-
tycznej tyranii, ale réwniez, w ostatecznosci, takze po to, by
zmyli¢ wszelka wladze, réwniez nieuchwytna opresje spole-
czenstwa®.

Nawet sama fizyczna czynnos¢ zapisywania poddana byta w Ru-
munii kontroli. Kazdy czlowiek posiadajacy maszyne do pisania (na-
wet stary, bardzo ciezki egzemplarz o charakterze antyku) musiat
co miesiac zglaszac sie z nia osobiscie do komisariatu milicji w celu
sprawdzenia i weryfikacji. Ow paranoiczny rytual ukazuje strone
cyrkowego absurdu, ale i zarazem lagrowego zniewolenia.

Baraniczak w szkicu Klown i kat podkreéla jednak, ze teksty Ma-
nei ,w gruncie rzeczy wcale nie »fascynuja sie« postacia Ceausescu”,
,jego eseje — pisze — sa 0 czym innym”®. ,Bohaterem tej ksiazki —
ttumaczy — nie jest dyktator, ale spoleczeristwo. Fenomen, jakim jest
spoleczenstwo zyjace w Lagrze, ktéry jest zarazem Cyrkiem, pod
dyktatura zarazem upiornie groZna i upiornie groteskowa — oto, co
zglebia rumuniski pisarz”*. Pomimo w istocie tragicznej sytuacji pi-
sarza, przyjecie tej roli, ttumaczy Manea, bylo konsekwencja , glebo-
kiej solidarnosci z ludzkim nieszczesciem”™.

W twérczosci Manei dostrzegal Baranczak wielokrotnie podej-
mowane przez pisarza proby odpowiedzi na pytania o mozliwosci
przezycia w systemie totalitarnym. Baranczak pisat:

* C. Magris: Norman Manea..., s. 80.

3 G, Baranczak: Klown i kat..., s. 266.

3 Ibidem.

% N. Manea: O klownach: Dyktator i Artysta. Notatki z lektury Felliniego.
W: Idem: O klownach: Dyktator i Artysta..., s. 73.
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Jak mozna sie przystosowaé psychicznie do zycia w nieprze-
rwanym strachu, upokorzeniu, niepewnosci, przy braku per-
spektyw i ze $wiadomoscia, ze kazdy mijajacy dziert odbiera
nam bezpowrotnie czastke naszego wlasnego ja? Jak — w szcze-
golnosci — radzi sobie z taka sytuacja osamotniona, myslaca
jednostka, wyposazona w instynktowna wiare w to, Ze Zycie
ma sens, ale na kazdym kroku przekonywana o braku tego
sensu przez wlasne empiryczne doswiadczenie? Pie¢ znakomi-
cie napisanych esejow, ktére skladaja sie na zbiér O klownach,
to pie¢ préb rozwazenia tych nielicznych mozliwosci wyboru,
jakie pozostawaly jednostce w kraju takim jak Rumunia pod
rzadami kogo$ takiego jak Ceausescu®.

Wiasnie te pie¢ préb opisu sytuacji jednostki znajdujacej sie pod
presja totalitarnego terroru sprawilo, ze eseje rumunskiego pisarza
zestawiano z modelowymi diagnozami Czeslawa Milosza przedsta-
wionymi w Zniewolonym umysle. Na czwartej stronie okladki ksiaz-
ki Manei O klownach: Dyktator i Artysta wydrukowano fragment re-
cenzji z czasopisma , Forward”, autorstwa Susan Miron. Recenzent-
ka podkreslata, ze ,O klownach jest najbardziej btyskotliwa, tragiczna
i z pewnoscia druzgocaca literacka krytyka zycia obywatela i pisa-
rza w warunkach totalitaryzmu od ukazania sie Zniewolonego umystu
Czestawa Milosza”¥. Fragment recenzji, bedacy rekomendacja ese-
jow Manei, stat sie wyraznym — wyrdézniajacym i wartosciujacym —
sygnalem dla polskich czytelnikéw. Paraboliczna opowies¢ o Bialym
Klownie i Artyscie, o ludziach zniewolonych i o zyciu w totalitar-
nych warunkach policyjnego panistwa, odczytywana byla poprzez
analogie do parabolicznych loséw Alfy, Bety, Gammy i Delty opisy-
wanych przez Czestawa Milosza w Zniewolonym umysle. Juliusz Kur-
kiewicz zwracal jednak uwage na réznice w ujeciu sytuacji pisarza
przez obu twércéw. Upatrywat jej w procesie introspekcji, ktéra kie-
rowat sie autor O klownach: Dyktator i Artysta. Tworzenie w totalitar-
nym panstwie w obliczu niszczycielskich dziatari cenzury oraz po-

% S, Barariczak: Klown i kat..., s. 266-267.
% N. Manea: O klownach: Dyktator i Artysta... [czwarta strona okladki].
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litycznej inwigilacji, zauwazal Kurkiewicz, ,nie jest niczym nowym
dla srodkowoeuropejskiego pisarza, nowe jest natomiast spojrzenie
Manei”®. Argumentowal to nastepujaco:

Bo jego wiedza jest wiedza introspekcyjna. O ile inni dawali
$wiadectwo, starajac sie zdoby¢ dystans niezbedny do posta-
wienia diagnozy (jak Czestaw Milosz w Zniewolonym umysle),
Manea prébuje rozwikla¢ éw zadziwiajacy splot psychiczny,
ktéry tkwi w nim samym. Nie obawia sie przy tym ani pisa-
nia o sprawach dla pisarza wstydliwych, ani ironicznego spoj-
rzenia na swoja prace®.

We wstepie do niemieckiego wydania O klownach Manea zazna-
czal: ,Nie chcialem przemawia¢ w imieniu zadnej grupy, tylko
w imieniu $cisle osobistego doswiadczenia, ktére reprezentuje™. Pi-
sarz zdawal sobie sprawe z uwiklania w totalitarna rzeczywistos¢
i konsekwencji jej wptywu na wtasna psychike. ,,Wiedzialem — pisat -
ze gdybym nawet zdotal sie uratowac, na zawsze pozostane zatru-
ty toksynami tego makabrycznego okresu w moim zyciu™'. Virgil
Nemoianu w biografii Manei podkreslal, ze w Rumunii pisarz two-
rzyl, , prébujac trzymac sie z dala od zarazliwych ktamstw systemu
komunistycznego™?. W tytulowym eseju ksiazki Manea wyznawat:

Wystrzegalem sie stuzby naszemu tyrariskiemu klaunowi nie
dlatego, ze gardzilem jego taskami, lecz dlatego, ze ignorowa-
fem go, jak tylko mogtem. [...] Wystrzegalem sie nienawisci do
niego, poniewaz nie chcialem przypisywa¢ mu zbyt wielkie-
go znaczenia®.

38 J. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.

¥ Ibidem.

4 Cyt. za: Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Communism..., s. 178;
ttum. — J.D.P.

# N. Manea: O klownach: Dyktator i Artysta. Notatki z lektury Felliniego..., s. 65.

#2 Cyt. za: M. Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Communism..., s. 177,
ttum. — J.D.P.

# N. Manea: O klownach: Dyktator i Artysta. Notatki z lektury Felliniego..., s. 69.
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Z perspektywy czasu juz w Ameryce Manea notowal: ,Przez caly
okres powojenny staralem sie — dzieki lekturze i pisaniu — stawiac
wewnetrzny opdr tym presjom zewnetrznym, bedacym nie do znie-
sienia™*. W recenzji zbioru esejow O klownach: Dyktator i Artysta
Kurkiewicz podkreslal, Ze jest to , ksiazka odstaniajaca pisarza usitu-
jacego zachowac¢ godnos¢ i niezaleznos¢ w swiecie, w ktérym cechy
te wyrzucaja poza nawias, jest, przy calej swojej ironii, tak drama-
tyczna, ze postaciami, jakie moglibySmy zestawi¢ z bohaterem i au-
torem tych esejéw, sa zmagajacy sie z fatum bohaterowie mitow .

,Czy w Rumunii pod rzadami Ceausescu mégt w ogoéle przezy¢ —
nie szmacac sie — wolny i uczciwy cztowiek?” — pytat Barariczak po
lekturze ksiazek Manei*. W odpowiedzi na to pytanie pisal:

Tak, mozna bylo przezy¢ —jedli sie nie chciato przezy¢ za wszel-
ka cene. Scis’lej: mozna bylo ocale¢ duchowo - ale tylko wtedy,
jesli wiodlo sie zycie tak, jakby fizyczne ocalenie bylo w nim
sprawa najmniej istotna. Jak w obozach zaglady, w ktérych do
wyboru byly tylko dwa wyjscia — zosta¢ wspdlnikiem morder-
céw albo ich ofiara — tak i w Rumunii Ceausescu jedyna alter-
natywa byl wyboér pomiedzy duchowym samobdjstwem przy-
zwolenia a fizycznym samobdjstwem protestu®.

Baraniczak w szkicu o pisarstwie Manei zwracal uwage, ze aber-
racje rzadow Ceausescu mozna pojac tylko wéwczas, gdy spojrzy sie
na faszystowska przeszlo§¢ Rumunii. ,Nie da sie zrozumie¢ istoty
tyranii — pisal — jesli obserwator skupi sie wylacznie na jej pojedyn-
czym, wyodrebnionym z procesu przemian etapie™®. Taki przefil-
trowany przez historie sposéb postrzegania komunistycznych rza-
déw dyktatora odnajduje Barariczak w pisarstwie autora O klownach:
Dyktator i Artysta:

# N. Manea: Wygnanie..., s. 222.

4 ]. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.
4 G, Baranczak: Klown i kat..., s. 267.

4 Ibidem.

4 Ibidem, s. 268.
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Manea zbyt dobrze to rozumie — pisze Baranczak — aby wazy¢
sie na interpretowanie zjawiska ,Rumunia” wylacznie w fazie,
w jakiej kraj znalazl sie w ostatnich dziesiecioleciach. Rumu-
nia Ceausescu (i réowniez Rumunia Iliescu) jest dla niego dal-
szym ciagiem Rumunii Zelaznej Gwardii®.

Znaczenie tego faszystowskiego etapu wyjasnia Kurkiewicz:

Nacjonalistyczna i antysemicka prawica rumuniska, w przeci-
wienistwie do prawicy polskiej, chetnie powotywata sie na Hit-
lera, czego ukoronowaniem byta zbrodnicza dzialalnos¢ faszy-
stowskiego Legionu Michata Aniota. Militarne zaplecze Legio-
nu stanowila Zelazna Gwardia, ktéra, juz w okresie II wojny,
dokonata miedzy innymi mordu na bukareszteriskich Zydach;
otoczka tego mordu miata charakter rytualny>.

W 1940 roku Rumunia zostala ogloszona Zelaznogwardyijskim
Paristwem Narodowym, rozpoczely sie przesladowania Zydéw,
a od 1941 roku ich deportacje do obozéw koncentracyjnych na te-
reny Ukrainy. Historia bolesnie dotkneta wdéwczas piecioletniego
Manee. Ugniewska zaznacza, ze ,zydowskie korzenie Manei od-
grywaja tu zasadnicza role, poniewaz juz w dziecinstwie, gdy Ze-
lazna Gwardia zestata go do obozu w Transnistrii, pojmuje, co zna-
czy »choroba getta«: bycie obcym, nieczystym, niegodnym ojczyzny,
polaczona z obsesja, by nie by¢ juz ofiara, by przecia¢ wszelkie wie-
zy”**. Wygnanie i doswiadczenie obcosci naznaczyly cale jego zycie.
W eseju zatytulowanym Wygnanie, odnoszac sie do XX wieku, no-
towal:

W stuleciu, ktére obciazylo historie strasznymi cierpieniami,
Europa to nie tylko kolebka zachodniej demokracji, to réwniez

¥ Ibidem.

0 J. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.

51 Pisze na ten temat B. Baron: Zawile dzieje rumuriskiego Zyda. ,Tygiel Kultu-
ry” 2011, nr 10/12, s. 173.

52 ]. Ugniewska: Chuligan i patrycjusz..., s. 200-201.
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tragiczny eksperyment totalitarny — faszystowski i komuni-
styczny. Po raz pierwszy wypedzono mnie z Rumunii w roku
1941, gdy mialem pie¢ lat. Na $mier¢ postal mnie pewien dyk-
tator i okreslona ideologia. W roku 1986, w wieku piecdzie-
sieciu lat, wskutek jakiej$ ironicznej symetrii, znéw zostalem
zmuszony do wyjazdu — za sprawa innego dyktatora i innej
ideologii. Holokaust, totalitaryzm, wygnanie — te podstawowe do-
$wiadczenia wspolczesnosci — sa cisle zwiazane z definicja ob-
cego i obcosci®.

Kurkiewicz, odczytujac zbiér esejow O klownach: Dyktator i Arty-
sta, zauwaza, ze ,w nacjonalizmie i szowinizmie upatruje Manea
pierwiastek wspdlny Rumunii przedwojennej i powojennej, az po
dzierr dzisiejszy”**. Wyjasnia to nastepujaco:

Cho¢ niechlubne tradycje Zelaznej Gwardii, odwolujace sie
do mistycznych pierwiastkéw ruchu faszystowskiego, zostaty
w komunistycznej Rumunii oficjalnie potepione, w rzeczywi-
stosci pozostaly zywe. Paradoksalnie, bardziej zywe niz ofi-
cjalna ideologia. Trafiajac na podatny grunt, przybieraty po-
sta¢ protochronizmu, gloszacego wyzszos¢ rumunskich war-
tosci duchowych?®.

Problem przenikania sie elementéw totalitaryzmu faszystowskie-
go z totalitaryzmem komunistycznym byl przedmiotem szczegdl-
nej uwagi Manei, ktéry poswiecil temu zagadnieniu wiele miejsca.
Jak zaznacza Barariczak, ,w najlepszym chyba eseju w zbiorze, Felix
culpa, Manea dokonuje subtelnej analizy poréwnawczej, w ktorej tak
wzajemne filiacje czy kontynuacje jak kontrasty obu ideologii uka-
zuja sie w calej swojej zlozonosci”®. Szkic poswiecony jest postaci
Mircei Eliadego, swiatowej stawy religioznawcy, Rumuna, ktéry od
1940 roku pracowal w placéwkach dyplomatycznych, a po wojnie

5% N. Manea: Wygnanie..., s. 220-221.

5 J. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.
% Ibidem, s. 16.

% G, Baranczak: Klown i kat..., s. 269.
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nie wrécil do kraju. Wyktadatl najpierw w Paryzu, a od 1956 roku na
stale na uniwersytecie w Chicago. Eliade w czasach swojej mlodosci
popieral faszystowska ideologie i dziatania Zelaznej Gwardii, nigdy
sie z nich nie rozliczyl, co wiecej, pozostal im wierny do korica zy-
cia, o czym zaswiadczaja jego autobiograficzne zapiski. ,Wizerunek
Eliadego, jakim obecnie dysponujemy — pisze Manea — wydaje sie
szczegodlnie niekorzystny””. W analizowanych Dziennikach i Auto-
biografii rumunskiego religioznawcy autor eseju Felix culpa ukazuje,
jak wybrzmiewa w nich wciaz zakamuflowana fascynacja skompro-
mitowana ideologia faszyzmu i antysemityzmu. Claudio Magris za-
uwaza, Ze ,Manea demistyfikuje 6w ton, hieratyczny i wtajemnicza-
jacy, ktéry tak spodobat sie Zachodowi, ukazujac jego banalna wul-
garnos¢”®. Baranczak w eseju o Eliadem dostrzega jeszcze glebszy
poziom analizy ideologicznych wplywoéw i zaleznosci oraz rozlicze-
nia z utrwalaniem falszywych pozoréw i mitéw:

Manea dokonuje w tym szkicu znacznie wiecej niz tylko spek-
takularnej demaskacji kryptofaszysty. Jego rozwazania rzucaja
$wiatlo na fundamentalne pokrewienistwo , otwartej” nieludz-
kosci ultranacjonalistycznego faszyzmu i komunistycznej farsy
,/humanistycznych” i ,internacjonalistycznych” pozoréw. Po-
tezna sita przyciagania obu tych ideologii bierze sie z tego sa-
mego: obie oferuja radosne poczucie oswobodzenia od indywi-
dualnej ludzkiej odpowiedzialnosci myslenia, osadu i wyboru,
poczucie ulgi plynacej z przynaleznosci do tej czy innej zbio-
rowosci, ktéra podsuwa nam jednoznaczne wytyczne poste-
powania, wskazuje, kogo otacza¢ czcia, a kogo nienawidzic™.

Esej Felix culpa ukazal sie po raz pierwszy w 1991 roku w Sta-
nach Zjednoczonych. Jego publikacja w ojczyZnie Eliadego spotka-
la sie z powszechnym oburzeniem, a sam Manea zostal zaliczony
do oszczercow wielkiego uczonego. ,Opublikowanie, w 1992 roku
roku, w Rumunii eseju Felix culpa — pisze Manea — z miejsca zostato

% N. Manea: Felix culpa. W: Idem: O klownach: Dyktator i Artysta..., s. 123.
% C. Magris: Norman Manea..., s. 81.
% S. Baraniczak: Klown i kat..., s. 269.
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odebrane jako bluznierstwo pod adresem wielkich wartosci narodo-
wych”. Manuela Cazan tlumaczy, ze wydrukowanie w rodzinnym
kraju eseju o Eliadem ,bylo postrzegane jako atak nie tylko na jed-
nego z nielicznych uznanych na calym $wiecie rumurskich intelek-
tualistéw, ale takze na to, co bylo w tamtym czasie przeksztalcane
w mityczny »zloty wiek« rumunskiej kultury — na okres miedzywo-
jenny (calkowicie ignorujac obecny w nim bardzo silny ruch faszy-
stowski lub interpretujac go pozytywnie w nacjonalistycznych ter-
minach)”. W odrodzonej w latach dziewieédziesiatych XX wieku
rumuniskiej prasie prawicowo-nacjonalistycznej zaczely ukazywac
sie artykuly, ktére zarzucaly Manei zdrade idealéw narodowych,
udzial w zydowskim spisku miedzynarodowym i przedkladanie
wartosci internacjonalizmu. Magris, zastanawiajac sie nad emigra-
cyjna sytuacja rumunskiego pisarza, pisal o Manei:

[...] wygnanca, ktéry przybyl do Ameryki, wciagaja niekiedy
na powrdt ruchome piaski wielkiej i czesto ambiwalentnej kul-
tury rumunskiej, ktéra potrafila genialnie analizowad, a nie-
kiedy réwniez falszowaé Swiat mitu, pogardzajac ideologiami
(liberalna i demokratyczna) w imie niewyrazalnych tajem-
nych prawd i kompromitujac sie zazyloscia z najprymitywniej-
sza z ideologii, z faszyzmem, antysemityzmem bliskim nazi-
zmowi®.

Baraniczak na poczatku lat dziewieddziesiatych, przedstawiajac
sylwetke Manei, zauwazal:

[...] mozna sie domyslaé, ze malo kto zna jego dorobek i w oj-
czystej Rumunii [...]. Za czaséw Ceausescu byl przewaznie na
czarnej liscie i pod policyjna obserwacja. Pod rzadami Iliescu
jest czestym obiektem atakéw w srodkach masowego przeka-

% N. Manea: Bluznierstwo i karnawat. W: Idem: O klownach: Dyktator i Arty-
sta..., s. 241.

0 M. Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Communism..., s. 180;
ttum. — J.D.P.

62 C. Magris: Norman Manea..., s. 81.
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zu i trudno przypusci¢, aby komukolwiek — czy z prawa, czy
z lewa — zalezalo na wydawaniu i propagowaniu jego twor-
cz0osci®.

Od tego jednak czasu wiele sie zmienilo. Pomimo wieloletniej
zwloki Manea odwiedzil Rumunie w 1997 roku, ale pobyt tam oka-
zal sie dla niego dos¢ przygnebiajacy. W wywiadzie w 1999 roku
moéwit:

Ostatnio powrdécitem do Rumunii na dziesie¢ dni. Wiele mnie
to kosztowalo. Jedyny dzien, w ktérym bylem catkowicie szczes-
liwy, to byl dzienn spedzony na Bukowinie. Czulem, jakbym
nigdy tego miejsca nie opuscil. Nagle odzyskalem swoje we-
wnetrzne, dzieciece jestestwo®.

Po pierwszym pobycie Manea utrzymywat pézniej relacje z przy-
jaciéimi i publikowat swoje utwory, jednak juz bez odwiedzania kra-
ju. Ponownie przyjechal do Rumunii w 2008 roku z okazji uroczy-
stosci nadania mu tytulu doktora honoris causa dwéch prestizowych
uczelni: Uniwersytetu w Bukareszcie i Uniwersytetu Babesa i Bo-
lyaia w Kluzu-Napoce. Zostal takze odznaczony Orderem Zastugi
dla Kultury przez Prezydenta Rumunii. Ten drugi powrét musiat
pozostawi¢ dobre wspomnienia, poniewaz zdecydowat sie na kolej-
na wizyte w 2010 roku, w trakcie ktdrej spotkal sie z duzym zainte-
resowaniem zaréwno mediéw, jak i Swiata akademickiego®. W 2012
roku otrzymal nagrode w dziedzinie literatury przyznana przez Ru-
murniski Zwiazek Pisarzy, a w 2016 roku zostal uhonorowany odzna-
ka Gwiazdy Rumunii przez Prezydenta Rumunii.

Zdobyte w péZniejszych latach uznanie nie zmienialo faktu, ze
wyjazd Manei do Berlina, a nastepnie do Stanéw Zjednoczonych za-
decydowal o jego losie wygnarica. Pobyt w Ameryce uswiadamiat
pisarzowi jego wyobcowanie czy, jak zauwaza Ugniewska, ,sytuacje

0 S, Baranczak: Klown i kat..., s. 259.

4 Wygnaniec ku wolnosci..., s. 28.

6 Pisze na ten temat M. Cazan: Short Guide to Fiction Writing under Commu-
nism..., s. 177.
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alochtona, »tamtego«, obiektu atakéw faszystéw i komunistéw,
a takze nowych nacjonalistéw oskarzajacych go o zdrade ojczy-
zny”®. ,W przypadku kogo$, kto doznal urazu przedwczesnie — pi-
sze Manea — kto nigdy nie wyzwolil sie z psychozy tymczasowosci
i Swiadomosci niebezpieczenistwa, Ze kiedys znéw zostanie rzuco-
ny w chaos nieznanego, wygnanie za jednym zamachem wydoby-
wa na zewnatrz wszystkie dawne strachy”. Najglebszy lek wywo-
tywala obawa o utrate jezyka, ktéry, wzorem wielu wczesniejszych
pisarzy, stawal sie dla niego domem, intymna ojczyzna. ,Mieszka-
nie w jezyku — zauwazala Ugniewska — ukrycie sie w skorupie je-
zyka rumurniskiego, niemajace nic wspdlnego z konkretnym teryto-
rium, religia, narodem, wydaje sie jedynym schronieniem™®. Manea
w eseju Wygnanie przypominal przeswiadczenie Thomasa Manna,
ze pisarz ,0d zawsze jest podejrzany, jest par excellence wygnancem,
ktéry poprzez jezyk zdobywa ojczyzne™. Dla rumunskiego pisarza,
jak wyznawal, wypedzenie z tego schronienia, wywlaszczenie z je-
zyka oznaczaloby w istocie tragiczne unicestwienie. ,Wszyscy au-
tentyczni pisarze — pisze Manea — sa wiecznymi wygnaricami z tego
Swiata””.

Problem wygnania prowadzil jednak autora O klownach niespo-
dziewanie w strone milosci. Zwracal na to uwage réwniez Kur-
kiewicz, ktéry zauwazal, ze ,w zakoriczeniu eseju 0 wygnaniu, jesz-
cze jednego dwudziestowiecznego tekstu na ten temat, Manea wzy-
wa artyste do afirmacji $wiata, afirmacji nazywanej przez niego po
prostu miloscia””!. Rumuniski pisarz, podazajacy sladami Prousta”,

6 J. Ugniewska: Chuligan i patrycjusz..., s. 200.

% N. Manea: Wygnanie..., s. 225.

6 J. Ugniewska: Chuligan i patrycjusz..., s. 201.

% N. Manea: Wygnanie..., s. 225.

70 Ibidem, s. 226-227.

71 ], Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.

2 Norman Manea jest autorem opowiadania Herbata Prousta, w ktérym wy-
stepuja wyraZzne nawiazania do dziela Marcela Prousta W poszukiwaniu stra-
conego czasu do pierwszej czesci zatytulowanej W strong Swanna, gdzie znaj-
duje sie stynny opis doznania smaku magdalenki zamoczonej w herbacie.
Zob. N. Manea: Herbata Prousta. W: Idem: PaZdziernik, godzina ésma..., s. 35—-40.
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notowal: ,niezaleznie od tego, jak paradoksalne mogtoby sie to wy-
da¢, artysta jest »tajemnym wyrobnikiem milosci«””%. I jednoczesnie
zadawal pytanie: ,Czy wygnaniec jest swego rodzaju »rozczarowa-
nym kochankiem«?””. Odtracony i zignorowany pisarz-dysydent
wygnany jest z miejsca swojej nieodwzajemnionej mitosci. A jednak
nadal, mimo rozczarowania i odrzucenia, kieruje nim mitos¢. Ma-
nea pisze: , Artysta codziennie, od nowa wynajduje jakie$ przestanki
dla swoich trudnych poszukiwan i zaszczyca swego potencjalnego
czytelnika [...] darem wymagajacej milosci””. ,Czy jest to wezwanie
utopijne?” — pyta Kurkiewicz”®. Odpowiadajac na to pytanie twier-
dzaco, jednocze$nie zauwaza: ,Manea nalezy jednak do tych arty-
stow, ktérzy wierza, Ze ta utopia jest niezbedna, by cokolwiek mo-
glo zosta¢ opisane”””.

Interpretacje tego opowiadania Normana Manei w kontekscie prozy Prousta
prezentowata Dana Mihailescu: Being Without Pleasurable Memories: On the Predi-
cament of the Shoah’s ,Proust’s Tea” and Kindred Narratives..., s. 107-124. Zob. tak-
ze C. Turcus: ,October, Eight O’Clock” — East-Central European Proustianism or Sy-
nesthetic Reappropriation of The Real. ,Ekphrasis. Images, Cinema, Theory, Me-
dia” 2011, no 1, s. 186-192.

7 N. Manea: Wygnanie..., s. 227. Zapatrywania Normana Manei na temat
sztuki pozostaja bliskie pogladom Marcela Prousta. Jan Bloriski w ksiazce
poswieconej twdrczosci autora W poszukiwaniu straconego czasu pisze, ze dla
Prousta artysta jest ,kaplanem”, ,magiem”, ,praktykiem tajemnicy” (ibidem,
s. 127). Zastanawiajac sie nad rola pisarza w dziele genialnego Francuza, ba-
dacz zauwaza: ,artysta jest dla Prousta stuga ludzkosci, ale stuga uprzywile-
jowanym: bez niego ludzkos¢ nie moze zdoby¢ samoswiadomosci. Takie ujecie
roli artysty zmienia go — w najscislejszym znaczeniu — w kaplana. Tak jak bez
kaptana wierny nie moze porozumie¢ sie z béstwem, tak bez artysty ludzie
nie moga osiagnac istoty swiata, w ktérym przyszlo im zy¢” (ibidem, s. 118).
,Dzielo jest najwyzszym dobrem [...] — konkluduje Bloriski — Artysta, tworzac
dzielo, oddaje wiec ludziom najwieksza z mozliwych przystug” (ibidem, s. 117).
Zob. ]. Blonski: Widzie¢ jasno w zachwyceniu. Szkic literacki o twdrczosci Prousta.
Krakéw 1985.

™ N. Manea: Wygnanie..., s. 227.

> Ibidem.

76 J. Kurkiewicz: Daremnie, daremnie..., s. 16.

77 Ibidem.
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Szkic Baranczaka z 1992 roku, pt. Klown i kat rozpoczynal sie sto-
wami: ,Norman Manea to pisarz w Polsce nie znany””. W zakon-
czeniu tego obszernego omdéwienia tworczosci rumuriskiego pisarza
z naciskiem notowal: ,polecam polskim tlumaczom i wydawcom
zbidr szkicow O klownach, ksiazke, ktéra w naszej znajomosci Swiata
ijego rozumieniu zapelnia wiele luk naraz””. Ten przekaz Bararcza-
ka wystany z Ameryki nie spotkal sie z natychmiastowym odzewem
w Polsce. Na tlumaczenie utworéw Manei trzeba bylo czekac jeszcze
kilka lat. Publikacji ksiazek rumurisko-zydowskiego pisarza podje-
la sie Fundacja Pogranicze, instytucja powotana jako osrodek prak-
tyk miedzykulturowych, a takze Miedzynarodowe Centrum Dialo-
gu, ktérego patronem honorowym byl Czestaw Milosz. Wspomniane
przez Barariczaka opowiadania i eseje Manei — PaZdziernik, godzina
dsma (2000) oraz O klownach: Dyktator i Artysta (2001), a takze po-
chodzaca z pézniejszego okresu biograficzna powies¢ Powrdt chuli-
gana (2010)* — ukazaly sie w Wydawnictwie Pogranicze w liczacej
ponad trzydziesci pozycji serii Meridian, prezentujacej twdrczosé
wybitnych autoréw z Europy Srodkowej: Stowenii, Bogni, Chorwa-
cji, Albanii, Czech, Litwy, Rumunii, Ukrainy i Wegier. W 2012 roku
Wydawnictwo Czytelnik opublikowalo kolejna, czwarta juz ksiazke
Manei zatytulowana Kryjowka®'. Powrét chuligana oraz Kryjéwka zna-
lazty sie w finale przyznania nominacji do Literackiej Nagrody Eu-
ropy Srodkowej , Angelus”.

Czytajac eseje, opowiadania i powieéci Manei — rumurniskiego pi-
sarza i dysydenta, ktéry przezywal wygnanie w Stanach Zjednoczo-
nych — nie sposéb uwolni¢ sie od przewrotnych paraleli z Owidiu-
szem™. Antyczny poeta wygnany z Rzymu, zeslany do rumunskie-
go Tomi, w ktérym otaczaly go obce jezyki i obyczaje, leczyt smutek,
piszac Tristia. Wygnaniec Manea, zauwaza Ugniewska, ,przebyt dro-
ge odwrotna: od prowincjonalnego Tomi do nowego Rzymu, gdzie

78 S, Baranczak: Klown i kat..., s. 259.

7 Ibidem, s. 269.

8 N. Manea: Powrdt chuligana. Thum. K. Jurczak. Sejny 2010.

81 N. Manea: Kryjowka. Przel. K. Jurczak. Warszawa 2012.

82 Sam Manea nawiazuje do postaci Owidiusza w autobiograficznej powie-
$ci Powrdt chuligana.
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smutek leczy sie tabletkami i terapia, a nie pisaniem wierszy”®. Kaz-
dy z nich — Owidiusz i Manea — okazuje sie odtraconym i rozczaro-
wanym kochankiem, ktéry pisze swoje dzieto mitosci.

W eseju O pisaniu w obcym jezyku Baranczak zaznaczal: ,Glow-
nym powodem, dla ktérego pisarz na emigracji bierze sie do pisania
w jezyku swoich nowych wspétziomkoéw, jest pragnienie spelnienia
literackiej misji — dotarcia z tym, co sie ma do powiedzenia, do roz-
legtych kregéw stuchaczy”®. Z czasem kierunek komunikacji zmie-
nial pozycje i wiedza o nowym miejscu zamieszkania mégt dzieli¢
sie z dawnymi wspétmieszkaricami. Manea i Barariczak, niestrudze-
nie piszac, ttumaczac i publikujac, przekazywali w stowach przemy-
Slenia i doswiadczenie swojego Zycia, pozostawali tez wiernymi wy-
konawcami misji ,tajemnych wyrobnikéw mitosci”.

8 J. Ugniewska: Chuligan i patrycjusz..., s. 202.
8 S. Baranczak: O pisaniu w obcym jezyku. (Notatki po osmiu latach). W: Idem:
Tablica z Macondo..., s. 220.
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Joanna Dembinska-Pawelec

The meaning of life, the meaning of a poem
On Stanistaw Baranczak’s literary ceuvre

Summary

The works of Stanistaw Baranczak — poet, translator, essayist, literary critic
and literary scholar — have been for years the source of study, commentary and
interpretation. The recent publication of new editions of his works, in the form
of translations of poems, opera librettos and letters, opens the door to further
research. The monograph The meaning of life. The meaning of a poem. On Stanistaw
Barariczak’s literary ceuvre addresses the poetic, translational, epistolary and es-
sayistic aspects of Barariczak’s ceuvre that have not yet been touched upon by
critics and scholars.

In an interview, Barariczak once said that “life essentially has meaning,” and
at the same time, in a lecture delivered during the ceremony to receive an hon-
orary doctorate from the University of Silesia, he confessed that his life gives
meaning to writing poetry. Creating poetry means composing “meaningful
words,” whose power is, as Szymborska used to say, and Barariczak repeated,
“the revenge of the mortal hand.” Barariczak’s poetic conviction to write “in
spite of Non-existence” and to give meaning to the essential aspects of life
meant that the themes of love, the other person, poetry, music and transcend-
ence gained primary importance in his poetry. This axiological conviction of
Baraniczak’s has, therefore, accompanied the author of this monograph in her
exploration of his work.

In the first chapter, the author begins with an analysis of the poems from
his debut volume, Facial Corrections, in which she notes the presence of a meta-
poetic reflection that underlies Baraniczak’s mature lyricism. He distinguishes
two courses of self-reflection: meta-poetic discourse and meta-erotic discourse.
Interpretations of the poems point to the connection between writing and so-
matism. The meta-poetic discourse construes the creative process as violence
against the body, oppression, pain, and at the same time a feeling of freedom. In
the meta-erotic discourse, corporeality is revealed as an intimacy of sensation
for which it is difficult to find adequate words. The eroticism of Baranczak’s
early poetry is understood by the author in the context of both his affinity with
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Summary

the avant-garde tradition and his later work, as well as his biography (the ad-
dressee of the early erotic poems from his debut volume is, as one might guess,
the poet’s wife; her figure recurs in later chapters).

The biographical context returns in Chapter Two, in the interpretation of
the poem Sailing to Sutton Island. The piece recounts the annual trip of a loving
couple of characters to Sutton Island in the Atlantic Ocean (Harvard University
had two summer homes there). The annual ritual of the holiday trip comes to
represent, therefore, the problem of Passing and Lasting (T. Hardy). The mono-
graph’s author sees in the poem an epiphanic praise of Persistence and takes up
a polemic against many readings of the poem in the elegiac spirit.

The problem of love and Persistence is also present in the third chapter in
the interpretation of the poem From a window on some floor this Mozart’s aria.
Baranczak was the translator of Lorenzo Da Ponte’s libretto to Mozart’s opera
The Marriage of Figaro. The poet used a fragment of Cherubino’s Aria from Act
I of the opera as a quotation in the poem. The author of the monograph recalls
the historical and political circumstances of the writing of Beaumarchais’s com-
edy, on which the libretto of Mozart’s opera was based, and refers to contem-
porary readings of Da Ponte’s libretto (J. Starobinski, S. Zizek and M. Dolar)
that emphasize not only the amorous but also the political and revolutionary
nature of The Marriage of Figaro. This is the context for the author’s reading of
Baraniczak’s poem, in which she points to the indelible connection between
History and Art, but also Passing and Lasting, and thus the metaphysical dia-
lectics of existence. The presence of the Cherubino’s Aria, however, reveals the
poet’s conviction about the primordial importance of love in human existence
and its power to transcend Art into the sphere of eternity.

A musical reference — a fragment of Stolzel’s aria from Clavierbiichlein fiir
Anna Magdalena Bach, mistakenly attributed to J.S. Bach — appears as the motto
of Baranczak’s poem Bist Du bei mir. The reference to a love aria opens up an
intertextual space that evokes the context of mystical poetry: Mickiewicz’s epi-
grams from Sentences and Notes from the Works of Jakub Bem, Angelus Silesius
and Se-Marten, as well as Herbert’s poems translated by Bararniczak. In spite
of the ironic and conceptual play on the words of the motto, the world in the
poem appears as a cruel theatrum mundi, in which man is a marionette dancing
on the strings tugged by the hands of God. In the monograph author’s interpre-
tation, the work reveals the deeply tragic dimensions of life, as well as, perhaps,
the poet’s own personal experience of suffering.

The next two chapters of the book concern the relationship between Stanistaw
Baranczak and Wistawa Szymborska. In 2019, a5 Publishers published the cor-
respondence of the two poets, titled Other Positive Feelings Also Come Into Play.
Collected Letters 1972-2011. Baraniczak and Szymborska enjoyed a warm friend-
ship, evidenced by shared literary fascinations, translations, and nearly forty
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years of exchanged letters, postcards, and stickers. An analysis of the episto-
lary volume provides a detailed record of the Bararnczak’s efforts to introduce
Szymborska’s work to the American reading public with his unflagging energy
as a translator. The published selection of Szymborska’s poems, translated by
Barariczak and Clare Cavanagh, View with a Grain of Sand, significantly contrib-
uted to the poet’s 1996 Nobel Prize.

Barariczak was an ardent admirer of Szymborska’s work, including her
love poems. In Chapter Six the monograph’s author discusses the influence of
Szymborska’s probabilistic beliefs and her love poetry on Baranczak’s poems.
She also points out the difference between the two authors: Szymborska spoke
of the passing of feelings, Barariczak believed in the permanence of love and
wrote a series of poems dedicated to his wife, Anna Bararczak.

Chapter Seven is devoted to the book edition of The Collected Poems of St. John
of the Cross, translated by Stanistaw Barariczak prepared by the Carmelite Bare-
foot Publishing House in Krakow in 2010. The monograph’s author discusses
the circumstances of the publication of St. John of the Cross’s poems, translated
by Baranczak, and recalls his opinions on mystical poetry and his reflections
on the problems of its translation. He pays particular attention to the poet-
ics of paradox present in the poetry of the Spanish mystic. Paradox was also
a basic stylistic device in Barariczak’s works. Moreover, the monograph’s author
demonstrates how the internal, spiritual dialogue with the sixteenth-century
Barefoot Carmelite exerted an influence on Baranczak’s own work, as is per-
haps most clearly seen in the poem That there may be full clarity concerning this
night.

The final chapter presents the Polish reception of the work of Norman Manea,
a Romanian writer of Jewish descent, dissident resident in the United States,
and professor at Bard College. Baraficzak, an emigrant living in the United
States for eleven years at that time, read Manea’s books in English and recom-
mended his work to Polish translators and readers. In 1992, he published an
article on Manea’s writing in a Polish literary magazine, entitled “On Clowns
and Executioners,” which he later reprinted in the book Poetry and the Spirit of
Generalization. He commented on the Romanian novelist and essayist, stating
that he was “certainly one of the most interesting writers Eastern Europe has
produced in the last decades of communism.” The community of dialogue and
understanding between the two dissident writers was marked by the experi-
ence of living in a totalitarian country and later in exile. Manea’s books, recom-
mended by Baranczak, have been translated and published in Poland and were
nominated for the prestigious Angelus Central European Literature Award.
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Ksigzka Joanny Dembinskiej-Pawelec opowiada o poetyc-
kich poszukiwaniach sensu w swiecie. Tworczosc Stanistawa
Baranczaka staje sie¢ podstawa rozwazan metafizycznych.
Autorka tropi zapisane w wierszach slady fadu, nawet jesli
jest on podszyty lekiem i cierpieniem. Pokazuje tworczosc
Baranczaka w dialogu z innymi tworcami, poszukiwanie
jego wilasnego jezyka dokonuje si¢ w ustawicznym inter-
tekstualnym napieciu. Mocno podkreslany jest tu jednak
rowniez kontekst pozaliteracki, osobisty — milos¢ do zony,
przyjazn (na przykladzie korespondencji z Wistawa Szym-
borska), wreszcie dotkliwe doswiadczenia przemocy po-
litycznej, proby zakorzenienia si¢ na obczyznie, choroby,
cierpienia. Wszystkie dostrzegane przez autorke konteksty
wplywaja na wnikliwe i glebokie interpretacje, w wyniku
ktorych wydobywane sa rozliczne zawarte w utworach zna-
czenia, ktore prowadza do ukazania sensu Swiata, tak jak go
postrzegal poeta i jak go odczytuje badaczka.

Z recenzji wydawniczej
dr. hab. prof. U] Krzysztofa Biedrzyckiego
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