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Wprowadzenie

Dlaczego zywioly? Dlaczego zywioty dzisiaj?

Po pierwsze: problematyka zywiotow jest odwieczna, pojawia si¢ u naj-
starszych filozofow przyrody, dotyczy podstaw bytu, poczatkow, arché. Warto
odnowi¢ wyobraznie materialng, by dotknac¢ swiata, ktdry nas otacza, ktorym
jestesmy, i stana¢ wraz z Adamem Mickiewiczem , w pierwotnym zywiotow
zywiole” (Widzenie). Powro6t do zywiotow pozwala doswiadczy¢ elementar-
nego (nomen omen) zakotwiczenia nie tylko w swiecie natury, lecz takze w by-
cie, w egzystencji.

Po drugie: stajemy dzisiaj w obliczu przeréznych kataklizmdw, ekstremal-
nych zjawisk atmosferycznych, ktorych przyczyna bywa ludzka cywilizagja.
Swiat wydaje sie inny, obcy, czesto zagrazajacy cztowiekowi. Trzeba potrak-
towac go z powaga —jak przyrode w Mickiewiczowych balladach —i odwréci¢
si¢ od zabawowej wizji rzeczywistosci. Wzniostosc i groza gorskich pejzazy,
obrazy szalejacego ognia, huraganu, wzburzonych fal wzywaja do kontem-
plagji piekna, ale rowniez ostrzegaja, przypominaja o potedze sit, ktoérych nie
sposob ujarzmi¢ nawet najbardziej zaawansowanymi technologiami.

Po trzecie: zywioty nie tylko wiaza sie z zewnetrznym uniwersum, lecz
takze dotycza ludzkich afektow, namigtnosci, pasji i catego Swiata wewnetrz-
nego, podmiotowego, odkrytego i rozwazanego szczegdlnie gleboko przez
romantykow. Pytania o tozsamosc¢ i podmiotowos¢, strategie ich konstruowa-
nia w relacji ze S$wiatem lub tekstem badz przeciwko nim, leki i groza, nadzie-
jeipragnienia ukryte w romantycznych motywach siegaja do wspdtczesnosci,
czesto podwojone w krzywym zwierciadle groteski i ironii.

Po czwarte: stowo ,, zywiol” uzywane metaforycznie podkresla dynamike,
energie jakiego$ zjawiska. Zywiot stowa, zywiol konkretnej estetyki (np. ba-
rokowej), dominacja pewnych elementow gatunkowych (np. epopeicznych)
wprowadzaja zmiennos¢, ruch — i zycie. Zywioi stowa w ruchu, wrzeniu,
w zaskakujacych grach jezykowych jest wszak sprzeczny z logosem porzad-
kujacym rzeczywistos¢. Wzmaga niepewnos¢, chaos, lecz réwniez eksponuje
potencjat zmiany. Zywiot jezyka jako catosci tworzy lub niszczy kulture, taczy
lub dzieli narody, cywilizacje, wptywa na historig, nierzadko w jej wymiarach
okrutnych, tragicznych. Sama réznorodnos¢ i ogrom potaczen semantycz-
nych, znaczenn dostownych i przenos$nych pojecia zywiotu w polszczyznie



Wprowadzenie

sklaniajg do refleksji nad rola jezyka w nazywaniu, rozumieniu, interpretacji
i kreowaniu $wiata w jego podwdjnej formie: zewnetrznej i wewnetrzne;j.

Czy wobec tych wyzwan mozna ,,odpowiednie dac rzeczy stowo”?

Autorzy szkicow literaturoznawczych prezentowanych w niniejszym to-
mie staraja si¢ odpowiedzie¢ na te pytania i rozterki, przygladajac si¢ wie-
lorakim zjawiskom polskiej i europejskiej kultury ostatnich kilku wiekow
i rozmaitym obszarom mysli humanistycznej. Zanurzenie w Zywiole nie po-
zostawia obojetnym — wzmaga refleksyjnos¢, ta zas uzewnetrznia sie¢ w zy-
wiole interpretacji.

Katowice, kwiecien 2021 r.

Redaktorki
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O kalamburach w arcydramacie Mickiewicza

Adam Mickiewicz miat wyksztalcenie klasyczne i nawet zajmowat si¢ w Lo-
zannie nauczaniem jezyka tacinskiego. Stad u poety znajomos¢ tajemnic ob-
rotéw pidra wieszczego i najtrudniejszych chwytéw retoryki. A do tego trze-
ba doda¢ poliglotyzm' oraz zamilowanie do amatorskiej etymologii, zreszta
bedace czyms$ zwyczajnym u romantykéw. Aby nie pozostawic¢ tych uwag
bez konkretnego przykladu, postuze sie¢ dystychem z wypowiedzi Pustelnika
w IV czesci Dziadéw (notabene przytaczam w tekscie gléwnym cytacje wedlug
Wydania Rocznicowego 1798-1998, gdzie arcydramat umieszczono jako tom
trzeci)?, w ktérym widzimy piekny okaz chiazmu o wzorze ABBA:

Bujalem po zmys$lonym od poetéw niebie,
Gonigcibtadzac, w btedach nieznuzony goniec [...].

Skadinad o fascynacji mtodego filologa z Wilna etymologiami moga swiad-
czy¢ wyjasnienia, ktérymi poprzedzit tekst II czesci Dziadéw: , Uroczystosc
ta [dziady] poczatkiem swoim siega czaséw poganiskich i zwata si¢ niegdys
uczta kozta, na ktorej przewodniczyl Kozlarz, Huzlar, Gu$larz, razem
kaptan i poeta (geslarz)” (Dz, s. 13). Nie wydaje sie¢ prawdziwe polaczenie
genezy stowa ,guslarz” z kozlem badz kozlarzem, a za istotniejsza uznaje
si¢ wiez wyrazow ,gusta” i ,guslarz” z para ,gesle” i, geslarz”. Franciszek
Stawski podpowiada wspdlny semantyczny mianownik rzeczownikow ,ge-
$le” i ,gusta”: ,,oczarowywanie muzyka” przeszlo tu we ,wrdzenie, czarowa-
nie”; Andrzej Bankowski za$ stwierdza, iz , dopiero J. Stowacki wprowadzit

1 Zob. M. Piechota, Poliglotyzm wielkich romantykow polskich (Mickiewicz, Stowacki, Kra-
siriski), Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.

2 Zob. A. Mickiewicz, Dzieta, T. 3: Dramaty, oprac. Z. Stefanowska, Czytelnik, War-
szawa 1995, s. 50. W tekscie gléwnym uzywam skrétu ,,Dz”, po ktérym podaje stronice.
Wyrdznienia i dopowiedzenia w nawiasach kwadratowych pochodzg ode mnie —J.P.
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[forme] »geslarz« wedtug ukr[ainskiego] husljar”?. Stad wiec droga od kozta
przez kozlarza, huzlara, guslarza do geslarza jest wymystem Mickiewicza,
ale tak zaprezentowanym, jak gdyby to byta oczywista prawda w $wietle lin-
gwistyki!*

Dostrzegam tez w omawianym dramacie wyrazisty i przepiekny przy-
ktad homofonu. Chodzi mi oczywiscie o linijke: ,Kobieto! puchu marny! ty
wietrzna istoto!” (Dz, s. 83), w ktorej ukryty jest, by tak rzec, brzmieniowy
oksymoron: wietrzna istota to zarazem istota wieczna! Uwazni czytelnicy
Mickiewicza wiedza, ze w rekopisie poety cytowana fraza wygladata inaczej:
,Kobieto, boski diable, dziwaczna istoto!” (Dz, s. 470; adnotacje zamieszczono
w dziale Uwagi o tekstach i ich odmiany), a wiec sa tu podstawy, by jeden oksy-
moron (poczatkowy: ,boski diable”) mogt zostac zastapiony przez homofonie
przymiotnikéw , wietrzny” i ,wieczny”. Cytowany czesto w Dziadach Goethe
jest wszak autorem skrzydlatych stow o wiecznej kobiecosci:

Das Ewig-Weibliche
Zieht uns hinan’®.

Wieczna kobieco$c nas
Pociaga hen®.

Mozna doda¢, ze podobne zjawiska homofoniczne znajduja si¢ u Stowac-
kiego (rym ,,szczygla—strzygta”)’ czy w ttumaczeniu Odysei (,, pastuch strzeze —
stuzy szczerze”)®.

3 F. Stawski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, T. 1: A—J, Towarzystwo Mitosni-
koéw Jezyka Polskiego, Krakow 1952-1956, s. 379, s.v. Gusta; A. Bankowski, Etymologiczny
stownik jezyka polskiego, T. 1: A-K, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 412,
s.v. Gesle.

4 Innego zdania jest Ryszard Przybylski (Stowo i milczenie bohatera Polakéw. Studium
o0 ,Dziadach”, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1993, s. 19), wiaczajacy , kozla-
rza” do etymologicznej sekwencji: , geslarz — guslarz”. Méwi tez, ze , [lJud nie znal stowa
guslarz” (ibidem), co jako falsz wypomnial mu Henryk Markiewicz (Pamflet na ksigzke
Hermeneuty, ,Teksty Drugie” 1994, nr 3, s. 54).

5 Cyt. za: H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa, T. 1, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 231.

6 [J.W.] Goethe, Faust, cz. 11 2, przet. F. Konopka, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1962, s. 550.

7 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, T. 11: Beniowski (Poema). Dalsze piesni. Ksigdz Marek (frag-
ment poematu), oprac. J. Kleiner, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1957, s. 131.

8 Homer, Odyseja, przel. L. Siemienski, z oryginatem skolacjonowat, oprac., koment.
opatrzyl i aneks zestawil Z. Kubiak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990,
s. 240.
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W retoryce odrdznia sie figury mysli od figur stéow. Wérdd tych ostat-
nich znajduja sie zeugmy i syllepsy (tzw. figury bazujace na detrakgji, czy-
li odigczeniu). Jerzy Ziomek pokazuje wpadajace w oko przyklady, jak od-
dzieli¢ zeugme od syllepsy: , podnosic¢ rece i glowe” to zeugma, natomiast
gdy czasownik ,, podnosi¢” uzyty jest w sensie przenosnym (,,podniosty sie
rece i glosy”), wtedy wchodzimy w kraine syllepsy. Najstynniejszy jej przy-
ktad stanowi zdanie , pewnego ksiedza-profesora [...], ktory zwykl byt ma-
wiac¢: »Dwoéch rzeczy nigdy nie odmawiam — wodki i brewiarza«”.
W innym otoczeniu dowcip ten moze brzmiec¢: ,Napis na Scianie w barze:
Piwa i pacierza nie odmawiam”". Zeugme w poezji spotyka si¢ czesto.
W wierszu Do przyjaciot Moskali mamy kilka jej przyktadéw: ,ta reka od pidra
i broni / Oderwana”, ,urzedem, orderem zhanbiony”, , Gorycz wyssana ze
krwi i z tez mej ojczyzny” (Dz, s. 307-308). Syllepsa jest zjawiskiem rzadszym.
Widze ja w stowach Dziewicy:

Wracam do samotnosci, do ksigzek — [do] marzen,
Jak podrézny, sréd dzikiej wyspy zarzucony,
Corana wzrok i stope niesie w rdzne strony,
Azali gdzie istoty blizniej nie obaczy [...].

Dz, s. 99-100

Dowcip polega tu na tym, iz to glos ,,sie niesie”, a nie wzrok, ktéry zwykle
,unosimy”, ,podnosimy na kogos”, , przenosimy z miejsca na miejsce” itp.
Fraza , wzrok i stope niesie” bliska jest operacjom syntaktycznym umiesz-
czanym wsrod kalamburéw. By odwotac sie do cytowanej juz ksiazki, mia-
nowicie Filozofii dowcipu: ,,Niech sie Swieca piersi Mai”; tutaj w dodatku
oczekiwane sloganowe , pierwsze [dni] maja” zderzono z , piersiami Mai”"!
(,,pierwsi” w niestarannej wymowie zmieniajq si¢ w ,, piersi”). Dodam jeszcze
tylko, ze wyrazenie ,Co rana” o cztery wersy wyprzedza fraze ,nie drazni¢
rany”, co zapowiada opisywany przeze mnie w dalszym fragmencie tekstu
kalambur oparty na przystowku ,nierano”.

W opisie manewrdéw wojskowych rowniez dostrzegam syllepse, ktorej zro-
dlem jest znéw wzrok, tym razem btadzacy, porywajacy za soba ucho (mozna
btadzi¢ okiem, ale kto btadzi uchem?). Podaje dtuzszy cytat, bo oprdcz syllep-
sy pojawia sie tu syntaktyczny chiazm, a metafore czasownikowa ,, pobiegty”

9 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1990, s. 221.

10 M.M. Hurley, D.C. Dennett, R.B. Adams Jr., Filozofia dowcipu. Humor jako sita napedo-
wa umystu, przet. R. Smietana, Copernicus Center Press, Krakéw 2016, s. 233.

11 Tbidem.

13
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kto$ moze potraktowac jako orzeczenie w wersach zdominowanych przez styl
nominalny, czyli oparty na rownowaznikach zdania:

Ulice wszystkie ku rzece pobiegtly:
Szerokie, dtugie, jak wawozy w gorach.
Domy ogromne: tu glazy, tam cegty,
Marmur na glinie, glina na marmurach;
A wszystkie réwne i dachy, i $ciany,
Jak korpus wojska na nowo ubrany.
Na domach petno tablic i napiséw;
Sréd pism tak réznych, jezykow tak wielu,
Wzrok, ucho btadzi jak w wiezy Babelu.
Dz, s. 275

Po tych okazach sztuki poetyckiej i sztuczek retorycznych Mickiewicza
przychodzi czas na zademonstrowanie prawdziwych kalamburow. Otéz
w IV czeéci arcydramatu pojawia sie wspolny dla calego romantyzmu kon-
cept, iz cmentarz wywodzi si¢ nie od taciniskiego rzeczownika cimiterium, lecz
od stowa ,,smetny” i jest smetarzem: ,, Dziedziniec mech zarasta, piotun, ostu
ziola, / Jak na smetarzu w pdinoc, milczenie dokota!” (Dz, s. 76). Jest to oczy-
wiscie nieprawda, ale zarazem ciekawa konstrukcja kalamburu-karambolu,
wedle terminologii Juliana Tuwima z jego tomu Pegaz deba'.

Inng ciekawq strukture — w tejze czesci dramatu — reprezentuje przysto-
wek ,nierano”. Ksigdz pyta Pustelnika: ,Skad przychodzisz tak nierano?”
(Dz, s. 43), a zapytany odpowiada dziwnie: ,jeszcze rano... powiedzie¢
nie moge” (ibidem). Musimy si¢ od uczonych komentatoréw dowiadywac,
ze oba wyrazy sa prowincjonalizmami, oznaczajacymi kolejno ‘p6zno’ i ‘za
wczesnie’ (Dz, s. 573). Oczywiscie, w miare rozwoju akgji i dialogu pojawia
si¢ i zwykle rano (np. méwi Pustelnik: ,Tak wtasnie dzi$ rano / Zdradliwie
mie podstuchano”; ,Ranek byt... wraz opisze”, Dz, s. 67). Gdy anonimowy
gos¢ parocha juz przemienia si¢ w Gustawa, z jego ust padaja stowa, ktore
moga by¢ zrozumiane jako regionalny i ogdlny sens przystowka i rzeczowni-
ka ,rano”: ,Jak ona rano [‘wcze$nie’] wstaje? Czym si¢ bawi z rana [ran-
kiem’]?” (Dz, s. 80). Dopiero pod koniec czesci IV dramatu mamy nowy sens
tego stowa: rana = ‘okaleczenie, uraz, cigcie’. Ksiadz pyta: ,I na c6z bodl roz-
draznia¢ w przygojonej ranie?” (Dz, s. 82; zob. ,Pozwdl rany opatrzyc”,
Dz, s.90; ,,0 ranach prdzna troska”, ibidem). Czyli wystepuja tu trzy sensy
stow ,rano/rana” — jak gdyby to nie sprawy zawiklanej chronologii byty naj-
wazniejsze (cos dzieje si¢ za wczesnie lub za pdzno, piekne s3 w marzeniach

12 Zob. J. Tuwim, Pegaz deba, Iskry, Krakow 2008, s. 251.
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ranki i czas poranny wérdd rodziny), lecz tajemnicza rana, zadana sztyletem,
ktéra nie powoduje $mierci czlowieka dzgnietego az po serce! Mniej wie-
cej rozumiemy te semantyczna przeplatanke, gdy ,nierano” to jest wieczor
i pora spania dziatek parocha, ale cos ma z rana, bo jest tez ,za wczesnie”!
Gustaw zadaje sobie rang $Smiertelna, ktéra nie zabija... Mickiewicz — jak na
mlodego romantyka przystato — komplikuje akcje, ktora bez tych zaciemnien
i czarowan bylaby wrecz banalna. Stad ten kalambur ,nierano”. A jesli rano
nie bywa rankiem, to i $miertelna rana nie bywa tak grozna! Warto moze do-
da¢, iz wedle Zbigniewa Majchrowskiego wyraz ,rana” jest stowem kluczem
dramatu, bo perseweruje przez wszystkie czesci utworu: , Jesli spojrzymy na
cate Dziady poprzez ten wedrowny stygmat — z perspektywy sceny konicowej
[czyli Dz, s. 262, wers 3. od konica: , Te rane sam sobie zadal”] — to okaze sie,
ze sa poematem o egzystencji okaleczonej, okaleczonej przez mitos¢, przez
historie [fakt, iz poeta nie brat udziatlu w powstaniu listopadowym], przez
poezje. Zwlaszcza przez poezje” .

W pisanym tuz po III czesci Dziadéw (1832) Panu Tadeuszu (1834) Kropi-
ciel zwraca si¢ do pana Buchmana tymi stowy: ,Wascina rzecz bardzo wy-
mowna, / Ale wymowa szum, drum, kropic¢ to rzecz gtéwna”'. Jak podaje
edytor — Konrad Gdrski — w autografie poety widniato tu stowko ,dbrum”
(PT, s. 332). Podobnie onomatopeicznych wykrzyknikow uzywa wspomniany
szlachciura we wczesniejszym fragmencie rozdziatu Rada: ,Czekac! zwlekac!
/ Sejmikowa¢! Hem, trem, brem, a potem uciekac”; , I dalej Moskwe toczy¢!
trem, brdem [...]” (PT, s. 140). W opowiesci o zabijakach takie okreslenia
nie dziwig czytelnika, ale skad w III czesci Dziadéw analogiczne wykrzykniki
(by nie rzec: bluzgi!)? Oto w scenie Widzenie Senatora napotka¢ mozna ulubio-
ne stowko Kropiciela, czyli ,dbrum”:

Szambelan szelma, szelma! Patrz, wyszczyrza zeby —

Dbrum - ten u$miech jak pajak wlecial mi do geby.

(spluwa)

Jaki dzwigk! —to kalambur — o brzydka mucho [...].
Dz, s. 198

13 Z.Majchrowski, Czarne znamie na czole Konrada, w: Balsam i trucizna. 13 tekstéw o Mic-
kiewiczu, red. E. Graczyk, Z. Majchrowski, Atext, Gdansk 1993, s. 37. W poincie eseju autor
zacytowat zdanie Friedricha Christiana Hebbla, Ze ,, poezja jest samobojstwem” (s. 43).

4 A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, T. 4: Pan Tadeusz, oprac. K. Gorski, Zaktad Narodo-
wy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1969, s. 143. Dalsze cytaty z epopei za ta edycja krytyczna;
uzywam skrotu ,PT”.
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Nie widze powodu, by wykrzyknik , dbrum” mdgt zosta¢ uznany za ka-
lambur (chyba tylko nauczyciele okreslaliby tak smakujacy im trunek, ku-
baniski rum, oceniony na czworke, czyli ,,db” + ,,rum”!). Tym bardziej jest to
niewlasciwa klasyfikacja stowa, Ze konteksty wypowiedzi Kropiciela wska-
zuja na odglosy bitewne, a zarowno aliteracja, jak i onomatopeja w wersie
»,Szambelan szelma, szelma! Patrz, wyszczyrza zeby” nawigzuja do rozgwaru
biesiadnego i polilogu raczej niz dialogu. Zreszta juz w Pani Twardowskiej czy-
hajacy na dusze szlachcica diabel, gdy , [s]kapat sie biedak po szyje”**> w swie-
conej wodzie,

Wyleciat potem jak z procy,
Otrzast sie, dbrum! Parsknat raznie.

Czyli omawiany wykrzyknik, synonim odglosow ,brr”, ,rrum” i po-
dobnych (nawet , rrrum” u Prusa!), dotyczy raczej tematyki bitewnej, upad-
ku muréw i zamiany budowli w gruzy niz stodkich klimatéw biesiadnych,
w ktérych stowem kluczem moglby by¢ ,rum” (hasto to w stowniku Doro-
szewskiego ma pie¢ znaczen)'. Nie wiadomo wiegc, co Senator miat na mysli
(czy lot muchy zastuguje na taki okrzyk?), wspominajac o kalamburze. Uwa-
zam to bardziej za objaw zlosci i ztego humoru niZz pomyst na jakakolwiek
gre stowek lub nawet potstowek. Jest jeszcze jedno przypuszczenie: ta mucha,
natretny i brzeczacy owad, zostata ujeta zgodnie z maniera stylistyczna poety
(,Mickiewicz opisywal mchy, jagody, trawy — jak deby, buki, lipy i topole;
muchy jak zubra; brzeczenie komaréw, rechot zab jak ryki niedzwie-
dzia”"), czyli jako zderzenie mikrokosmosu z makrokosmosem. Stad okre-
$lenie ,,dbrum” (prawie niczym grzmot!) w opisie bzyczenia much (notabene
,zubr” ma trzy litery z ,,dbrum”). Zofia Stefanowska dostrzega tu , opozycje
miedzy widzialnym a niewidzialnym [jako] naczelng zasade porzadkujaca”*®.

Wystawia sie¢ Senator po polsku (konwencja literacka!), ale zna o wiele le-
piej jezyki rosyijski i francuski (Jan Walc przypomina, ze Nowosilcow ogtosit
10 kwietnia 1828 roku raport o Konradzie Wallenrodzie)". Zna zapewne takze

15 A. Mickiewicz, Dzieta, T. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Czytelnik, Warszawa 1993,
s. 97. Cytujac ten tom, uzywam skrétu ,W”.

16 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, T. 7: Pri—R, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1965, s. 1392, s.v. III Rum.

17 Z. Szweykowski, Pan Tadeusz — poemat humorystyczny, Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk, Poznan 1949, s. 50.

18 7. Stefanowska, Swiat owadzi w 1V czeéci , Dziadéw”, w: Eadem: Préba zdrowego rozu-
mu. Studia o Mickiewiczu, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 63.

19 Zob. J. Walc, Architekt arki, Verba, Chotoméw 1991, s. 172.
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facing, sadzac po tym, jak kupca Kanissyna nazwat ,sukisynem” (Dz, s. 212),
co przecie jest dosadnym tlumaczeniem hybrydy lacinsko-rosyjskiej! Najle-
piej jednak rozpoznaje kalambury francuskie i niemieckie. Gdy jakas Panna
na bankiecie zaprasza go do wystuchania choru [le choeur] z Don Juana Mozar-
ta i koncertu Henriego Herza [concerto de Herz], wowczas wybucha gniewem
i zaczyna snué erudycyjne dywagacje poligloty:

Herz! choeur! tu takze byta mowa okoto serc.

Vous venez a propos, vous belle comme un coeur.

Moment sentimental! il pleut ici des coeurs.

(do Bajkowa)

Zeby le grand-duc Michel ten kalambur wiedzial,

Ma foi, to juz bym dawno w Radzie Panstwa siedziat.
Dz, s. 222

Widoczna jest tu trojjezyczna zabawa stéwkami: niemieckim Herz, fran-
cuskimi choeur oraz coeur, a takze polskim ,sercem”. Ciekawe, ze w Rosji po-
czatku XIX wieku poza karciarstwem (o czym pisal sam Jurij Lotman) tak
bardzo pasjonowano si¢ francuszczyzna i fatwymi do wymyslania kalambu-
rami w tym jezyku. Mickiewicz — zapewne czytujacy broszurki humorystycz-
ne Fortunata Alojzego Zoétkowskiego z roku 1821, wznawiane w latach 1824,
1829, 1836 itd., az do 1883 roku® — tez chcial blysna¢ kalamburami w drama-
tach i epopei narodowej, ale niewiele (moim zdaniem) mu z tego wyszto.

Niekiedy wydaje sie, iz poeta podejmuje decyzje o uzyciu archaicznego
lub regionalnego wariantu stowa wtasnie dlatego, by nie doszto do interpre-
tacji kalamburowej. Tak jest w Widzeniu Senatora, gdy bohater rozkoszuje sie
tym, Ze nie wypadt jeszcze z faworéw cara:

Senator w lasce, w tasce, w tasce, w tasce, w tasce.
Ach, niech umre, niech umre $réd tego szemrania,
Jak $rod natoznic moich toskotania...

Dz, s. 195

Przeciez postuzenie si¢ synonimem, czyli wyrazem ,taskotania”, tworzy-
Toby fatwa dla czytelnika aluzje kalamburowa: ,taska — taskotania” (wotacz
,tasko” + epitet ,tania”). A moze wtasnie o foskot chodzito? U rubasznego,
grubianskiego i gburowatego Senatora nic nas nie powinno dziwi¢! Aluzje
erotyczna o wiele delikatniejsza dostrzegam w opisie miejskiego wesela:

20 Zob. K. Oleszczyk, Encyklopedia rozrywek umystowych, [wyd.] Krzysztof Oleszczyk,
Konstancin-Jeziorna 2007, s. 313-314 (s.v. Momus), s. 570 (s.v. Z6tkowski Alojzy Fortunat).
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Przy pelnych kielichach $piewaja minstrele,

Tam nocg komety sie wtocza:

Komety zoczkamiijasnym warkoczem [...].
Dz, s. 128

Oto6z przy drugim wersie jeszcze mozna mie¢ watpliwosci, czy poecie chodzi
o zjawiska kosmiczne, czy tez ziemskie; w trzeciej linijce — gdy koto warkoczy
(charakterystycznych dla obu fenomendw i obiektow) ujawniaja sie i oczka —
czytelnik jest przekonany, iz Mickiewicz pisze o jednym, a mysli o czyms in-
nym: pisze o kometach, mysli o kobietach. W kazdym razie komety moga by¢
w tym pejzazu rowniez kobietami! Na wzor tej zagadki czy igraszki poetyc-
kiej zbudowany wszak zostat czterowiersz Pana Tadeusza, gdzie Wojski mowi
o ,zwierzynie”, a Asesor podszeptuje do rymu stéwko ,, dziewczynie”; wkrotce
ttum szczwaczow przekrzykuje sie:

Mianowicie ostatnie stowo, ci ,, zwierzyny”,
A drudzy w glos $miejac sie krzyczeli: , Dziewczyny”;
Rejent szepnat: ,Kobiety”, — Assessor: ,Kokiety”,
Utkwiwszy w Telimenie oczy jak sztylety.

PT, s. 112

Nie wiem, czy taka fonetyczna dwuznaczno$¢ nie zaistniata w piesni Fe-
liksa, o incipicie ,Nie dbam, jaka spadnie kara”. Oto w tekscie pojawia sie
dwukrotnie (przy nawrocie owe stlowa intonuje Chor) wers ,Zrodzi si¢ Pa-
len dla cara” (Dz, s. 151-152). Chodzi oczywiscie o hrabiego Piotra Pahlena
(1746-1826), ktory zorganizowal udany zamach na zycie cara Pawta I w 1801
roku. Ale rdznica w zapisie nazwiska oraz akcent na pierwsza sylabe moga
niektdrym czytelnikom zasugerowac fraze ,pal dla cara” (a nawet liczbe
mnoga tego rzeczownika). Gdyby taka dwuznaczno$¢ okazata sie¢ zauwa-
zalna dla odbiorcoéw, to powiedzialbym, ze mamy do czynienia z aluzja do
satyrycznych kalamburéw Byrona prezentowanych w Don Juanie (dziele zna-
nym i cytowanym w Dziadach, w Objasnieniach poety, Dz, s. 310). Niektorzy
sadza, iz takze imie Konrada (Conradus) moze mie¢ podwdjne wyjasnienie:
1. ,Konrad” pono¢ pochodzi z jezyka niemieckiego (kuoni + rat = ‘$miaty w ra-
dzie’)*; 2. ,,Conradus” to zas con-radius, czyli ‘cztowiek swietlisty, promieni-
sty’?. Jeszcze $mielsze hipotezy etymologiczne wysuwa si¢ na temat tytutu

21 Zob. M. Piechota, J. Lyszczyna, Stownik Mickiewiczowski, Ksiaznica, Katowice 2000,
s. 160, s.v. Konrad.

22 Zob. Z. Kepinski, Mickiewicz hermetyczny, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1980, s. 227.
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Pan Tadeusz, twierdzac — z odpowiednia asertywnoscig — ze stanowi on po
prostu kalambur-karambol, zlozony ze slowa greckiego , panta” (jak panta
rhei) i aramejskiego, ,,w ktorym thad-daj oznaczato cztowieka o szerokiej pier-
si”?. Sens frazy , panta Deus” —‘wszystko z Boga'. A w zasadzie: ‘suma bytow
stworzonych przez Boga badz tworzacych Boga'. Henryk Markiewicz i Ma-
rek Piechota nie przyjmuja wywodow Andrzeja Chojeckiego (ani si¢ nimi nie
przejmuja!), ale na jego obrone przypominam, ze z trzech najstynniejszych ty-
tutow Mickiewiczowskich (Ballady i romanse, Dziady oraz Pan Tadeusz) w dwu
dzietach nagtowki wyzyskuja site homonimu, wiec i w tytule epopei narodo-
wej moze sie gniezdzi¢ jakowas tajemnica (niczym w zarzuconym pomysle:
Zegota — zywiot ognia), ktéra przeciez bylaby rozpoznawana jedynie przez
elite czytelnikéw czy znawcow>.

Kalamburem moze by¢ takze rym. Oto duszyczki wymieniane przez Gu-
$larza ,po imieniu” nie majq — dopdki zyja — ust, czyli sa nieme:

Dusza zwana po imieniu
Objawia si¢ w lekkim cieniu,
Lecz poki zyje, ust nie ma,
Stoi biata, glucha, niema.
Dz, s. 255

Kalambur ten byt zapewne widoczniejszy w dawnych czasach, w dobie
innej ortografii, gdy czasownik zaprzeczony ,nie ma” zapisywano tacznie —
,niema”, czyli wertykalnie czytane zdanie brzmiatoby: ,,niema niema”*. Wie-
cej takich ryméw dwuwersowych nie zauwazam, choé¢ wspotdzwiecznosci
w dramacie niekiedy obejmuja prawie siedem sylab; Frejend méwi kolegom
w celi o tym, jakie dobre strony ma dla Polakow jego uwiezienie:

2 A. Chojecki, O tytule eposu Adama Mickiewicza, w: Balsam i trucizna..., s. 78 1 80.

24 Tbidem, s. 87.

%5 Zob. H. Markiewicz, O falsyfikowaniu interpretacji literackich, w: Wiedza o literaturze
i edukacji. Ksiega referatéw Zjazdu Polonistéw. Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golin-
ski, Z. Jarosinski, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 506; M. Piechota, Od
tytutu do , Epilogu”. Studia i szkice o ,, Panu Tadeuszu”, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go, Katowice 2000, s. 27.

26 Przypomina mi to stynne zdanie-zadanie z egzaminu gimnazjalnego (w roku 2019),
w ktérym pytano o fraszke Skarga zmietego Jana Izydora Sztaudyngera, sktadajaca sie
z trzech stéw: ,Zycie mnie / Mnie”. Na ten temat napisatem rekordowy pod wzgledem
liczby kalamburéw limeryk Pod prysznicem, znany wérod przyjacidt, a teraz dedykowany
Markowi: ,Otto: Paralize mijaja! / Ot, to para lize mi jajo. / Ta mara mnie i mnie. / Tamara
mnie i Mnie? / Oto paralizem i ja ja!”.
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W kozie mam catg wartos¢ butli i tadunku.

Wytchnatbym si¢ jak wino z otwartej konewki;

Spalitbym si¢ jak proch lekko z otwartej panewki [...].
Dz, s. 140

Nawiasem méwiac, Z6tkowski w swoim zbiorze Momus jako nr 61 zapi-
suje kalambur (u niego byty to ,Kalembury”): ,Bierz pan Ewke”, co nalezy
czytad: 1. Bierz pan Ewke, 2. Bierz panewke®. Dla Mickiewicza charaktery-
styczne moze by¢ to, iz w Panu Tadeuszu (PT, s. 189) dostrzegam rym ,,sakiew-
ke — konewke”, a zaraz potem , konewke — panewke” w opisie Dobrzynskie-
go, Konewki zresztg! Gdyby w Dziadach poeta uzyt czasownika ,wytchnac¢”
bez zaimka zwrotnego ,sie”, to powstataby dwuznacznos¢, w ktdrej jeden
segment semantyczny nawiazywalby do dzisiejszego , wytchnienia” (‘od-
poczynku’ czy ‘relaksu’), a drugi oznaczalby (archaiczne juz) ‘zwietrzenie’
(np. dawne okreslenia: , wytchte piwo, wino”*), o co oczywiscie chodzito
Frejendowi.

W —nazwanym tak przez autora — Ustegpie [‘aneksie’], dodanym do drama-
tu, w opisie carskich miast zderzono w rymie dwa te same rzeczowniki, ale
majace, rzecz jasna, inne znaczenie:

Jak kitki czapek dma z kominéw pary,
Jak tadownice okienka blyszczace;
Tam domy rzedem szykowane w pary,
Tam czworobokiem, tam ksztattnym obwodem;
Itaki domow putk zowie sig: grodem.
Dz, s. 267

Nieoczekiwana metafora batalistyczna (,domow putk”) prowadzi nas
wprost na stynne carskie przeglady i parady wojskowe. Mickiewicz przez po-
dobne gloskowo rymy stara si¢ da¢ wyobrazenie szyku identycznych (rzeki-
bys: paralelne paralele paralelizmow) szeregdéw zotnierzy:

Lecz bohatery tak podobne sobie,
Tak jednostajne! stoi chtop przy chtopie,
Jako rzad koni Zujacych przy ztobie,

27 Zob. przedruk: [F.]JA. Zbtkowski, ,Momus” i ,Pot-pourri”, nakladem Kazimierza
Bartoszewicza, Krakow 1883, s. 171.

28 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, T. 10: Wyg—Z, Paristwowe Wydawnic-
two Naukowe, Warszawa 1968, s. 291, s.v. Wytchty.



O kalamburach w arcydramacie Mickiewicza

Jak ktosy w jednym uwiazane snopie,
Jako zielone na polu konopie [...].
Dz, s. 285

Niedaleko od tego fragmentu przedstawil poeta operacje i manewry roz-
nych broni wojskowych, piechoty ijazdy, ukazane dobitnie i realistycznie (na
majdanie pozostato dwadziescia trupdéw!) przez paralelizmy rymowe, tym ra-
zem nie rzeczownikdéw, lecz form nieosobowych czasownika:

I'jak harmaty w przéd i w tyt ciggano,

Jak w areszt brano, po karkach trzepano,

Jak tam marzniono izkoni spadano,

Ijak carowi w koncu winszowano —

Czuje te wielkos¢, bogactwo przedmiotu!
Dz, s. 293

Nie sa to prawdziwe kalambury, gdyz w fundamentach tych zestawien
tkwig nie cate wyrazy, lecz ich czastki: -obie i -opie, -ano i -ono. Stowa wigc
potraktowano tu jako przedmioty — ale co za ,, bogactwo przedmiotu”! A Prze-
glad wojska zaczyna sie trzema zrymowanymi rzeczownikami, sugerujacymi
klimat przestrzeni PoInocy oraz czaséw poczatku XIX wieku: , szczwalnia —
gotowalnia — s[z]aran[n]czarnia” (Dz, s. 285, w. 1, 3, 11). Wojsko podobne jest
zatem do strojacych sie pan, pséw i szaranczy. Dodam, iz wedle Doroszew-
skiego ,szczwalnia” oznacza nie tylko “miejsce, gdzie si¢ wprawia psy w go-
nienie zwierzyny’, lecz takze ‘miejsce szczucia zwierzat'*.

Najciekawszym dla mnie kalamburem w Dziadach jest neologizm , carope-
dia”, czyli podrecznik stworzony przez Piotra I dla swoich nastepcow:

Piotra Wielkiego niechaj pamie¢ zyje,

Pierwszy on odkryt te Caropedyije,

Piotr wskazat carom do wielkosci drogg [...].
Dz, s. 290

Jak podaje Zofia Stefanowska w komentarzach wydawcy, wirtualna ksie-
ga Piotra I zostala wymyslona jako parodia autentycznej Cyropedii (Wycho-
wania Cyrusa), dzieta pisarza greckiego Ksenofonta z IV wieku p.n.e. (Dz,
s. 605). Z kolei idea tej przewrotnej encyklopedii tak spodobata si¢ wiesz-
czowi z Ukrainy, ze w Beniowskim poswiecit Bronistawowi Trentowskiemu —

29 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, T. 8: S-S, Paristwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1966, s. 1066, s.v. Szczwalnia.
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poznanskiemu filozofowi, autorowi dzieta Stosunek filozofii do cybernetyki, czyli
sztuki rzqdzenia narodem (1843) — calg oktawe, zaczynajaca si¢ sparodiowaniem
i przemiang stowa ,,cybernetyka” na jakze swojska , cebernetyke”:

Cebernetyka... zda si¢ dla ochtody
Ksantypa, ktora czesto dom umiata,
Na Sokratesa leje ceber wody...*.

Trzeba si¢ pogodzi¢ z faktem, ze imiona i nazwiska bywajq najczesciej
wyzyskiwane przez pisarzy do generowania i ,wenerowania” kalamburow-
-karamboli. W Dziadach nalezatoby bra¢ pod uwage powiazania ,guslarza”
i,geslarza” z ,kozlarzem” (o czym juz wspominalem), ale tez inne gry stow,
oparte na zmyslonych obcych nazwiskach. ,Monsieur Zoko” (Dz, s. 276), po
francusku Jocko, to ,,imie matpy (orangutana), bohaterki sztuki Jocko ou le
Singe du Brésil (Zoko, czyli Malpa brazylijska); jej inscenizacja w teatrze Porte-
-Saint-Martin w Paryzu w roku 1825 odniosta ogromny sukces i spowodo-
wata fale mody & la jocko” (Dz, s. 602). Rymem do pana ,Zoko” jest ,Wtoch
Piacere Gioco” (Dz, s. 276), ktdry para si¢ produkcja salcesonow i dyrekcja
w pensjonacie dla panien, a onomastycznie jawi si¢ jako “uciecha’ (wym.
[piaczere]) i ‘zabawa’ (wym. [dZioko]), co zaznaczono w objasnieniach (Dz,
s. 602). Z kolei ,pastor Diener” (Dz, s. 276), ,Wielu orderéw carskich kawa-
ler”, to po niemiecku ‘stuzacy” (Dz, s. 602).

Gdyby nie szczegotowe przypisy, to opis wspaniatej ulicy w Petersburgu,
po ktorej spaceruja ,,Starki i miédki, czarne i czerwone” (Dz, s. 277), ukazy-
walby kobiety starsze i miodsze, Murzynki i Indianki, a nie ,rzucane z rak
szulera karty” (ibidem), czyli dziesiatki lub dziewiatki (starka), niskie karty
(mtodka), piki i kiery! Mickiewicz w swoich objasnieniach cytuje dowcipnego
Rosjanina, ktéry zartowat z carskiej nomenklatury urzedniczej: , Rzeczywisty
Tajny Radzca [sic!] jest trojakim ktamstwem: bo nie radzi, nie wie o zadnej
tajemnicy i czesto jest najniedorzeczniejszym stworzeniem” (Dz, s. 311). Jak
wida¢, poeta miat poczucie humoru! Ale nie zawsze odwazat si¢ wymyslic tak
piekne i $miate kalambury jak w mtodzienczych zartach filomatow (tu Liftera
ad Tomaszum de arte wigodika z dystychem konicowym: ,Widzac taka potwore
kto$ z was nie zagwizda, / Kiedy u géry wasy, a u dotu piscis — to jest
ryba”') czy w tzw. sonetach odeskich: ,Mary ja dotad posréd pamiatek
kosciota / Mysla gonie i duch moj o przesztosci roi” (W, s. 217).

30 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, T. 11: Beniowski..., s. 203.

31 A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, T. 1: Wiersze. 1817-1824, oprac. C. Zgorzelski, Za-
ktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1971, s. 145. (Nie musze dodawac, iz tacinskie
stowko piscis zastepuje seksualizm ,pizda”!) Notabene na stowo to zwraca uwage takze
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W swoim poprzednim eseju o kalamburach Mickiewicza® tez wymieniam
kilkanascie (Scislej: dwanascie) fraz 1$nigcych dwuznacznoscia, ale niewie-
le z tego tuzina uchodzi z zyciem, gdy uzyje ,szkietka i oka” genologii. Tak
samo — jak przypuszczam — jest z grami stéw w arcydramacie, skoro nawet
poliglota Senator bardzo si¢ myli, nazywajac ,,antymuszy” lub ,,amuszy” wy-
krzyknik , kalamburem”. Gdyby cho¢ zamiast szampana pit rum (jak to suge-
ruje opozycja antyrosyjska w scenie VIII: ,Te szelmy z rana pija krew, / A po
obiedzie rum”; ,Jak od nich rumem czu¢”, Dz, s. 240 i 243) lub muszkat!
Wszak znamy z powiesci Nabokova ,muszkatel”®, gdzie — przedziwnie —
nie o muchach mowa (a ten synonim muszkatu - muszka tu! - zaczyna si¢
przeciez wdziecznie od czastki ,muszka-"), lecz o myszach i kocie.
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O kalamburach w arcydramacie Mickiewicza

On puns in Mickiewicz’s archdrama
Summary

This text is a continuation of my considerations included in the essay
“Puns in Pan Tadeusz” (jubilee book dedicated to Prof. Ireneusz Opacki enti-
tled Fabric. Studies, sketches, interpretations, Katowice 2003). I describe not only
the puns directly referenced by Senator Novosilcov, but also a variety of sty-
listic games, including chiasms, poetic etymologizing, homophones (such as
“wietrzna” vs. “wieczna”), zeugmas, syllepses, polyptotons, onomatopoeic
words (“brdem,” “dbrum,” etc.), alliterations, gigantism (the clash between
the microcosm and the macrocosm), polysemous games based on French,
German and Polish words, orthographic puns (like “nie ma” vs. “niema”),
polysyllabic sound correspondences in rhyme (“from an open watering can”
+ “from an open pan”), homonyms (pary z komindw + domy szykowane
w pary), thyming parallelisms (“ciggano,” “trzepano,” “spadano,” “winszowa-
no”). In short: I show a range of linguistic tricks belonging to phoneme-based
games (i.e. phonostylistics).

i i
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Zywiol piesni

A jedli zechce sam i bez karabel,

Tylko przez piesni ogromne, natchnigte

Pioruny, co mi krusza cata dusze,

Kruszy¢ te bramy — myslisz — Ze nie skrusze?
Juliusz Stowacki, Samuel Zborowski'

,,Zywio{ piesni” — tak sie czasem mowi, w uniesieniu, kiedy stawka jest trud-
na do wyrazenia, wrecz niepojeta moc ujawniona w Spiewie powszechnie
znanych, czesto odwiecznych piesni. Stowo zdaje si¢ wtedy zywiotowe, jakby
posiadio site Zywiotu; ale co to znaczy dokladnie?

W jezyku potocznym o zywiotach moéwi sie niemal wylacznie w obliczu
kataklizmu, czyli kleski zywiotowej, kiedy nawalnice, powodzie, pozary,
trzesienia ziemi czy erupcje wulkandéw zaskakuja cztowieka, umykaja jego
kontroli, przerazaja go, czynig bezbronnym i bezradnym. Jesli jednak obser-
watorem szalejacych sil przyrody jest artysta, to zdarza sig, ze oprocz leku
i grozy doswiadcza tez dziwnej ekscytacji lub nawet rozkoszy, ktdra starozyt-
ni (Pseudo-Longinos) nazywali hypsos (g6rnosc), a filozofowie XVIII wieku
(Kant) traktowali ze szczegdlng uwaga. Estetyczny i psychologiczny wymiar
tego zjawiska zaintrygowal Edmunda Burke’a, ktory afekt gwaltownej i bo-
lesnej wzniostosci przeciwstawil tagodnemu i przyjemnemu pieknu® Idac
jego sladem, mozna by rozrozni¢ piekno wywodzacej si¢ z sentymentalizmu
piosenki oraz wzniosto$¢ romantycznie pojmowanej piesni. Pierwsza — zwa-
na tez piosnka albo $piewka, spokrewniona z dumka i romansem — jawi sie

1 J. Stowacki, Samuel Zborowski, w: Idem, Dziela wszystkie, T. 13, cz. 1: Fragment o Heli-
jaszu [et al.], oprac. W. Floryan, J. Kleiner, W. Hahn, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1963, s. 201.

2 Zob. E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
przel. P. Graff, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1968.
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jako mata, cicha, urocza, natomiast druga — blizsza starozytnym dytyrambom
i klasycznym kantatom — wydaje si¢, odpowiednio, gtosna, uroczysta, swie-
ta, a nawet straszna®. Za tym kontrastem stoja, jak sie rzekto, dwie estetyki
i dwie epoki. Nic zatem dziwnego, ze piesn, szczegdlnie w niemieckim rozu-
mieniu Lied, okazata si¢ koronnym gatunkiem nowej, w peini romantycznej
wrazliwosci, doskonale aczacej literature z muzyka, tak jak robili to Schubert
i Schumann, Chopin i Moniuszko.

Od wznioslosci do reguly nieokreslonosci

Jesli chcemy dowiedzie¢ sie wiecej o piesni w epoce romantyzmu, to ko-
niecznie powinnismy zajrze¢ do Stownika literatury polskiej XIX wieku. Hasto
Piesn zaliczam do najciekawszych w catym leksykonie za sprawg ,zywioto-
wosci” wilasnie. Nie chodzi jednak o ekspresje stylu ani gwaltownos¢ narra-
i, lecz o status opisywanego przedmiotu. Tekst sygnowany przez Marka
Piechote jest spdjny i starannie skomponowany, niemniej to, o czym traktu-
je, wydaje sie¢ nieuchwytne. ,Pojecie piesni w wieku XIX ulegato istotnym
zmianom” — tak rozpoczyna si¢ hasto, a caly dalszy wywod sugeruje, ze per-
manentna zmiennos¢ stanowi wyroéznik opisywanego gatunku®. Inaczej de-
finiowat piesnn Samuel Linde na progu XIX stulecia, zupenie inaczej Stownik
warszawski na poczatku nastepnego wieku, bo pierwszy leksykon wyrastat
z do$wiadczen oswiecenia, drugi byt juz poromantyczny. Réznice w rozu-
mieniu slowa powstate w ciagu stu lat nie powinny dziwi¢, ale okazuje sie,
ze nawet tworcy poetyk klasycystycznych (F.N. Golanski, F.K. Dmochowski,
I. Krasicki, E. Stowacki, ]J. Korzeniowski, L. Osinski, L. Kropiniski, K.L. Szal-
ler, J.F. Krolikowski i H. Cegielski) rozmaicie definiowali 6w termin. Czesto
mieli problem z okresleniem relacji miedzy pies$nia a oda, tworczos¢ ludowa
za$ ignorowali, za co ganita ich nastepna, juz romantyczna generacja. W roku
1875 Antoni Badzkiewicz oglosil pryncypialnie, Ze ,klasyczne podziaty nie
majq naukowego znaczenia”, i dzisiejsza nauka przyznaje mu racje, ponie-
waz tamten ,[a]priorycznie przyjety ideat ukladu okazat sie¢ watpliwy”

3 Z taka opozycja zapewne nie zgodzitby si¢ Czestaw Zgorzelski, ktéry piosenke
i piesn taczyt z romantyczna Spiewnoscia, a na przeciwnym biegunie stawiat oficjalnos¢
(retorycznosc¢) klasycystycznej ody i kantaty (C. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki
w poezji romantycznej?, w: Idem, Zarysy i szkice literackie, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1988).

4 M. Piechota, Piesn, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowal-
czykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991, s. 692. Kolejne cytaty z tego
tekstu lokalizuje w tekscie glownym, w nawiasach, jako ,P” wraz z numerem strony.
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(P, s. 693). Nie dos$¢ na tym: ,Zagubienie terminologiczne jest widoczne takze
w prébach usytuowania piesni wobec pozostatych utworéw poetyckich”; na-
wet najprostszy, zaproponowany przez Krolikowskiego podzial tematyczny
na , pie$ni nabozne, obywatelskie, obyczajowe, tkliwe, czyli namietne, towa-
rzyskie, wesote, zartobliwe” okazuje si¢ nieadekwatny, gdyz w tym porzadku
nie mieszcza si¢ teksty ,,0 dyspozydji liryczneji ody” (P, s. 693). Kiedy , termin
»piesni« obejmowal swym znaczeniem coraz szerszy zakres desygnatow — za-
uwaza autor hasta — przestawat by¢ Scisty”, dlatego krytycy blizsi romanty-
zmowi przed terminologicznym zametem ratowali sie fundamentalnym dla
siebie podziatem na tworczos¢ literacka i ludowa (P, s. 695). Jednak i ta opo-
zycja ulegata zmaceniu, juz to przez literackie mistyfikacje (od Piesni Osjana
zaczynajac), juz to przez poetyckie transkrypcje dokonywane w trakcie nota-
qji folkloru (od Cudownego rogu chlopca), a wreszcie — przez romantyczng prak-
tyke komponowania wtasnej muzyki do znalezionych tekstéw, czego efektem
sq hybrydy gminnego z salonowym, archaiki z nowa moda itp.

Elementarng przeszkoda w jakiejkolwiek klasyfikacji okazato si¢ sygna-
lizowane przed chwilg usytuowanie gatunku miedzy dwiema dziedzinami
sztuki. ,Mozna odnie$¢ wrazenie — pisze Piechota — ze mamy tu trzy odrebne
znaczenia: muzyczne, muzyczno-poetyckie i scisle poetyckie” (P, s. 692). W tej
dwuznacznosci, czy raczej troistosci, tkwi istota problemu: trzy zasadniczo
odmienne relacje miedzy logosem a melosem. Mozna przeciez za dominante
piesni uznad jej muzycznos¢, nie baczac, ze wokalisci-piesniarze uzywaja stow.
Wszak kazda kantyleng, nawet brawurowo spiewana arie, da si¢ zapisa¢ nuta-
mi i odegrac¢ na dowolnym instrumencie (bez udziatu ludzkiego glosu), zreszta
istnieja piesni komponowane z my$la o wykonaniu przez wybrany instrument
czy orkiestre. Na przeciwstawnym biegunie, w kontrascie do ,,czystej” muzyki,
mamy ,,czystg” literature; wtedy piest ma wymiar tekstowy, prymarnie jest
bytem jezykowym (abstrakcyjnym stowem), ktéry wtornie wpisany zostanie
w system literatury, dokltadnie zas — w typologie gatunkdéw literackich. I w kon-
cu rozumienie piesni integralne, syntetyczne czy wrecz organiczne, zaktadajace
nierozdzielny, czesto uswiecony i tajemniczy mariaz muzyki ze stowem.

Nietatwo dociec, ktéra z tych koncepgji piesni jest najstarsza, czyli pierwot-
na (zroédtowa), albo — myslac inaczej — ktdra wyraza jej istote, esencje gatunku,
a wreszcie: ktora z perspektywy dziejow uzna¢ mozna za uniwersalng (modelo-
wa)? Trudno tez pogodzi¢ te wizje ze sobg, wiec nic dziwnego, ze wrazenie nie-
mocy poznawczej ogarnelo autora hasta juz przy pierwszej, elementarnej probie
uporzadkowania rozmaitych definicji piesni zamieszczonych w leksykonach:

Analiza zawartosci stownikow, chociaz konieczna, jednak nie wystarcza do
pewnego orzekania o ewolugji znaczenia terminu. Musimy pamietac o za-
sadzie Heisenberga, wypracowanej co prawda na gruncie fizyki, dajacej si¢
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przeciez przenies¢ roéwniez na inne dyscypliny o ambicjach naukowej $ci-
stosci, gloszacej, ze sam fakt obserwowania obiektu powoduje tegoz obiektu
zaklocenie.

P, s. 692

To wyjatkowy fragment hasta i catego Stownika — oto filolog uktadajacy
hasto encyklopedyczne poswigcone poezji romantycznej siega po jezyk fizy-
ki kwantowej! Zaskakujacy to anachronizm i naruszenie decorum, aczkolwiek
zderzenie estetyki literackiej z matematyka pojawito sie juz w Kantowskiej
Analityce wzniostosci, odkrywajacej, , ze przedmiot wzniosty moze nie miec¢
formy”, co stawia opdr rozumowi, a oprécz wzniostosci naturalnej, czyli dy-
namicznej, istnieje tez matematyczna®. Humanista stajacy wobec podobnej
aporii u korica XX wieku nie szuka pomocy u Kanta, lecz u Heisenberga. Ale
tak czy inaczej, jesli trzezwy i kompetentny historyk literatury opisujacy feno-
men piesni posiltkuje si¢ zasada nieoznaczonosci, to znaczy, ze ma do czynie-
nia z nieposkromionym zywiotem!

Cztery elementy

Trudno przelicytowac slaskiego badacza piesni, trudno byloby , odlecie¢”
dalej, proponuje wiec zejscie na ziemie, tzn. powrdt do fizyki Newtona albo
cofniecie si¢ w jeszcze odleglejsza przesztos¢, az do fazy przednaukowej, kie-
dy zywiotami nazywano cztery elementarne sily kosmosu. Nie jest to raza-
cy konserwatyzm, bo archaiczne i mityczne zarazem postrzeganie przyrody
zachowalo aktualnos¢ w jezyku potocznym i w codziennym przezywaniu
$wiata, a zwlaszcza — jak dowodzil Gaston Bachelard — w wyobrazni poetow
(niezmiennej pod tym wzgledem od wiekdw). W takim kontekscie zywiot
nie kojarzy sie¢ z kataklizmem, lecz z pierwiastkowymi sitami wszechswiata,
ktore genetycznie oraz empatycznie zasilajq ludzkie mysli i marzenia, a row-
noczesnie okazuja si¢ nieoddzielne od stow: ,W istocie wiec cztery zywioly
sa bardziej symbolami substancji niz sama substancja. Ziemia, woda, ogien,
powietrze kwalifikujg sie jako przewodniki poetyckiego logosu”. I takie
,przewodnictwo” materialno-stowne dokonuje si¢ w piesni; ale w jaki sposob
dochodzi do jej potaczenia z pierwiastkami natury?

5 Cyt. za: J. Pluciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, TAIWPN Universitas,
Krakow 2000, s. 94.

6 J. Blonski, Przedmowa, w: G. Bachelard, Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkie-
wicz, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 21.
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Woda

Zaczynamy, zgodnie z frazeologia, od wody, bo przeciez — piesni plynie...
Plynie z ust, z gardel, z piersi, a nawet z serca. Plynie w dal, w szeroki swiat
i gdzie tam jeszcze. Inaczej niz tekst pisany, zatem utrwalony, czyli zatrzymany
na kartce (lub innym no$niku), inaczej niz tekst oralny, czyli méwiony (wygta-
szany, recytowany, skandowany), ktory raczej leci (unosi si¢), niz ptynie. Wy-
powiedziane stowa moze przeciez porwac wiatr, natomiast ptyna tylko stowa
dajace si¢ zaspiewac, niesione przez muzyke, w ktdrej zanurzone sg jak w wo-
dzie. Oczywiscie wyobrazamy sobie wode wartko ptynaca, najlepiej rzeczna,
bo mniejszy od rzeki strumyk (, strumienr mowy”) albo potok (,,potok stow”)
przywotluje juz inne skojarzenia (co najwyzej jakie$ parlando, ale nie Spiew).

Frazeologiczna i wyobrazniowa blisko$¢ pieéni i rzeki ma wigcej uzasadnien,
zwlaszcza z perspektywy poczatkéw XIX wieku, kiedy wedrujacy z biegiem
Renu poeci Ludwig Achim von Arnim i Clemens Brentano, zebrawszy prawie
siedemset piesni spiewanych nad woda przez lud, wyznaczyli gtéwny nurt ro-
mantyzmu. Zorian Dotega Chodakowski zgromadzit ponad dwa tysiace piesni,
krzatajac sie nad Bohem, Bugiem i gérng Wisla, z kolei Jan Czeczot w tym samym
celu przemierzyl dorzecze Niemna, Dniepru i Dniestru; nieco p6zniej Zygmunt
Gloger szukal ludowych skarbow na szlakach biegnacych wzdluz Niemna,
Wisly, Bugu i Biebrzy’. Szczegdlnie ciekawy wydaje sie przypadek Konstante-
go Tyszkiewicza, ktory w roku 1857 przygotowat Mappe rzeki Wilij [sic!], od jej
Zrodla az do pierwszej przystani handlowej w Kostykach. Hrabia jawnie nasladujacy
poetéw, Mickiewicza i Chodzke, nie dreptat jednak ich sladem wzdtuz wody,
ale ptynat na czele flotylli badawczej fodzia uzbrojong w miernicza , machinke”
(skomplikowany mechanizm wtasnej produkgji). Misja byta scisle naukowa, lecz
duch Konrada Wallenroda unosit si¢ nad Wilia i ani na chwile nie opuszczat hy-
drografa, ktéry —jak czytamy — , ptynac po jej wodzie, mierzyt ja we wszelkich
kierunkach, spisywat po drodze jej dzieje, zbieral nadbrzeznego ludu obyczaje,
podania i piesni jego gminne”®. Hrabia Tyszkiewicz nie byt golostowny: pomia-
réw dokonal, mape stworzyl i dotozyt do niej jeszcze zbidr stu piesni.

Powietrze

Dawniej piesn zwano tez pieniem, poeta zas, ktory wydawat pienia, row-
noczesnie opiewat kogo$ lub cos. Powinowactwo z glosem ptaka, zwlaszcza
z pieniem czy pianiem koguta, rzuca si¢ w... uszy, choc¢ ten poranny zapiewajto

7 Zob. T. Raczka-Jeziorska, Romantyzm polsko-inflancki. Sylwetki, teksty, archiwa, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa 2016, s. 335-357.

8 Cyt. za: D. Siwicka, Mapy romantykow, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2018, s. 70.
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bywa znienawidzony przez ludzi (z tego grona wykluczam Stowackiego jako
autora wiersza Kiedy pierwsze kury Panu Spiewajq). Ptasie asocjacje nie sa wiec
niespodzianka, spiew to domena ptakéw, a wedle Mickiewicza opisujacego sto-
wianski folklor ,,wszystkie dawne piesni rozbrzmiewaja niejako spiewem ptac-
twa i brzeczeniem owaddw””. I nie zapominajmy o stowiku, ktoérego od zarania
dziejow w bodaj wszystkich kulturach nasladuja poeci. W imaginacji faczymy
zatem ptaka, Spiew, powietrze i niebo, totez nic dziwnego, ze piesni wyrastaja
skrzydta i wlasnie piesn, bardziej niz aforyzm czy maksyma, zastuguje na mia-
no ,,skrzydlatego stowa”. Przypomnijmy stynne spotkanie Mickiewicza z Win-
centym Polem, kiedy mtody autor Piesni Janusza pokornie pytal wieszcza, czy
warto je drukowac. W odpowiedzi mial ustysze¢: ,,[...] rzucaj, co piszesz, na los
szczescia, a jezeli twoje poezje obejda w odpisach ziemie polskie i powroca do
ciebie, jezeli je beda przepisywac i $piewac — [...] wOdwczas mozesz twoje poezje
drukowac smiato, bo stana si¢ one nie twoja [wlasnoscia — A.N.], ale czastka
wlasnosci narodu”"’. Proba spiewu (, prze$piewanie”), czy wrecz przemiana
wiersza w piesn, jest dla Mickiewicza sprawdzianem lotnosci, jak bowiem po-
wtarzal za Walterem Scottem, , tradycja ludowa roznoszona wiatrem jak zdzbta
stomy rozszerzata sie fatwo po ziemi”'!. Ideatem staje si¢ model komunikacji
ustnej, natomiast nowoczesny druk zdaje si¢ spowolniony ci¢zarem otowia-
nych czcionek; wydrukowane ksigzki nie fruwaja, lecz zalegajq w bibliotekach,
a tam moga zbutwiec albo sptona¢ — , Piesni ujdzie cato”.
Ziemia

Nie odrywajmy sie tak szybko od ziemi, bo literatura ludowa, o ktorej w Col-
lege de France mowit Mickiewicz, zwlaszcza jej najstarsza warstwa, czyli basn,
zyskata miano ,kopalnej”; dlugo pozostawata niewidzialna, a na powierzchnie
przebijata si¢ z mozotem: ,[...] byla ona niby woda podziemna”'>. Tymcza-
sem ,wyzsza poezja liryczna”, bliska piesni albo z nig tozsama, ktéra powsta-
ta z ,wysokich i boskich uniesienj, jakie odczuwamy np. w poezji hebrajskiej
i w niektorych utamkach poezji orfickiej, tworzonych widocznie pod tchnieniem

muzyki”?, jest —jak sie rzekto — bardziej lotna. Muzyka niesie nad ziemia psal-
my biblijne i greckie chdry, ale ta podniosta inspiracja promieniuje takze w dot

% A. Mickiewicz, Dzieta, T. 8: Literatura stowianska. Kurs pierwszy, oprac. J. Maslanka,
Czytelnik, Warszawa 1997, s. 63.

10 Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli, z rozméw 1 przemoéwien zebral i oprac.
S. Pigon, Czytelnik, Warszawa 1958, s. 108.

11 A. Mickiewicz, Dzieta, T. 8..., s. 90.

12 Tbidem, s. 91.

13- A. Mickiewicz, Dzieta, T. 9: Literatura stowianska. Kurs drugi, oprac. J. Maslanka, Czy-
telnik, Warszawa 1997, s. 175.
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i dotyka gruntu, a nawet zaoranej ziemi: ,Owe tony rozsypane, utamki wznio-
stej muzyki, zachowane jeszcze miedzy ludem, nie sq doceniane przez poetow.
Rolnik, ktéry orzac pole i patrzac w stonce, znajdzie nute, co nie wiedzie¢ skad
don przyszla, tworzy prawdziwa poezje liryczng”'. Frapujaca jest wizja oracza,
ktéry stoi w bruzdzie ziemi i jednoczesnie styszy podniebne tony i widzi spa-
dajace nuty. Te same agrarno-liryczne skojarzenia znamy z Cypriana Norwida:

I stad najwiekszym prosty lud poeta,
Co nucdi z dtonmi ziemig bragzowemi,
A wieszcz periodem piesni i profeta,
Odlatujacym z pie$niami od ziemi'.

Autor Promethidiona dobrze wiedziat, ,w ziemig jak si¢ piesn przelewa”,
wiec konsekwentnie taczyt to, co ziemskie i niebianiskie, horyzontalne i dia-
gonalne, przyziemne i artystyczne: ,,Piesn a praktycznosc — jedno, zareczone /
Jak maz i dziewka w obliczu wieczno$ci”'°.

Idea , praktycznej” piesni fascynowata takze Wincentego Pola — poete ro-
mantycznego, ktdry stal sie etnografem, a potem geografem i kartografem, au-
torem pionierskich map (m.in. tatrzanskich). Jego Piesn o ziemi naszej z jednej
strony posiada wszelkie atrybuty romantyczne (,,Jak Bog wielka i swobodna”),
z drugiej za$ — zostaje uskrzydlona w sposob pozwalajacy poecie-krajoznaw-
cy ogladac polskie ziemie z ptasiej perspektywy, tak precyzyjnie jakby z drona
wyposazonego w kamere (region za regionem, od Battyku az po Podhale). Ale
nie chodzi tylko o ,,optyczne” moce piesni, bo zstapiwszy miedzy tych, ktérych
,dusze zrosly sie z ziemig”, mieszala si¢ z ich przyziemnymi gtosami, z gadka
zwyklych ludzi, nawet z nizin spotecznych, i tworzyla ziemsko-niebianska hy-
bryde — poetycko-prozatorska, Spiewno-gawedowa, jakby raperska:

,Gadu, gadu, stary dziadu!
Ple¢, pleciugo, byle dlugo;
Bajze, baju, po zwyczaju

O tym naszym polskim kraju!”

— W to mi grajcie, panie bracie!
W to mi grajcie, mity swacie!

14 Tbidem, s. 175.

15 C. Norwid, Promethidion, w: Idem, Pisma wybrane, T. 2: Poematy, wyboér i oprac.
J.W. Gomulicki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 293.

16 Jbidem.
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Tyle szczescia, co cztek przesni,
Tyle zycia, co jest w piesniV.

Ogien

W dziarskim rytmie, w euforycznym ferworze (,Mita¢ bedzie taka jaz-
da”) i w poczuciu nieujarzmionej wolnosci Wincenty Pol przyzywa , piesn,
ktorej nic nie sttumi”*®. Stycha¢ tu echo Mickiewiczowej ,wiesci gminnej”:
,Ogien rozgryzie malowane dzieje, / Skarby mieczowi spustosza zlodzieje,
/ Pie$ni ujdzie cato”. Piesn Wajdeloty okazuje si¢ ognioodporna, ale wygry-
wajac z ogniem, tworzy z nim duet, poniewaz wyobraznia poetycka wy-
jatkowo chetnie taczy oba zywioty. W élad za Mickiewiczem jak w dym
idzie Stowacki: ,,Gdy go palono, cichszy od owieczki / Na lirze sobie cza-
sami podgrywat, / I szedl przez ogien z usémiechem piosneczki”; na kartach
Kréla-Ducha spiewajacy Zorian lekcewazy ptomienie, bo ptomienna jest jego
Spiewka'. W piesni czué zar, moze ona buchna¢ ogniem, zajasnie¢, zapto-
na¢, rozpalic¢ uczucia, rozgrzac serca, ale tez przepalic¢ przeszkody —kajdany,
mury, kordony?.

To oczywiscie synekdocha, wszak wyzwalajacych czynow dokonuja lu-
dzie rozognieni wspolnym spiewem. W wieku XIX, cho¢ nie tylko wtedy,
trudno sobie wyobrazi¢ manifestacje, bunt, rebelig, rabacje czy rewolucje bez
akompaniamentu piesni, ktéra prowadzi na barykady. Maria Janion uzyta
w tym kontekscie militarnego stowa ,reduta” i tak zatytulowana antologie
,romantycznej poezji niepodlegtosciowej” rozpoczeta od przywotania trzech
piesni najwazniejszych dla Polakow: Jeszcze Polska nie zgineta oraz Boze, co$
Polske i Warszawianki, bo ,,ich poezja patriotyczna, bojowa, tyrtejska, ale i me-
sjanistyczna moze by¢ uznana za wiazke wariacji na te same tematy”*. Ta
wiazka rozszerza si¢ na piec¢set ,,pfomiennych” stron, a pekata ksigzeczka
opublikowana w roku 1979 zapowiadata goracy rok 1980 i lata nastepne, kiedy
Reduta stata sie solidarno$ciowym, antykomunistycznym i antyrezimowym

17 W. Pol, Piesti o ziemi naszej, w: Idem, Wybér poezji, wybdr i wstep M. Janion, przypisy
oprac. M. Grabowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1963, s. 167.

18 Tbidem.

19 J. Stowacki, Krél-Duch, w: Idem, Dziela wszystkie, T. 7: Ksigze nieztomny [et al.],
oprac. J. Kleiner, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1956, s. 180. Piesni Zoriana
interpretuje Lucyna Nawarecka (Mistyczny sens mitu w ,, Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 96-98).

20 Pali si¢ stowo” — te fraze z wiersza Alaina Bosqueta (Anatolija Biska) z zachwytem
powtarza G. Bachelard (Poetyka marzenia, przel., oprac. i postowie L. Brogowski, Stowo/
obraz Terytoria, Gdansk 1998, s. 116).

21 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1979, s. 7.
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$piewnikiem. Uktadane dekade pozniej hasto stownikowe nie gasi tego ognia,
a koncowy wywod Marka Piechoty poswiecony jezykowym, obyczajowym,
wspolnotowym, narodowym, kulturowym i panstwowotworczym zastugom
piesni wieniczy ptomienna puenta: ,Réwnoczesnie w obrebie tego gatunku
wypracowany zostal bodaj czy nie najbardziej uniwersalny jezyk rewolucji”
(P, s. 694). Porywajaco brzmi przypuszczenie, zeby wtasnie w piesni widzie¢
zalazek, kolebke czy kuznig insurekcyjnego zywiotu.

Veni, cantavi, vici

Jak skonczy¢? Jak urwac¢ wypowiedz o zywiotowej piesni, ktdra nie tylko
plonie, ptynie i leci, lecz nawet wierzga? To ostatnie, jakze dosadne wyobra-
zenie dzikiej, nieokietznanej mocy pojawilo sie¢ na kartach Beniowskiego w opi-
sie wyzwalajacej przemiany, czyli , przewierzgniecia”, tych, ktorzy potrafia
stucha¢ glosu wieszcza:

[...] to moja daleka
Moc... i piesni... ktdra serce przeobraza
I niewolnika przewierzga w cztowieka®.

W sztuce eleganckiego hamowania wierzgajacego dyskursu i Zegnania sie
z czytelnikiem niedosciglym mistrzem pozostaje wtasnie Juliusz Stowacki, od
ktorego uczyt sie tez autor Promethidiona (,,Utne juz — utne!...”). Niech zatem
na zakonczenie zabrzmi Spiewny, wrecz kantatowy finat Norwidowego wy-
ktadu o Stowackim:

O, zaiste, ze stuzba poetow jest powazna, ale prawda ta dopiero na wstepie
do epoki dzisiejszej $wita¢ poczeta, u bram ktoérej z Homera lirg i Leonidasa
mieczem spoczat Byron, trzy stowa o sobie rzec mogacy: veni, cantavi, vici®.

22 ]. Stowacki, Beniowski, piesti VI C, w: Dzieta wybrane, red.J. Kleiner, T. 9, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1955, s. 207. O ekspres;ji tego aktu i jego brutalnosci pisze
A. Kotlinski (Mistrz ,,czerwonego rymu” — Stowacki, Instytut Badan Literackich PAN, War-
szawa 2000, s. 206-208).

2 C. Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach, w: Idem, Pisma
wybrane, T. 4: Proza, wybrat i objasnit ].W. Gomulicki, Warszawa 1983, s. 254.
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The element of songs
Summary

The main problematic of this essay is understanding the title phrase —
“the element of songs.” The starting point in this discussion is the Romantic
aesthetic, and its tendency to combine art with the forces of nature, as well
as the then popular category of the sublime. A deeper insight is provided by
the entry “Song” in the Dictionary of Polish Literature of the 19" century, who-
se author, Marek Piechota, points to the elusiveness of the genre suspended
between music and literature, as well as its turbulent history. The dictiona-
ry entry is complemented by a literal approach to the “element,” recalled in
relationship between the Romantic song and the four basic elements of the
cosmos (water, air, earth, fire).
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Saudade, czyli kilka stow o tym,
jak ttumaczy¢ nieprzettumaczalne

Mozna chyba zaryzykowac stwierdzenie, ze saudade nalezy do tych portu-
galskich stéw, ktore zrobily prawdziwie swiatowq kariere. Zawdziecza ja
temu, Ze stanowi jedno ze stow kluczy portugalskiej kultury' i jako takie ma
specyficzne zabarwienie, zawiera swoista nadwyzke znaczeniowa, ktorej nie
sposob oddac¢ zadnym obcym stowem, a by¢ moze nawet nie istnieje zaden
zagraniczny ekwiwalent tego stanu®. Cho¢ zatem stowniki radzg sobie ze
wskazywaniem roznojezycznych odpowiednikéw, powszechnie wiadomo,
ze saudade to co$ wiecej niz smutek, melancholia czy tesknota®.

W kulturze portugalskiej owo pojecie oznacza specyficzng postawe oparta
na poczuciu braku, wspominaniu czegos milego, tesknocie za czyms waznym

1 Uzywam tego terminu w znaczeniu, jakie nadaje mu Anna Wierzbicka (Stowa klucze.
Rézne jezyki — rézne kultury, przet. I. Duraj-Nowosielska, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2019, s. 41-44).

2 W Grande Diciondrio da Lingua Portuguesa przeczyta¢ mozna, ze stowo to prawdo-
podobnie nie ma odpowiednika w innych jezykach. Fernando Pessoa pisat za$, ze tylko
Portugalczycy potrafig naprawde odczuwac saudade, bo tylko oni moga nazwac to, co czujg
(Z. Bulat-Silva, Saudade. A key Portuguese emotion, ,Emotion Review” 2012, vol. 4, no. 2,
s. 205). Patrick Farrell zauwaza jednak: ,Saudade does, however, occur in Galician, with
a meaning much like that of the Portuguese cognate” (P. Farrell, Portuguese saudade and
other emotions of absence and longing, w: Semantic primes and universal grammar: Empirical
evidence from the Romance languages, ed. B. Peeters, John Benjamins Publishing Company,
Philadelphia 2006, s. 235). Ewa Lukaszyk przypomina z kolei spostrzezenie portugalskiej
badaczki niemieckiego pochodzenia, Caroliny Michaélis de Vasconcelos, ze funkcjonujace
w jezyku angielskim wyrazenie the joy of grief ma bardzo podobne znaczenie jak saudade
(E. Lukaszyk, Mgtawica Pessoa. Literatura portugalska od romantyzmu do wspétczesnosci, Osso-
lineum, Wroctaw 2019, s. 203).

3 Zob. D. Bogutyn, B. Papis, Powszechny stownik portugalsko-polski, polsko-portugalski,
Wiedza Powszechna, Warszawa 2015, s. 229.
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i bliskim, a nieobecnym®*. Co charakterystyczne, saudade taczy smutek i szcze-
Scie, bol i rados¢. Badacze czesto wiaza saudade z piesniami fado, ktore prze-
kazuja takie emocje’. Znamienna dla Portugalczykéw sklonnos¢ do marzy-
cielstwa, do pograzania si¢ w fagodnym smutku i raczej wspominania tego,
co utracone, niz do aktywnego przeciwstawiania si¢ losowi, pozwala widzie¢
rodzaj saudade rowniez w tak waznym dla omawianej kultury sebastianizmie’.
Wiara w cudowne ocalenie krola Sebastiana I — ktdry zgodnie z legenda nie
zginat wcale pod Alcacer-Quibir, ale ma powroci¢ w chwili zagrozenia, aby
uratowac swoj kraj i wskrzesic jego $wietnosc® — opiera si¢ bowiem w gruncie
rzeczy na tych samych fundamentach: tesknocie za dawnym statusem, ktory
stanowil istotng warto$¢, zalu z powodu jego utraty, marzeniu o odmianie
losu. Jednoczes$nie wiara w mit sebastianistyczny sprzyjata postawie bierno-
$ci — nardd nie musiat sie czu¢ odpowiedzialny za losy panstwa’, wystarczy-
o zaczekac¢ na powrdt krola, ktory zatroszczy sie o wszystko. Saudade jest
tak waznym elementem portugalskiej mentalnosci chyba wtasnie dlatego, ze
daje rame, w ktora dobrze wpisuja sie tesknoty Portugalczykow za wielkoscia
(takze kolonialna) i centralno$cia (zamiast bolesnie odczuwanej peryferyjnej
pozycji w Europie). Celnie ujeta ten fenomen Ewa Lukaszyk:

Portugalczykow Sciga endemiczna tesknota, wyrazana nieprzettumaczal-
nym stowem saudade, potrzeba niemozliwego powrotu do przesztosci, do
utraconej Swietnosci, do Ztotego Wieku, do mistycznego punktu, w ktérym
przesztos¢ zlewa sie z przyszloscia, dajac poczatek idealnej rzeczywistosci
Piatego Imperium. Dreczy Portugalczyka niemozno$¢ pogodzenia sie z hi-
storig, poczucie oszukania przez dzieje'.

Jak zatem trafnie przettumaczy¢ owo pojecie na jezyk polski? Autorzy
piszacy o Portugalii zdaja si¢ hotdowac przekonaniu, Ze jest to zadanie nie-

* Badacze analizujacy to zjawisko dowodza, ze wsrdd pojec¢ okredlajacych saudade naj-
czesciej wskazuje sig: wspomnienia, smutek, tesknote za kims, tesknote za czyms$ (F. Neto,
E. Mullet, A Prototype Analysis of the Portuguese Concept of Saudade, ,,Journal of Cross-Cultural
Psychology” 2014, vol. 45, no. 4, s. 660-670).

5 Zob. Z. Bulat-Silva, Saudade..., s. 205.

6 Zob. Z. Butat-Silva, Fado — podejscie semantyczne. Proba interpretacji stéw kluczy, Atut,
Wroctaw 2008, s. 106, 196-210.

7 Zob. ibidem, s. 108-109.

8 Zob. E. Lukaszyk, Sebastianizm. W oczekiwaniu na idealnego wiadce, ktéry przyplynie
z zakletej wyspy, ,Studia Iberystyczne” 2005, nr 4, s. 33-47.

9 Zob. Z. Butat-Silva, Fado..., s. 109.

10 E. Lukaszyk, Portugalczyk — cztowiek dnia wczorajszego, ,,Studia Iberystyczne” 2005,
nr 4, s. 104.
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wykonalne'!, z gory wiec z niego rezygnuja: przytaczajg termin oryginalny
i opatruja go wlasna definicja, prawie zawsze bardzo intuicyjna, impresyjna
i nieosadzong w kontekscie jezykowym, historycznym czy kulturowym. Pa-
radoksalnie, owa niekonkretnos¢ nie musi by¢ staboscia, bo odnies¢ mozna
wrazenie, ze definicje konstruowane przez autoréw nie maja wcale stuzy¢
precyzyjnemu okresleniu przywotywanego pojecia, ale raczej przyblizeniu
zwigzanych z nim emocji i uwypukleniu ich specyfiki, innosci. Celem jest za-
tem umacnianie przekonania o nieprzekladalnosci, a nie jego eliminowanie.
Przyjrzyjmy si¢ wybranym przyktadom.

W ksigzce Zbigniewa Kadtubka Fado — piosenka o duszy mozna przeczytac, ze:

Lizbona jest tesknota. Pewna odmiana filozofii nazywana tutaj saudade, czyli
szczesliwym osamotnieniem potaczonym z dumna kontemplacjg dawnosci.
Saudade to samotnos¢ w mysleniu szczegodlna i despotyczna. Saudade prze-
waza nad sztuka dziatania. Przewyzsza pozytki i zyski. Pokonuje ptaski
pragmatyzm, nie liczy sie z materig'®.

Ta definicja, cho¢ nie odwotuje sie do zadnych konkretow, dos¢ trafnie
ujmuje charakter saudade. Méwiac o filozofii, a nie jedynie o uczuciu, autor
od razu pokazuje ztozonos¢ i range zjawiska. Podkresla ucieczke od rzeczy-
wistos$ci, zapatrzenie w przesztos¢, biernosc i trwanie; zaznacza tez osobisty,
pozytywny stosunek do rozwazanego fenomenu. Fakt, ze saudade stanowi
zaprzeczenie prostego pragmatyzmu, swoisty triumf (ducha?) nad materia,
jest w ujeciu Kadtubka wielka sila. Jak pisze on w dalszej czesci swych rozwa-
zan, wlasnie owo patrzenie i myslenie , wstecz” uratuje Portugalie i $wiat. Nie
jest to, rzecz jasna, jedyna mozliwa, a moze nawet nie najbardziej oczywista
interpretacja. Wystarczy dla porownania przywota¢ fragment tekstu innego
polskiego autora, Andrzeja Stasiuka, ktory w ksigzce pod jakze znaczacym
tytutem Fado dostrzega te — wedtug niego srodkowoeuropejska — sktonnos¢
do faworyzowania czasu przesztego, ale ocenia ja inaczej:

Ach, ta srodkowoeuropejska samotnos¢! To wieczne sieroctwo, na ktére
nie ma lekarstwa, poniewaz lekarstwa nie dziataja wstecz i nie potrafig

11 Trzeba podkresli¢, ze o ,nieprzettumaczalnosci” mowié¢ mozna tylko wtedy, gdy
postrzegamy saudade w kategoriach stéw kluczowych dla portugalskiej kultury. Jak
stusznie zauwaza Ewa Lukaszyk: ,Réznojezyczne synonimy melancholii, tesknoty, no-
stalgii, egzystencjalnego niepokoju czy poczucia niezadomowienia w swiecie doczesnym
sg z pewnoscig dostepne; chodzi raczej o specyficzng polityke kulturows, ktorej elemen-
tem jest przeswiadczenie o wyjatkowym charakterze portugalskiej emocji” (E. Lukaszyk,
Mgtawica Pessoa..., s. 203).

12 Z. Kadtubek, Fado. Piosenka o duszy, Ksiegarnia $w. Jacka, Katowice 2015, s. 70.
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wskrzeszac tego, co umarto. Wieczna, nieustajaca samotnosc i opuszcze-
nie. Samotno$¢ postwielkomorawska, samotnosc¢ postjagiellonska, samot-
nos¢ postaustro-wegierska, postjugostowianska, postkadeelowska. Petel-
ka historii i guzik terazniejszosci. Jaka opowies¢ mozna skleci¢ w jezyku,
ktdrego gramatyka nie przewiduje czasu przysztego? Zawsze wychodzi
co$ w rodzaju elegii, co$§ w rodzaju legendy, jakas kolista narracja, ktora
musi powroci¢ do minionego, poniewaz juz nie tylko przyszle, ale nawet
aktualne napelnia ja wina. Tutaj przesztos¢ nigdy nie jest wing, zawsze
jest rozgrzeszeniem. [...] Pamie¢ i wyobrazenie losu jako koniecznosci
chronig nas przed zimnym dotykiem samotnosci. W koncu tylko to, co
mineto, istniato naprawde i nieco potwierdza nasze niepewne srodkowo-
europejskie istnienie®.

Samotnos¢ postwielkomorawska, postjagielloniska i — chciatoby sie do-
da¢ - , postwielkoportugalska”. W tym tagodnym smutku, w ciaglym
zwracaniu si¢ w przesztos¢, ktore wynika zaréwno z tesknoty za utracona
wielkoscig, jak i z powodowanej przez nia nieumiejetnosci zycia w teraz-
niejszosci i przysztosci, wida¢ przeciez najwazniejsze rysy saudade. Jest tu
tez element biernosci — spogladaniu w przeszios¢ towarzyszy zawsze roz-
grzeszenie: nie ma winnych, sg tylko samotni. Na takiej tesknocie buduje
si¢ sSrodkowoeuropejska tozsamos¢. Trudno nie zauwazy¢, ze interpretacja
autora zawiera doze jesli nie krytycyzmu, to w kazdym razie ambiwalencji.
Nie ukrywa on bowiem stabosci, ktore tkwig w takiej postawie, skoro moze
ona by¢ zaledwie srodkiem potwierdzajacym ,niepewne” istnienie. Bardzo
to odmienna interpretacja od tej jednoznacznie entuzjastycznej wyrazonej
w ksiazce Kadtubka i bedacej $ladem jego wlasnej, impresyjnie zabarwionej
teorii saudade.

W inkrustowanych poezja esejach podréznych ks. Jerzego Szymika sau-
dade definiuje si¢ natomiast w scistym zwigzku z piesniami fado, co —jak juz
zostalo wspomniane — ma merytoryczne uzasadnienie. Poniekad zastaniajac
sie autorytetem znawcow, autor pisze tak:

Najczesciej ttumaczymy to stowo jako tesknote, nostalgie, smutek... Ale
w gruncie rzeczy to nie tylko tesknota, niezupelnie nostalgia, a zawezanie
saudade do sentymentalizmu, chandry, melancholii i Weltschmerzu bytoby nie-
wybaczalnym uproszczeniem. Jak ttumacza fadistas: ,Saudade to wrazenie, ze
zostawile$ w jakim$ miejscu lub w kims czes¢ samego siebie. Czujesz wtedy
saudade nieustannie, nieuchronnie. Wiasciwie ty sam pielegnujesz saudade jak
roéline, ktdra trzeba podlewad. Saudade jest w tobie, $pi, a gdy sie budzi, nie

13 A. Stasiuk, Fado, Wydawnictwo Czarne, Warszawa 2006, s. 28.
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ci$nie, nie dusi, nie przygniata. Saudade przeptywa przez twoja dusze, saudade
ja przemywa”'%.

Pojawiaja sie tutaj najistotniejsze elementy kojarzone z tym fenomenem:
poczucie braku, tesknota za kim$ wynikajaca z pozostawienia w nim czesci
wlasnej duszy. Widac tez wyraznie, ze chodzi o uczucie tagodne, ktore nie
prowadzi do buntu czy zmagan z losem. I mimo calego smutku, jaki rodzi,
jest pozadane — pielegnuje si¢ je w sobie, gdyz przynosi oczyszczenie. Nie ma
tu moze doktadnie wizji owego polaczenia smutku i radosci, bdlu i szczescia,
o ktorej przeczytamy w literaturze przedmiotu, ale na pewno definicja Szymi-
ka przybliza swoista ambiwalencje saudade.

Z piesniami fado wiaze saudade rowniez Weronika Wawrzkiewicz w ese-
istyczno-reportazowej ksigzce Lizbona. Miasto, ktore przytula, choc jej definicja
jest o wiele prostsza:

Teksty piesni fado to przepiekna poezja. Kroluje w nich oczywiscie saudade,
nieprzettumaczalne portugalskie stowo, mieszanka nostalgii, melancholii
i tesknoty. To co$ w rodzaju zalu za straconymi szansami i niespetnionymi
marzeniami, miejscami, ktdrych juz nie ma'™.

Potrzeba zaznaczenia nieprzettumaczalnosci pojecia jest, jak juz zostato
powiedziane, bardzo silna. Mozna uzna¢, ze w ten sposob piszacy o Portugalii
nie tylko daja wyraz swojej starannosci merytorycznej, ale tez probuja oddac
,lokalny koloryt”. W cytowanym fragmencie pojawia si¢ takze standardowy
zestaw polskich odpowiednikow: nostalgia, melancholia, tesknota. W ujeciu
autorki saudade nabiera nieco bardziej ,racjonalnego” charakteru, gdyz zal
za zmarnowanymi okazjami i marzeniami, ktorych nie udato sie speti¢, nie
wydaje sie ani niezrozumiaty, ani wymagajacy jakichs szczegoélnych uwarun-
kowan kulturowych. By¢ moze tak skrocona i do pewnego stopnia uproszczo-
na definicja w ksigzce Wawrzkiewicz, dajacej przeciez czytelnikowi piekny
obraz Lizbony, wynika z wyboru innej strategii przyblizania tej waznej idei.
Niewykluczone, ze definicja jest szczatkowa, bo nad nazywaniem zjawisk
prymat ma kreowanie obrazéw, tworzenie wrazen, ktore pozwalaja odczu¢
specyfike miasta nad Tagiem. By¢ moze wigc w zamysle autorki wazniejszy
od definicji okazuje si¢ gest jej wpisania we fragment ksiazki poswiecony

14 J. Szymik, Miedzy ziemiq a niebem. Notatki i wiersze z podrézy do Ameryki i Francji, do
Portugalii i Niemiec, do Grecji i Hiszpanii, na Sycylie, do Borowej Wsi..., Ksiegarnia $w. Jacka,
Katowice 2001, s. 69.

15 W. Wawrzkiewicz-Nasternak, M. Stacewicz-Paixdo, Lizbona. Miasto, ktére przytula,
Wielka Litera, Warszawa 2019, s. 237.
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piesniom fado. Ten zwiazek modgiby uswiadomic czytelnikowi, ze caly wa-
chlarz uczu¢ ewokowanych przez wspomniane piesni miesci si¢ w zakresie
pojeciowym saudade. O tym, ze Wawrzkiewicz bliska jest postawa , pokazy-
wac, nie opowiadac”, swiadczy¢ moze rowniez inny fragment, dotyczacy
wizyty w szpitalu dla lalek. Opisawszy sugestywnie to miejsce, ktore faczy
staroswiecka dawnos¢ z urokiem dziecinistwa, Schulzowski niepokdj z aura
czasu plynacego innym rytmem, smutek tego, co bezuzyteczne, i zabawkowa
beztroske, autorka konkluduje:

W Hospital de Bonecas spotykajq sie rozne historie. W jednej z portugal-
skich gazet przeczytatam, ze w tym miejscu leczy sie saudade, czyli tesknote
za czyms, co przemingto. Ratuje sie bezcenne rodzinne pamiatki, przypomi-
najace beztroskie czasy. Ludzie przynosza tu zabawki bedace czesto jedy-
nym tacznikiem ze $wiatem, ktérego juz nie ma'®.

Zarysowany w tym rozdziale sugestywny obraz szpitala dla zabawek sta-
nowi najlepsza ilustracje owej mieszaniny uczuc zwiazanych z saudade. Jest tu
przeciez zaréwno tesknota za przeszloscia, jak i jej nieodwracalny kres, jest
stodycz beztroski i bol straty, jest trwanie tego, co przemineto, jest marzenie
o $wiecie dziecinstwa. A zatem: jest saudade.

W ciekawy sposob laczy to pojecie z piesniami fado Marcin Kydrynski
w ksigzce Lizbona. Muzyka moich ulic, oczywiscie zaznaczywszy na wstepie
nieprzettumaczalnos¢ pojecia:

Tesknota. Specjalisci od jezyka przestrzegaja jednak, by stowa saudade, by¢
moze najwazniejszego w jezyku portugalskim, nie ttumaczy¢. [...]

Jesli przyznamy — a nam, Polakom, powinno to przyjsc z fatwoscia — ze istnie-
je ,dusza narodowa”, to jej symbolicznym skrétem bedzie tu stowo saudade.
Ten rozkoszny bol, ta gorycz pelna stodyczy, btoga tesknota. Upojna tortura
poszukiwania sensu zycia, bez ktorej zaden Portugalczyk zycia w ogdle sobie
nie wyobraza. Kiedy jednak nawet samo stowo nie wystarcza, by oddac ten
usmiechajacy si¢ lekko smutek istnienia — wtedy Spiewa si¢ tu fado".

Pojawiaja si¢ tutaj wszystkie najistotniejsze dla saudade elementy: tozsa-
mos$¢ narodowa, tesknota, smutek potaczony ze stodycza, tagodnos¢. I oczy-
wiscie fado, ale nie po prostu jako typ twodrczosci wyrazajacej to specyficzne
uczucie, lecz jako jego — mozna by powiedzie¢ — wyzszy stopien. Gdy nie

16 Tbidem, s. 130.
17 M. Kydrynski, Lizbona. Muzyka moich ulic, Wydawnictwo G+J, Warszawa 2013,
s. 35-37.
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wystarczy juz czud saudade, nie wystarczy nazwac tego, co si¢ czuje (nawet ze
Swiadomoscig, ze jest si¢ jedynym narodem na swiecie, ktory ma na to specjal-
ne stowo), wtedy trzeba zaspiewac fado.

W najbardziej zaskakujacym kontekscie pojawia sie pojecie saudade w jed-
nym z portugalskich reportazy Renaty Gorczyniskiej:

W miastach i wsiach wszedzie spotyka sie bezpaniskie psy grzejace sie
w stonicu, pogodzone z losem, zrezygnowane. Chude, najczesciej ptowe,
ze sklebiona sierscia, pija wode z wystawionych przed sklepami misek czy
fontann. Sg tagodne, nie dopraszaja si¢ jedzenia. Maja w sobie co$ z natury
Portugalczykow. Pewnie tez cierpiq na saudade, ale ich fado ogranicza sie do
zachryptego szczekania'®.

Pomyst potaczenia saudade — pojecia fundamentalnego dla kultury portu-
galskiej — z obrazem bezpanskich psow jest przynajmniej zaskakujacy, jesli juz
nie odrobine obrazoburczy. Oczywiscie trudno doszukac sie tu jakichkolwiek
merytorycznych uzasadnien, nie chodzi tez o skojarzenie, ktére mogloby po-
zwoli¢ odbiorcy zrozumie¢, na czym polega ten fenomen. Gdy jednak przyj-
miemy, ze autorka rezygnuje z ttumaczenia, wtedy nie sposob nie zauwazy¢,
ze wykreowany przez nia obraz jest bardzo sugestywny: z pewnoscia budzi
smutek, jakis rodzaj zalu, glebokie poczucie braku.

W tekstach o charakterze eseistycznym, czy tym bardziej reportazowym,
taka strategia, oparta raczej na angazowaniu emogji czytelnika niz na eksplika-
qji, nie jest moze zbyt popularna, gdyz ich autorzy maja potrzebe przekazania
odbiorcom konkretnych informacji. Powszechnie akceptowalna nieprzettu-
maczalno$¢ terminu nie zwalnia przeciez z obowiazku wyjasnienia — chocby
w przyblizeniu - jego istoty. ,Obowiazek” ten nie ma jednakze zupetnie za-
stosowania w literaturze pigknej i tu wlasnie odnalez¢ sie daja najciekawsze
i chyba najtrafniejsze przedstawienia saudade. Jerzy Drzewucki w wierszu Stori-
ce w Porto (z tomu Rzeki Portugalii) konstruuje nastepujacy obraz:

[...] Gdzie$ za horyzontem, gdzie$

Tam po drugiej stronie swiatta i ciemnosci czekaty
Na mnie miasta o nazwach nie do zapomnienia:
Rio de Janeiro, Buenos Aires, Montevideo. Ale

w tej samej chwili, gdy poczulem przeszywajacy
btysk szczescia, ogarnela mnie rozpacz, ze wiasnie
wyjezdzam z Porto i juz nigdy nie bede pit wina,

18 R. Gorczynska, Szkice portugalskie, Fundacja ,Zeszytow Literackich”, Warszawa
2014, s. 63.
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siedzac na brzegu w Afuradzie albo w Matosinhos,
nie zobacze w stoneczny dzien, taki jak dzisiaj,

tego zaglowca i nie pomacham rekg samotnemu
zeglarzowi, opuszczajacemu miasto Porto na zawsze®.

W obrazie tym odtworzone zostaly wlasciwie wszystkie najwazniejsze
elementy saudade, cho¢ w dos¢ , osobistej” kolejnosci. Sa tu i tesknota, i po-
czucie straty, braku tego, co stato si¢ dla osoby mowiacej wazne i bliskie, jest
rozpacz, ale nie gwaltowna, nie taka, ktéra kaze si¢ buntowac przeciwko loso-
wi, lecz taka, ktdra ten los rozumie i akceptuje, cho¢ przynosi on bdl. Ta roz-
pacz jest tu zresztg, co ciekawe, odwrotna strong szczescia, jego nieodzowna
towarzyszka, pojawia si¢ przeciez w tym samym momencie co , przeszywa-
jacy blysk szczescia”. Te dwa zazwyczaj kontrastowane uczucia tutaj tacza
sie¢ w nostalgiczna calos¢ niemal w mysl zasady, ktorg sformutowal w swym
wierszu Alberto Caeiro (Fernando Pessoa):

Gdybym mégt ugryz¢ calg ziemie

I poczuc jej smak

I gdyby ziemia byta czyms, co mozna ugryz¢,
Bytbym szczesliwszy przez chwile. ..

Lecz ja nie zawsze chce by¢ szczesliwy.
Czasem trzeba by¢ nieszczesliwym,

Aby moc by¢ naturalnym...?

Samo usytuowanie podmiotu mdéwiacego i czujacego rowniez jest tu zna-
czace. Wpatrzony w odlegly horyzont, za ktédrym kryja si¢ miasta Ameryki
Potudniowej o egzotycznych nazwach, odtwarza on niejako dylemat Portugal-
czykow — stojacych na skraju Europy i (przynajmniej w tym wierszu) odwrdco-
nych do niej plecami, twarza zwréconych w strone Nowego Swiata, na ktorego
podbdj wyruszali przed wiekami wielcy odkrywcy?'. Miniona bezpowrotnie
kolonialna potega Portugalii to jeden z elementdw sprzyjajacych saudade.

19 J. Drzewucki, Rzeki Portugalii, Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, Sopot 2016, s. 66.

20 F. Pessoa, Poezje zebrane Alberta Caeiro. Heteronimia I, oprac. i przektad W. Charchalis,
Warszawa 2011, s. 63.

21 Jerzy Szymik przypomina stowa Pessoi: ,Europa lezy rozciggnieta ze Wschodu na
Zachéd, wspierajac sie na tokciach, i patrzy. Obliczem, ktérym patrzy, jest Portugalia”
(J. Szymik, Miedzy ziemiq a niebem..., s. 71). Chodzi tu oczywiscie o utwér Pessoi Pole zam-
kéw z poematu Mensagem. Przestanie (przet. A. da Silva, H. Siewierski, Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Ludowego, Instytut Studiéw Iberyjskich i Iberoamerykaniskich Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 27).
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W innym wierszu z tego samego tomu, Ana Moura $piewa w Warszawie,
Drzewucki pisze:

1zy naptywajace

do oczu, z trudem
powstrzymuje
wybuch placzu,
rozpacz, bo nagle
doszto do mnie,

ze na drugim krancu
Europy jest takie
miasto, w ktérym
mnie teraz nie ma

i ze zycie w Lizbonie
toczy sie beze mnie,
ze czas w Lizbonie
mija beze mnie
bezpowrotnie®.

Smutek, rozpacz sa w tym wierszu przede wszystkim nawigzaniem do
piesni fado ewokowanych imieniem koncertujacej w Warszawie artystki, ale
juz sama charakterystyka owego uczucia tesknoty za Lizbona pokazuje mo-
del, ktéry moglby sie wpisa¢ w formule saudade. Jego zZrédiem jest bowiem
brak, puste miejsce po intensywnej, zarliwej obecnosci, brak dotkliwy, bo nie-
odwracalny — czas nim naznaczony mija przeciez bezpowrotnie.

Jakie wnioski wynika¢ moga z tego krotkiego i selektywnego rekonesan-
su? Pierwszy dos¢ oczywisty: nieprzettumaczalnego po prostu sie nie ttuma-
czy, oryginalny termin jest zawsze nosnikiem owej obcosci, innosci, ktory
jednoczesnie zapobiega upraszczajacemu wpisaniu danego fenomenu w siat-
ke konotagji catkowicie mu obcych®. Wniosek drugi ma raczej charakter py-
tania: czy z zainteresowania i zréznicowanych wysitkow autoréw polskich
probujacych oswoic i zdefiniowac saudade nie da si¢ przypadkiem wysnuc

22 ]. Drzewucki, Rzeki Portugalii..., s. 69.

2 O tym, jak szkodliwe moga by¢ translatorskie praktyki podejmowane wbrew tej za-
sadzie, poucza chocby przyktad stowa kluczowego dla innej kultury — aborygenskiej. Prze-
kazanie go $wiatu w wielce niedoskonatym angielskim ttumaczeniu jako dreamtime bez-
powrotnie uwiktato ten bardzo istotny element kultury rdzennych mieszkancéow Australii
w nieadekwatne skojarzenia z typowymi dla kultury zachodniej definicjami snu i $nienia
(T. Podemska-Abt, Znak po znaku. Historia, kultura i wspotczesnos¢ tubylcow australijskich,
w: Swiat tubylcéw australijskich. Antologia literatury aborygeriskiej, oprac. T. Podemska-Abt,
Wydawnictwo Krytyki Artystycznej, Krakow 2003, s. 7-8).
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przypuszczenia, ze jest nam portugalski smutek jako$ dziwnie bliski? Teza to
kuszaca®, bo czyz skomplikowana historia: poczucie misji realizowanej w idei
obroncéw wiary chrzescijanskiej”, walka o niepodlegtosc®, sklonnosci mesja-
nistyczne”, wrazenie znalezienia si¢ poza centrum?, utrata dawnej $wietno-
$ci — czy wszystko to nie zbliza do siebie mentalnie owych dwdch narodow,
ktore rozdziela caly kontynent? Chciatoby sie odpowiedzie¢, ze tak. Te podo-
bienstwa byly juz zreszta dostrzegane, cho¢by wtedy, gdy w odpowiedzi na
wybor Karola Wojtyty na Stolice Piotrowa pojawilo sie¢ w Portugalii okresle-
nie Polakow jako , Portugalczykow Wschodu”#. Moze wiec sposrod wszyst-
kich europejskich narodow jestesmy tym najbardziej predestynowanym, aby
saudade zrozumieé lub w kazdym razie odczué? Zaden z cytowanych w tym
szkicu tekstow nie pozwala, niestety, jednoznacznie dowies¢ stusznosci takie-
go zatozenia. Dowodza one jednak ponad wszelka watpliwos¢, ze ich autorzy
sq gotowi sie smucic, a z braku lepszego okreslenia w jezyku ojczystym moga
to zrobic¢ po portugalsku.

24 Zdaniem niektérych badaczy specyficznie polskie, traumatyczne do$wiadczenia
XIX i XX wieku moga sprawi¢, ze twdrczo$¢ wyrazajaca traumatyczne przezycia innych
nagji jest dla nas tatwiejsza do przyswojenia. Teresa Podemska-Abt np. w Polakach wi-
dzi czytelnikow szczegolnie predestynowanych do odbioru dziet wspotczesnych autoréw
aborygenskich, gdyz nasza trudna historia pozwala nam zrozumieé¢ emocje wyrazane
przez rdzennych Australijczykow (T. Podemska-Abt, Let’s play the game. Readers and ren-
derings of Aboriginal literature, w: Rozmowy o komunikacji 5, red. G. Habrajska, Leksem, Lask
2013, s. 147-172).

25 B. Cieszynska, Sarmatyzm i sebastianizm w perspektywie iberyjsko-stowianskiej. Wokot
lizboniskiego projektu ,Vieira Global”, , Postscriptum Polonistyczne” 2018, nr 1 (21), s. 13-25.

26 Okres zabordéw poréwnywali romantycy z czasem, kiedy Portugalia po smierci kré-
la Sebastiana popadta w dtugotrwalq zaleznos¢ od Hiszpanii (pisze o tym szerzej w tek-
Scie: Portugalski bohater. Portugalska historia. Polski temat? O zapomnianym dramacie Aleksandra
Przezdzieckiego, w: M. Bak, L. Romaniszyn-Ziomek: ,, Gdzie ziemia si¢ koriczy, a morze zaczyna”.
Szkice polsko-portugalskie, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 49-74).

27 W przypadku Portugalii jego odpowiednikiem jest wspomniany juz sebastianizm.

28 O tym kompleksie Portugalczykow pisze Ewa Lukaszyk (Raczyriski w Portugalii. Spu-
Scizna ,zderzenia kultur”, ,Postscriptum Polonistyczne” 2018, nr 1 (21), s. 27-43). Ciekawie
o owym splocie poczucia wyzszosci i kompleksu nizszosci w kulturze polskiej, oczywi-
Scie w kontekscie zupelnie innych uwarunkowan, pisze np. Maria Janion (Sami sobie cudzy,
w: Eadem: Niesamowita Stowiarnszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2007, s. 7-46).

2 M. Danilewicz-Zieliniska, Reakcja Portugalii na wybor Jana Pawta 11, w: Eadem: Poloni-
ca portugalskie, Towarzystwo ,Wiez”, Warszawa 2005, s. 170.
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Saudade. Translating what cannot be translated
Summary

Saudade is one of the keywords that characterize Portuguese culture. It is
believed that no accurate translation of this term can be provided. The aim of
the text is to analyze how contemporary Polish writers define saudade in vario-
us literary texts. They do not try to translate it, but their attempts to describe
it prove that the emotion itself is familiar.
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Miedzy Saussure’em a p6znym Wittgensteinem,
czyli filozofia contra lingwistyka

Zamieszczony tu szkic powstal przy okazji pracy nad ksiazka, ktora dotyczy¢ ma
wspolczesnych napiec¢ miedzy Swiadomoscig przedstawicieli nauk matematycz-
no-przyrodniczych a $wiadomoscia reprezentantéw szeroko rozumianej huma-
nistyki, w tym obustronnych deficytéw i ztudzen prowadzacych do ideologizacji
konfliktu. Obiektywizacja tego rozziewu — ktdérego zrodia siegaja XIX wieku —
w trybie wzglednie neutralnym jest mozliwa na gruncie lingwistyczno-semio-
tycznym. Tematyka ta pozostaje wiec w pewnym zwiazku z nurtem badan nad
kultura umystowa polskiego romantyzmu, w ktéry wpisuje si¢ opublikowana
w roku 2016 ksigzka Profesora Marka Piechoty Poliglotyzm wielkich romantykéw
polskich, autor bowiem skupil uwage na zagadnieniu jezykowych kompetencji,
niekompetencji i zainteresowan Mickiewicza, Stowackiego i Krasiriskiego.

* F X

Louis Sass, prezentujac schizoidalno-schizotymiczne tto postaw filozoficz-
nych Wittgensteina', eksponowat takie cechy autora Dociekar filozoficznych jak

1 Zob. L. Sass, Glebokie niepokoje. Uwagi o Wittgensteinie jako antyfilozofie, , Przeglad Fi-
lozoficzny — Nowa Seria” 2017, nr 2 (102). Autor wyjasnia: ,Uzywam [...] terminu »schi-
zoidalny« na opisanie nie zaburzenia psychicznego, ale raczej pewnego szczegdlnego
sposobu bycia, na ktdry sktadaja sie okreslone temperamentalne i emocjonalne sktonnosci
oraz okreslony zestaw specyficznych konfliktow, problemoéw i styléw psychologicznych
mechanizméw obronnych. Chociaz pokaze, ze temperament i postawa egzystencjalna Wit-
tgensteina miaty pewien rys schizoidalny, to jednak réwnie wazne jest, w jakim stopniu
si¢ on z tym rysem rozmijal. Wiele jednostek tego typu jest w wysokim stopniu samo-
krytycznych i samoswiadomych; Wittgenstein byl w tym wzgledzie o tyle nietypowy, ze
krytycyzm skupiat si¢ dokladnie na jego wtasnych schizoidalnych sktonnosciach. Mozemy
wrecz powiedzie¢, ze Wittgenstein, pod pewnymi wzgledami najwiekszy antyintelektu-
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poczucie obcosci, chtéd emocjonalny, surowy krytycyzm wobec otoczenia po-
faczony z kompulsywnym samokrytycyzmem, trwaty niepokdj, impulsy eska-
pistyczne?. Prawdopodobnie daloby sie skonstruowaé¢ komplementarny wize-
runek tej postaci oparty na kategoriach historycznokulturowych —jako wariant
,,0s0bowosci romantycznej”. Ostatecznie europejsko-amerykanski romantyzm
jest wzorcowym, bo pierwszym systemowym przejawem tzw. krytyki kultury,
wydaje si¢ za$, ze z jego antynomiami i ambiwalencjami, zwtaszcza z idea na-
turalizagji kultury, w duzej mierze koresponduja dylematy napedzajace mysl
Wittgensteina. Nawet romantyczny ideal czystej ekspresji personalnej znajduje
w jego pismach godziwa reprezentacje: ,W zdaniu wlasciwie napisanym czast-
ka odrywa si¢ od serca czy mézgu & spada na papier w formie zdania™’.

Inna rzecz, iz tego rodzaju organiczne wyobrazenie o wypowiedzi jezy-
kowej dobrze ilustruje zrédla problemu Wittgensteina z fenomenem Sprache.
Osobliwe jest przy tym, ze filozofowie komentujacy jego Philosophische Unter-
suchungen w ogole nie widza tu problemu. Pisze wiec Sass: ,W swoim pozniej-
szym dziele Wittgenstein proponuje stynna semantyczng perspektywe, ktora
zakorzenia wszelkie znaczenie w »grach jezykowych« i »sposobach zycia«, we
wspdlnym rozumieniu i praktykach oraz w praktycznym kontekscie ludzkiej
aktywnosci i zycia spotecznego”*. Klopot w tym, Ze $cisle biorac, nie jest to zad-
na perspektywa semantyczna, lecz co najwyzej pragmatyczna. Cata bowiem
semantyka jezyka ogolnego nalezy zasadniczo do dziedziny langue, czyli syste-
mu, ktdrego istnieniu teoria , gier jezykowych” wtasnie zaprzeczata.

Pomysl, ze mowa potoczna, w odrdznieniu od socjolektu filozofow, ce-
chuje sie wieksza , przejrzystoscia”, stanowi ztudzenie analogiczne do tego
zywionego przez niektorych przedstawicieli romantycznego ludomanstwa.
W takiej przedetnologicznej wizji cechq kultury ludowej miata by¢ organicz-
na , prostota”, korzystnie odcinajaca si¢ od przerafinowanego i etykietalnego
$wiata salondéw; dopiero rzeczywiste badania terenowe zaczely, i to bynaj-
mniej nie od razu, ujawnia¢ ztozonos¢ systeméw komunikacji w kulturach
tradycyjnych, a wiec takze rytualizm kodowany konwencjami mowy po-
tocznej i w tych konwencjach realizowany. Dla przykladu pertraktacje eko-
nomiczne poprzedzajace zawarcie malzenstwa w tradycyjnych wiejskich

alista wérdd intelektualistéw XX wieku, jest zarazem najwieksza osobowoscia antyschizo-
idalng posrod osobnikéw schizoidalnych — a mianowicie osoba, ktora zaréwno uosabiata,
jak i atakowata formy wewnetrznosci i odosobnienia charakterystyczne dla nowoczesnego
cztowieka” (ibidem, s. 13-14).

2 Tbidem, s. 26-30.

3 L. Wittgenstein, Ruch mysli. Dzienniki 1930-1932, 1936-1937, przet. R. Reszke, Spacja,
Warszawa 2002, wpis z 31.10.1931, s. 64; cyt. za: L. Sass, Glgbokie niepokoje..., s. 31, przypis 42.

4 L. Sass, Glebokie niepokoje..., s. 36.
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spolecznosciach nie réznily sie poziomem peryfrastycznosci od wzorcow
negocjacji dyplomatycznych. Zreszta preromantyczny fantazmat powrotu do
natury przeswituje w nomenklaturze ,albumoéw” i ,szkicow plenerowych”,
stanowiacych forme wypowiedzi Wittgensteina po roku 1930:

Sa to ,,szkice”, a nie gotowe obrazy, bo Wittgensteinowi nie chodzi o skorczo-
na, dopracowana w szczegodtach teorie. Szkicowos¢ jego dociekan jest czyms$
zamierzonym. Wynika z charakteru badanych zjawisk, z ,rozmytych brze-
goéw” poje¢, ktdre przyciagaja uwage filozoféw. Natomiast termin ,, plenero-
wy” podkresla, ze jezeli chcemy poznac jezyk, powinnismy zej$¢ ,,z nagich
wyzyn rozumnosci w zielone doliny gltupoty” (Wittgenstein 2000: 116)°.

Ta nieuswiadomiona spuscizna romantyczna przyczynita si¢ bez watpie-
nia do uformowania w umysle autora Dociekari... owego przeswiadczenia
o zyciodajnych zréodtach krystalicznie przejrzystej mowy bijacych w komuni-
kacji potocznej, dzieki ktorym mozna by wreszcie sptuka¢ odwieczne nawar-
stwienia filozoficznych metow. Tymczasem jezyk w zastosowaniach codzien-
nych jest bardziej fundamentalnym problemem poznawczym niz od$wietny
jezyk metafizyki i wszelakich filozoficznych subsocjolektéw (z czego filozo-
fowie nie za bardzo zdaja sobie sprawe, poniewaz od Platona do Husserla,
Heideggera, Derridy skupiali sie raczej na problematycznosci pisma); a jed-
noczesnie z mowa fonetycznag, no coz — it is what it is (niech si¢ w tym grzebie,
jesli juz musi, ,nauka szczegotowa”, lingwistyka). Dopiero wyprowadzona
catkiem niedawno semiotyczna kontra zaczeta wskazywad, ze filozoficzna
krytyka ,kultury pisma” sama w znacznej mierze operuje na bazie zatozen,
ktore te kulture okreslaja®. Zderzenie miedzy filozofia — w tym filozofia jezyka
i filozofig nauki — a ugruntowang lingwistycznie semiotyka nalezy do najbar-
dziej interesujacych aspektow sporu o nauke i kryteria naukowosci.

Filozoficzng krytyke jezyka naturalnego (oraz jezyka filozofii o tyle, o ile
jest uwiklany w logiczne usterki mowy potocznej, ktore jeszcze pomnaza),
prowadzona z pozycdji logicznego rygoryzmu, reprezentuja kanonicznie Frege
i Koto Wiedenskie, Russell, Ogden i Richards, Wittgenstein z epoki Trakta-
tu logiczno-filozoficznego. Zardwno owa krytyka, jak i semiotyczna krytyka tej
krytyki musza pozostac¢ poza zakresem niniejszej rozprawki. W zakresie tym
zdotajg si¢ natomiast pomiesci¢ uwagi dotyczace nurtu przeciwstawnego,

5 B. Dziobkowski, Uwagi o metodzie péznego Wittgensteina, ,Przeglad Filozoficzny —
Nowa Seria” 2012, nr 3 (83), s. 87; L. Wittgenstein, Uwagi rézne, przet. M. Kowalewska,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 116.

6 Zob. np. R. Harris, Rationality and the Literate Mind, Routledge, New York-London
2009.
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ktory wyznaczajaq proby rehabilitacji mowy potocznej wymierzone przeciw
tradycji wyspecjalizowanego dyskursu filozoficznego. Jest to niejako produkt
uboczny pragmatyzmu, od Johna Deweya do Richarda Rorty’ego. Istotne
miejsce zajmuje w tym filozoficzno-antyfilozoficznym nurcie rowniez Witt-
genstein z epoki Philosophische Untersuchungen (1953), cho¢ kwestia, jak si¢ ma
jego stanowisko do mysli pragmatystéw, pozostaje dyskusyjna.

Postulat wyleczenia mowy filozoficznej czy tez uodpornienia jej przez
zaaplikowanie szczepionki wyhodowanej na pozywce mowy potocznej wpi-
suje si¢ w starg kulturowgq tradycje powrotow do natury. Jak wiadomo, nie
wymyslit tego Rousseau. Wittgensteinowska metodologia badan lingwistycz-
nych oparta na eksploracji ,, zielonych dolin gtupoty” mogtaby zyska¢ niejakie
wsparcie w tradydji, ktora egzemplifikuje libretto The Fairy Queen Purcella.
Duet otwierajacy pierwszy akt wzywa:

Come, come, come, come, let us leave the Town
And in some lonely place,

Where Crouds [sic!/] and Noise were never known,
Resolve to spend our days.

In pleasant Shades upon the Grass.

* Ok X

W kontekscie dyskusji, czy Wittgensteina nalezy uznawac za filozofa, czy
tez raczej za antyfilozofa, warto zaznaczy¢, ze ta klopotliwa i kontrowersyjna
kwestia posiada rowniez wymiar lingwistyczny, a jego specyfika polega na
tym, Ze niezaleznie od naszego rozstrzygniecia owego dylematu autor Do-
ciekan filozoficznych pozostanie reprezentantem antylingwistyki. W Docieka-
niach... Wittgensteina lingwistyka jako wyspecjalizowana dyscyplina po pro-
stu nie istnieje. Pomyst, Ze tzw. jezykoznawcy mogliby miec cos ciekawego do
powiedzenia akurat o jezyku, musialby mu si¢ wydawac mocno ekscentrycz-
ny; Ogden z Richardsem przynajmniej wytlumaczyli, dlaczego Saussure’a nie
da sie traktowac serio’.

Ostrze krytyki zwraca si¢ wiec przeciwko filozofom — w jednym z Zeszy-
tow, opublikowanych po $mierci autora, znalazta si¢ notatka:

Filozofowie moéwig bardzo czesto o badaniu lub analizowaniu znaczen
stow. Pamigtajmy jednak, ze stowo nie ma znaczenia nadanego mu, by tak

7 Zob. C. Ogden, L.A. Richards, The Meaning of Meaning. A Study of the Influence of Lan-
guage upon Thought and of the Science of Symbolism, Harcourt, Brace & World, New York
[1964], 5. 4-6.
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rzec, przez niezalezna od nas sile, dzigki czemu mozna by prowadzi¢ na-
ukowe badania nad tym, co to stowo naprawde znaczy. Stowo ma znaczenie,
ktére mu kto$ nadat®.

A skoro kto$ nadat, to kto$ inny moze wzig¢ i odebra¢, wigc lepiej sie do
znaczenia zanadto nie przywiazywac i po prostu , prowadzi¢ badania nauko-
we” nad czyms$ innym. Taki Charles Peirce pewnie na to nie wpadi, dlatego
wykoncypowat ogélna teorie znakow i skoniczyt na kwietystycznych docieka-
niach, czy istnieje ostateczny logiczny interpretant, jak gdyby do $wiata zdan
jezykowych miata w ogole zastosowanie jakas logika, podczas gdy wiadomo,
Ze nie ma, co zresztg bynajmniej nie przeszkadza w potocznej komunikacji,
a wrecz przeciwnie.

Widmo abstrakcyjnej Sprache jako nieczystego filozoficznie konstruktu,
majacego stanowi¢ zZrodlo nedzy dotychczasowej filozofii, przesladowato
Wittgensteina:

Moéwimy o czasowym i przestrzennym zjawisku jezyka, a nie o pozaczaso-
wej i pozaprzestrzennej chimerze. (Na marginesie: Ale zjawiskiem mozna
si¢ interesowa¢ w rozmaity sposob). Méwimy jednak o nim tak jak o figu-
rach szachowych, gdy podajemy dotyczace ich reguly gry, a nie, gdy opi-
sujemy ich wlasnosci fizyczne. Pytanie: ,,Czym wilasciwie jest stowo?” jest
analogiczne do pytania: ,Czym jest figura szachowa?””.

Lecz walka z chimera lingwistycznego esencjalizmu byla juz wdéweczas
w zasadzie rozstrzygnieta: ,[...] wszystkie bowiem btedy naszej terminologii,
wszystkie nasze niewtasciwe sposoby okreslania spraw zwiazanych z jezy-
kiem pochodza z tego nieuswiadomionego zatozenia, ze w zjawisku jezyko-
wym mamy do czynienia z substancjq”'’ — czytamy w Kursie jezykoznawstwa
0g06lnego.

Tym, czego Wittgenstein nie mdglby przyjac¢ do wiadomosci (gdyby nawet
znizyt sie byt do lektury Saussure’a), byto twierdzenie, Ze jezyk naturalny wy-
kazuje (w granicach, o ktére mozna si¢ spiera¢) wlasciwosci systemowe. Po-
wdd, dla ktorego autor Dociekar filozoficznych z cala stanowczoscig musiatby
taka teze odrzuci¢, zapewne w ostatecznym rachunku miescit si¢ na poziomie

8 L. Wittgenstein, Niebieski i brazowy zeszyt, przet. A. Lipszyc, L. Sommer, Spacja, War-
szawa 1998, s. 58.

° L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przet. B. Wolniewicz, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2000, s. 71-72.

10 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogolnego, przet. K. Kasprzyk, Panistwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1961, s. 130.
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preferencji sSwiatopogladowych. Takie ujecie sprawy w zasadzie konczyloby
dyskusje. Nie musi si¢ ona jednak konczy¢ w ten sposéb. W tym celu nie jest
nawet konieczne uruchamianie aparatu semiotyki; wystarczy lingwistyka
porownawcza, i to nieszczegdlnie zaawansowana. Patrzac z jej perspektywy,
nietrudno zauwazy¢, ze Saussure’owska opozycja langue + parole wytania sie
niejako naturalnie z relacji pél semantycznych jezyka francuskiego, podczas
gdy w rodzimym jezyku etnicznym Wittgensteina nie tylko nie chce si¢ wyto-
ni¢, ale wrecz jest leksykalnie dos¢ ktopotliwa.

Z takiego, dos¢ formalnego, punktu widzenia mozna stwierdzi¢, ze opo-
zycja langue + parole nie stanowita Zadnej konceptualnej rewelacji — Saussu-
re jedynie wyeksponowat i objasnit to, co bylo juz zawarte w systemie lek-
sykalnym potocznego jezyka francuskiego, w ktérym aktywna byta, cho¢
niezobiektywizowana teoretycznie, réznica miedzy rdzeniem lang- a rdze-
niem parl-.

* kX

Czasownik parler wywodzi sig (za posrednictwem taciny ludowej) z tacin-
skiego parabolo, parabolare, ktdre jest pozyczka z greki: maoafdAAw (parabillo,
‘zestawiam’, stad mtapafoAn — figura retoryczna oparta na analogii) « mao&
(‘'obok’) + p&AAw (‘rzucam’, ten sam rdzen w nazwie machiny bojowej przy-
pominajacej wielka kusze: ballista, por. polskie rzutnik, wyrzutnia o podobnej
strukturze).

Langue to derywat wsteczny (tj. utworzony przez odjecie elementu) ze
starofrancuskiego rzeczownika langage, oznaczajacego ‘mowe’ (i metoni-
micznie nacje, ktéra sie dana mowa postuguje), pochodzacego oczywiscie od
lacinskiego lingua (czy raczej z jakiej$ ludowej formy owego apelatywu). Ta
z kolei nazwa jest kontynuantem protoindoeuropejskiego rdzenia rekonstru-
owanego w formie *dpg'uéh s. Jego kontynuantami s rowniez oba angielskie
synonimy, language i tohgue; pierwszy ma proweniencje normanska, drugi
saksoniska: langue normanskich zdobywcow i tunge saksoniskich poddanych
wspolistniaty dostatecznie dtugo, by anatomiczna nazwa tunge wzbogacita
sie na polu semantycznym terminu langue.

Albowiem tysigce lat przedtem, zanim Charles Ogden zaproponowat Basic
English, Germanie, najbardziej zmilitaryzowany odlam Indoeuropejczykow,
samorzutnie zoptymalizowali sobie stownictwo, w tym przypadku — ograni-
czajac zakres protogermanskiego apelatywu *tung¢ (— niem. Zunge) do na-
rzadu w jamie ustnej, czy tez raczej pilnujac, zeby ten zakres niepotrzebnie
si¢ nie poszerzy? (jak to sie stalo w tacinie i jej romanskich kontynuantach).
Komus, kto umie mdéwic, powinna byta wystarczy¢ techniczna nazwa tej przy-
datnej niekiedy umiejetnosci utworzona na rdzeniu: *spreg- / *(s)p(h)ereg-,
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uchodzacym za péznoindoeuropejska innowacje''. Jego kontynuanty to nie-
mieckie sprechen (starowysokoniemieckie sprehhan, rzadziej spehhan), Sprache
i angielskie speak (stang. sprecan, pozniej specan; srang. speke), speech.

Jest nieco intrygujace, jesli nie zabawne, Ze lingwisci dopuszczaja zwiazek
miedzy owym rdzeniem *spreg- a tematem *sperh,g- oznaczajacym ‘hataso-
wanie’'?; taki zwigzek oznaczalby, ze dla pierwotnego Germanina mdéwienie
stanowilo prymarnie specyficzny rodzaj hatasowania. Watek ten znajduje
przedluzenie w zrodiach sredniowiecznych. Jak zauwazyt Jan de Vries, ger-
manskie kenningi oznaczajace ‘bitwe’, jak Schwertding ([thing = pol. “wiec’],
‘wiec mieczy’) czy vapndomr (‘sad oreza’), ,nie sa poetyckimi figurami, ale
doktadnie odpowiadaja dawnej praktyce”". Przyjawszy owo domniemane
pokrewienistwo wskazanych tematow stowotworczych (¥spreg- *sperh.g-), zy-
skujemy piekne rozwinigcie tej obserwacji: halas staje sie tertium comparationis
miedzy terminami sprzecznymi — opozycja dysputy chronionej mirem wie-
cowym i krwawej przemocy bitewnej zostaje zniesiona na pltaszczyznie ,i tu,
i tam robig zgietk” — na pomyst takiej mediacji strukturalnej mogt wpas¢ chy-
ba tylko Germanin.

Ale, przyznajmy niechetnie, zachodzi tu interesujace podobienistwo do
leksemu staro-cerkiewno-stowianskiego: czasownik mlvviti (< pst. *movlviti <
pie. *mleuh,-), z ktérego wywodzi sie¢ polskie méwic, odpowiada znaczeniowo
tacinskiemu tumultari. Scs. mlvva (< pst. *mvlva) to ‘zamet, niepokdj, niepo-
rzadek’; znaczenie to zachowat jezyk bulgarski (nycxam mvasa ‘rozpuszczam
plotki’) i rosyjski (moasa xodum ‘krazy plotka’). W innych jezykach stowian-
skich negatywne nacechowanie mdwienia i mowy — skadinad raczej nieobecne
w protoindoeuropejskim rdzeniu zrédlowym — albo zanikto, albo sie nie za-
manifestowato (w XV-wiecznym apokryfie znanym pod nazwa Rozmyslania
przemyskie wida¢ nacechowanie mocno pozytywne, np. ,Mily Jesus poczat
jawno mowi¢ przed swemi zwoleniki [...]”"*). Niemniej wciaz zachowuje si¢
w polskich leksemach pomawiac, poméwienie, obmawiaé, obmowa (przedrostek
0-/ob- ma znaczenie sfinalizowania czynnosci na podobienstwo domkniecia
okregu, o-toczenia, tak wiec obmowa to etymologicznie tyle co ‘skompletowanie

1 Zob. Encyclopedia of Indo-European Culture, eds. J.P. Mallory, D.Q. Adams, Rout-
ledge, London—Chicago 1997, s. 535.

12 Zob. ibidem.

13 J. de Vries, Altgermanische Religionsgeschichte, T. 2, Walter de Gruyter, Berlin 1957,
s. 14; cyt. za: G. Dumézil, Bogowie Germandéw. Szkice o ksztattowaniu sig religii skandynawskiej,
przet. A. Gronowska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 83.

4 Cyt. za: M. Kierkowicz, Verba dicendi w , Sprawie chedogiej” i ,Rozmyslaniu przemy-
skim”, , Kwartalnik Jezykoznawczy” 2001, nr 1 (5), s. 17.
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insynuagji, ktorych nosnikiem jest mowa’, ‘szczelne, acz skryte otoczenie kre-
giem mowy’).

Tak czy owak, jesli semantyka dialektu starocerkiewnego odpowiada
w tym aspekcie prastowianszczyznie, to wspodtczesne leksemy, polski (mowa
« stpol. motva) czy czeski (mluva), stanowiace kontynuanty pierwotnego sto-
wianskiego *mvlva, niosa w sobie etymologiczny ideogram zneutralizowania
‘ogdlnego nieporzadku bedacego skutkiem komunikacji werbalnej’. Wszakze
nie wynika stad, izby prastowianszczyzna miata pierwotnie wkodowany jed-
noznacznie negatywny stosunek do mowy. Raczej — znata dystynkcje miedzy
‘mowa chaotyczna i szerzacq zamet’ a ‘mowa uporzadkowana i porzadkuja-
cq’. Te druga obstugiwaty takie rdzenie jak *rek- (prosty kontynuant protoin-
doeuropejskiego *rek-): *rekti, *re¢ — staropolskie rzeka¢ (zachowane wspot-
czesnie w nacechowanej archaicznie formie dokonanej rzec), rzecz ‘mowa,
wypowiedz’ (leksem zachowany we wspolczesnych derywatach nominal-
nych narzecze, orzeczenie). Mamy tez np. staropolski czasownik prawi¢, chyba
najsilniej zabarwiony znaczeniem ‘mowy uporzadkowanej i porzadkujacej’,
jako Ze pole semantyczne jego zrodlostowu *praviti pierwotnie obejmowato
takie kategorie jak “prostowac’, “‘uprawomocniac¢’, ‘uzdatniac¢’ (stad wspolcze-
sna kolokacja uprawiac pole). Dawne znaczenie zachowato si¢ w melioracyjno-
-korekcyjnych derywatach przedrostkowych naprawié¢, poprawic.

* kX

Lista protoindoeuropejskich rdzeni odnoszacych si¢ do mowienia (tzw.
verba dicendi) jest nader obszerna, lecz szersze przedstawienie konsekwencji
tego faktu wykracza z koniecznosci poza ramy niniejszej rozprawki. Na jej
potrzeby wystarczy swiadomos¢, ze o ile w jezyku francuskim, angielskim,
rosyjskim czy polskim istniejg odpowiednio ,jezyk francuski”, ,jezyk angiel-
ski”, ,jezyk rosyjski” i ,jezyk polski”, to w jezyku niemieckim ,jezyk niemiec-
ki” w zasadzie nie istnieje, tak jak nie istnieje zaden inny jezyk etniczny;
istnieje tylko niemiecka i w ogolnosci ludzka ,,mowa” (Sprache), na poziomie
rdzenia leksykalnego nieodréznialna od ,jezyka”. W efekcie opozycja langue
+ parole odwzorowuje sie dos¢ gladko w pierwszej grupie jezykéw (language
+ speech/speaking; s3bIK + peds etc.), podczas gdy w przekladzie niemieckim
przybiera forme menschliche Sprache — das Sprechen, ktora spelnia kryteria figu-
ry etymologicznej i narzuca sugestie, ze wlasciwie chodzi o to samo. Zamiast
Sprechen uzywa si¢ niekiedy takze Rede, co tylko komplikuje sprawe, bo na-
zwa Rede bywa potrzebna réwniez do oddania francuskiego rzeczownika lan-
gage; ale przektad nazwy langage moze tez angazowac nazwe Sprache — i koto
si¢ zamyka.
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Niech za ilustracje, jak to dziata, postuza cztery przyktady z Kursu jezyko-
znawstwa 0gdlnego*®, kolejno —w oryginale i w przektadach polskim (a), angiel-
skim (b) i niemieckim (c):

1) Wstep, tytut § 2 rozdziatu I1I;

2) Wstep, tytul rozdziatu IV;

3) zdanie ze Wstegpu, rozdziat 111, § 1;

4) zdanie ze Wstepu, rozdziat I, § 2.

(W nawiasach numery stron cytowanych edydgji).

1) Place de la langue dans les faits de langage
2) Linguistique de la langue et linguistique de la parole

la) Miejsce jezyka wsrdd faktow mowy
2a) Jezykoznawstwo jezyka ijezykoznawstwo mowy jednostkowej

1b) Place of Language in the Facts of Speech
2b) Linguistics of Language and Linguistics of Speaking

1c) Stellung der Sprache innerhalb der menschlichen Rede
2c) Die Wissenschaft von der Sprache und die Wissenschaft vom Spre-
chen

3) Mais qu’est-ce que la langue? Pour nous elle ne se confond pas avec le
langage (25).

4)La langue, disctincte de la parole, est un object qu'on peut étudier
séparément (31).

3a) Lecz cdz to jest jezyk? Dla nas nie utozsamia si¢ on z mowa (25).
4a) Jezyk, réozny od mowy jednostkowej, jest przedmiotem, ktdry
mozna badac¢ oddzielnie (30).

3b) But what is language [langue]? It is nor to be confused with human
speech [langage] (9).

4b) Language, unlike speaking, is something that we can study sepa-
rately (15).

3c) Was aber ist die Sprache? Fiir uns fliefit sie keineswegs mit der
menschlichen Rede zusammen (11).

4c) Die Sprache, vom Sprechen unterschieden, ist ein Objekt, das man
gesondert erforschen kann (17).

15 Zob. F. de Saussure, Cours de linguistique générale, édition critique préparée par
T. de Mauro, Payot, Paris 1997; Idem, Kurs jezykoznawstwa ogdlnego...; Idem, Course in Ge-
neral Linguistics, transl. W. Baskin, Columbia University Press, New York—Chichester 2011;
Idem, Grundfragen der allgemeinen Sprachwissenschaft, transl. H. Lommel, Walter de Gruyter,
Berlin—-New York 2001.
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Sam Saussure zaznaczyl, ze w innych jezykach moze brakowa¢ réwno-
waznej terminologii (cytat w czterech wersjach, cudzystowy ujednolicono):

Ainsi en allemand Sprache veut dire ,langue” et ,langage”; Rede correspond
a peu pres a ,parole”, mais y ajoute le sens spécial de , discours”. En latin
sermo signifie plutdt ,langage” et ,parole”, tandis que lingua désigne ,la
langue” (31).

Tak na przyktad po niemiecku Sprache bedzie oznaczac i ,mowe” i ,jezyk”;
Rede odpowiada mniej wigcej ,mowie jednostkowej”, lecz dolacza sie tu pe-
wien specjalny odcien , przemowy”. Po facinie sermo oznacza raczej ,,mowe”
i ,mowe jednostkowa”, podczas gdy lingua znaczy ,jezyk” (29-30).

For instance, German Sprache means both ,language” and ,speech”; Rede
almost corresponds to ,,speaking” but adds the special connotation of , dis-
course”. Latin sermo designates both ,speech” and ,speaking”, while lingua
means ,language” (14).

So bedeutet deutsch Sprache sowohl ,langue” (Sprache) als ,langage”
(menschliche Rede); Rede entspricht einigermaflen dem ,, parole” (Sprechen),
fiigt dem aber noch den speziellen Sinn von ,,discours”. Lateinisch sermo be-
deutet eher , langage” und , parole”, wahrend lingua die ,,Sprache” (langue)
bezeichnet (17).

Dla autora nie byt to jednak dramatyczny problem, nie byl nim tez dla jego
mniej lub bardziej fachowych czytelnikow. Kwestia ta wyglada natomiast cal-
kiem odmiennie, jesli na nia spojrze¢ w perspektywie dziejow myséli filozoficz-
nej. Albowiem separacja domen naukowych nie dotyczy tylko pogtebiajacego
sie rozziewu miedzy dziedzing matematyczno-przyrodnicza a naukami hu-
manistycznymi i spolecznymi — zachodzi ona takze w obrebie samej humani-
styki. Spuscizna Wittgensteina odgrywa w tym niejaka role, gdyz uporczywe
odzegnywanie sie autora Dociekar filozoficznych od wszelkiego teoretyzowa-
nia i typologizowania nieuchronnie rzutowato na jego stosunek do proble-
mu menschliche Sprache, co do dnia dzisiejszego przynosi osobliwe skutki. Oto
bowiem we wspodtczesnym komentarzu do ,, metody poznego Wittgensteina”
znajdujemy — przytoczony juz wczesniej — passus (, Filozofowie mdéwia bar-
dzo czesto o badaniu lub analizowaniu znaczen stow. [...] Stowo ma znacze-
nie, ktére mu kto$ nadal”) wprowadzony w trybie aktualnego memento'®
i skomentowany tak, jak gdyby lingwisci byli akurat ostatnimi, od ktorych
mozna by oczekiwac jakiej$ teorii semantycznej. ,Gdy przedstawimy sobie
etapy przyswajania opisanego w uwadze 2 Dociekarn prostego jezyka — oswie-

16 Zob. B. Dziobkowski, Uwagi o metodzie péznego Wittgensteina..., s. 86-87.
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ca publiczno$¢ cytowany komentator — zobaczymy, jak duzym nieporozumie-
niem jest twierdzenie, Ze w tym kontekscie znaczeniem stow »stup«, »ptyta,
»kostka« czy »belka« sg jakie$ pojawiajace si¢ w umystach uczestnikow tej
gry wyobrazenia”". Jesli natomiast osobliwym trafem mamy jakie$ pojecie
o dziejach lingwistyki, to ,zobaczymy”, ze czysto relacyjna, niereferencyjna
teorie ,, wartosci semantycznej”’ sformutowat Saussure bez mala czterdziesci
lat wczesniej (wkrotce potem sformutowano teorie pol semantycznych), ani-
zeli Wittgenstein odstonit przed ludzkoscia gorzka prawde, Ze ,znaczenie”
nie jest jednak immanentnie zakodowane w stowach z Bozego nakazu; i bez
matla sto lat wczesniej, nim sporzadzono 6w instruktywny wywdd o stupach,
ptytach, kostkach i belkach, potraktowanych , metoda pdéznego Wittgenste-
ina”. Cho¢ zjawisko ,izolacji $wiadomosciowej” (termin Ludwika Stommy)
uchodzi za ceche folkloru, miewa si¢ ono niezle takze w kulturze naukowej
(albo tez miedzy jednym a drugim opozycja nie jest tak ostra, jak si¢ wyda-
je). Na przejaw owej izolacyjnej tendencji — w jeszcze bardziej spektakularnej
formie — natrafi¢ mozemy w artykule zatytutowanym Wptyw péznego Wittgen-
steina na metody badan nad jezykiem, gdzie tytutowe ,badania nad jezykiem”
zaprezentowane sa tak, jak gdyby dyscypliny lingwistyczne nie mialy
z nimi absolutnie Zzadnego zwiazku'®. Zabawne, Ze juz nawet przedstawi-
ciele , teologii stworzenia” bardziej si¢ liczgq ze wspdtczesna fizyka i biologia.

Oczywiscie, jesli chodzi o recepcje pdznego Wittgensteina, to kluczowa
role odgrywa tu jego antyteoretyczna teoria Sprachspielen; termin ten w pol-
skim przekladzie przybiera forme ,gry jezykowe”, lecz owa forma (podobnie
jak language-games w przekltadach angielskich) stanowi w istocie bezwiedna
polemike z filozofem, ktéry w ogdle nie wierzyl w istnienie jezyka, dajacego
si¢ konceptualnie czy operacyjnie oddzieli¢c od mowy i mowienia. Wiasnie
w zwiazku z wywodami Wittgensteina snutymi wokot Sprachspielen mozna
wykazad, ze nie zdawal on sobie sprawy, iz mysli i pisze po niemiecku; uza-
sadnienie tego pogladu wymagaloby jednak obszerniejszego wywodu, totez
musi zostac¢ odlozone na inng okazje.

Na te okazje natomiast wypadnie sie¢ zadowoli¢ uproszczonym podsumo-
waniem, opartym na lingwistycznej redukcji. Problemem Wittgensteina byto
to, ze cho¢ w jezyku niemieckim istnial jezyk (Zunge), to nie istniat jezyk
niemiecki, istniata tylko niemiecka mowa. Filozof bezwiednie uleg}
mechanice, ktora usitowat przezwyciezy¢: kwestionujac werbalne hiposta-
zy wyprodukowane przez tradycje metafizyki (podobnie jak Russell, Ogden
i Richards oraz w ogolnosci przedstawiciele filozofii analitycznej), nazbyt sie

17 Tbidem, s. 87.
18 Zob. A. Derra, Wptyw péznego Wittgensteina na metody badan nad jezykiem, ,Studia
Semiotyczne” 2010, T. 27.
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skupil na hipertrofii zasobu nazw w stosunku do zasobu realnych operacyjnie
rzeczy (badz, gdyby ktos wolat, fenomendw albo tez faktéw), by dostrzec, ze
niewykluczona jest sytuacja odwrotna: istnienie rzeczy lub fenomendw, ktore
akurat jeszcze nie maja nazwy badz nie maja jej w danym jezyku etnicznym.
Historia nauk przyrodniczych powinna byta dawa¢ mu w tym wzgledzie nie-
co do myslenia — zjawisko radioaktywnosci vel promieniotwdrczosci zosta-
fo wykryte i opisane na przetomie XIX i XX wieku (Henri Becquerel, Maria
Sktodowska, Ernest Rutherford), niemniej rozsadnie brzmi domniemanie, Ze
jakim$ cudem funkcjonowato ono w swiecie juz wcze$niej i odgrywato istotna
role w skali kosmicznej, cho¢ nie mialo ani zwolennikéw, ani kontestatorow,
ani nazwy, ani definigji.

Mozna nawet, ocierajac sie o heglizm, posunac te redukcyjna eksplikacje
jeszcze dalej: oto romanski rozum historyczny, korzystajac z dobrodziejstwa
opozydji semantycznej odziedziczonej po tacinie, w pewnym momencie po-
stuzyt sie Saussure’em, by ostatecznie rozdzieli¢ pola semantyczne obu rdze-
ni: lang- i parl-, przynajmniej w specjalistycznym socjolekcie metajezykowym.
Tak jak rozum romanski myslat Saussure’em, tak rozum germanski trwat
w oporze za pomocg Ogdena, Richardsa i Wittgensteina.

Rozpedzony tym sposobem heglowski rollercoaster wjezdza ostatecznie
na odwrocong petle — taka kontrowersja miedzy dwoma etnojezykowymi
,duchami obiektywnymi” jawi¢ si¢ moze jako odwrdcenie rdl, w ktorych
duchy te objawily si¢ we wczesniejszym akcie dziejowego dramatu, kiedy to
daty sie poznac jako romantyczna dychotomia: literatura Potudnia contra lite-
ratura Pétnocy.
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Between de Saussure and late Wittgenstein,
or philosophy vs. linguistics

Summary

In general, the artictle deals with the problem of the incompatibility of
philosophical reflection on natural language with structural linguistics. This
issue is treated as a manifestation of a more general process: regardless of the
deepening discrepancy between the domain of “science” and the domain of
the humanities, social sciences included, there is a growing tendency towards
mutual separation between “disciplines” belonging to the broadly understo-
od humanities.

More specifically, the study proves that the foundations of de Saussure’s
theory can be derived from the semantic distinction present in French, while
Wittgenstein’s criticism, as expressed in the Philosophische Untersuchungen and
levelled at the systemic approach to language, is conditioned by the lack of an
analogous distinction in German.
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Stowo poetyckie i stowo rapsodyczne
Wstep do poetyki Karola Wojtyly (II)*

Stowo! Czym jest stowo? Spdjrzcie na sternika; prowadzi
statek wsréd podwodnych skat, z wlasnej woli kreci nim jak
unoszacym si¢ na wodzie kawatkiem drewna; sprawia to kil-
ka stow, ktore od czasu do czasu wypowiada. Tym jest sto-
wo. Spdjrzcie na pole bitwy, gdzie sto batalionéw porusza sie
jednoczesnie i pedzi na wroga; sprawia to jeden znak, jeden
gest generata. Znéw stowo. Wyobrazcie sobie ten glos, jeszcze
potezniejszy, rozbrzmiewajacy w nieskoriczonosci natury wy-
razniej, niz moze to sprawic jakikolwiek gtos ludzki w ograni-
czonej przestrzeni. I wlasnie ten glos jest Stowem doskonatym.
Dlatego stowo jest glosem skutecznym, glosem tworzacym®.

Aby znalez¢ sie ,u korzeni »metodologicznych« poetyki i dramaturgii”?

Karola Wojtyly, wpierw nalezy odnies¢ sie do jego koncepcji stowa poetyc-
kiego. To przekonanie ks. Janusza Stanistawa Pasierba, wyrazone jako jed-
no z pierwszych w refleksji krytycznej, z czasem stato si¢ interpretacyjnym
drogowskazem w debatach nad twoérczoscig autora Piesni o blasku wody. Czy-

* Niniejsze studium jest kontynuacja rozwazan rozpoczetych szkicem , Poezja $cisle
religijna”. Wstep do poetyki Karola Wojtyty (,,Studia Filologiczne Uniwersytetu Jana Kocha-
nowskiego” 2020, T. 33).

! P. Czaadajew, Fragmenty i rézne mysli, przet. M. Kisiel, ,,glqsk” 2019, nr 10, s. 22.

2 ].S. Pasierb, Poezja uniwersaliow, w: Pisarstwo Karola Wojtyly — Jana Pawta II w oczach
krytykéw i uczonych. Antologia, oprac. K. Dybciak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 2019, s. 71.
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niona okazjonalnie w szkicach, a stale w poematach refleksja nad stowem
poetyckim i jego obecnoscig w literackich formach nielirycznych (medytagji,
rapsodzie, dramacie) lub byciem w opozycji do nich, nad jego struktura dialo-
gowa, wspoltworzaca styl homiletyczny, a wreszcie nad postannictwem po-
ezji w powiazaniu z postuga kaplaniska — to w pewnym sensie introduction a la
méthode Wojtyty jako poety i dramaturga.

II

Refleksja metakrytyczna nie zawsze towarzyszy dzielu. Niejednokrotnie
poeta ucieka przed definiowaniem roli sfowa w wierszu czy poemacie, jak
gdyby w obawie przed dekonspiracjg albo ujawnieniem swojej niewiedzy
o regutach sztuki pisarskiej. Uciekinierzy saq zazwyczaj wyrazicielami pogla-
du o naglym, epifanijnym i transpersonalnym charakterze poezji i chowaja
si¢ za tarcza natchnienia. Inaczej niz ci, ktorzy prébujac dotrze¢ do istoty,
sensu lub przyczyny tworzenia, detalizuja doswiadczenie tworcze, przezy-
cie intymne, zaleznosci artystyczne i czestokro¢ popadaja w nadmierng uczo-
nos¢. Pierwszych wypedzitby Platon z Rzeczypospolitej, drugich zaprosit
do wspolnej debaty. To wszelako, kim jest poeta doctus, wcale nie zalezy od
stopnia skomplikowania regul, wyrazanej madrosci czy ucieczki przed nia.
Nie kazdy, kto pochyla sie¢ nad istotq stowa poetyckiego, wie, nad czym sie
pochyla. Nie kazdy, kto ucieka przed taka prdba, staje sie dla czytelnikow czy
komentatorow jego dzieta kimé mniej zajmujacym. Czasami lepiej zamilkna¢,
niz po raz kolejny przekraczac rzeke, nie bedac zdumionym jej przeptywem.

Karol Wojtyta dzielit si¢ swoja refleksja o stowie poetyckim niejako przy
okazji. Nie zagtebiat si¢ w jego ontologie ani inne rejony filozoficznego bytu,
jak gdyby swiadom faktu, Ze ten rodzaj rozwazan jest nie z jego swiata. Nie
to, izby obce mu byly podobne pokusy, lecz starat sie je zamknaé¢ w poezji
samej. Albowiem jego $wiat byt skupiony na tym, co transcendentne, a nie na
tym, co ziemskie. W pewnym sensie wydaje sie¢ zdumiewajace, ze owa statos¢
formy istnienia w stowie —wlasciwai poecie, i teologowi —jest nieodigcz-
nym wrazeniem z lektury. Jakbysmy, méwiac o cztowieku, stale spotykali si¢
z ideg czlowieka, nie za$ z kims cielesnie uobecnionym.

III

O stowie poetyckim Karol Wojtyla pisal, wspominajac Teatr Rapsodyczny.
Zagtebimy sie teraz w jego, przy okazji czyniong, refleksje, ktora niekoniecz-
nie musiata by¢ zwigzana z rozmyslaniami nad stowem jako tworzywem
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poezji, cho¢ zapewne nie mogta od nich daleko uciec. W szkicu O teatrze sto-
wa — najwczesniejszym, bo z roku 1952 — znajdziemy takie oto stanowisko:

Przyzwyczailismy sie widzie¢ w teatrze rapsodycznym teatr stowa. Co to
znaczy? Czyz kazdy teatr nie jest teatrem stowa, czyz stowo nie stanowi
zasadniczego, pierwotnego elementu kazdego teatru? Niewatpliwie tak.
Niemniej ,stanowisko” stowa w teatrze nie musi by¢ zawsze takie samo.
Stowo moze wystapic¢ — tak jak w zyciu — jako pewien wspotczynnik dzia-
fania, ruchu i gestu, jako nieodlaczny towarzysz calej ludzkiej , praktyczno-
$ci”, a moze tez stowo wystapic jako ,, piesn” — wyodrebnione, samodzielne,
przeznaczone tylko do zawierania mysli i jej gtoszenia, do ogarniania pew-
nej wizji umystowej i jej przekazywania. Ot6z w tej drugiej wilasnie postaci,
na tym drugim ,stanowisku” stowo staje sie , rapsodyczne”, a teatr osadzo-
ny na takiej koncepgji stowa — teatrem rapsodycznym. Tak wiec — nie wdajac
sie w zadne dociekania na temat, co jest pierwotne w sztuce teatru: stowo
czy ruch — mozemy zdecydowanie przyjac, ze w zalozeniu rapsodycznym
stowo jest praelementem teatru’.

W pozniejszym o piec lat szkicu Dramat stowa i gestu Wojtyta ponowil waz-
ne sformufowanie: ,teatr stowa”*. Napisal: ,Nazwe zrodzito zycie”. I pare
wierszy dalej: ,,Odkryto wéweczas, raczej potwierdzono sobie to uprzednio
juz zywione przekonanie, iz elementem podstawowym sztuki dramatycznej
jest zywe ludzkie stowo. Ono tez jest gldwnym zaczynem dramatu, fer-
mentem, przez ktéry przechodza ludzkie czyny, skad czerpia swoja wtasciwa
dynamike” (III, s. 443, podkr. - M.K.).

Nacisk —juz w tytule szkicu — na ,,dramat” jest potwierdzeniem rozdarcia
miedzy , stowem” (tym, co si¢ moéwi) a ,,gestem” (tym, co sie czyni). ,,Stowo”,
zywe stfowo”, czyli — jak to widziat Wojtyta — , praelement teatru”, ,,zaczyn
dramatu”, wchodzi w $cista zaleznosc¢ z ,,gestem”, czyli ,ruchem”. ,Stowo”

3 K. Wojtyta, Poezje i dramaty, wyboér i uklad z upowaznienia Autora M. Skwarnicki
i J. Turowicz, Znak, Krakéw 1999, s. 436. Dalej oznaczam to wydanie cyfrg rzymska III
w nawiasie, a numer strony — cyframi arabskimi.

4 W szkicu Rapsody Tysigclecia (1958) Wojtyta powtoérzy to sformutowanie i wzmocni je
wielkimi literami: , Teatr Rapsodyczny to —jak wiadomo — Teatr Stowa” (I, s. 448). W szki-
cu , Dziady” i dwudziestolecie (1961) dopowie: ,Teatr Rapsodyczny to nie jest jaki$ »teatr
stowag, ale jest to teatr, ktéry we wszystkich swoich dotychczasowych poszukiwaniach
i probach wciaz sie rodzit z tej Mickiewiczowskiej »formuty« teatru i wciaz si¢ z niej —i za-
razem ku niej — systematycznie rozwijat” (III, s. 454). W przedmowie do ksiazki Kotlarczy-
ka Sztuka zywego stowa (1975) przypomni o ,,idei teatru zywego stowa” i udobitni: ,[...] sto-
wo — zywe polskie stowo — pozostawato centralnym zadaniem i centralnym osiggnieciem
teatru Mieczystawa Kotlarczyka” (I1I, s. 458).
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i,gest” w rownym stopniu sg ,elementami podstawowymi sztuki drama-
tycznej”, jednakze supremacja ,stowa” nad , gestem” sprzyja , 0szczednosci
srodkéw wyrazu”, czyli ,ruchu”. W tym, wedlug autora szkicu, ujawnia sie
wyjatkowos¢ eksperymentu Mieczystawa Kotlarczyka. ,Zasada spowolnio-
nego, oszczednego gestu [...] jest nastepstwem supremacji dojrzatego stowa”
(III, s. 444). Wojtyla zauwazyt nadto, ze ,nowe proporcje pomiedzy stowem
a ruchem, pomiedzy stowem a gestem, siegaja [...] glebiej, poniekad poza te-
atr, siegaja w samo filozoficzne ujecie czlowieka i swiata” (III, s. 443-444).

Przeczytamy dalej w Dramacie stowa i gestu, ze w teatrze rapsodycznym,
opartym na deklamacji, wcale nie chodzi o ,natretng przesade gestu”, czyli
,aktywizm” aktorski, ale o (zapamietajmy to sformutowanie) ,wewnetrzna,
duchowgq istote cztowieka”. Wojtylta dopowiada: ,Przewaga stowa nad ge-
stem przywraca posrednio mysli przewage nad ruchem i odruchem w czto-
wieku”. ,Stowo” dazy do ,, mysli”, ktéra ma ,swéj wlasny ruch”. ,Gest” takze
ma swoj ,ruch”, swoje dzialanie. Spowolniony aktywizm stuzy wszakze ,,0d-
$wietnosci” teatru, przywraca wlasciwe relacje miedzy ,stowem” a , gestem”,
,odbudowuje [...] proporcje”, ukierunkowujac nas na ,ruch mysli”, , dyna-
mike mysli” (III, s. 444).

Autor wysuwa w konsekwengji dwie tezy, skupione za kazdym razem na
,mysli”i,mysleniu”. Pierwsza: ,Stowo[...] zobowiazuje do mysli” (I1I, s. 446).
I druga: ,Teatr, ktorego elementem pierwszym jest stowo, pociaga za soba
konieczno$¢ myslenia” (III, s. 447). Jak widzimy, nie chodzi o ,stowo” fan-
tazyjne, stuzace , klamstwu teatralnemu” (III, s. 445), obciazone przez ruch
sceniczny i elementy dekoracyjne, ale o stowo od nich ,,odciazone” (III, 444).
Oznacza to ruch w strong innego realizmu niz ten, do ktérego jesteSmy tra-
dycyjnie przyzwyczajeni, czyli wiernie odzwierciedlajacego swiat zewnetrz-
ny i ludzkie w nim zachowania. Autor Dramatu stowa i gestu pisze z niejaka
kategorycznoscia: , Realizmu niepodobna rozumiec i traktowac jednoznacz-
nie. Nie nalezy pod realizmem sztuki, pod realizmem teatru doszukiwac sie
realizméw samego zycia” (IIL, s. 446). Majac na uwadze , niezwykle prosta,
oszczedng w $rodkach, a mocna w wyrazie wizje rapsodyczna” (111, s. 447),
trzeba stale pamieta¢, ze jest ona wyprowadzana ze stowa poetyckiego i na
nim sie skupia.

IV

W szkicu Rapsody Tysiqclecia przeczytamy jeszcze mocniej wyrazone prze-
konanie: ,Stowo [...] ptynie nie tylko z doraznych potrzeb konkretnego zycia,
ale takze rzutuje na to zycie ze $wiata mysli. Nie chodzi tu — trzeba to pod-
kresli¢ — o swiat fantazji, ale o swiat mysli” (I1I, s. 448). Doprecyzujmy, Ze jest
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to rozroznienie na , stowo”, bedace , transmisjq mysli” (III, s. 449), i na , gest”,
,ruch”, ,dzialanie”, ktdre koncentruja si¢ na swiecie fabularnym. Innymi sto-
wy, mowa tu o opozycji: Swiat idei (,wewnetrzna, duchowa istota cztlowie-
ka”; I1I, s. 444) versus swiat czynu (Swiat zewnetrzny).

W rozwazaniach zarowno krytycznych, jak i poetyckich Karola Wojty-
fe interesowat gtownie swiat pierwszy — mysli, idei. Jeden ze swoich wcze-
snych poematdw (1952) zatytutowat Mysl jest przestrzeniq dziwng®, a w innym
(Odkupienie szuka twego ksztattu, by wejs¢ w niepokoj wszystkich ludzi, 1955) pi-
sze: ,Wciaz we mnie si¢ przeobraza zawartos¢ powszednich dni, [...] ujsciem
jest mys1?” (II, s. 169). I dalej: ,[...] przez mysl wchodze sam w siebie / i stale
od siebie odchodze, / jestem takze w posrodku wszystkiego, / tak jak ona jest
w posrodku mnie” (II, s. 171).

Wydaje sig¢, ze w owym ,,wchodzeniu w siebie” i ,,odchodzeniu od siebie”
znajdziemy co najmniej refleks idei separacji (czy tez réoznicy), ktdra zaj-
mowata Emmanuela Lévinasa®, a co za tym idzie —idei tozsamos$ci’. Jest to
jedna z fundamentalnych kwestii XX wieku, szczegolnie w kontekscie wyro-
stych z fenomenologii rozwazan nad czlowiekiem (jego bytem i losem) oraz
logosem. Karol Wojtyta wielokrotnie do tych idei sie odwolywat, sytuujac sie
w opozycji do egzystencjalistycznych rozstrzygnie¢ Heideggera, a zapewne
rowniez do Lévinasa. Ten ostatni twierdzit przeciez, ze ,pragnienie metafi-
zyczne”, jakze wazne dla poszukujacej osobowosci twdrczej, ,,0znacza tez in-
teligencje —logos bytu — to znaczy taki sposob ujmowania poznawczego bytu,
ze jego innos¢ w stosunku do bytu poznajacego zostaje zniweczona”®.

Ze w swojej koncepcji stowa poetyckiego Wojtyta taczy zywiot przedsta-
wienia z zywiolem mysli, to nie ulega watpliwosci. Pisal: ,Stowo, w ktérym
si¢ przede wszystkim glosi pewne prawdy, pewne idee, pewne struktury,
[...] sprawia, ze przedstawienia rapsodyczne [...] majq charakter zasadniczo
ideowy” (III, s. 437, podkr. - M.K.). Autor miat tu na uwadze zwigzanie po-
ety z odbiorca. Wiersz jest zawsze zawieszony w przestrzeni niedomyslenia,
w teatrze jednak ,,nastawia swa transmisje na stowo o bardzo wielkim i zupet-

5 Zob. K. Wojtyta (Jan Pawet II), Dzieta literackie i teatralne, T. 2: Utwory poetyckie (1946—
2003), red. Z. Zarebianka, Znak, Krakéw 2020. Dalej oznaczam ten tom cyfra II w nawiasie.

6 Zob. E. Lévinas, Cato$¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska,
wstepem poprzedzita B. Skarga, przektad przejrzat J. Migasinski, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2014. Skrotowe omoéwienie tej kategorii przez Barbare Skarge —
zob. ibidem, s. XXIII-XXVI, a takze w jej ksiazce Tercet metafizyczny (Znak, Krakéw 2009,
s. 191-192).

7 Zob. fundamentalng prace Barbary Skargi Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne
(Znak, Krakow 2009).

8 E. Lévinas, Cafo$¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci..., s. 30.
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nie specyficznym tadunku mysli” (I, s. 448). ,,A poniewaz Stowo poetyckie
nie moze pozostawa¢ w czystej abstrakgji, [...] musi szukac jakiej$ przektad-
ni wyobrazalnej, przemawiajacej nie tylko do umystu, ale takze do zmystéw
isercal[...]” (III, s. 448). Owa , przekladnia” jest, jak juz to wielokrotnie zostato
pokazane, styl rapsodyczny. Albo méwiac inaczej: monologowy, homiletycz-
ny, medytacyjny’.

\"

Wojtyta — pisal Jacek Popiel — w szczegolny sposob wierzyt w site moralng
sztuki[...]. Dalekibyt od szukania w dziele artystycznym tylko prawdy reali-
stycznej czy zabawy. Interesowata go sztuka, ktdrajest ,spojrzeniem w przéd
i wzwyz, jest towarzyszka religii i przewodniczka na drodze ku Bogu”,
sztuka prowadzaca artyste od ,ziemi i od serca cztowieczego ku Nieskon-
czonemu” i tym samym otwierajaca ,horyzonty przeogromne, metafizycz-
ne i anielskie” [...]%.

Podobnie argumentowal Marek Skwarnicki. Zauwazyt nadto, ze lektura
poezji Wojtyty ,wymaga od nas osobistego wysitku umystowego i duchowe-
go, niejako wspdtpracy z Autorem w odkrywaniu, poznawaniu i adorowaniu
tajemnicy zwiazkow cztowieka z Bogiem i Swiata natury z Nieskonczono-
$cig” (IIL, s. 9). W tym przenikliwym rozpoznaniu nacisk potozony zostat na
,wspotprace” dwoch podmiotow: drugi (czytelnik) idzie za pierwszym (au-
tor), aw owym podazaniu kryje si¢ , pierwiastek natury moralnej” (I, s. 450).
Czytelnik winien postepowac¢ podobnie jak recytator w teatrze rapsodycz-
nym. Najpierw wnikna¢ w istote stowa zywego, zrozumiec¢ jego piekno i site,
a nastepnie postarac sie nie wypaczy¢ jego intencji. Wojtyta thumaczy:

W tej pracy wazne jest to, ze podchodzi si¢ do wiersza z ogromna ostrozno-
$cig, aby nie zburzy¢ jego rytmiki i nie pozbawic¢ stuchacza jego sensu za-
réwno rzeczowego, jak uczuciowego, ze si¢ nie ghuszy wszystkiego jakims
patosem, ale pracowicie wydobywa rézne utamki piekna zawarte w tekscie,
ze idzie si¢ za wierszem, a nie nakazuje mu sie is¢ za soba (111, s. 450-451).

9 Szerzej pisze o tym w szkicu , Poezja Scisle religijna”...

10" J. Popiel, Karol Wojtyta i Mieczystaw Kotlarczyk. Historia artystycznej przyjazni, w: Pi-
sarstwo Karola Wojtyly..., s. 512. Cyt. wewn. za: M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rap-
sodycznym. 60-lecie powstania Teatru Rapsodycznego, wstep i oprac. ]. Popiel, wybdr tekstow
T. Malak, J. Popiel, PWST im. L. Solskiego, Krakéw 2001, s. 308.
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Zauwazmy, ze w stowach tych zawarta jest ewangeliczna lekcja: dobry
uczen podaza za nauczycielem, wyznawca Jezusa za Jezusem samym. To wta-
$nie mial na uwadze Jan Blonski, kiedy pisat, ze w ,scisle religijnej” poezji
Wojtyly dokonuje si¢ akt ,nawrdcenia”, czyli zwrot , ku osrodkowi doswiad-
czenia religijnego”. I ze jest on ,procesem nasladowczym: nasladowaniem
Chrystusa — lub jego wyznawcéw — ktore nabiera sensu, poczynajac od
swego wyniku”". Tak oto uwidacznia si¢ walor ,natury moralnej”, , pod-
porzadkowanie sie wielkiemu stowu poetyckiemu” (I, s. 451), , pietyzm dla
stowa poety, przejecie si¢ misjq jego gloszenia” (I, s. 450). Inaczej mowiac —
postawa rapsodyczna.

VI

Nie o kazde jednakze stowo tutaj chodzi, ale o stowo ,, wielkie”. Wojtyta
przywoluje w swoich metapoetyckich rozwazaniach dwie wielkie tradycje
romantycznego mowienia dramatycznego: Juliusza Stowackiego i Adama
Mickiewicza. Miedzy innymi, oczywiscie. Jednak ich przyktad pozwala
mu okresli¢ te cechy stowa, ktore bedziemy mogli odnalez¢ rowniez w jego
poematach.

Bez Stowackiego nie bytoby Teatru Rapsodycznego. Nie tylko z uwagi na
gatunek rapsodu. Wojtyla, odwotujac sie do Krdla-Ducha, mocno zaakcento-
wat dwie wartosci, z ktérymi zmierzyt si¢ Mieczystaw Kotlarczyk i ktérymi
,mysli sie w tym teatrze” (IIL, s. 449). S to wartosci narodu oraz chrzesci-
janstwa. Rozumie¢ nalezy, ze , pietyzm dla stowa poety, przejecie sie misjq
jego gloszenia” (III, s. 450), w odniesieniu do tradycji dramatycznej autora
Ksigcia nieztomnego, wyrazac sie¢ powinny w akceptacji tych wtasnie wartosci.
Czytamy: ,Transmisja mysli Stowackiego zawartej w Krolu-Duchu data nam
W ujeciu rapsodycznym swoista wizje narodu i chrzescijanstwa” (111, s. 449).
Wizja ta zostata oparta na przeciwstawieniu dwoch kategorii: ,pychy” i ,po-
kory”. ,,Zmagania si¢ pychy i pokory to 6w ukryty watek dziejow, ktory uwy-
datnia si¢ nie tylko w losach wiadcow, ale i rzutuje w jaki$ sposéb na losy
catego narodu” (I, s. 449). W inscenizacji Kotlarczyka ,lud przezywa dramat
najwyzszej miary, dramat w dziedzinie tych wartosci, wobec ktorych czto-
wiek zawsze wewnetrznie drzy” (IIL, s. 450).

Trzeba wiec przywota¢ Kréla-Ducha, ,summe przekonan Stowackiego-
-mistyka”’>. Wojtyla przenikliwie odnidst si¢ do systemu genezyjskiego

11 J. Btonski, Poezja nawrdcenia, w: Pisarstwo Karola Wojtyly..., s. 149.
12 A. Witkowska, Literatura romantyzmu, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1986, s. 173.
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Stowackiego. ,Tam wlasnie — pisata Alina Witkowska — swe miejsce i uzasad-
nienie znajdowala pokora i bunt, ofiara i postep, misja zbawcza i rewolucja”".
Nie chodzi o podobienstwo stéw (w tym wypadku o, pokore”), ale o to, ze —
jak czytamy w Genezis z Ducha — ,wszystko przez Ducha i dla Ducha stworzo-
ne jest, a nic dla cielesnego celu nie istnieje”'*. Piesni I rapsodu I Kréla-Ducha
rozpoczyna wers: ,Cierpienie moje i meki serdeczne”’®, po czym obserwuje-
my wizje kraju ,,cérki Stowa” (oktawa 16) i ,Cudowne jakie$ Lecha pokolenie!
/ Majace w sobie cate Polski stowo — /I moc... i rézge cudéw mojzeszowq”'®
(oktawa 24). Ow fragment Witkowska skomentowata: ,Rozpoznaé¢ w niej
[,,corce Stowa” — M.K.] mozna — mityczna Polske. Kraj ten, moze raczej idea
kraju, staje si¢ odtad na wieki Umilowana Ducha [...]”"”. Majac to na wzgle-
dzie, Wiestaw Pawet Szymanski zogniskowat owa ideg¢ wokot stow , korze-
nie” /,,zakorzenienie”'®. Stusznie, albowiem dotarcie do korzeni okazuje sie
z czasem istotq sztuki poetyckiej Karola Wojtyly.

Sa to — powtorzmy — korzenie narodu i chrzescijanstwa, i Sto-
wacki-mistyk swietnie odpowiada mysleniu systematycznemu autora Myslgc
Ojczyzna. Ale w XX wieku mesjanizm narodowy stal si¢ anachroniczny, a ze
Stowackiego pozostaty tylko piekno stowa i potega wyobrazni. Kiedy zatem
Woijtyta siega do Mickiewicza, to w celu pokazania alternatywy dla systemu
genezyjskiego. Piszac o inscenizacji Dziadéw, zwraca uwage na wielowymia-
rowa akcje wokdt Gustawa-Konrada i zaznacza, ze ,, wraz z nia [dzieje si¢ —
M.K ] jakas$ akcja narodu, dramat narodu” (III, s. 455). Co wiecej, ,,stowo nie
jest podporzadkowane akgji, spelnia ono jakas role nadrzedna, przechodzi
przez wszystkie swoje mozliwosci i konfiguracje: epicka, liryczna i dramatycz-
na, aby w calej petni wypowiedziec¢ to, co jest do wypowiedzenia” (III, s. 455).
Réwniez tutaj mamy odwotanie do ,narodu” jako wartosci nadrzednej. Ale
pamietajmy, ze Mickiewicz, zderzajac racje jednostki z racja zbiorowosci, tej
pierwszej odmawiat raison d’étre w kontekscie sakralizowanych , wyobrazen
o narodzie”". Dla Wojtyly pojecie narodu zwigzanego od swoich poczatkow
z chrze$cijaristwem stawato sie alternatywa dla komunistycznej terazniejszo-

13 Ibidem, s. 174.

14 J. Stowacki, Dzieta, T. 10: Pisma prozq, oprac. W. Floryan, Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, Wroctaw 1949, s. 193.

15 J. Stowacki, Dzieta, T. 4: Krél-Duch, oprac. J. Krzyzanowski, Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, Wroctaw 1949, s. 5.

16 Tbidem, s. 9, 11.

17° A. Witkowska, Literatura romantyzmu..., s. 178.

18 Zob. W.P. Szymanski, Z mroku korzeni. O poezji Karola Wojtyly, Calvarianum, Kalwa-
ria Zebrzydowska 1989. Fragment w: Pisarstwo Karola Wojtyty..., s. 156-173.

19 Zob. A. Witkowska, Literatura romantyzmu..., s. 207.
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$ci, dlatego Stowacki i Mickiewicz byli dlan prymarna — cho¢ sobie przeciw-
stawna — tradycjg odniesienia.

Przywotajmy wiec i Cypriana Kamila Norwida, zdaniem Anny Koztow-
skiej ,najwazniejszego artystycznego mistrza Wojtyty”, , ktory niejako pa-
tronuje przejsciu autora Tryptyku... od poezji wizji do »poezji mysli«”?.
Cho¢ pojawit sie explicite raz tylko, w juweniliach, to , podobienistw miedzy
Wojtyta a Norwidem jest wiecej”*. Nie wystarczy jednak ich szuka¢ w ob-
rebie stownikow obu poetdw (definicje, elipsy, dialogi)?, ale trzeba wnikna¢
w ,,system wartosci” tego drugiego, gdzie , wartoscig nadrzedna jest sacrum
w jego wersji chrzes$cijanskiej [...]”%. Oddajmy tutaj uogdlniajacy gtos Alinie
Witkowskiej:

W relacjach miedzy cztowiekiem a historia, jednostka a zbiorowoscia, su-
mieniem a ideami czasu Norwid kwestionowat podporzadkowanie indy-
widuum racjom nadrzednym, traktowanie czlowieka jako instrumentu,
ktorym postuguja sie jakies sity przypisujace sobie prawo dysponowania
losem jednostek. Nie godzit si¢ wiec na podporzadkowanie ani heglow-
skiemu duchowi obiektywnemu historii, ani romantycznej zasadzie po-
$wiecenia dla narodu, osobliwie juz w wersji ofiary mesjanistycznej. Uwa-
zal, Ze romantyzm dokonat niebezpiecznych przesunie¢ w pojeciu czynu
i sensu dziatania cztowieka, wiazac obie te sfery aktywnosci niemal wy-
facznie z walka zbrojna badz meczenska ofiarg. Widziat w tym pogwat-
cenie praw zycia, organicznego sensu rzeczywistosci i wybuch wolunta-
ryzmu, nieliczacego si¢ z szeroko pojetq historia, a wigc z czasem historii
i z jej geografia. Takze przejaw pogardy dla mysli i pochwate spontanicz-
nego czynu. Stad z obsesyjnym uporem powtarzatl refleksje wymierzong
przeciw owemu nieliczeniu si¢ z realnosciq historii i przeciw romantycz-
nemu uprawianiu polityki*.

Tak najogolniej daloby sie ujac trzy wielkie tradycje romantyczne w syste-
matycznym widzeniu Karola Wojtyly. Nie méglby on powiedzie¢ za autorem
Dziadow: ,Ja mistrz wyciagam dionie! / Wyciagam az w niebiosa i klade me

20 A. Koztowska, Wobec tradycji literackiej. Poezja z ducha Norwida, w: Pisarstwo Karola
Wojtyty..., s. 341.

21 Tbidem.

22 Zob. ibidem, s. 347-354.

2 ]. Puzynina, B. Subko, , Poczgtek broszury politycznej...”, w: Cyprian Norwid. Interpre-
tacje, red. S. Makowski, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 47.

24 A. Witkowska, Literatura romantyzmu..., s. 207-208.
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dtonie / Na gwiazdach, jak na szklannych harmoniki kregach”?, poniewaz
Mickiewiczowska fraza oddaje postawe poety, ktory pragnie wniknac w serce
i sumienie odbiorcéw, podczas gdy Wojtyla pragnie zawladnac¢ ich mysle-
niem. Moglby jednakze powtdrzy¢ za Stowackim: ,Odtad cielesne i ducho-
we dzieje / Mojego ducha razem pomieszane”*, gdyz kwestia relacji ducha
i ciata — w nawiazaniu do Listu do Galatow $w. Pawta — bedzie go zajmowac
w poematach oraz pdzniejszej encyklice Dominum et vivificantem. I mogltby
powtorzy¢ syntetyzujaco za Norwidem, ze ,Nardd [...] jest to najstarszy po
Kosciele obywatel na swiecie [...]"%.

VII

Wojtyta w swoich rozwazaniach nad stowem przywotywat sztuki nie tyl-
ko wielkich romantykdéw, ale rowniez Williama Szekspira i Stanistawa Wy-
spianskiego; nie dziwi wigc, ze pozostajac w kregu teatru, koncentrowat sie
na tradycji, w ktorej — jak by powiedzial Seren Kierkegaard — zachodzi kon-
flikt miedzy bohaterem tragicznym a bohaterem estetycznym. Pierwszy wie
iméwi, drugi ,,moze méwic, ale nie chee”?; pierwszy jest ,, ulubiencem etyki”,
drugi szuka wyjasnien w pieknie; pierwszy siega do otwartych rozwigzan,
drugiego opanowuja watpliwosci. Mozna powiedzie¢ ze wzgledna pewno-
Scig, ze konflikt ten zarysowuje si¢ w obrebie koncepgji stowa, ktére powinno
wyrazac ,mysl” i ,myslenie”. Przypomnijmy raz jeszcze: ,Stowo [...] zobo-
wiazuje do mysli” (I, s. 446).

Jednakze w akcentowaniu ,myslowego” charakteru stowa Wojtyle chodzito
nie tyle o sktadniki dzieta i jego strukture, ile o perspektywe filozoficzng czy
antropologiczng ,ja” literackiego, widzianego w kategoriach do$wiadczenia
i tozsamosci. Innymi stowy, chodzito mu o mocna pozycje podmiotu, stojacego
w centrum ,, filozoficznego ujecia cztowieka i Swiata” (I, s. 444). W dyskursie
takim, skoncentrowanym na sprawach swiadomosci, musiat wiec odwotac sie
do Kartezjusza. Podmiot kartezjaniski, widziany dualistycznie jako res cogitans
(rzecz myslaca) oraz res extensa (rzecz rozciagta), wplynal na postawe poznaw-
cza autora Piesni o blasku wody. W tej nowozytnej metafizyce sfera wolnosci

25 A. Mickiewicz, Dzieta, T. 3: Utwory dramatyczne, fragm. franc. przet. A. Gorski, tom
oprac. S. Pigon, Czytelnik, Warszawa 1955, s. 159.

26 ]. Stowacki, Dzieta, T. 4: Krél-Duch..., s. 516.

27 C. Norwid, Pisma wybrane, T. 4: Proza, wybrat i objasnit J.W. Gomulicki, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 381, 384.

28 S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie. Choroba na $mier¢, przel. i wstepem opatrzyt
J. Iwaszkiewicz, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1972, s. 96, 125.
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(duch) i sfera fizyki (ciato), spotkawszy sie¢ w bycie (cztowieku), tworza pod-
stawe refleksji filozoficznej, rozumianej wiasnie swiadomosciowo. Otwieraja
calg tradydje filozofii Swiadomosci, ktorg pdzniej w nawigzaniu i w opozydji do
Kartezjusza podejma m.in. Husserl i Heidegger®.

Kartezjusz wazny jest tutaj rowniez w perspektywie genologiczne;.
Jego dwa gléwne dziela — Rozprawa o metodzie i Medytacje — przynosza bli-
skie Woijtyle formy literackiego wystowienia: autobiografie duchowa oraz
rozwazanie/medytacje. Pierwsza, traktujaca ,ja” w wymiarze epistemolo-
gicznym i uniwersalistycznym, stanie si¢ podkltadem dla drugiej. Wojtyta
jednakze nie zatrzyma si¢ na wymiarze filozoficznym podmiotu, ale poglebi
go o wymiar teologiczny, co sprawia, ze jego poezja, pozostajac w obrebie
$wiadomosci, jest takze , poezja Scidle religijna”®. To sq wszakze kwestie
innego rodzaju®.
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A Poetic Word and a Rhapsodic Word
An Introduction to Karol Wojtyla’s Poetics (II)

Summary

This article focuses on the notion of the poetic word in Karol Wojtyta’s
oeyvre. Derived from “a rhapsodic word,” the eponymous concept conjures
up the tradition of Polish Romanticism: Stowacki, Mickiewicz, Norwid. Yet,
it also refers to “committing one to the thought.” Having ascribed such awa-
reness to his understanding of the poetic word, Wojtyta decides to subject his
poetry to a monologue or meditation. As “transmission of thoughts,” medi-
tation not only contributes to Christian and national values, but also makes it
possible for us to perceive human beings and the world by means of philo-
sophy and theology. The article is, therefore, dedicated to the subjectivity of
poetry, which, devised in such a way, refers us back to René Descartes, as well
as his followers and opponents.
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W zywiole szukania ,ja”
Refleksje wokol wiersza
Bron mnie przed sobq samym...
Adama Mickiewicza

Wsrod wierszy Mickiewicza z okresu rzymsko-drezdenskiego znajduje sie
utwor intrygujacy, ktéry jednakze nie bywa zbyt czesto przedmiotem badaw-
czego namystu, a juz na pewno nie zrobit takiej kariery interpretacyjnej jak —
pisane prawdopodobnie w zblizonym czasie — mistyczne Widzenie. Utwor
Bron mnie przed sobq samym..., bo o nim chcialabym tu méwié, okazuje sie
szczegolnie frapujacy juz na poziomie filologicznym. Bo czy to jest tekst osob-
ny, (nie)skoniczony na sposéb romantyczny, lecz domkniety, czy fragment
jakiej$ wiekszej catosci, wariant Wielkiej Improwizacji' lub innego fragmentu
III cze$ci Dziadow, czy wreszcie rodzaj polemicznego dopowiedzenia, palimp-
sestu, dialogu tworcy z wypowiedzia stworzonego przezen bohatera, Kon-
rada, a nawet ocalatly fragment obmyslanej kontynuacji arcypoematu - trud-
no przesadzi¢ i réznie o tym pisali interpretatorzy® Takze od strony czysto

1 Andrzej Lam pisat np., ze ,wiersz Brori mnie... przypomina Wielkq Improwizacje, bedac
jednak wolny od uwiktar w sprawe narodowa” (Idem, Tropy Aniota Slgzaka w pismach Mickie-
wicza, w: Mickiewicz mistyczny, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 140). Ostatnio problem ten podjat J. Fiecko,
wedtug ktorego ,[...] skojarzenie wiersza o incipicie [Brorn mnie przed sobg samym...] z drama-
tem o Konradzie ma mocne podstawy, analogie z Improwizacjq narzucajq sie jako oczywiste”
(J. Fiecko, [Bron mnie przed sobq samym] wobec , Improwizacji” Konrada, w: Idem, Przypisy do
,Dziadow”, Wydawnictwo , Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2020, s. 247).

2 Stan badan nad wierszem przedstawita do$¢ doktadnie A. Catek w artykule ,Bron
mnie przed sobq samym...” jako modlitwa i kontemplacja Boga (w: Liryka Mickiewicza. Uczucia,
Swiadectwa, ekspresje, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 338-351). Ostatnim znanym mi glosem badaw-
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edytorskiej’ badacze nie sg jednomyslni w sprawie odczytania juz pierwsze-
go — jakze istotnego z perspektywy catosci — wersu. W Wydaniu Rocznico-
wym brzmi on:

Bron mnie przed sobg samym — maszze do$¢ potegi!*

Ale Jozef Kallenbach pod koniec XIX wieku czytal ten wers zasadniczo
inaczej:

Bron mnie przed soba samym, musze dojs¢ potegi!®

Obie te wersje implikuja zupelnie inne znaczenia (w przypadku warian-
tu Kallenbacha istotnie osadzajg utwor myslowo w Dziadach drezdenskich),
a takze zakotwiczaja wiersz w innej tradydji teologicznej, ktéra wydaje sie
bardzo przydatna w rozwazaniach interpretacyjnych. Komentarz w Wydaniu
Rocznicowym odnosi pierwsze zdanie bezposrednio do Louisa-Claude’a de
Saint-Martin, do ,,zanotowan[ego] przez Mickiewicza na poczatku ttumacze-
nia jego mysli: »Mdj Boze, brori mnie ode mnie«” (WR, 1, s. 678). Ten z pozoru
oczywisty trop nie ruguje glebszych czy innych jeszcze poszukiwan inspiracji
tekstu, a przede wszystkim — co tez bede sie starata uczynic¢ dalej — szukania
ich bezposrednio w Pi$mie Swietym, tekscie zrédtowym i dla Mickiewicza,
i dla Nieznanego Filozofa.

Wydaje sie, ze tkanka myslowa wiersza (na jego szczegdlny intelektu-
alizm, dyskursywnos¢ zwracato uwage wielu badaczy) nie niweluje silnej,
zywiolowej emocjonalnosci i ekspresywnosci, ktéra mozna by sprowadzi¢ do
eksplorowania prawdy o wilasnym ,ja” podmiotu, szukanej w zywiole od-
niesient do Stworcy. A prawda ta miesci si¢ nade wszystko w wersach okala-
jacych: pierwszym (juz wspomnianym) i ostatnich dwdch, odnoszacych sig
do inkarnacji Boga w cztowieka. Problem bogocziowieczenstwa Chrystusa

czym o tym wierszu jest przywolany wyzej artykut J. Fiecki (pierwotna wersja ukazata sie
w: Wielkie wiersze — nowe lektury. Prace dedykowane Profesorowi Rolfowi Fieguthowi, red. K. Try-
bus, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2019).

3 Na temat rekopisu wiersza zob. M. Kalinowska, Zdania i uwagi i tzw. ,Trzy uryw-
ki” Mickiewiczowskie, w: Wiersze Adama Mickiewicza. Analizy, komentarze, interpretacje,
red. J. Brzozowski, Wydawnictwo Wojciech Grochowalski, £.6dz 1998, s. 199-208.

4 Cytaty z wiersza podaje za: A. Mickiewicz, Dziela, T. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzel-
ski, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 405. Wszystkie cytaty z utworéw Mickiewicza podaje
dalej za wydaniem: Idem, Dzieta, Wydanie Rocznicowe, red. Z.]. Nowak, Z. Stefanowska,
C. Zgorzelski, T. 1-17, Warszawa 1993-2005; opatruje je skrotem WR w nawiasie, liczbg
oznaczajacq tom i numerem strony.

5 J. Kallenbach, Nieznane wiersze Adama Mickiewicza, , Przeglad Polski” 1889, s. 2.



W zywiole szukania ,ja”. Refleksje wokot wiersza Bron mnie przed sobg samymi. ..

nurtowat zreszta mocno Mickiewicza. Pytanie z konca utworu — o sens i zna-
czenie podstawowej prawdy teologicznej chrzescijaristwa — pojawia si¢ wielo-
krotnie w wypowiedziach poety, a najpetniej wybrzmiewa bodaj w wykladach
paryskich, gdzie Bog-cztowiek przedstawiany jest jako pareneza antropolo-
giczna, np.: ,Wszyscy musicie sta¢ si¢ — mowit Mickiewicz w trakcie prelekcji
z 1 marca 1844 roku — w czynie dusza i ciatem podobni do Chrystusa” (WR, 11,
s. 128). Idea Chrystusa jako ,, wzoru wiekuistego”, ktéry cztowiek moze zrealizo-
wac przez wysitek czynu i heroizm moralny, przenika nieustannie takze wcze-
$niejsze wypowiedzi poety, choc¢by z okresu dziatalnosci w Domku Janiskiego
(wtedy mogt powstac analizowany wiersz), a potem przynaleznosci do towian-
czykéw®. W kazdym razie zarowno pierwszy, jak i ostatni wers zachecaja czytel-
nika do medytacyjnego odbioru, do zadumy nad kondycja cztowieka, w Bogu
szukajacego odpowiedzi na pytanie o istote swojego cztowieczenstwa. Jest ono
definiowane przez zestawienie z cztowieczenstwem Chrystusa — szczegdlnie
pojmowanego herosa, jakim dla romantycznego twércy byt wcielony Bog.

Dla porzadku dalszych refleksji trzeba w tym miejscu zatrzymac si¢ nad
rzeczywistoscia tekstu. Po modlitewnej apostrofie do Stwdrcy podmiot prze-
chodzi do quasi-mistycznego, intymnego wyznania:

Sq chwile, w ktérych na wskro$ widze Twoje ksiegi,
Jak storice mgle przeziera, ktéra ludziom [...].

Nasuwa sig intrygujace pytanie: jakie chwile, jakie momenty tak ptodne
poznawczo ma na mysli podmiot? Owo poznanie nie jest —jak wynika z przy-
toczonej wypowiedzi — czyms stalym, tylko mgnieniem, btyskiem doswiad-
czenia, 0 proweniencji — mozemy przypuszczac¢ — supranaturalnej. Podmiot,
ktory podobnie jak w wierszu Widzenie ma poczucie niezwyklosci, odwotuje
si¢ do wzroku (,,oko w oko utapiam”) i dotyku (,,chwytam Ciebie rekami”)
jako narzedzi poznania, albo szerzej: relacji ze Stwoérca. Czy jednak chodzi tu
o zwykly tylko wzrok, czy Mickiewicz odnosi si¢ —jak w Widzeniu — do toposu
oka wewnetrznego? O jaki tez uscisk, chwyt dtoni za ,,obie prawice” chodzi?
Chwyta¢ mozna co$, co jest materialne lub przynajmniej subiektywnie zma-
terializowane, niczym przychodzacy do Karusi Jasio w Romantycznosci, kto-
ra to zjawe duchowaq dziewczyna odbiera w sposoéb intrygujaco sensualny’.

¢ Niemniej czas powstania wiersza szacowano réznie: Czestaw Zgorzelski przyjmo-
wat lata 1833-1836 (zob. komentarz w: A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, T. 1: Wiersze, cz. 3,
oprac. C. Zgorzelski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1981, s. 305-309), ale
inni badacze (np. Wilhelm Bruchnalski) podawali nawet poczatek lat 40.

7 ,[...] jakie zimne dlonie! / Tutaj potdz, tu na tonie, / Przyci$nij mnie, do ust usta!...
(WR, 1, s. 56).

”
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Podmiot spotyka sie wiec z Bogiem zantropomorfizowanym, posiadajacym
fizyczne atrybuty cztowieka (ma dfonie!). Chwytanie Boga za prawice moze
mie¢ i zapewne ma tu proweniencje biblijna, podkresla istote wiezi miedzy
Absolutem a podmiotem. Przyktadowo w Ksiedze Izajasza Stwdérca mowi do
czlowieka: , Ja, Pan, twdj Bog, ujatem cie za prawice, méwiac ci: Nie lekaj sig,
przychodze ci z pomoca” (Iz 41,13). W psalmie 73 za$ czlowiek zwraca si¢
do Boga: ,, Tys ujat moja prawice, prowadzisz mnie wedtug swego zamystu”®
(Ps 73,23-24). Chwytanie Boga za rece wigze si¢ w Biblii zawsze z oczekiwa-
niem od Niego pomocy’. Podanie prawej dtoni jest tez znakiem zgody, za-
$lubin, oddania... Dorothea Forstner, piszac o cielesnej symbolice w Pismie
éwietym, zwraca uwagg, ze ,rece odznaczaja sie [tu] szczegdlna zdolnoscia
wyrazu stuzaca nawiazaniu duchowego kontaktu z bliznimi”*°. Co ciekawe,
w wierszu Mickiewicza to Bog ma prawice, w dodatku az dwie!

Rozpaczliwe, chciatoby sie rzec, chwytanie Go za rece taczy sie z iscie
Konradowym okrzykiem ,,wydaj tajemnice!” i prowokacyjnym sklanianiem
Stworcy do okazania przekonujacego dowodu swej wyzszosci, mocy i ma-
drosci. Nasuwa si¢ pytanie: po co? I o jaka tajemnice w rzeczywistosci cho-
dzi podmiotowi? Cata jego dalsza wypowiedz wyglada jak wariacja na temat
Wielkiej Improwizacji, wzbogacona o zaczepne (podszyte ironig?) proby niwe-
lowania réznic miedzy Stwoércg a stworzeniem. Obraz tak prezentowanego
Boga wydaje si¢ w istocie marny:

— Tylko, ile ja, mozesz w madrosci i sile;

— Nie znasz poczatku Twego;

- Bawisz sig¢ tylko ciagle, badajac sam siebie;

— Twoja madro$¢ samego siebie nie dociecze;

- Jeden masz nie$miertelno$¢ [cho¢ to jest utuda, jak zaraz si¢ okazuje, wo-
bec niesmiertelnosci cztowieka... — E.H.-P.];

—1 znasz siebie, i nie znasz;

- Kornica swego nie znasz;

— Dzielisz sig i taczysz;

8 Por. takze: ,Prawica Panska wysoko wzniesiona, prawica Parfiska moc okazuje”
(Ps 118,16).

° ,Na niezliczonych miejscach $wietych ksiag — pisze Dorothea Forstner o Biblii —
reka, ramie czy prawica Boza sg jednak przede wszystkim antropomorfizmami oznaczaja-
cymi moc, ktéra tworzy, pomaga, prowadzi, ochrania, ocala, zwycieza albo tez karze”. War-
to przy okazji dodac za autorka, ze w Nowym Testamencie ,, w przypadku Syna Bozego,
ktory stat sie cztowiekiem, »reka Boga« nie jest juz antropomorfizmem, lecz rzeczywisto-
écig” (D. Forstner, Swiat symboliki chrzeécijariskiej. Leksykon, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Pax, Warszawa 2001, s. 352).

10 Thidem, s. 351.
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— Tys rozny;

- Tys jeden;

— Ty$ potezny w niebiosach;

— Wielki$ w morzach;

— Nie znasz wschodu i zachodu;

— Toczysz walke z szatanem w niebie i na ziemi.

Tak wypreparowane , atrybuty” — a raczej w przewazajacej sile antyatry-
buty — Boga przeczytane ciagiem wygladaja na ironiczng gre z obrazem moc-
nego, wszechmogacego Absolutu, ale zaraz trzeba by spyta¢: jakim obrazem?
Konradowym? Spinozjanskim? Wspoétczesnych Mickiewiczowi, nieustannie
oskarzanych przez poete o niedowiarstwo i, zabijanie” Boga rozumem? Przy-
mioty te, pisze Irena Jokiel, , [s]prowadzaja si¢ [...] do kategorii negatywnych
(ograniczona wiedza o sobie samym, niewiedza na temat wiasnego poczatku
i konca), pozytywnych (potega, wielkos¢, niesmiertelnos¢) oraz neutralnych
(poznawanie siebie poprzez zabawe, jednos¢, r6znos¢, dzielenie sig, lacze-
nie)”", jesli te ostatnie w istocie uznamy za neutralne. Taki obraz niejedno-
znacznego, niejako sprzecznego w sobie Boga badaczka, dodajmy jeszcze,
wiaze z nieobca Mickiewiczowi mysla Boehmego, wskazujac na kolejng in-
spiracje, z ktérej mogt tu korzystac poeta'?.

&k X

Inicjalne , Bront mnie przed soba samym” mozna by uja¢ w kontekscie re-
fleksji o cztowieku zbiorowym i jego uzurpacjach do wlasnego podobienstwa
jakosciowego do Stworcy (jako obrazu Boga). Kazdy z przytoczonych frag-
mentow wersOw ma bowiem w wierszu dopelnienie zbudowane na zasadzie
,Iy tak — my, ludzie, podobnie”. Wtasnie uzycie gramatycznej formy liczby
mnogiej uprawnia do interpretacji, ze mamy tu do czynienia nie do konca
z liryka osobistego wyznania religijnego, ale z budowaniem przez podmiot
wypowiedzi w imieniu nieskonkretyzowanej zbiorowosci (tak wypowiadat
si¢ Konrad, tyle Ze w imieniu zbiorowosci doprecyzowanej czasowo i histo-
rycznie). To inny ton niz w Widzeniu — z ktérym niekiedy zestawia si¢ Bron
mnie przed sobq samym... — gdzie podmiot moéwit o jednostkowym doswiad-
czeniu, choc¢ i ono miato wymiar epistemiczny. Tam zresztq pozytywny, po-
znawczo tworczy, tu natomiast rzecz nie jest rownie oczywista...

1 1. Jokiel, Mickiewicz a Boehme. O wierszach ,Widzenie” i , Bronn mnie przed sobq sa-
mym...”, ,Tekstoteka Filozoficzna” 2012, nr 1, s. 5-18.

12 Andrzej Lam wskazywat na zaczerpnigcie motta wiersza z epigramatu Aniota Sla-
zaka Rozmowa (Tropy Aniola Slazaka w pismach Mickiewicza..., s. 139).
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Watek braku rozstrzygniecia gry zaprezentowanej w utworze, sporu z Bo-
giem, okazuje sie zresztg bardzo ciekawy. Znéw bowiem spotykamy sie, ni-
czym w Dziadach, z Bogiem milczacym, z teologiczna figurg Stwércy bezczyn-
nego (Deus otiosus) czy ukrywajacego sie (Deus absconditus)™. Dlatego tez, na
co zwraca uwage Irena Jokiel, w wierszu tym — podobnie jak w Konradowej
improwizacji — w sposob tak wyrazny jak chyba nigdzie indziej w twdrczosci
Mickiewicza zaznacza si¢ zywiot polemiczny, zywiot sporu, dyskusji wie-
dzionej z Bogiem, a de facto z samym soba: ,,»Ja« wysuwa si¢ na plan pierwszy
jako podmiot dziatajacy, prezentujacy swoja zmystowa i emocjonalng ener-
gie oraz postawe zadajaca”'*. Zywiol emocjonalnej reakcji podmiotu w isto-
cie konfrontowany jest nieustannie z , »ty« uobecnia[jacym] si¢ gtéwnie jako
obiekt roszczen i wyzwania”">. Uwaga badaczki dotyka, niezmiernie waz-
nego dla odczytania sensu utworu, problemu komunikacji. Czy Bog jednak
rzeczywiscie milczy? Wszak zakonczenie wiersza jest wyraznym otwarciem
ku dialogowi. ,Latwo zauwazy¢ — przywolajmy raz jeszcze Irene Jokiel — Ze
mamy tu do czynienia ze wzmozona komunikacja wewnatrztekstowa”'s,
ale ta wewnetrznos$¢ dotyczy takze relacji podmiotu-tekstu ze soba-tekstem,
z imaginacyjnym obrazem Boga, ktéry podmiot konstruuje i z ktérym potem
wchodzi w pozorny dialog, osobliwa bardzo relacje. Sytuacja istotnie przy-
pomina te z III czesci Dziadow. Sformutowanie inicjalne mozna by tez (cho¢
zdaje sobie sprawe, Zze to wyglada na interpretacyjna uzurpacje) rozumiec
jako obrone tworcy przed wlasnym tworzeniem, przed poetycka imaginacja
budujaca wyobrazenie Absolutu... Fraza ,Bron mnie...” znaczy¢ moze wiec
tyle co: uchron przed tworzeniem fantazmatow na Twoj temat.

Tymczasem obraz Boga wykreowany i uwewnetrzniony przez podmiot
jest wazny rowniez ze wzgledu na ostatni fragment wiersza. W dodawanym
do Zdan i uwag pdzniejszym zapisku Mickiewicza czytamy niejako komentarz
do problematyki omawianego utworu: ,Jakiego Boga do ducha wezwiesz, na
tego podobienstwo stworzony bedziesz”'” (WR, 1, s. 404). Korelacja miedzy
obrazem Boga a jakoscia podobienstwa cztowieka do Niego jest w tym quasi-
-dystychu oczywista. Nie pozostaje zatem obojetne dla ludzkiej kondycji i wita-

13O motywie milczacego Boga jako jednym z przewodnich , poezji mistycznej” Mic-
kiewicza pisat D. Seweryn (O poezji mistycznej, w: Mickiewicz mistyczny..., s. 101).

14 1. Jokiel, Na obraz i podobienistwo. Wokét wiersz Adama Mickiewicza , Broni mnie przed
sobgq samym”, ,,Pamietnik Literacki” 2005, z. 4, s. 163.

15 Ibidem.

16 Tbidem, s. 161.

17 Komentarz synoptyczny do tego dystychu i trop inspiracji dwuwersem Aniota Sla-
zaka znajdziemy w ksigzce A. Lama: Aniol Slgzak Mickiewicza, TAIWPN Universitas, Kra-
koéw 2015, s. 106.
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snego obrazu cztowieka, jaki nosi on w sobie obraz Boga. Status ,ja” zalezy od
zinterioryzowanego przez owo ,ja” wizerunku Absolutu. Dlatego wielce trafna
wydaje sie konstatacja Jacka Lyszczyny, ze w wierszu ,chodzi raczej o swoistg
polemike z Konradowym monologiem”'®, niz — jak chcieli niektérzy badacze —
ze mamy do czynienia z jakims fragmentem, wariantem wypowiedzi bohatera
arcydramatu. Dalej Lyszczyna dowodzi, ze (inaczej niz w monologu Konra-
da) w omawianym utworze , konflikt przeniesiony zostaje do wnetrza ludzkiej
Swiadomosci, a Bog staje si¢ tu nie przeciwnikiem, lecz jedynym sojusznikiem
w walce cztowieka z sobg samym”?. I taka interpretacja zgadzataby sie z roz-
paczliwym przywolywaniem Stworcy na ratunek w wersie 6smym (,,chwytam
Ciebie rekami za obie prawice”), o czym byla mowa wczesniej. Co wigcej, po-
dobienstwo cztowieka do Boga — wyrazane chyba jednak do$¢ ironicznie — staje
sie jesli juz nie Zzenujacy, to absurdalna uzurpacja. Jego imaginacyjna wielkos¢
okazuje si¢ przeciez w koncu ludzka staboscia. Zobaczmy, czym jest bowiem
czlowiecze plemie, ktére , [g]rzebie sie w dziejach ludzkich”, nie potrafi niczego
pewnego dociec na swdj temat, sledzi gwiazdy, jezdzi po morzach, ,dzieli si¢
i faczy”... lecz z tych wszystkich eksploracji poznawczych niewiele wynika.
Wiersz akcentuje raczej oznaki rozproszenia, niepewnosci, zagubienia i ograni-
czen czfowieka niz jego boskosci. Obiecane podobienstwo do Boga musi doty-
czy¢ zatem czego$ istotnie innego.

Warto teraz przyjrzec sie blizej ostatnim wersom utworu, ktoére traktowa-
no zazwyczaj dos¢ lakonicznie w badawczych omdwieniach. Interpretato-
rzy bardziej skupiali si¢ na warstwie ,, buntowniczej”, konfliktowej, widzac
w podmiocie wiersza kolejna realizacje konfrontacyjnie nastawionego do rze-
czywistosci bohatera romantycznego. Tymczasem podmiot w ostatnich pie-
ciu wersetach mowi tak:

Powiedz, czym sie Ty réznisz od ludzkiego rodu!
Toczysz walke z szatanem w niebie i na ziemi,

My walczym w sobie, w swiecie z checiami wlasnemi.
Ty sam na siebie wdziates raz postac cztowieka,
Powiedz, czy$ wzial na chwilg, czys$ ja miat od wieka?

Bohaterowi wiersza zatem zalezy nie tyle na dostrzezeniu podobienistwa do
Stworcy stworzenia, ile, paradoksalnie, na uchwyceniu réznicy miedzy Nim
a czlowiekiem. W tekstach romantycznych bohater najczesciej szuka stycznosci
z Bogiem i czyni z tego (jak Konrad chocby) argument na rzecz wiasnej potegi.

18 J. Lyszczyna, , Bron mnie przed sobq samym...”, w: Wiersze Adama Mickiewicza. Analizy,
komentarze, interpretacje..., s. 157.
19 Ibidem.
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Tu natomiast argumenty wskazujace na rzekoma zbieznos¢ stuza tak naprawde
retoryce wywodu, ktorego celem jest potrzeba uchwycenia odmiennosci mie-
dzy Stworca a ludzkim stworzeniem. By¢ moze odpowiedz na pytanie znajduje
sie¢ w kolejnych wersach: Ty toczysz walke z szatanem, my, ludzie, walczymy
w sobie i z wlasnymi checiami. Ta mys$l, na co juz zwrdcita uwage Anita Catek®,
obecna jest w waznej jeszcze za czasOw filomackich lekturze duchowej poety —
De imitatione Christi Tomasza a Kempis. W rozdziale III ascetycznego dzietka
padaja znamienne stlowa, Ze ,najbardziej ucigzliwym, najgorszym wrogiem
duszy okazujesz sig¢ ty sam [...]”%. Przeniesienie konfliktu do wewnatrz zbie-
ga sie tez z wyrazanymi przez Mickiewicza w réznych miejscach i w réznych
utworach przekonaniem o randze cztowieka wewnetrznego. Sokratejski nakaz
wejscia w glab siebie jest tu chyba ukryta propozycja poznawcza. Ale, dodajmy,
dlatego ze wtasnie w najglebszej, istotowej czastce duszy mieszka Bog. Rdznica
miedzy Nim a cztowiekiem zasadza si¢ chociazby na tym, Ze czlowiek jest isto-
ta walczaca z samym soba o samego siebie, podczas gdy Bog jest mimo wszyst-
ko wewnetrzng jednoscia, nawet jesli cztowiek widzi Go poprzez paradoksy
i sprzecznosci, jak to wczesniej ujmuje podmiot. Ten watek pojawia sie raz po
raz w Zdaniach i uwagach — gdzie stalo$¢ Boga (traktowana jako atrybut ontycz-
ny) przeciwstawia si¢ rozdartemu cztowiekowi. Absolut jest zintegrowanym
spokojem, nawet jesli walczy na ziemi i niebie z szatanem, cztowiek tymczasem
to zywiot wewnetrznych niepokojow i stabosci. Natomiast mysl o czlowieku
walczacym w sobie kontrastuje — czy ostrozniej moze: dialoguje — z toposem
walki z szatanem, ciatem i $wiatem. Nie okoliczno$ci zewnetrzne stanowia tu
zagrozenie, ale ja sam, moje wnetrze.

Sadze, ze wazng inspiracjg rozwazan poety moga by¢ Wyznania $w. Augu-
styna, ktére od lat 30. stale mu towarzyszyly, a jak sie¢ wydaje, szczegolnym
Swiadectwem ich lektury sa Zdania i uwagi*. Mickiewicz zapewne szukat w au-
tobiografii biskupa z Hippony prawdy istnienia, tekst jego zycia traktujac jako
bogata i wartosciowa ksiege. Augustyn, ktory —jak sam pisze — ,stat si¢ dla sie-
bie wielkim problemem”*, musial wyjatkowo zainteresowac¢ romantycznego
poete wyczulonego na klopoty egzystencji, zwlaszcza w stosunku do Absolutu.
U Mickiewicza, podobnie jak u Augustyna, cztowiek jawi si¢ jako istota dyna-

20 A. Catek, , Brori mnie przed sobq samym...” ..., s. 360.

21 Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa, przet. W. Szymona, Wydawnictwo M,
Krakow 2005, s. 275.

22 Zob. mdj artykut ,, Zdania i uwagi” — dzieto nieoczywiste, gdzie pisze szerzej o inspira-
¢ji mysla Augustyna w tworczosci A. Mickiewicza (w: Liryka Mickiewicza. Uczucia, Swiadec-
twa, ekspresje..., s. 278-303).

23 Sw. Augustyn, Wyznania, przel. oraz wstepem i kalendarium opatrzyt Z. Kubiak,
Znak, Krakow 1994, ks. 1V, fragment 4, s. 77.
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miczna, szukajaca Prawdy w relacji ze Stworca. ,W sfere mistyki — pisze Dorota
Klimanowska o rozwazanym tu wierszu — cho¢ moze Scislej: w jej przedsio-
nek, wprowadza [...] wiersz o incipicie Bron mnie przed sobq samym...”, stano-
wiacy, zdaniem badaczki, $lad zmagan, ,,w ktérych wewnetrzna dysharmonia
cztowieka objawia sie w jego dramatycznym pojedynku prowadzonym z soba
samym. Walka ta — choc¢ rozgrywa sie w duchowym wymiarze ludzkiej osoby —
zyskuje Swiadka, wpisanego w tekst Adresata modlitewnej ekspresji”?. Przede
wszystkim, prowadzac taki pojedynek w gtebi ,ja”, mozna w koncu dojs¢ do
Prawdy i odnie$¢ w tej walce zwyciestwo. Nosce te ipsum! Konstatacja, ze praw-
de na wlasny temat, ale i co do obrazu Boga, trzeba wydoby¢ praca z siebie®,
moze towarzyszy¢ takze omawianemu wierszowi. To zreszta szczegdlnie wy-
razisty odblask Augustynowej postawy poznawczej w tworczosci Mickiewicza.
Swiety z Hippony w Wyznaniach postuguje sie metafora cztowieka-tekstu. Nie
tylko zreszta sam rozpoznaje si¢ jako najbogatsza tresciowo ksiege, rowniez
biografie innych ludzi moga by¢ Zrédltem kontemplacji, znakiem, tekstem, kto-
ry trzeba samemu w cichosci odczytac®.

Historia Augustyna — taka, jaka podaje w autobiografii —jest takze (jesli nie
przede wszystkim) Swiadectwem drogi zmagan epistemologicznych. Na owej
drodze kolejno porzuca on lektury (co najwyzej mogace zacheci¢ do powrotu
do samego siebie)”, Swiatowa wiedzeg, w ktorej staral sie odnalez¢ Prawde, by
w koncu dojs¢ do konstatacji, ze to, co istotne, znajduje si¢ ponad rozumem
i poza wiedza ksigzkowa — w ludzkiej duszy, gdzie odwzorowany, odcisniety
zostal obraz Boga. ,Oto wstepujac poprzez moja dusze do Ciebie, ktéry nade
mna trwasz — pisze autor Solilokwiéw — przekrocze takze moc zwang pamiecia,
pragnac w jedynie mozliwy sposob Ciebie dosiegnac¢ i w jedynie mozliwy
sposob do Ciebie przylgnac”’®. Wedle Augustyna rozum wyzszy (ratio supe-
rior) stanowi atrybut czlowieka wewnetrznego, ktéry, wyposazony w zmysty
duchowe i umiejetnos¢ kontemplagji, zdolny jest do calosciowego widzenia
(poznania) Sensu. Ale w konsekwencji to wlasnie wnetrze moze by¢ tez dla
cztowieka najwigkszym zagrozeniem. Jest nim réwniez intelekt tworzacy
wyobrazenia na temat wtasciwosci Boga. Podobnie jak potem Mickiewicz,
Augustyn, ktéry szuka na rézne sposoby podobienstw Boga i czlowieka,
ostatecznie dojdzie do wniosku o niezaleznosci, jakosciowej odmiennosci
i niepoznawalnosci tych dwodch bytéw. Bog swietego-filozofa byt absolut-

24 D. Klimanowska, Odblask katolickiej teologii mistycznej w poezji Mickiewicza, w: Mickie-
wicz mistyczny..., s. 144.

25 Zob. dystych Mgdrosé (WR, 1, s. 390).

26 Zob. A. Kijewska, éwiety Augustyn, Wiedza Powszechna, Warszawa 2007, s. 67.

27 Zob. $w. Augustyn, Wyznania..., ks. VII, fragment 10, s. 150.

28 Tbidem, s. 227.
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nie transcendentny i w rezultacie dtugotrwatych rozwazan autor Wyznan
uzna, iz ,jest oddzielony i rézny od Boga”¥. Jak pisze w ksiedze VI: , Zrozu-
miatem, Ze jestem daleko od Ciebie — w krainie, gdzie wszystko jest inaczej
[...]”*. Mickiewicz tez — mozna tu doda¢ mysl Michata Kuziaka wyrazona
przy okazji omawianego wiersza — ,potrzebuje Boga w pelni transcendent-
nego — mowiac stowami Paula Ricoeura — szuka fenomenologii sacrum™'.
Bo tak naprawde o to w tym wierszu chyba najbardziej podmiotowi chodzi.
Caty wywod wskazujacy na podobienstwo Boga do czlowieka to w rzeczy-
wistosci prowokacyjna ekspresja majaca na celu dowiedzenie ontycznej, ja-
kosciowej odrebnosci Absolutu wobec cztowieka. Dopiero uznanie tego faktu
moze by¢ podstawg autentycznej relacji czlowieka i jego Stworcy.
Poszukiwanie jej zaczyna si¢ w wierszu na samym koncu, a dwa ostatnie
wersy — 0 czym juz wspomnialam — stanowia sygnat dialogowego otwarcia.
Wydaja si¢ w dodatku niejako oderwane pod wzgledem sensu od pozosta-
tych. Nagle bowiem podmiot zadaje wazkie teologicznie pytanie o unie hipo-
statyczna, czyli dotyka — podstawowej dla dogmatyki chrzescijaniskiej — tajem-
nicy wcielenia. Pytanie Mickiewicza zawiera tez refleksje o czasie, o historii,
wyrazong w napieciu miedzy chwila a wiecznoscia. Teologicznie rzecz ujmu-
jac, inkarnacja Boga w czlowieka nastapila zarazem poza historig (Boga nie
dotyczy czas) i w niej, a samo wcielenie jest uhistorycznieniem Boga i aktem
teologizacji historii. Ten aspekt nurtowat poete przynajmniej od III czesci Dzia-
dow. By¢ moze wlasnie szukanie prawdy o relacji Boga do historii zrodzito te
ostatnie dwa wersy. Mickiewicz stawia przy tym pytanie, ktore z perspekty-
wy dociekan na temat wcielenia jawi si¢ jako oryginalne. Teologéw intrygo-
walo bowiem zachowanie dwoistej natury Chrystusa po wniebowstapieniu,
Mickiewicz pyta za$ o jej poczatek (,Powiedz, [...] czy$ ja mial od wieka”).
Sw. Tomasz w trzeciej czeéci Summy teologicznej, we fragmencie poswieco-
nym inkarnacji rozwaza, co by bylo, gdyby Chrystus przyjat ludzka nature
w innym momencie dziejow (wraz ze stworzeniem cziowieka lub na koncu
czasow)*. Uchwytno$¢ momentu inkarnagji nie byta jednak dla filozofa pro-
blemem rzeczywistym, lecz raczej spekulatywnym. Mickiewicz natomiast roz-
waza czlowieczenstwo Chrystusa jako potencjalnie wieczne, a wigc istniejace
poza historia czy niezalezne od niej. Wiemy, ze zstgpienie jest wejSciem Boga

29 P. Brown, Augustyn z Hippony, przet. W. Radwanski, Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1993, s. 92.

30 Sw. Augustyn, Wyznania..., s. 151.

31 M. Kuziak, Mickiewicz. Antropologia w kontekscie mistyki — mistyka w kontekscie antropo-
logii, w: Mickiewicz mistyczny..., s. 337.

32 Zob. $w. Tomasz z Akwinu, Summa teologiczna, T. 24: Tajemnica wcielenia Stowa Boze-
9o, przet. i objasnieniami opatrzyt ks. S. Piotrowicz, Veritas, Londyn 1962, s. 16-31, 52-55.
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w czas — poeta romantyczny swoim pytaniem sugeruje jednak inny warian-
ty cztowieczenstwa Chrystusa; nie jako ukonkretnionego dziejowo wecielenia,
tylko jako odwiecznego atrybutu. Taka perspektywa kwestionuje cala teologie
odkupienia, a przynajmniej podwaza sens wejscia Chrystusa w czas®. Nauka
chrzescijanska o wcieleniu glosi, ze ,ludzka natura Jezusa Chrystusa zosta-
fa przyjeta w unii hipostatycznej przez boska osobe Logosu, na zawsze i jako
Jego wiasna”?**. Dogmat o unii glosi ponadto trwalos¢ wcielenia (podwojnosc
natury Chrystusa) takze po jego $mierci i wniebowstapieniu. Wzigcie postaci
czlowieka ,raz”, jak czytamy w wierszu Mickiewicza, nie oznacza, jesli autor
rozumial to w zgodzie z dwczesng teologia, inkarnacji chwilowej i skoniczo-
nej. Zaskakujace jest zatem pytanie o poczatek wcielenia. W czasie czy ,od
wieka”? Intuicyjnie poeta, pytajac o te kwestig, pyta rowniez o ludzka kondy-
gje. Bezkresne pytanie o Boga otwiera tak naprawde refleksje o cztowieku. I to
tu, w tajemnicy wecielenia, szuka podmiot odpowiedzi na pytanie o rdznice
i podobienstwa cztowieka i Jego Stworcy. I racje ma Alina Witkowska, piszac,
ze , przez pietrzenie antynomii, ktére wydobywaja jednoczesnie wielkos¢ i ni-
klos¢ ludzkiego poznania, [Mickiewicz] okresli takze poetycki charakter wier-
sza Bron mnie przed sobq samym... wraz z uprawianym tam sposobem rozwi-
klywania tajemnicy obu bytow: Boga i cztowieka”*. I to rozwiktanie dokonuje
si¢ wlasnie — w moim przekonaniu — ostatecznie w medytacyjnych ostatnich
dwoch wersach utworu. W dodatku pytanie wyjawione na konicu burzy zasto-
sowany w utworze schemat odpowiedniosci. Prawda wcielenia nie ma jednak
odpowiednika w cztowieku. Podmiot niejako zatrzymuje si¢ na pytaniu, czy-
niac ostatecznie wypowiedz liryczng konstrukcja otwarta, co podkresla bycie
skazanym na oczekiwanie na odpowiedz Boga.

Jesli uznamy ten wiersz, jak chce Jacek Lyszczyna, ,za swego rodzaju
(auto)komentarz — tzn. podsumowanie problematyki, ktérq w tworczosci
Mickiewicza otwieraty wiersze z lat 1830-1832, rozwijata III cze$¢ Dziadéw,
a kontynuowaly Zdania i uwagi”®, i jesli przyznamy badaczowi racje, ze
,sklada si¢ za$ ten komentarz nie z gotowych odpowiedzi, lecz z pytan, jakie
stawia przed cztowiekiem omdwiony tutaj wewnetrzny konflikt”, to mozemy

3 Trudno ustali¢ zrédia tego pomystu poety, réwniez u jego heterodoksyjnych mi-
strzow. Temat domaga sie rozwiniegcia, ale zdecydowanie przekracza ramy niniejszego ar-
tykutu. Chciatabym tu tylko podzigkowac¢ o. prof. Markowi Nowakowi OP za inspirujaca
dyskusje nad tym fragmentem mojego tekstu.

34 Zob. Wcielenie, hasto w: K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik teologiczny, przet.
T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Pax, Warszawa 1996, s. 622.

35 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1986, s. 101.

36 J. Lyszczyna, ,,Bron mnie przed sobq samym...” ..., s. 164.
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powiedzie¢, ze odpowiedzia na nie beda liryki pisane w Lozannie, a potem
antropologia wykladana w prelekcjach paryskich.

* kX

Mickiewicz nie pierwszy raz zaskakuje refleksja teologiczna wysokiej pro-
by. Anita Catek w artykule poswigeconym wierszowi nazywa go , modlitwa
i kontemplacja Boga”, jakkolwiek okreslenie to stanowi do$¢ radykalng propo-
zycje wobec dotychczasowych poszukiwan badawczych, sytuujacych go naj-
czesciej w obrebie kontekstéw Konradowo-heterodoksyjnych. Badaczka pro-
buje czytac wiersz ,jako utwoér przede wszystkim o relacjach”* w kontekscie
duchowosci swietopawtowej i tradycji biblijnej, wobec ktdrej, jak zaznacza,
wiersz ,traci swoj buntowniczy charakter”*. Bunt (obecny tez w postawach
wielu ,, poboznych” interlokutorow Boga w Biblii) nie uniewaznia jednak wie-
zi, lecz staje si¢ czesto punktem wyjscia ku rozmowie, bedacej punktem wyj-
Scia ku czemus jeszcze innemu, bardzo istotnemu. Ku poszukiwaniu Sensu,
ktore tak naprawde jest ostatecznym problemem podmiotu utworu.
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IIIII

In the element of searching for the
Reflections on the poem “Protect me from myself...”
by Adam Mickiewicz

Summary

This paper is an attempt to interpret Mickiewicz’s poem from the Ro-
man-Dresden period. It is most often discussed as a fragment of a larger whole,
a variant of the Great Improvisation or a surviving fragment of the poet’s de-
vised continuation of his masterpiece. Researchers have extracted various
meanings from it, most often looking for inspiration and references in the
heterodox religious tradition. In this paper I propose to read this intriguing
text from the perspective of Mickiewicz’s anthropological and theological re-
flections of the 1830s, his comprehensive reading of St. Augustine, Thomas a
Kempis and the meditations of Thomas Aquinas. The poem is an intriguing
and surprising testimony to the poet’s theological reflection. The problems
of the hypostatic union or the divinity of Christ resound in the poem, and
ultimately lead to the search for Meaning, which turns out to be the primary
problem of the poem’s subject.
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Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta
Okruchy lektury

Ranga artystyczna Reduty Ordona, jak tez towarzyszaca poematowi legen-
da literacka i pozaliteracka nasuwaja domyst, Ze ten utwoér Adama Mickiewi-
cza cieszy si¢ nader bogata tradycja lekturowa. Mineto pot wieku z okladem
od momentu, gdy Kazimierz Wyka wypowiadatl na poczatku swej interpreta-
Gi pelng zaklopotania ekskuze: ,Badacz, ktory zamierza zaprosi¢ czytelnika
do wspdlnej lektury tekstu poetyckiego tak powszechnie znanego [...], staje
przed szczegolnym zadaniem. O Reducie Ordona napisano tak wiele, Ze samo
przedstawienie stanowisk poszczegolnych badaczy daje material na oddziel-
na rozprawe”!. Niemniej kwerenda mickiewiczologiczna sprawia tu pewien
zawod. Wsérod wierszy i poematéw Mickiewicza, ktore weszly jednoczesnie
do kolekgji arcydziet literackich i do kanonu romantycznej poezji narodowej,
to swietne dzielo polskiej batalistyki nie ma okazatej listy zywych interpreta-
gi, przyczynkéw, polemik. Wymownym potwierdzeniem tego stanu rzeczy
jest (z niewielkimi wyjatkami) mickiewiczowska monografistyka.

Sytuacja jest o tyle nieoczekiwana, ze nawet w zakresie komentarza rze-
czowego natrafiamy na biate plamy; gorzej, pojawia sie tez objasnienie mylne.
Popularne wydania nie utatwiaja zatem nalezycie lektury czytelnikowi, ktory
po nie sigga — nie rozjasniajg mu wszystkich miejsc wymagajacych wiedzy
specjalistycznej lub uksztattowanej wyobrazni historycznej. A przeciez i pro-
fesjonalny interpretator, nie do korica rozumiejacy litere tekstu, moze ulec czy
to estetycznemu, czy semantycznemu nieporozumieniu.

1 K. Wyka, Adam Mickiewicz ,Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta”, w: Liryka pol-
ska. Interpretacje, red. J. Prokop, J. Stawinski, wyd. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1971, s. 94.
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Wydanie Rocznicowe, by jedynie przy nim na chwile si¢ zatrzymac, objas-
nia standardowo tytut, lecz nie méwi nic o tym, kim byt i u czyjego boku stu-
zyt adiutant-narrator, ktorego wskazuje podtytul. To przeciez wazne — Ze nie
tylko bezposrednio uczestniczyl w wydarzeniach, ale tez sam uprawiat poezje
batalistyczna i nalezat do grona czotowych poetéw powstania listopadowego.
Opowiadanie adiutanta bywa dokumentarnie konkretne — i bywa ewidentnie
legendotworcze: cho¢by w tym kulminacyjnym epizodzie, gdy Ordon rzeko-
mo wymyka si¢ wrogom iz, palng Swiecg” w reku skacze do magazynu amu-
nicji (w. 89-91). Takie miejsca trzeba by weryfikowa¢, opierajac si¢ na wiedzy
historycznej. Swoja droga, , palna swieca” — co to takiego? Czy to lontownica
stuzaca do odpalania dziat? Czytamy w tekscie o réznych pociskach (bomby,
kule, kartacze, granaty), ale realia militarne poematu, podobnie jak topografia
pola bitwy, nie sa objasniane.

Sprobujmy wejs¢ glebiej w owe realia poematu. Jan Nepomucen Umin-
ski w randze generala dywizji dowodzit jednym z dwodch korpuséw, ktore
bronily obleZonej Warszawy we wrzesniu 1831 roku. (Dowoddca drugiego
korpusu byt gen. dyw. Henryk Dembinski, ten sam, ktoéry u Cypriana Norwi-
da, w wierszu zainspirowanym portretem pedzla Henryka Rodakowskiego,
,sybirskie futro wziat...”?). Na emigracji w Paryzu Uminski zaangazowat si¢
w dziatalnos¢ bliskich Mickiewiczowi organizacji: Towarzystwa Ziem Litew-
skich i Ruskich oraz Towarzystwa Literackiego. Byty adiutant zachowat o nim
zapewne bardzo pozytywna opinie, zwlaszcza ze u schytku powstania jenerat
wciaz utrzymywat ducha walki, czemu dal wyraz podczas sejmu powstan-
czego w Plocku w trzeciej dekadzie wrzeénia 1831 roku. W pierwszych publi-
kacjach utworowi towarzyszyta dedykacja wlasnie dla Uminskiego. Tak glosi
druk tajny Ossolineum w lutym 1833 roku, taki jest stan rzeczy w przypadku
drugiego nakladu poematu — w broszurze Ostatnie rymy Juliana Ursyna Niem-
cewicza pod tytutem ,Treny wygnanca” tudziez ,Reduta Ordona” przez Adama
Mickiewicza i , Zgon Sowinskiego” (wydanej prawdopodobnie w Lipsku)®. Sam

2 Wiersz C. Norwida [Jest ci to on...] powstat po wizycie poety w pracowni Roda-
kowskiego i zostat przestany Juliuszowi Kossakowi w liscie z 15 wrzesnia 1856 roku.
Zob. studium M. Porebskiego Sybirskie futro wzigt, w: Ikonografia romantyczna. Materiaty
Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk. Nieborow, 26-28 czerwca 1975 r.,
red. M. Poprzecka, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 13-31. Nazwa-
ny przez Norwida ,wiezien i wygnan krélem”, Dembinski nie byt w istocie ani wiezniem,
ani zestaricem.

3 Zob. T. Syga, Te ksiegi proste... Dzieje pierwszych polskich wydan ksigzek Mickiewicza,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1956, s. 128-129; J. Maciejewski, Cenzorzy
i policjanci pruscy nad tekstami Mickiewicza (Wielkie Ksigstwo Poznariskie —rok 1833), w: Miscel-
lanea z okresu Romantyzmu, cz. 2, red. nauk. J. Maciejewski, Wroctaw 1972 (Archiwum Lite-
rackie, T. 15), s. 465-471; C. Zgorzelski, Uwagi edytorskie i odmiany tekstu, w: A. Mickiewicz,
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Mickiewicz po raz pierwszy realnie firmuje druk swego poematu w II tomie
Poezyj Stefana Garczynskiego (Paryz 1833). Pod tekstem zamieszcza notatke:
,Wiersz ten pisany pod wplywem opowiadan Garczynskiego, umieszczam
miedzy [sic/] dzietami przyjaciela jako wspdlna nasza wlasnos¢. Poswiecitem
go ostatniemu wodzowi polskiemu, ktéry o sprawie naszej nie rozpaczat i do
konca chciat walczy¢. A.M.”%.

II

Tyle tymczasem o biatych plamach. A te niefortunne objasnienia? Naj-
pierw peryfrastyczne okreslenie panujacego cara: ,syn Wasilowy” (w. 42).
Moze przypomnijmy szerszy kontekst:

Mocarzu jak Bog silny, jak szatan ztosliwy,

Warszawa jedna twojej mocy sie uraga,
Podnosi na cie reke, i korone sciaga,
Korong Kazimierzow, Chrobrych z twojej gtowy,
Bos ja ukradt i skrwawit, synu Wasilowy!
w. 36, 39-42°

W Wydaniu Rocznicowym czytamy: ,[...] w znaczeniu ogdlniejszym: po-
tomku Wasyléw (imie czeste w dynastii wielkich ksiazat moskiewskich)”.
Tym objasnieniem narazamy Mickiewicza na sprawiedliwy przytyk, ktérym
lubit wobec wielkiego rywala postuzy¢ sie Juliusz Stowacki: ot, lepszy rym nie
przyszedt Adamowi do gtowy.

Cesarz rosyjski Mikotaj Pawlowicz z dynastii Romanowoéw, wladca Kro-
lestwa Polskiego, nie jest uzurpatorem; korone na jego skronie wlozyt w roku
1829 w katedrze warszawskiej prymas Polski. Co oznacza wobec tego oskar-
zenie, ze korone , ukradt i skrwawil”? Chyba oznacza ono, ze car przyjat ko-
rone w zlej wierze, zdradliwie; ze cho¢ byt wladca konstytucyjnym, nie uznat
zaprzysiezonych praw narodu polskiego, ale wprowadzil zamiast nich zto
samodzierzawia — zniewolenie, przemoc, zasade aneksji. Istotnie, Wasyl to

Dzieta wszystkie, T. 1, cz. 3: Wiersze 1829-1855, oprac. C. Zgorzelski, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1981, s. 150-152.

4 Zob. C. Zgorzelski, Uwagi edytorskie i odmiany tekstu..., s. 152.

5 To i wszystkie nastepne przytoczenia poematu wedtug edycji: A. Mickiewicz, Dziela
wszystkie, T. 1, cz. 3..., s. 18-21.

6 Dodatek krytyczny, w: A. Mickiewicz, Dzieta, T. 1: Wiersze, Czytelnik, Warszawa 1993,
s. 670.
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imie wtadcy, ktore w dziejach Wielkiego Ksiestwa Moskiewskiego wystapilo
kilkakrotnie” (wszakze nie cze$ciej niz imie¢ Iwan). Z historig Polski ma stycz-
nos¢ juz nie wielki ksiaze, lecz car — Wasyl IV Szujski, doswiadczajacy réoz-
nych losow, przewag i klesk, ostatni z Rurykowiczéw na rosyjskim tronie
(1606-1610). To on wraz ze swymi bra¢mi ztozyt 29 pazdziernika 1611 ,hotd
ruski” Zygmuntowi III Wazie®, to on pozostat do $mierci w polskiej niewoli,
umart zas w Gostyninie w roku 1612.

,Syn Wasilowy”... W tym kontekscie jasny staje si¢ sens politycznej in-
wektywy, sens stow uragliwych kierowanych do cesarza Mikotaja. Kryje sie
w nich — patrzac szerzej — takze aluzja do zmiennych kolei , stowianiskiego do-
mowego sporu”?; sporu, ktory dosadniej i bardziej bolesnie niz autor Poltawy
okreslit ksigze Piotr Wiaziemski, moskiewski znajomy Mickiewicza, stowami:
,stowianska Tebaida”'. Dzisiejszy triumfator moze si¢ jutro sta¢ niewolni-
kiem. Dzisiejszy mocarz ,jak bdg silny, jak szatan ztosliwy” moze by¢ jutro
zwyciezonym Lucyferem, ktory ponoszac ostateczna kleske, zarazem przyno-
si zatrate catemu $wiatu...

Nie chcialoby si¢ juz tutaj kruszy¢ kopii o objasnienie wersu 50: ,Wala sie,
za faszyne ktadac swe tutowy”. A jednak! Wydawca objasnia: ,za faszy-

7 Wasyl 11 Wasyl 11 élepy panowali kolejno od 1389 do 1425 roku; Wasyl III byl wiel-
kim ksigeciem w latach 1505-1533. Jego nastepce, Iwana IV Groznego, od koronacji w roku
1547 mianowano juz carem Wszechrusi.

8 Nie jest moze przypadkiem, ze dyptyk zwany potocznie Hotdem ruskim pedzla Jana
Matejki nalezy do mniej znanych obrazéw historycznych krakowskiego mistrza. Obraz
z roku 1853 Carowie Szujscy wprowadzeni przez hetmana Stanistawa Zétkiewskiego na sejm war-
szawski przed krola Zygmunta III, mlodziencza praca przysztego mistrza, znajduje sie dzis
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. W roku 1892 Matejko powrdcit do tematu i nadat
obrazowi wszelkie cechy swej dojrzatej maniery. W nawiazaniu do zaginionego obrazu
Tomasza Dolabelli — malarza epoki Wazéw, zmarlego w Krakowie w roku 1650 — stworzyt
ptotno zatytutowane Carowie Szujscy na sejmie warszawskim (nalezace dzi$ do kolekcji Domu
Jana Matejki w Krakowie).

9 Aleksander Puszkin w wierszu Oszczercom Rosji (1831), w odpowiedzi na polonofil-
skie reakcje we Francji na powstanie listopadowe, pisze m.in.: ,To Stowian spdr, rodzinny
spor domowy” (w. 4); , ktdtnia braci” (w. 17); ,niepojety spor domowy” (w. 18). Co istot-
ne w kontekscie Reduty Ordona — rosyjski poeta przyjmuje szeroka perspektywe dziejowa
i uwzglednia zmienne koleje konfliktu polsko-rosyjskiego: , Juz wieki oba te plemiona /
Wzajemnym gniewem czota chmurza, / Nieraz to ich, to nasz strona / Musiata ugiac¢ sie
przed burza” (w. 7-10). (A. Puszkin, Oszczercom Rosji, przet. J. Tuwim, w: Wybor wierszy,
oprac. B. Galster, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1982, BN 11201, s. 336-337).

10 Rosyjski arystokrata czynit tu aluzje do poematu Publiusza Papiniusza Stacjusza
Tebaida (Thebais), dzieta poety z czaséw Domicjana (lata ok. 45-96). Temat tej epopei doty-
czyl bratobojczej walki o tron tebanski, walki miedzy Polinejkesem a Eteoklesem, notabene
opiewanej przez wielka tragedie grecka poczawszy od Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa.
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ne — zamiast faszyny, faszyna to wiazki galezi lub chrustu do zapeiniania
fosy w czasie ataku”". Nazbyt to lakoniczne. Bylby tu chyba potrzebny motyw
wspomagajacy wyobraznie czytelnika i wprowadzajacy na wilasciwe tory jego
ewentualne domysty. Fosa, oczywiscie, to wykop utrudniajacy dostep do wa-
16w szanca, reduty, stowem: do obwatowania budowli fortyfikacyjnej. Szturm
na waly poprzedzato forsowanie fosy, w ktdrej przebyciu pomagata faszyna
wypetniajaca wykop. Wiazki gatezi lub chrustu niesione przez nacierajaca pie-
chote i zrzucane do dotéw, by mozna je bylo tatwiej, sprawniej przebyc¢.

Domyst czytelnika swiadomego powyzszej rzeczy moze i$¢ w kierunku naj-
prostszej konkretyzagji: oto rosyjska kolumna juz z impetem przekracza fose,
juz ciata atakujacych siegaja ,,za faszyne” — siegaja watéow szanca. A przeciez
nie o to chodzi w tekscie. Masa zolnierstwa prze na redute, majac pod stopami
juz nie tylko wiazki chrustu, fozy, galezi, lecz i ciata razonych pociskami towa-
rzyszy broni. ,Most” ku watom budujg zaréwno faszyny, jak i ofiary ostrzatu
z fortu; oto Zomierze padli w boju uczynili z samych siebie przedmioty — uczy-
nili ze swych ciat rzeczy pod wzgledem funkcji identyczne z faszyna. Po ciatach
ranionych poprzednikow, po zwtokach poleglych sotdacki thum wtargnie do
reduty, sforsuje umocnienia i runie na pokonanych w walce wrecz nielicznych
obroncéw ,jak robactwo na swiezego trupa” (w. 76).

»Za faszyne ktadac swe tulowy...” — to wyrazenie aktywizuje pla-
styczna konkretyzacje, ale przede wszystkim wytycza pole skojarzen frazeolo-
gicznych: ,potozy¢ glowe” (w znaczeniu: ‘zgina¢ na polu walki’, “pas¢ ofiarg’),
,ztozy¢ ofiare”, , klas¢ pokotem”. , Ktas¢ za... [ewent. jako...]” — w znaczeniu:
‘brac za co$’, ‘traktowac jako’, ‘ceni¢ jako’” — bedzie nam zawsze przywodzi¢ na
mysl lipe czarnoleska, przypominac wiersz o ponad ¢wier¢ tysiaclecia wcze-
$niejszy w dziejach polskiego stylu i stownictwa poetyckiego od Reduty Ordo-
na... Organizacja motywiczna i semantyczna wersu sktada si¢ z trzech elemen-
tow: ,, wala si¢” — ,,za faszyne kladac” — , [ktadac] swe tutowy”. Jak to mozliwe,
ze przy zastosowaniu amplifikacji powstat taki efekt lakonizmu stylu?

III

Nie opuszczamy pola walki. Wracamy do ostrzatu artyleryjskiego wol-
skich umocnien. Sity rosyjskie liczyly — wedtug powszechnie dostepnych da-

1 Dodatek krytyczny..., s. 670. Bardzo dtugo publikowano tekst zepsuty: ,Wala si¢, na
faszyne ktadac swe tutowy”. Wazna koniekture wprowadzit Stanistaw Pigon, publikujac
w roku 1961 przyczynek Littera, quae nocet. Usterka tekstu w , Reducie Ordona”, ,Ruch Lite-
racki” 1961, z. 1, przedr. w: Idem, Mite zycia drobiazgi, Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1964, s. 280-284.
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nych — 17 tysiecy jazdy, 54 tysigce piechoty, 360 dziat. Obroncy Warszawy,
w sile 40 tysiecy zolnierzy (w tym 3 tysigce kawalerii), dysponuja 200 arma-
tami. Szturm Rosjan nastapil 6 wrzesnia o piatej rano. Natarcie piechoty po-
wstrzymat ostrzal z warszawskiej fortyfikacji. Dwugodzinne przygotowanie
artyleryjskie poprzedzito ponowny atak wojsk feldmarszatka Iwana Paskie-
wicza. Jedna z kolumn piechoty zajela fort 55, nieobsadzony przez polska za-
loge. Ta sama kolumna (pomniejszona o sile batalionu, ktéry pozostat w for-
cie 55) wsparla natarcie na fort 54, broniony przez putk strzelcow pieszych
kpt. Franciszka Bobinskiego. Przewaga liczebna wroga, wojsk II Korpusu
Piechoty Paskiewicza, okazala si¢ miazdzaca. Szturm trwat krotko, wiekszos¢
zalogi zginela w walce piers w piers. W czasie tych zmagan eksplodowat
magazyn z amunicja.

Kanonada poprzedzajaca atak zostala w opowiadaniu adiutanta potrak-
towana dos¢ szczegdtowo. Liczba operujacych dziat zostata hiperbolicznie
podwojona, jako ze w rzeczywistosci grzmiato armat prawie sto: 92 ze strony
atakujacych, 6 z ,reduty” ppor. Konstantego Juliusza Ordona. Co znamien-
ne, dynamika poematowej narracji w uchwytny sposob zachowuje analogie
do uplywu realnego czasu obserwacji pola walki. Wersy 11-28 tworza repor-
tazowa, emocjonalng relacje artyleryjska; takze wersy 29-48, ta gniewna re-
fleksja polityczna i patriotyczna polskiego oficera, zdajq si¢ wypelnia¢ chwile
poswiecone ogladaniu trwajacego pojedynku artylerzystéw. Sledzac skutki
ostrzatu, adiutant zwraca uwage na szkody, jakie w szeregach nieprzyjacie-
la wywoluja pociski — bomby, kule, kartacze (w. 16) — wystrzeliwane przez
obroncow fortu 54.

Nie wszystko w relacji artyleryjskiej Reduty Ordona wydalo sie¢ artystycz-
nie udatne Kazimierzowi Wyce. Literacka arbitralnos¢ — powiedzmy otwarcie:
konwencjonalnos¢, wynikajaca z braku doswiadczen Zotnierskich — dostrzegt
ten Swietny interpretator poezji'> w tym oto fragmencie poematu:

Tam kula lecac, z dala grozi, szumi, wyje,

Ryczy jak byk przed bitwa, miota sie, grunt ryje; —

Juz dopadta, jak boa $rod kolumn sie zwija,

Pali piersia, rwie zebem, oddechem zabija.
w.21-24

12 Kazimierz Wyka byl, jak wiadomo, wirtuozowskim interpretatorem poezji wielu
pokoleni i epok. Swiadcza o tym jego prace romantyczne, mtodopolskie, a takze znamienita
Rzecz wyobrazni (1959, wyd. 2 rozszerz. 1977), reprezentujaca wazne linie krytyki progra-
mowej i towarzyszacej poezji polskiej XX wieku. Duchy poetéw podstuchane (1959, 1962),
zbiorek pastiszow i parodii poetéw roznych epok, swiadczy o artystycznych dyspozycjach
Wryki jako krytyka i interpretatora.
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Interpretator odwotuje si¢ do wiedzy o realiach pola walki w pierwszej
potowie wieku XIX (notabene sa to czasy, gdy ogien artyleryjski powoduje
okoto 50 procent zniszczen militarnych) i powiada nam, ze przeciez pocis-
ki razace — w przeciwienstwie do pociskoéw wybuchowych (j. kule armat-
nie w przeciwienstwie do granatéw i szrapneli) — byty widoczne dla Zolnie-
rzy ze wzgledu na swa wygasajaca balistyke, a w rezultacie niezbyt grozne.
»Tymczasem u Mickiewicza [...] te widoczne w locie kule armatnie posiadaja
niezwykla moc razenia. Niedostatek wiedzy realnej doprowadzit przeto do
niezwyklego rozmnozenia groznych orzeczen, groznych postepkow, ktore
do jakiegos czleko-zwierzecia upodobnily pocisk dziatlowy. [...] Bardzo wiele
stow, niestety, mniej celnego efektu”*.

Co6z ma powiedzie¢ czytelnik, ktéremu przydarzylo sie wkroczy¢ po-
miedzy ostrza poteznych szermierzy: wielkiego poety i $wietnego interpre-
tatora? Bez komentarza przytocze opinie¢ Stanistawa Pigonia, ktory w dzie-
dzinie artylerii posiadl praktyczne kompetencje oficerskie'. W cytowanym
wczesdniej przyczynku filologicznym z roku 1961 uczony wysoko ocenit spo-
sob, w jaki wieszcz wykorzystal doswiadczenie Zolnierskie mtodego przy-
jaciela. Pisat uczony: ,Garczynski [...] przedstawil mu wypadek fachowo
i wiernie”. I dalej:

Dowiemy sie stamtad, ze reduta miata szes¢ dziat, ze byty wéréd nich moz-
dzierze (strzelano z nich bombami burzacymi) i kanony (bijace granatami),
i kartaczownice. Dziatanie kazdego z tych pociskéw opisat poeta z osobna
i wiernie. [...]

Granat wpada z gory w thum nagle, peka i sieje $mier¢:

,w sam srodek kolumny si¢ nurza [...]
Peka wsrdd dymu [...], szyk pod niebo leci”.

Bomby widzimy po wystrzale: wznosza sie wysoko, ostrym tukiem kieruja
sie w dol, kazda z nich ,,z dala grozi, szumi, wyje, ryczy jak byk”, sila rozpe-
dzonego ciezaru wbija si¢ w grunt i tam, wybuchajac, wyrzuca w powietrze
ziemie i ludzi. [...]

13 K. Wyka, Adam Mickiewicz , Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta” ..., s. 100.

4 W czasie I wojny $wiatowej Pigon stuzyt jako oficer w 2. putku artylerii fortecznej
w armii austro-wegierskiej. W listopadzie 1918 roku uczony zameldowat si¢ w Wojsku
Polskim: od marca do czerwca 1919 byt dowoddca pociggu pancernego , Hallerczyk”; od
sierpnia do pazdziernika 1920, w okresie wojny polsko-sowieckiej, kapitan artylerii Stani-
staw Pigont dowodzit pociggiem pancernym , Bartosz Gtowacki”.
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Najskuteczniejsze na tak bliska odlegtosc sa kartacze, ktore prosto w ttumne
zastepy szturmujacych bija poziomo, kulami spietymi faricuchem; nie wy-
buchaja wiec, lecz $wiszcza i kosza:

~Najstraszliwszej nie widac, lecz stychac po dzwieku,
Po waleniu sig¢ trupéw, po ranionych jeku”.

[...] To wszystko jest zgodne z wlasciwosciami dziat, z prawami balistyki,
oddane z batalistyczng wiernoscia'.

IV

Wersy 49-76 tworza nastepny dyptyk reportazowo-refleksyjny. Zaledwie
siedem linijek liczy opowiadanie o zdobyciu fortu przez rosyjska piechote.
Przebywa ona gwaltownie fose szarica, wdrapuje si¢ na wat ziemny, ogarnia
mrowiem stanowiska ogniowe. Reakcje obserwatora to kolejno: groza i bo-
lesne wzruszenie (obraz motyla w mrowisku), oczekiwanie w napieciu na
wznowienie dziatan przez obroncéw fortu, wreszcie petne goryczy i zolnier-
skiej empatii rozwazanie bohaterstwa strzelcow. Od pewnej chwili mozliwe
sq juz tylko domysty, lecz nie spostrzezenia odnosnie do tego, co dzieje si¢
w utraconym forcie. Ostatnie dzialo spada w piach z lawety, ostatni bombar-
dier zalewa krwig ,zapal”, czyli otwor w tylnej czesci lufy, taczacy panewke
z fadunkiem tkwigcym w przewodzie lufy. A bron reczna? Takze milczy — po
wystrzeleniu ostatniego naboju z tadownicy, po przegrzaniu mechanizmu
spustowego. Bohaterstwo I Putku Strzelcow Pieszych dato Mickiewiczowi
sposobnos¢ do ztozenia hotdu trudowi Zzotierskiemu calej powstanczej pie-
choty: ,[...] nieraz widzialem / garstke naszych walczacg z Moskali nawatem”
(w. 61-62). B¢j i sSmier¢ nieznanego Zolnierza: w caltym poemacie —jeden z naj-
bardziej poruszajacych fragmentow's.

Trzecia cze$¢ poematu (w sensie kompozycyjnym, jako tez ilosciowym:
w. 77-118) zajmuje opowiadanie o eksplozji w ,reducie Ordona”, opatrzone

15 S, Pigon, Littera, quae nocet..., s. 280-281.

16 Warto przypomnie¢, ze po opanowaniu fortu 54 Rosjanie przypuscili atak na Redute
Wolska (wsrod fortyfikacji warszawskich zwang dzietem nr 56). Przygotowanie artyleryj-
skie zaczeto sie ok. godz. 7.30; szturm nastapit péttorej godziny pozniej. Reduta (we wta-
$ciwym znaczeniu terminu) byta dzietem fortyfikacyjnym zamknietym; miata wat ziemny
wysokosci ok. 3,5 m, otoczony gleboka fosa. Wewnatrz reduty byt kosciot sw. Wawrzynca.
Dowddca zostal gen. bryg. Jozef Sowinski, inna legendarna posta¢ powstania listopadowe-
go. Sowinski, ,starzec o drewnianej nodze”, zginagt w walce na bagnety (prawdopodobnie).
Po upadku Reduty Wolskiej (zwanej tez Redutg Sowinskiego) do niewoli dostal sie Piotr
Wysocki, podéwczas juz major i dowddca 10 Putku Piechoty Liniowe;.
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refleksjq koricowsq, ktdra to zdarzenie przeksztalca w egzemplum historio-
zoficzne. Wybuch amunicji widziany jest ze stanowiska dowodzenia, z od-
legtosci pozwalajacej mlodemu oficerowi obserwowac ten epizod bitewny
nieuzbrojonym okiem. Relacja zostaje poczatkowo wpisana w dialog miedzy
gen. Uminskim a jego adiutantem, niewymienionym z szarzy ani nazwiska
por. Stefanem Garczynskim. Dialog urywa si¢ wraz z grzmotem eksplozji; jej
straszliwe skutki obserwatorzy postrzegaja i przezywaja juz osobno.

Od dawna wiadomo", ze dowodca baterii w forcie 54, Konstanty Julian
Ordon, uszedl wéweczas z zyciem, ulegt tylko poparzeniu. W roku 1833 po-
jawil sie w Dreznie, widdt przez dziesiatki lat zycie zawodowego Zoierza.
Mickiewicz zetknat sie¢ z nim dopiero podczas swej misji krymskiej w roku
1855. Gdy jednak powstawata Reduta Ordona i gdy poemat byt szykowany do
IT tomu Poezyj Garczynskiego', legenda heroicznej Smierci artylerzysty kwitta
w najlepsze. Zrodzita sie natychmiast; $wiadczy o tym utwér Dominika Ma-
gnuszewskiego, innego poety-zoinierza, napisany juz 10 wrzesnia w Modli-
nie, gdzie znalazt swa siedzibe sztab gléwny wojsk powstanczych”. W wier-
szu Warszawa d. 67 i 8 wrzeénia 1831 pisat Magnuszewski:

Kazano zdusi¢ dzieci w spizowej poscieli.
Umilkty, lecz w milczeniu tak grozno patrzaly,
Ze przeciwnicy z drzeniem okrazali waly;
Wiedzieli, ze $pi piorun, jednak wejs¢ nie $mieli.
A gdzie skwapliwa noga pijani rozbojem
Pokusili sie zajrze¢ w glab bronionej ziemi,

Tam lont Ordona nie spat i wyleciat z niemi

Konczy¢ obrone miasta nadpowietrznym bojem.
w. 29-36

Wazniejszy dla zrozumienia podstaw legendy od tej poetyckiej inter-
pretacji wydaje sie przypis autora: , Konstanty Gordon [sic!], podporucznik
artylerii, w dniu 6-go wrzesnia w czasie ataku, po meznym oporze baterii

17 Zob. monografie S. Sandlera ,Reduta Ordona” w zyciu i w poezji, Czytelnik, Warsza-
wa 1956.

18 Zob. list Mickiewicza do Garczynskiego z 23 maja 1833 roku (A. Mickiewicz, Dzieta,
Wydanie Rocznicowe, T. 15: Listy. Czes¢ druga, 1830-1841, oprac. M. Dernatowicz, E. Jawor-
ska, M. Zielinska, Czytelnik, Warszawa 2003, s. 209).

19 Pismem z 12 wrzesénia 1831 roku wiasnie z Modlina powiadamiano por. Garczyn-
skiego o przyznaniu mu Ztotego Krzyza Wojskowego. Zob. J.A. Kruszynski, Stefan Gar-
czynski—poeta, Zotnierz, tutacz, postowie w: S.F. Garczynski, Sonety wojenne, [s.n.], Lubostron
1997, s. 31.
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w 54 lunecie utraciwszy podwladnych, takowq wraz z sobg i dwoma batalio-
nami piechoty nieprzyjacielskiej w powietrze wysadzit. Taki czyn jest godnym
polskiego zolnierza”®. Autor czyni znaczace zastrzezenie: Ordon wywotuje
eksplozje po utracie swoich podwladnych. Nie czyniac szkody podkomend-
nym, zadaje ciezkie straty nieprzyjacielowi®'. U samych poczatkow legenda
narzuca rozstrzygniecie dwdch spornych kwestii, ktore staty sie przedmiotem
dyskusji historykéw. Po pierwsze, Ordon byt jedynym juz, ostatnim obronca
fortu; jego czyn jest honorowa ofiara. Po drugie, to on sam wywotat wybuch —
alternatywne wersje mowia, ze uczynit to na rozkaz dowddcy baterii jeden
z kanonieréw albo Ze eksplozja byla dzietem przypadku. A jak to wyglada
u Garczynskiego-Mickiewicza?

Adiutant jest bliski utraty przytomnosci: ,Pociemnialo mi w oczach” -
wyznaje (w. 77). Takze Uminski poddaje si¢ bolesnemu wzruszeniu. L.zy jene-
rata —ilez ku temu powodoéw... Peka tanicuch fortyfikacji, perspektywa utraty
stolicy i ostatecznej kleski zarysowuje si¢ wyraznie. W forcie 54 trwa masakra
obronicédw; tymczasem ,, Juz Moskal rogatki wywalat” (w. 58). Nie sposéb byto
nie pomysle¢ w tej chwili rowniez o losie cywilnych mieszkanicow Warszawy.
Odgadujac intencje Ordona, gdy ten skacze ,,do lochéw”, dowddca formutuje
rzeczowy komentarz, zgodny z jego ranga i rola. Jeneral Uminski tez jest pod-
dany dyskretnym zabiegom legendotworczym.

\"

W swych finalnych rozmyslaniach adiutant domyka watek refleksji poli-
tycznej (Smier¢ poddanych jedyna granicg carskiego despotyzmu), roni tez
zolnierskie westchnienie za wszystkich polegtych, ktorzy bezimiennie spo-
czeli na zawsze w ,,rozjemczej mogile”, a wreszcie formutuje przestanie histo-
riozofa w duchu katastroficznym czy apokaliptycznym.

~Niewatpliwie — stwierdza Wyka — intencja Mickiewicza bylo powiedzie¢,
ze sprawa wolnosci jest najdonioslejsza i najswietszaq sprawa historii. Ale
wniosku tego nie podaje on wprost i z radosnym optymizmem [...]. Podaje
go natomiast w formie katastroficznego ostrzezenia: jezeli wolnos¢ narodow
zaginie, zaginie glob ziemski w ogdle. Ten, ktory go stworzyl, dokona aktu

20 D. Magnuszewski, Wiersze z okresu powstania listopadowego, oprac. R. Kaleta, Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986, s. 57-58. Poeta popetnia tu pewna niedoktad-
nos¢: fort 54 nie byt luneta, czyli szancem poétotwartym (tyt niezastoniety). Luneta (dzieto
fortyfikacyjne nr 57) znajdowata si¢ w poblizu: poprzedzata od czota Redute Wolska.

21 Eksplozja spowodowata smier¢ ok. 300 zolnierzy rosyjskich, cigzkie rany odniost
dowddca jednej z kolumn w randze generala.
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unicestwienia”?. Jak przekonuje Wactaw Borowy, ,intencja rzeczywistg”
Mickiewicza ,jest wyrazenie obawy o przyszitos¢ ludzkosci, uznanie praw-
dopodobienistwa mysli, ze cata ziemia moze by¢ owladnieta przez tyranie”*.
Czy jednak wolno nam tak tatwo uchyla¢ sens literalny wersow scalajacych
wyrazista rama te perore i siega¢ po wykladnie az tak ogdlne? ,Bo dzieto
zniszczenia / W dobréj sprawie jest Swiete jak dzieto tworzenia” (w. 111-112);
,Karzac plemie¢ zwyciezcdw zbrodniami zatrute, / Béog wysadzi te ziemie, jak
on swa redute” (w. 117-118). ,[...] aforyzm bardzo niebezpieczny i bardzo
watpliwy”? — ocenia Borowy poetyckie uswiecenie dziatania destruktywne-
go. Juliusz Kleiner tym samym wersom przypisuje (bez waloryzacji) ,rewo-
lucjonizm bezkompromisowy”, apoteozowanie ,,roli katastrof niszczacych”*.
Ta wazka sprawa nie uszta uwagi Jacka Lukasiewicza.

Teologicznie mozna by zakonczenie utworu objasnia¢ nastepujaco: czlo-
wiek kontynuuje dzieto stworzenia wedlug Bozego przykazania danego
pierwszym rodzicom po wypedzeniu z raju. Moze wigc, a nawet winien,
takze wzig¢ udziat w dopetniajacej owo dzieto Apokalipsie. Ordon swoim
czynem [...] zapowiada to, co si¢ stanie albo stac si¢ moze [...]. Czyn Ordo-
na jest wiec typem (w biblijnym sensie — zapowiedzi) spraw ostatecznych.
Ma charakter proroczy, objawia przyszitos¢. I zapis tego czynu, ujecie go
w poetycka zapowiedz ma charakter pisma $§wietego, forme sakralng®.

Stajemy tu wobec pasjonujacej alternatywy: buntowniczy tytanizm czy
profetyzm zblizony do stylizacji biblijnej (nowotestamentowej)? Ale moze
jeszcze gdzie indziej tkwia korzenie koncowej refleksji w Reducie Ordona?
I wazne pytanie pomocnicze: czy te stowa sa proklamacja ideowa podmiotu
autorskiego, czy tez $cistym cytatem wypowiedzi kreowanego narratora i ele-
mentem prezentacji jego przezycia bitewnego?

Zacznijmy od tej drugiej kwestii.

W Reducie Ordona wspaniale przenikaja si¢ rézne zywioty rodzajowe?:
mowiac najkrocej, epickos¢ daje poematowi podstawowaq strukture podawcza

22 K. Wyka, Adam Mickiewicz ,,Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta”..., s. 110.

2 W. Borowy, O poezji Mickiewicza, T. 1, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego, Lublin 1999, s. 340.

24 Tbidem, s. 339.

25 Zob. J. Kleiner, Mickiewicz, T. 2: Dzieje Konrada, cz. 1, Towarzystwo Naukowe Kato-
lickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1948, s. 472.

26 ]. bukasiewicz, Wiersze Adama Mickiewicza, Dolno$laskie Wydawnictwo Edukacyj-
ne, Wroctaw 2003, s. 104.

27 Zob. C. Zgorzelski, Wstep, w: A. Mickiewicz, Wybér poezyj, T. 2, oprac. C. Zgorzelski,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw—Krakéw 1986, BN I 66, s. LXIII-LXXI.
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i tradycje genologiczna z epopeja na miejscu pierwszym?; dramatycznosc¢
wigze si¢ z aktualizacja, uwspotczesnieniem przesztych zdarzen i dialogdw;
lirycznos¢ nadaje subiektywne zabarwienie ukazywanym zdarzeniom po-
przez heroiczny i bolesny patos, poprzez sarkazm, ironi¢, inwektywe*. Moz-
na by wiele powiedzie¢ o — jakze urozmaiconej — ekspresyjnej retorycznosci
partii refleksyjnych, nietrudno tez zauwazy¢ kapitalne liryzacje opowiadania
czy opisu (np. animalizacja kuli armatniej w wersach 23-24, wzmocniona ele-
mentem zaskakujacej, drapieznej egzotyki, czy przebtysk ginacego subtelne-
go piekna w obrazie btyskajacego motyla, zestawionego w nieoczekiwanym
poréwnaniu z gasnaca reduta, w wersach 52-55).

Koncowa perora w Reducie Ordona jest kompozycyjnie styczna z obrazem
zniszczen po wybuchu, obrazem uksztattowanym wokot poje¢ chaosu i mo-
gily. W ironicznym teraz kontekscie powraca postac cara despoty, nazwanego
wczesniej mocarzem jak Bog silnym, jak szatan ztosliwym (w. 36). Jak ,bog” —
czyli jak bozek, bozyszcze, cztowiek uzurpujacy sobie nadnaturalne przy-
mioty i boska wtadze* — czy jednak jak ,Bog”, biblijny Stwdrca? Z kontekstu
wynika raczej to drugie rozumienie — zatem na apokaliptycznego Niszczycie-
la z ostatnich werséw pada niepokojacy cien despotyzmu i sprawiedliwosci
sprowadzonej do archaicznej odplaty (prawo talionu)... Nie ma tu miejsca na
Boska pedagogike, na ekonomie zbawienia; nie ma przede wszystkim $ladu
mysli o Panu Dziejéw ani o opatrznosciowym planie historii. Nie-Boska ko-
media avant la lettre?

Jakze to? Przeciez Mickiewicz podpisuje si¢ po raz pierwszy osobiscie
pod publikacja Reduty Ordona w roku 1833 (przypomne, zamieszczajac utwor
w II tomie Poezyj Garczynskiego). Po Dziadach drezdenskich, po Ksiegach na-
rodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Czy autor Konrada Wallenroda i wier-
sza Do matki Polki chce da¢ wyraz swym jakoby nadal Zywym, dojmujacym
rozterkom ideowym? Czy traktuje utwor jako pamiatke z czasow, ,gdy byt

28 Marek Piechota w swym opracowaniu encyklopedycznym wymienia omawiany
poemat, obok Smierci Putkownika, wéréd wierszy listopadowych Mickiewicza, nasyconych
elementami stylu epopeicznego. Zob. M. Piechota, Epopeja (epos, poemat heroiczny), hasto
w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991, s. 238.

29 Pisal m.in. Zgorzelski (Wstep..., s. LXVIII): ,[...] liryczno$¢ ujawnia swe dziatanie
poprzez subiektywizacje narracyjno-przedstawieniowych zadan utworu, ale takze za po-
mocg bezposrednich, dygresyjnych interwencji narratora, w ktérych uzycza on swego gto-
su osobowosci identyfikowanej przez czytelnika z autorem”.

30 Zob. B.A. Uspienski, W.M. Zywow, Car i bdg. Semiotyczne aspekty sakralizacji monar-
chy w Rosji, przektad i wstep H. Paprocki, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1992.
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po trosze innym cztowiekiem, niz jest obecnie” (jak glosi Petrarkowskie
motto Sonetow)?

Refleksje zamykajaca Redute Ordona wypada chyba przypisa¢ narratoro-
wi-adiutantowi i jego dotkliwemu wspomnieniu przezy¢ z obrony Warszawy.
Nie ma owa refleksja Zrodta ani w bogoburczym tytanizmie romantycznym,
ani w idei mesjanicznej. Jest ona $wiadectwem zalamania sie optymistycznej
historiozofii postepu i wolnosci, ktéra wrecz standardowo dochodzi do glosu
w poezji powstania listopadowego. Jak niegdys legionisci —jak Godebscy, Ty-
mowscy — powstancy otrzymali tragiczng lekcje polityki ideatow i braterstwa
ludéw. Sam Garczynski w wierszu Do Iudow (z lipca 1831 roku), rozpaczli-
wym wotaniu o solidarnos¢, przechodzit od goracego misjonizmu polskiego
do katastroficznej przepowiedni, zgodnie z ktdra , kar bliska chwila / Predzej
czy pdzniej uderzy”. A oto apokaliptyczna wizja przysztego despotyzmu, na
ktéry nieuchronnie sa skazane ,ludy”:

Jeden li tylko na martwym ttumie,
Na trupach licznej czeladzi

Tron swoj zelazny, ciezki osadzi,
Tron wyniostosci i dumie,

Stamtad - o zgrozo — resztki narodu,
Szkielety w czteka postaci,

Zarzadzac bedzie, az w wiezach z gltodu
I mordow reszty nie straci!™

Takze zakoniczenie poematu Bitwa pod Grochowem jest interesujace w kon-
tekscie finatu Reduty Ordona. Pojawia sie tu imaginacyjny monolog cara groza-
cego Zachodowi podbojem, po ktorym — powiada — ,jak Pan Bég w kosciele /
Mieczem prawa napisze ludom Europy”®.

VI

Reduta Ordona ma w istocie dwoch bohaterow. Jednym z nich jest po-
sta¢ tytutowa, juz legendarna. Drugim — adiutant niewymieniony z nazwi-
ska, ale nieanonimowy dla emigracji wojskowej, ponadto ujawniony przez

31 S. Garczynski, Do ludow, w: Idem, Poezje wybrane, wybor W. Szelag, wstep i nota
biograf. Z. Szelag, Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 49.

32 Tbidem, s. 39. Tenze motyw rozpoczyna utwor. W przypisie podaje Garczynski sto-
wa wypowiedziane pono¢ przez cara: Je foulerai aux pieds la Pologne et je marcherai contre la
France, czyli: , Stratuje Polske i pomaszeruje na Francje” (s. 32).
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publikacje Poezyj w roku 1833. Poemat batalistyczny Mickiewicza ma charak-
ter dwuglosowy, lecz trafna wydaje sie¢ obserwacja, ze autor doklada staran,
by pozostawac¢ w cieniu narratora (ani przez chwile nie tematyzuje wszak
swej roli i obecnosci). Adiutant jenerata Uminskiego zostaje przedstawiony
jako zotnierz biorgcy udziat w kluczowych wydarzeniach insurekgcji; w rzeczy
samej — walczyt pod Grochowem, Wawrem, Dembem, Ostroleka. Jest réwniez
sportretowany jako bard powstania — wyrazajacy idee powstancéw i nawet
w jednej relacji batalistycznej ujmujacy spektrum zolnierskich doswiadczen.
Opowiadanie o obronie reduty, jako wspomnienie, jako aktualizacja prze-
zy¢ sprzed miesiecy, sytuuje si¢ na dwoch planach czasowych. Sa tez dwie
strefy pamieci. Pamie¢ afektywna przywotuje z fotograficzna doktadnoscia
przebieg wydarzen; wydaje sie jednak, iz w jej czynnosci ingeruje pamiec ko-
lektywna, ta wtasnie, ktéra wykreowata bohaterski gest Ordona. By¢ moze
Garczynski moglby przysiac, ze obserwowat oto takie dziatanie artylerzysty:

Widze go znowu — widze reke, — blyskawice,

Wywija, grozi wrogom, trzyma palna $wiéce,

Biora go — zginal, — o nie, — skoczyt w dét, do lochow!
w. 89-91

...Ale przeciez historia nie potwierdzita przekonania adiutanta o Smierci
Ordona: albo wiec Garczynski nie widziat tego, co zapamigtat, albo wiernie
zapamietanej obserwacji nadat falszywa interpretacje pod wplywem szerzacej
sie legendy.

Dla starszego przyjaciela mtody oficer byt niewatpliwie znakomitym prze-
wodnikiem po realiach pola walki; Reduta Ordona jest pod wzgledem prawdy
batalistycznej utworem poteznie nasyconym, dokumentem znakomitym. Kre-
acjaiprawda, idealizm i realizm ida w tym poemacie, chciatoby sie powiedzie(,
reka w reke. Autor, empatyczny stuchacz i realista, pozostaje rowniez styli-
zatorem epopeicznym, siegajacym po wielkie toposy poezji heroicznej. War-
szawa to twierdza, Twierdza Wolnosci, w opozycji do Petersburga, ktory staje
sie w owej konfrontacji gniazdem despotyzmu. Obronicy reduty to gromada
zolierzy podobnych do tych spod Termopil, Ordona mozna bez nadmiernej
przesady nazwac polskim Leonidasem. I oto poprzez posta¢ adiutanta, z jego
refleksyjnoscia i emocjonalnoscia, Mickiewicz uzyskuje w swej batalistyce jesz-
cze inng wrazliwos$¢ poetycka, estetyczng. W wojne jest tu zamieszana, oprocz
ludzi zotnierskiego rzemiosta, nowoczesna indywidualnos$¢ ze swa odrebna
postawa wobec $wiata, ze swa niepowtarzalng konkretnoscia, swymi dylema-
tami umystu czy woli... W pewnym stopniu, w rozproszeniu, poezja powsta-
nia listopadowego, jak przedtem legionisci gen. Dabrowskiego, tez budowata
nowa batalistyke.



Reduta Ordona. Opowiadanie adiutanta. Okruchy lektury

Kim byl Stefan Garczynski dla Mickiewicza? Z poczatku chyba jednym
z tych utalentowanych mlodziencéw, ktoérzy w spotkaniu z autorem Ody do
mitodosci i Konrada Wallenroda poszukiwali, nierzadko, kluczy do wtasnych
mozliwosci tworczych. Po powstaniu listopadowym — w jakiejs (niematej)
mierze byl porucznik Garczynski bohaterem walk niepodleglosciowych; wo-
bec ich uczestnikéw zas wieszcz Polakéw czul si¢ kim$ moralnie zadtuzonym.
,Korekta, wierz mi, Ze czesto robila mi wiele przyjemnosci, bo zdawalo mi sie,
ze z Twoja dusza gadalem, niekiedy dysputowalem, ktocitem sie, a zawsze,
jak i w zyciu naszym, rozstawalismy sie w zgodzie”* — pisal Adam, z natury
niechetny korektom, do , Kochanego Stefka” w maju 1833 roku.

Z wielkim samozaparciem przygotowywat do publikacji utwory Gar-
czynskiego, na jego grobie w Awinionie umiescit inskrypcje swego autor-
stwa. Dzigki skrupulatnym sprawdzeniom Marka Piechoty wiemy dzis,
ze W Przedmowie do tomiku Wspomnienia z wojny narodowej i sonety wojenne
(1860), uchodzacej kiedys za Mickiewiczowski nekrolog przyjaciela (z paz-
dziernika 1833 roku), ,Mickiewicz ostanie si¢ jako autor zaledwie czesci jed-
nego zdania tej przedmowy”>*. Artykutu do ,Pielgrzyma Polskiego”, obieca-
nego Garczynskiemu w liscie z 6 maja 1833 roku, redaktor nie napisatl. Zajat
si¢ natomiast obszernie Wactawa dziejami w prelekcjach paryskich (wyktady
XXX-=XXXII z kursu drugiego).

Gdy u schyltku zycia wieszcz stanal na Wschodzie twarza w twarz z po-
rucznikiem Ordonem, mégt mie¢ poczucie, Ze splacit do konca dtug moralny
zaciaggniety u powstancow listopadowych.
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Ordon’s Redoubt. The Adjutant’s Tale
Fragments of reading

Summary

Ordon’s Redoubt. The Adjutant’s Tale is a battle poem based on the reality
of Warsaw’s defense against Russian forces in September 1831. It is based on
a story by Stefan Garczynski, a poet and officer who participated in the events
as General Jan Nepomucen Uminski’s adjutant. The poem created one of the
most important patriotic legends of the Romantic period: the heroic defense
of the redoubt brings Warsaw Fortress into the realm of epic imagery and valu-
es, and Konstanty Juliusz Ordon, the artilleryman, becomes the personification
of the fighting determination of the Polish soldierhood. A proper understan-
ding of the work depends not only on taking into account the poetic tradition
of battle studies, but also on a thorough knowledge of the battlefield realities
and the course of events during the defense of the capital. Mickiewicz sets in
motion various generic elements in the poem: epic, lyrical and dramatic. The
combination of these factors shapes the work’s expression (a revival of soldiers’
experiences) and its ideological message, which closely matches the patriotic
and historiosophical proclamations of the poets of the November Insurrection.
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Jak Mickiewicz wywiodl zywioly
O stworzeniu romantyzmu
w Balladach i romansach

I

Swiat Mickiewiczowych ballad — magiczny, mityczny, , powtérnie zacza-
rowany”'. Ale zarazem, jak Badacze (Borowy, Kleiner, Zgorzelski, Opacki...)
wielokrotnie wskazywali — konkretny, empirycznie sprawdzalny, realniejszy
od swiata sentymentalnego, oswieceniowego. Pejzaz balladowy jest swojski,
dany naocznie jak na scenie (,W prawo 16z gesty zarostek / W lewo...”). Do-
stepny nam, narratorowi, lecz takze — bytujacej zaréwno wewnatrz tekstu,
jak i w Swiecie pozaballadowym — adresatce. Istniejg w balladzie rzeczywi-
ste fozy, dzwonnica, cerkiew, chrosniak, doktadnie osadzone w przestrzeni,
a ich empiryzm wzmacniaja dookreslajace szczegoty® — dzwonnica ma ,zrab
zgnity”, w ,,chrosniaku” zas sa mogily. W swiecie tym pojawiaja sie tez zwy-
kte, codzienne przedmioty (,,szruba”, , dyszel”), nazwane prowincjonalnym,
a wiec bardziej intensywnym i konkretnym jezykiem®. Ta realnos¢ przejawia
si¢ w réznych postaciach i na réznych plaszczyznach. Wactaw Borowy przy-
taczal stowa swojego nauczyciela fizyki o tym, ze magiczny, iluzyjny pejzaz
z poczatku Switezi jest fizycznie sprawdzalny, zgodny z prawami optyki

1 O tym zaczarowanym obliczu ballad pisatem w ksiazce: Wyobraznia akwatyczna Mic-
kiewicza, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 1998, s. 15-44.

2 Uwypuklit to w swej lekturze Ireneusz Opacki (,, W srodku niebokrega”. O ,,Balladach
i romansach” Mickiewicza, w: Idem, , W srodku niebokrega”. Poezja romantycznych przetoméw,
Agencja Artystyczna ,Para”, Katowice 1995).

3 Te aspekty balladowego $wiata opisat przed laty w klasycznej monografii Czestaw
Zgorzelski (O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Préby zblizen i uogdlnieri, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1976).
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(,,[...] toz to wstep do mojego kursu optyki”*). Nawet iluzyjne zatem okazuje
si¢ w balladach rzeczywiste.

Jaki jest wiec ten swiat? Wydaje sig, ze my, filolodzy, wszystko o nim wie-
my. Az strach, ze bede powtarzat to, co juz dawno znane, zbadane. Powiem
jednakze, zaczynajac od prostego historycznoliterackiego ogladu Switezian-
ki, ballady dojrzatej i w peini rozwinietej. Sprobuje odczytad, jak Mickiewicz
stwarza w niej (systemowo, swiadomie) Swiat romantyczny. Potem zarysuje
podstawowe tematy ballad i ich realizacje. Wreszcie sprébuje okresli¢ to, co
w zasadniczym sensie funduje romantyczno$¢ Swiata ballad. Powstawatly one
przeciez — jak wiemy — rownolegle do niektérych oswieceniowych i filomac-
kich utworéw poety. A sa jednak catkowicie inne.

Switezianka w prostym literaturoznawczym ogladzie stanowi jakby efek-
towna sklejanke réznych przedromantycznych stylow®. Poczatek to typowy
sentymentalny obrazek: chlopiec, dziewczyna spaceruja, zbierajac maliny
i kwiaty (do wianka). Takze rytm (jak wskazywano)® jest rodem z sielanek
Karpinskiego, oczywiscie nieco juz przetworzony — bardziej skomplikowany,
a zarazem wyrazistszy, intensywniejszy. Natomiast wnetrze obrazu okazu-
je sie tylko pozornie sentymentalne. Dziewczyna nie jest naprawde dziew-
czyna, ale nimfg, ondyna. Metafory ja opisujace sa migotliwe, fascynujace,
lecz w miare wnikania narratora w $wiat ballady coraz bardziej niepokoja-
ce: ,ognik”, ,jaskier” (Swieci noca); uzupelnione jeszcze ostrzejszymi okre-
$leniami chtopca — ,sarna ptocha”, ,upior”, identyfikujacymi ja dos¢ trafnie.
Spomiedzy zdzbet sentymentalnej sielanki wyrasta w balladzie co$ innego,
romantycznego. W dalszej czastce utworu obserwujemy Strzelcowe proby
oswojenia dziwnosci , dziewczyny” zwykloscia wlasnego swiata (leszczyna,
chatka, mleko), odparte jednak twarda, klasycystyczna odpowiedzig Swite-
zianki (,,stowicze wdzieki” / , lisie zamiary” —jakby z aforyzmu czy przysto-
wia). I przysiega — sentymentalna, gotycka, cho¢ tez nie do konca, gdyz prze-
$wituje w niej mityczna, obrzedowa matryca. Strzelec zostaje sam (bledny)
i te samotnos¢ — jego Swiat przezyc¢ — ukazuje krajobraz. Pejzaz niby zwykly,
dotykalny, wiec dlaczego wlasnie teraz, w samotnosci Strzelca, si¢ zmienia
(pozostajac na razie realnym)? Pod noga nie tylko ,zwiedla szeleszcze ga-
tazka”, lecz takze ,ziemia uchyla sie grzaska”; dokladnie oddaje to nastrdj

4 W. Borowy, O poezji Mickiewicza, T. 1, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego, Lublin 1999.

5 O wielu elementach sktadowych Switezianki pisat obszernie w swej monografii Ju-
liusz Kleiner (Mickiewicz, T. 1, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego, Lublin 1948, s. 283-321). Zob. tez M. Zmigrodzka, Podstawowe cechy Mickiewiczow-
skiej ballady, [na prawach rekopisu], Warszawa 1955.

6 Zob. C. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej...
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bohatera i bagienng bytowos¢ , dziewczyny”. Krajobraz jeszcze realny, nie-
mniej juz wyraznie romantyczny — metamorficzny, odbierany z subiektywnej
perspektywy.

A potem, po gwaltownej, olSniewajacej przemianie natury, wielosktad-
nikowy spektakl — epifania subtelnego, rokokowego pigkna Switezianki,
kuszacej spiewem, tanicem, cielesnymi ponetami i basniowymi obrazami
nadludzkiego zycia w jeziorze. Pokusa. Nasuwa si¢ pytanie: jaka jest napraw-
de Switezianka? Wydaje si¢ nam zapewne, ze taka jak w epifanii (jako Pani
Jeziora). To jednak prawdopodobnie tez iluzja; jej rzeczywiste oblicze (obce,
mityczne) jest chyba nie w pelni ludzkie i wyobrazalne — blizsze Zywiotom.
Zarazem Switezianka ma byt osobowy, co wychodzi na jaw, gdy ginie razem
ze Strzelcem. Taka pozostaje rowniez, jako ,znikomy cien”, po erupcji po-
twornej, karzacej mitycznosci i trwa nadal wraz z cieniami odtwarzajacymi
nocny spektakl. Pozostaje takze obraz jeziora burzacego sie, groznego, a wiec
$wiat juz raczej nie sentymentalny ani rokokowy. To zawieszenie w przemia-
nie jest oczywiscie romantyczne’.

I1

Tak prezentuje si¢ w owej balladzie mistrzowska, rozwinieta odstona ro-
mantyzmu. Gdy czytamy Switezianke wraz z catym cyklem, wyrazne sie staje,
ze w balladach najwazniejsze jest samo zycie, dane tu po raz pierwszy w twor-
czosci Mickiewicza jako cos petnego wagi, cos na serio, co sie¢ wydarza, dzieje
i decyduje w krétkim przedziale czasowym o losie, o przysztosci cztowieka®.
Zycie w balladach jest — troche podobnie jak barwy, opisane przez Marte Pi-
winska — sama substancja Bytu’, a nie tylko kolorowa, zewnetrzng ozdoba.
Najwazniejsza warto$¢, esencje tego zycia stanowi, o czym pisano, mitos¢ —
pierwszy, podstawowy temat Ballad i romanséw. Ale balladowa mitos¢ nie jest
wlasciwie nigdy szczesliwa, nawet gdy okazuje sie dobra i wierna. W Roman-
tycznosci czy Kurhanku Maryli milo$¢ przecigta zostaje przez $mierc i musi sie
zderzy¢ z jej obcoscia. W kazdej z pozostatych ballad (i romanséw!) mitosci

7 Na temat konstrukeji ballady i finatowej przemiany zob. 1. Opacki, ,W srodku nie-
bokrega”. O ,,Balladach i romansach” Mickiewicza..., s. 15-34.

8 Podobne miejsce krytyczne, decydujace o dalszym losie, ksztalcie zycia, pojawia si¢
w Zeglarzu, tu w bezposrednio podmiotowej perspektywie. Zeglarz powstat jednak pézniej
niz ballady, to w nich Mickiewicz stworzyt te nowa, autentyczna posta¢ zycia.

9 Biore to okreslenie barw (oraz chyba innych sktadnikéw $wiata i zycia) w balladach
od Marty Piwinskiej (Wolny mysliwy. Osiem prob czytania Mickiewicza, Stowo/obraz Teryto-
ria, Gdansk 2003, s. 35-48).
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zagraza zto, powodujace rozziew, ktory niszczy te najwazniejsza w owych
utworach wiez konstytuujaca cztowieczenstwo.

W zasadzie tylko na poczatku (jeszcze sielankowym) Switezianki wydaje
sig, ze mitos¢ moze by¢ szczesliwa. Dopoki trwa sentymentalny spacer przy
ksiezycu. Gdy Strzelec chce, by stata si¢ czyms bardziej stalym, realniejszym,
powazniejszym, przybiera ona obcy, mityczny ksztalt, a cztowiek — jak sie
okazuje — nie potrafi jej sprosta¢, wytrzymac takiej préby. Ta utomnosc¢ ludz-
kiej mitosci jeszcze radykalniej ukazana zostata w innych balladach — w Rybce,
w Lilijach, rbwniez w romansie Dudarz'. Mitos¢ wszedzie musi si¢ zderzy¢
ze ztem i wlasciwie zawsze przegrywa. Wyjatkiem jest ballada ,dziecieca”
(Powrdt taty), obserwujemy tu jednak nie mito$¢ romantyczna, lecz szczesli-
we zycie rodzinne, takze zagrozone ztem (napad zbdjcéw), ocalone cudem
w przestrzeni dziecigcej wiary. Wszedzie indziej zlo, jezeli nawet nie tryum-
fuje, to niszczy mitosc¢ i — zycie.

ZYo jawi sig jako drugi podstawowy temat ballad. Po raz pierwszy w po-
ezji Mickiewicza staje si¢ ono czyms tak waznym, czyms, co wlasciwie stano-
wi gtdwna sprezyne zdarzen. W pewnym sensie witasnie w balladach poeta
rysuje po raz pierwszy swoistag mikromorfologie zta jako istotnego skladni-
ka ludzkiego bytowania, rozwijang potem w kolejnych utworach (Dziady,
Sonety, Pan Tadeusz, Zdania i uwagi). Czym jest balladowe zto? Opisatem nie-
gdys" jego wymiar symboliczny, wazny w tym ,powtdrnie zaczarowanym”
$wiecie; teraz chciatbym przyjrzec si¢ bardziej jego realnym przejawom czy
tez ksztattom.

Z}o jako fenomen, zdarzenie polega zawsze na zniszczeniu tego, co dobre.
Po pierwsze wiec bytu, zycia ludzkiego, takze jego osobowego uposazenia —
wartosci, ktdre konstytuuja ludzkie bycie. W balladach najmocniejsze okazuje
si¢ niewatpliwie zto na poziomie ontologicznym, jako zniszczenie zycia dru-
giego cztowieka. W Switezi ztem jest agresja, napasé na bezbronne kobiety
i starcéw, chec zadania $mierci lub zniewolenia. To rowniez zto bytowe.

W Lilijach ukazane zostalo dodatkowo jako mord na osobie najblizszej.
Takie zto — zabranie czyjego$ zycia — pozostawia $lad, wyrwe w Bycie. Nie
tylko realng rane w ciele Pana i gréb, jame skrywajaca jego zwtoki, lecz takze
jego nieobecnos$¢ w Swiecie zywych (pytania dzieci, leki Pani). W owej bal-
ladzie wszystko to ma konkretne ksztalty — krew, néz, réwniez Pani, ktéra
staje si¢ niejako wizerunkiem zabitego (wpada ,na ksztalt upiora”, ,zsiniate

10 Nie ma tu bowiem juz igrania z cztowiekiem przez istote mityczna ani proby, ktora
musi on zaliczy¢.

1 Zob. L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna..., s. 31-44. O sferze zta w balladach
zob. tez B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, TAIWPN Universitas, Kra-
kow 1992, s. 13-21, 64-66.
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usta”, ,,oczy przewraca w stup”). Podjete przez morderczynie proby zatatania
wyrwy powstalej w Bycie (zakopanie ciala na taczce, zasianie na grobie Pana
oczyszczajacych lilii, wzmocnione obrzedowym zaspiewem), majace usunac
$lady zta i oczysci¢ z nich Panig, sa, jak wiemy, nieskuteczne.

W balladach zlem jest takze naruszenie wiezéw tworzonych przez mi-
toséé, wiezéw, ktore stanowia dla poszkodowanego sens zycia. W Switeziance
mamy do czynienia tylko z proba wiernosci (cho¢ ostatecznym jej efektem
bedzie unicestwienie obojga kochankéw), ale w Rybce przeniewierstwo Pana
oznacza dla Krysi koniec Zzycia. Podobnie jak brak odwzajemnienia mitosci
dla przyjaciela Dudarza. W Lilijach niewierno$¢ Pani (,,nie dotrzymatam wia-
ry”) i lek przed karg staja si¢ przyczyna nastepnego, wiekszego zta — mor-
du - i kolejnych watpliwych etycznie czyndéw. Zauwazmy jednak, ze Pani,
acz zbrodniarka, jako istota ludzka ukazana jest osobowo i na serio. Swiat
wewnetrzny zadnego innego bohatera ballad nie zostat przedstawiony w tak
pelnej gamie afektow, przezy¢; rowniez pejzaze sg obrazem jej uczug, jej du-
szy. Pejzaze balladowe'? s pigkne, lecz nie arkadyjskie — kosmos tego swiata
stale splata si¢ z wnetrzem postaci, z ich dziejami, ktore prowadza do ka-
tastrofy bedacej karg wymierzang przez Byt, ale najczesciej sprowokowana
przez samych bohateréw.

III

Mitos¢ w balladach (co uwypuklit Leonard Neuger)" zderza si¢ rowniez
z inng postacig zta — ze $miercia, ztem zawartym w samym Bycie. Smier¢ uko-
chanego spotykajaca Karusie stanowi wlasnie zto Bytu, ktore dotyka ich oboje
oraz ich mito$é. Smier¢ w Balladach i romansach wydarza sie takze w Lilijach
(lecz tu jako $mier¢ zadana, zbrodnia), w Dudarzu (i w Kurhanku Maryli) jako
zto zawarte w ludzkim losie. To zlo, ktore (jak chce Neuger)' po raz pierw-
szy stwarza w naszym romantyzmie nico$¢ oznaczajaca wyrwe w sensie.
W Dudarzu w opowiesci tytutowego bohatera zostal przedstawiony tez obraz
umierania jako nastepstwa nieszczesliwej mitosci. W Romantycznosci powstaje
w efekcie zderzenia milo$ci ze Smiercig dziwna przestrzen — przestrzen Inno-
éci, sfera Bytu o trudno identyfikowalnym statusie ontologicznym'. Swiat du-

12 Zob. M. Piwinska, Wolny mysliwy..., s. 41-43.

13 Zob. L. Neuger, Cwiczenia z wrazliwoéci. Duze i male szkice literackie, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006.

14 Zob. ibidem.

15 Zob. A. Kowalczykowa, Widzenie w bialy dzien. O ,Romantycznosci” Mickiewicza,
,Pamietnik Literacki” 1975, z. 3.
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szy? Przestrzen pomiedzy swiatami? Nie jest to przeciez rzeczywisto$¢ isto-
towo transcendentna (takiej w balladach raczej nie ma). Posiada chyba jednak
wlasny, odrebny status metafizyczny, podobnie jak inne obce przestrzenie
w balladach.

Niezwykte, ze taka obca metafizycznie przestrzen uobecnia si¢ w $wiecie,
jak wielokrotnie podkreslano, rzeczywistym i skonkretyzowanym geograficz-
nie — znanym, bliskim, swojskim. W utworach , 0$wieceniowych”, filomac-
kich (Juz sie z pogodnych niebios..., Oda do Mtodosci, Piesni Filaretow) $wiat ma
charakter wyraznie otwarty (przekracza antyczna topike morska, w ktorej
wyprawe poza granice oceniano negatywnie), ale nadal stanowi przestrzen
metafizycznie jednorodna, w istocie jest wiec ona w tym aspekcie ograniczona
i zamknieta. Zostaje otwarta naprawde dopiero w matym, swojskim swiecie
ballad, gdzie wydarza si¢ owa Innoéc¢ jako doswiadczenie obcosci. W Roman-
tycznosci swiat, w ktorym Karusia zyje w trakcie spotkan ze zmarlym uko-
chanym, mimo nieokreslonego statusu jest wylacznie jej Swiatem, majacym
odrebna czasoprzestrzen — inng niz , dzien bialy, miasteczko”. Jednak $wiat
ten (wraz z Jasiem) okazuje si¢ rzeczywistoscia prawdziwa, zmystowq — nie
tylko naocznie dang (obrazy zmarlego), lecz takze substancjalna, dotykalna:
Karusia czuje chtdd Jasienka (,jakie zimne dlonie!”). W niewielu momentach
$wiat balladowy staje sie az tak realny jak w Romantycznosci! Jest przestrzenia
posmiertna, przestrzenia nieszczescia (nicosci, bezsensu), ale zarazem dla Ka-
rusi jedyna wtlasna, bliska (mimo obcosci!), przestrzenia jej zycia. Wciagajaca
ja, bo swiat realny, ludzki, swiat , biatego dnia, miasteczka” wydaje si¢ boha-
terce jeszcze bardziej obcy.

Obco$¢ czy innos¢ jako wazny, podstawowy sktadnik rzeczywistosci poja-
wia sie w szeregu ballad: réwniez w Switezi, w Switeziance, w Lilijach, w Rybce
oraz w balladach groteskowych. Najbardziej znany i zachwycajacy jest pejzaz
z poczatku Switezi, otwierajacy nieskoriczonoéé. Ale ta metafizycznosé, do-
stepna potencjalnie dla kazdego, ma taki wlasnie potencjalny charakter. Rze-
czywistg inno$¢ w tej balladzie stanowia dziwne nocne spektakle (gtéwnie
zreszta dzwigkowe, a nie wizualne). Realne sa tez zawarta w opowiesci Pani
Switezi przemiana miasta w jezioro (,jaka$ biato$¢ nagle mie otoczy”) i kon-
cowa, negatywna odstona zywiotu (,Jezioro pekto na ksztatt rowu”), podob-
na do groznej, karzacej mocy z zakoriczenia Switezianki. To juz rzeczywistosé
prawdziwie obca, uzyskujaca posta¢ potwora chtonicznego. Wczesdniej ksztatt
$wiata rysowany w stowach-pokusach Switezianki miat charakter raczej ba-
$niowy, cho¢ takze tu pojawialy si¢ w ukryciu znamiona grozacej $mierci
(, w tozu srebrnej topieli”, , srebrne kropelki”)*e.

16 Zob. A. Ziotowicz, Zywiol wody w , Balladach i romansach” Adama Mickiewicza, , Prze-
glad Powszechny” 1986, nr 7/8, s. 140.
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Wtargniecie karzacej obcosci (i zaglada czastki swiata realnego) konczy
réwniez Lilije. Najpotezniejsza jednak epifania absolutnej obcosci wydarza si¢
w Rybce — po destrukcyjnej pomscie siostr Switezianek pozostaja pustynia i gla-
zy (,,suchy piasek i rowy”). Wskutek kary zywiotu samozagtadzie ulega nawet
mityczny swiat wodny'”. We wszystkich balladach obcos¢ zjawiajaca sie nagle
w centrum $wiata swojskiego, znanego i realnego konstytuuje inno$¢ i nowy
obraz romantycznego Bytu. Nie jest to, jak wspominatem, $wiat transcendent-
ny, ale jezeli poming¢ lub oskrobac z niego basniowo-romantyczng otoczke, to
wewnatrz owej obcosci dostrzec mozna rzeczywiste doswiadczenie niewyra-
zalnego, bardziej podstawowe od epifanii teologicznej, a nawet romantycznej,
bliskie juz, by¢ moze, jej nowoczesnej postaci. Ta obco$¢ wyrasta spomiedzy
elementoéw konkretnych, takze dzigki temu, ze realne balladowe pejzaze staja
si¢ tu zarazem pejzazami wewnetrznymi, oddajacymi nowe, nieprzewidywal-
ne doswiadczenia bohaterow.

IV

Obco$¢ petni w balladach tez inna jeszcze funkcje, inaczej przemieniajac
Swiat. Wypiera bowiem to, co we wczesniejszych i pisanych rownolegle z bal-
ladami o$wieceniowych tekstach Mickiewicza — w Zimie miejskiej, w utworach
wolterianskich (Pani Aniela; Mieszko, ksigze Nowogrédka) i filomackich (Jamby) —
stanowilo w istocie centrum $wiata i zycia: obraz Zycia jako zabawy i przy-
jemnosci. Taki ksztalt zycia dany jest niewatpliwie w anakreontycznej Zimie
miejskiej, prezentujacej czarodziejskie obrazy zabaw ztotej mtodziezy. Nawet
jezeli uwzglednic¢ pastiszowy charakter wiersza'®, swoistg przebieranke, to
wzbogaca on te wizerunki zabawy (tak czy inaczej w nim obecne) dodatkowo
jako forma zabawy (literackiej). Oczywisty jest element zabawowy w Jambach
oraz w wigkszosci utworéw filomackich (Juz sie z pogodnych niebios, Oda do
Mtodosci, Piesni Filaretéw), mimo ich tonacji heroicznej. Najwyrazniejsze jednak
obrazy zycia jako zabawy zawieraja utwory wolterianiskie mtodego Mickie-
wicza. Zabawa w Pani Anieli ukazana jest jako cos zdecydowanie pozytyw-

17 Obco$¢ w réznych postaciach pojawia si¢ takze w innych balladach: w Tukaju,
w Switezi (dla widza — $wiat nocy i wytowiona Pani Jeziora, dla mieszkaficéw Switezi —
ruska zgraja i nowa postac¢ swiata), w Pani Twardowskiej, w Powrocie Taty (zbdjcy — jedyna
obcos¢, ktéra data sie oswoic).

18 Taka tonacje wiersza sugeruje, popierajac swa teze konkretnymi argumentami,
Jacek Lukasiewicz (Wiersze Adama Mickiewicza, Dolnoslaskie Wydawnictwo Edukacyijne,
Wroctaw 2003, s. 16-23).
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nego, tworzacego naturalny, dobry ksztalt Zycia; takze zabawa mitosna..."
Negatywnie natomiast w tym utworze przedstawiona zostata maska obtud-
nej i nieprawdziwej poboznosci, ascezy. Jej zrzucenie — dzieki odkryciu przez
corke Zuzie prawdziwego oblicza zycia nocnego pani Anieli — przynosi jasny
i radosny model zycia, jawnego i dobrego dla wszystkich. W Mieszku, ksieciu
Nowogrodka brak zabawy i mitosci (wymuszany przez mnichdw) prowadzi do
stabosci, slamazarnosci ksigecia, powodujacej kleske w momencie najazdu Ta-
tarow pod wodza Mamaja. Na szczescie ptomien mitosci (i zabawy) zachowa-
ta w glebi serca piekna Zyla, potencjalna ukochana Mieszka, ktéra w sprytny
sposOb pomaga niezaradnemu ksieciu wyzwolic si¢ z obu niewoli — tatarskiej,
a potem mniszej. Tu takze tryumfujg bezobludna zabawa i mitos¢.

A jak jest z zabawa w balladach? W To lubi¢ swiat Maryli stanowi jeszcze
$wiat zabawy, w ktorej uczestniczy ona wraz z rodzicami. Panna bawi si¢
jednak réwniez licznymi zalotnikami i mitosnymi cierpieniami zakochanego
Jozia (,,W bolesciach jego dla mnie rados¢ dzika”). Wprawdzie ta nieczutos¢
zostaje ukarana, ale wykonujac czysé¢cowq pokute, panna dalej sie¢ bawi (wy-
raznie taki charakter maja wykorzystywane przez nia formy straszenia). Do-
piero spotkanie z podobnym amatorem zabawy, narratorem-bohaterem bal-
lady, ktdry na straszenie i perspektywe samotnego spedzenia nocy w pustce
reaguje radosnie (,,To lubie!”), konczy pozytywnie historie tej pary. Zabawsg,
straszeniem drugiej (pozatekstowej) Maryli jest sama ballada. Ale utwér ma
przeciez takze wymiar uczuciowy — wspominanego i antycypowanego ro-
mantycznego losu narratora-autora.

W nastepnych balladach obraz zycia jest jednak zdecydowanie bardziej
serio®. W Lilijach Pani (po wyjezdzie meza ,na Kijowiany”) pragnie si¢ bawi¢
wsérdd mlodziezy, a ze ,droga cnoty $liska”, ,nie dotrzymuje wiary”, famie
przysiege, nadwereza wiezy malzenskie. Potem, lekajac si¢ kary — zabija. Gdy
zjawiaja si¢ bracia Pana, wciaga ich do swojej gry (tak Ze przestaje ich intere-
sowac los brata)*, dalej bezkarnie chce si¢ bawi¢, wies¢ przyjemne zycie — te-
raz zjednym z braci. Bez kary, pokuty, nawrdcenia. Rezygnuje nawet z wyjat-
kowej szansy odwrdcenia swego ztego czynu. Ale w tej balladzie i w innych
taka zabawa na fundamentach popetnionego zta okazuje si¢ niemozliwa.

19 Jak ukazat Wactaw Borowy, ta ,,zabawowos¢” w utworze Mickiewicza jest wzmoc-
niona i o wiele bardziej jednoznaczna niz w oryginale (W. Borowy, O poezji Mickiewicza,
T. 1, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1999, s. 13).

20 Oczywiscie inaczej jest w balladach , groteskowych” (Pani Twardowska, Tukaj). Tu
zabawa trwa dalej, cho¢ na innych juz zasadach; nie jest to tez zabawa dla wszystkich (ty-
tutowa bohaterka).

21 Zupetlnie inaczej niz w ludowym pierwowzorze ballady.
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W balladach Mickiewicza zaistnialy bowiem nowe ramy aksjologiczne?®,
surowe i niezbywalne. Zycie zabawa (szczegélnie w zaistniatej negatywnej
przestrzeni etycznej) jest tu czyms nagannym i prowadzi nieuchronnie do
kary. Takze lekkomyslnych braci, ktérzy dali si¢ wciagnac Pani w jej sie¢ zla,
a nawet... gosci weselnych.

To $wiat surowy, rysujacy w samym Bycie ostre prawa i granice wartosci
etycznych; ich przekroczenie, nawet nieSwiadome, automatycznie wywotuje
pomste®. Juz zabawa pod nieobecnos¢ wojujacego meza — a wiec wypetnia-
jacego rycerska powinnos¢ — jest w tych ramach aksjologicznych czyms nie-
wlasciwym i wiedzie do kolejnych ztych czynéw (zdrada, mord). Nikt nie
musi o tym wiedzie¢, gdyz w fonie samego Bytu tkwi nieunikniono$¢ kary
dopelniajacej zte czyny. Zauwazmy, ze kazdy z balladowych ztoczyncéw po
swym wystepku zderza si¢ jeszcze raz z jego ofiara i wtedy zostaje ukarany.
Podobnie, cho¢ w innej postaci, rysuje si¢ 6w splot zabawy i zta w balladach
rusatczanych. W Rybce zdradzona Krysia dzieli $wiat na dwie czesci — wiel-
ki swiat Pana-wiarotomcy, bawiacego sie dalej z ksiezna, oraz wlasny, maty,
ograniczony, zakazany dla niego swiat Switezianek (i Krysi-ofiary). Ten stan
rownowagi (codzienne powroty do $wiata ludzkiego Krysi-rybki karmiacej
swe — i Pana! — dzieci¢) trwa do momentu, gdy Pan nieSwiadomie przekra-
cza ustanowione granice, rozszerzajac obszar swej zabawy (spacer i kapiel
w rzeczce z ksiezna) na zakazane terytorium wodne Krysi. To wywotuje au-
tomatyczna pomste — $miertelne skamienienie Pana i ksieznej — lecz takze za-
glade wodnego swiata switezianek. Stuga widzi teraz ,suchy piasek i rowy”,
i wielki glaz. Najbardziej radykalnie obcy $wiat w balladach.

Podobnie dzieje si¢ w Switeziance. Cheé Strzelca, by przemienié¢ dotych-
czasowe sielankowe spotkania z tajemniczg dziewczyna w mitos¢ realniejsza
i trwalsza, konczy sie katastrofa, gdyz chlopiec nie wytrzymuje proby wier-
nosci. Zaczarowany woda jeziora i pokusami nadludzkiej zabawy (fruwa-
nia, nurkowania), przekracza granice swiata mitycznego (famiac przysiege)
i przez chwile tariczy ze Switezianka na wodzie (,skoczne okregi toczy”).
Taniec, opromieniony rokokowq iluzyjnoscia, w nowych, surowych ramach
aksjologicznych konczy si¢ pomsta karzacego zywiotu — pochlonieciem przez
wode. W Dudarzu nie ma mitycznych mocy, ale opowies¢ tytutowego boha-
tera o nieszczesliwym kochanku-flisaku i jego $mierci zmienia radosny czas

22 Ten model istnienia i tworzenia tozsamosci ,ja” wprowadzit do badan Charles Tay-
lor (Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamoéci nowoczesnej, przektad zbiorowy, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2001).

23 Ow $wiat grzechu i zmazy opisat Paul Ricoeur (Symbolika zta, przet. S. Cichowicz,
M. Ochab, Pax, Warszawa 1986). Scharakteryzowatem ballady w tej perspektywie w ksigz-
ce Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza...
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dozynek w czas smutku i zadumy, wylacza Pasterke (ukochang Zmartego) ze
wspdlnej zabawy. W Switezi zabawa (ukarang utopieniem przez wzburzona
fale ,statkow i sieci”) okazuje sie , ciekawos¢ pusta” — che¢ zbadania tajemni-
cy, zaczarowanych waéd jeziora.

Przypomnijmy w skrocie koncepcje horyzontu etycznego zaproponowana
przez Charlesa Taylora, stanowiaca podstawe tej czastki niniejszej charakte-
rystyki ballad. Rzeczywista tozsamos¢ czlowieka (a przypomnijmy, ze we-
dtug autora Zrddet podmiotowosci od romantyzmu poczawszy kazdy sam owa
tozsamos¢ uzyskuje, tworzy) musi sie opiera¢ na ustabilizowanym zespole
niezbywalnych wartosci etycznych. Wyznaczaja one nasz horyzont etyczny,
to, co filozof nazywa ,,silnym warto$ciowaniem”: ,Znaczy to, Ze pociagaja za
sobg rozrdznienia na to, co stuszne i niestuszne, lepsze i gorsze, wyzsze i niz-
sze, o ktorych decyduja nie nasze pragnienia, skfonnosci badz wybory, lecz
ktére wilasnie sa niezalezne od tych ostatnich i stanowig kryterium ich oce-
ny”*. Ale owe ramy moralne, majace ,mocny” status ontologiczny, to tylko
poczatek. Aby staly sie podstawg tozsamosci, musza zosta¢ wyartykutowane
jako ,ontologia moralna”, co okazuje si¢ nielatwe, gdyz bywaja najczesciej
niejawne, ukryte (nie chodzi przeciez o wyglaszane teorie), tworza tto wszel-
kich wyborow. Ostatecznie urealnia, konstytuuje naszg tozsamos¢ w swiecie
uzyskanie spotecznej akceptacji dla owych ram i ich artykulacji (ekspresji).

Ballady sa taka pierwsza ekspresja romantycznego horyzontu etycznego
i nowej, romantycznej tozsamosci Mickiewicza, pierwsza paradygmatycz-
na artykulacja takiej tozsamosci w polskim romantyzmie. Zmienily nasza
przestrzen literacka, kulturowa, epistemologiczna. Oczywiscie, pozniej po-
eta kreuje o wiele mocniejszy i wyrazistszy horyzont etyczny w Dziadach,
a takze w Grazynie, sonetach i Konradzie Wallenrodzie, wreszcie w III czesci
Dziadow i Panu Tadeuszu. Te nowe, surowe ramy etyczne, stworzone przez
Mickiewicza jako autora ballad, obowigzujace wewnatrz nich i ich boha-
teréw (i trudne dla nich) sa jedna strong ukazanych historii. Ujawnienie
owych ram nastepuje najczesciej w finalowym zderzeniu cztowieka z karza-
ca, nadrzedna, mityczng moca balladowego swiata. Druga strone stanowi
nakreslony w tych surowych ramach ksztatt samych bohateréw — innych,
nowych. W utworach klasycystycznych, przedballadowych (cho¢ czasem
powstajacych rownolegle z balladami) jednostka, takze dazaca do heroicz-
nego celu (Oda do Mtodosci), byta czescia grupy, tworzyla z nig catos¢. Tu
natomiast kazdy bohater jest indywidualny, niepowtarzalny i niezastepo-
walny jako cztowiek. Nawet Pani z Liliji - morderczyni meza. Wazne okazu-
je sie to, co bohater czyni, czuje, czego doswiadcza bezposrednio. Cale zy-

24 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci..., s. 12.
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cie w tych utworach traktowane jest z powaga. Oczywiscie, zawarte w nich
wewnetrzne ramy aksjologiczne sa ekspresja ram konstytuowanych przez
samego Mickiewicza, jego poetyckiej tozsamosci. Romantyczne cechy ga-
tunkowe ballad (realnosc¢ $wiata, narrator i Swiat nieznany, plastyczni boha-
terowie, udramatyzowana akcja) umozliwily akceptacje przez czytelnikow
nowych, romantycznych ram aksjologicznych. I na tym szczegdlnie polega
doniostos¢ owego niewielkiego cyklu inicjujacego nasz romantyzm.
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How Mickiewicz brought out the elements
On the creation of Romanticism
in Ballads and Romances

Summary

The study identifies and describes a somewhat renewed set of themes in
Mickiewicz’s ballads (love, death, evil, alienation). Within that scope, the es-
sential features of the early Romantic world are defined. From these themes
also emerges a new character of the Romantic life — one that is authentic and
serious, sometimes even severe in its laws. The core that constitutes the new
Romantic identity is the Romantic axiological framework — created for the
first time in the ballads — for which the intensity of the world and the dyna-
mism of the ballad plots provided social acceptance.
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Pan Tadeusz z Onikszt? Pan Tadeusz z Jezewa?

Panu Profesorowi Markowi Piechocie —
z wdzigcznodciq za Jego zyczliwos¢ i prace:
,Co$ pada... mysmy styszeli — stuchali”

Srodkowoeuropejskie potomstwo eposu...

Historia ta zaczyna si¢ w Oniksztach i Jezewie'. Jeszcze tam wrocimy...

Tymczasem przejdzmy do Pana Tadeusza®. Dziwnie, doprawdy, ulozy-
ly sie¢ losy arcypoematu. Niedoceniony w chwili druku (ba! niekupowa-
ny), szybko stal sie ,epopeja narodowgq”, ktére to miano nosi po dzi$ dzien
jako jeden z moze najtrudniejszych dla cudzoziemcoéw klasycznych twordéw
literatury powszechnej. Kto z tych, co nie wzrosli w kulturze polskiej, poj-
mie i zrozumie, odczuje Pana Tadeusza, ten zrozumie cos$ bardzo glebokiego
z fenomenu polskosci. Nic dziwnego, ze stale ukazuja sie nowe przeklady
poematu, obrastajace filologicznymi komentarzami®. Jest to wlasciwe miej-

1 Zob. zwigzla informacje o okoliczno$ciach naszych podrézy na Litwe: A. Janic-
ka, Migdzynarodowa Konferencja Naukowa , Dwujezyczni pisarze polscy i litewscy. Zagadnie-
nia bilingwizmu w kulturze polskiej i litewskiej. Literatura — kultura — jezyk”. Wilno—-Szetejnie,
8-9 pazdziernika 2015 r. Sprawozdanie, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2016, nr 1, s. 301-305; Eadem,
II Miedzynarodowa Konferencja Naukowa , Dwujezyczni pisarze litewscy i polscy XIX i XX wieku.
Perspektywa komparatystyczna. W kregu inspiracji Mickiewicza i Baranauskasa”, Wilno—Onikszty,
12-13 pazdziernika 2017 roku, , Bibliotekarz Podlaski” 2017, nr 4, s. 361-364.

2 Tekst ten nie powstatby bez grantu NPRH na projekt , Kontynuacja naukowej, kry-
tycznej edycji Pism rozproszonych Zygmunta Glogera: edycja rekopiséw, pism etnograficz-
nych, rysunkéw i korespondencji w siedmiu tomach”, realizowany w Ksigznicy Podlaskiej
im. Lukasza Gérnickiego w Biatymstoku (2018-2022).

3 Zob. z ostatniego czasu: A. Mickiewicz, Pan Tadeusz or The last foray in Lithuania: A sto-
ry of the gentry from 1811 and 1812 comprising twelve books in verse, transl. from the Polish by
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sce, by przypomniec takze, iz w przyznaniu dzietu godnosci eposu rola pio-
nieréw przypadta Niemcowi Wilhelmowi Haringowi i Polakowi Hugonowi
Zatheyowi?, a dodalbym, ze tez Stowackiemu, ktéry bezbtednie wychwyecit
byl w piesni VIII Beniowskiego epopeiczny oddech Tadeusza, rzucajac na tlo
ogolnoludzkiej epiki stowa o ,,epopei cudnej”, o poemacie, przed ktérym sie
,wali / Jakas ogromna ciemnosci stolica”:

Grzmotowi jego niebo odegrzmiato...
Chociaz Gofredow nie miat i Baldwinow
Ani mogt morza wiostami zamaci¢

Ani ksiezyca z wiez krzyzowych stracic...>

Samorodne arcydzieto wyrosto z kresowego centrum polskosci — stato
si¢ do niej powrotem. Byto koniecznym uzewnetrznieniem dziejéow i ducha
ziem, ludzi je zamieszkujacych, od Nowogrdédka po Kijow, od Rzezycy po
Oczakow. To w tym kregu starcia dwdch cywilizacji, Rzymu i Bizancjum,
w miejscu, gdzie si¢ one bezlitos$nie sprzegaly, zderzaty i w koricu zmiazdzy-
1y, faczaci dzielac narody, zrodzity sie szlachecki demos oraz wschodniopolski
ethos, uwewnetrznione przez poete i naraz uzewnetrznione na kartach epo-
su o polskich Baldwinach i Gofredach, walczacych a to ze sobg wzajem, a to
z Moskwa. Excuse moi, nie jest to poemat z pogranicza polsko-niemieckiego,
polsko-szwedzkiego czy czesko-polskiego. Kulturowy i duchowy oikos/dom
dziela to Rzeczpospolita, jej litewska czes¢, Wielkie Ksigestwo Litewskie i hi-
storyczna Czarna Rus, Nowogrodczyzna.

Przydtugi éw ekskurs moze zostanie wybaczony w eseju z przypisami.
Ad rem.

Patrze na antologie prof. Bogdana Zakrzewskiego Potomstwo , Pana Tade-
usza”, wydana we Wroctawiu w 1998 roku®. Wybitny badacz romantyki, jak
pamietamy, potozyl zastugi niemate w tropieniu echa stowa i mysli Mickie-
wicza nie tylko u wielkich, lecz i u zapomnianych tworcow minorum gentium.

B. Johnston, Archipelago Books, Brooklyn, NY 2018; A. Mickiewicz, Pan Tadeozi anu ukana-
skneli t'avdasxma Litvasi: agnaurt’a ambavi 1811-1812 clebsi t'ormet cigrad da lek’sad t'k'muli, na
gruzinski przel. W. Ugrechelidze, oprac. D. Kolbaia, Varsava 2015.

4 Zob. W. Héring, Herr Thaddius oder der letzte Sajasd in Lithauen, ,Blatter fiir literari-
sche Unterhaltung”, Leipzig 1836, nr 259/290; H. Zathey, Uwagi nad ,Panem Tadeuszem”
A. Mickiewicza, naktadem , Tygodnika Wielkopolskiego”, Poznan 1872.

5 J. Stowacki, Beniowski, piesnn VIII, oprac. A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, Wroctaw 1996.

6 Zob. B. Zakrzewski, Potomstwo ,Pana Tadeusza”. Antologia, Towarzystwo Przyjaciot
Polonistyki Wroctawskiej, Wroctaw 1998. Cytaty z tegoz tomu oznaczam skrotem ,,P”, po
ktorym w przypisie podaje numer strony.
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Ba, zdato si¢ Profesorowi w pewnym czasie, ze odnalazt cze$¢ rzekomej kon-
tynuacji Pana Tadeusza, co oglosit w medium tak bezlitosnym jak telewizja’.
Byta to pomyika, ktorg dzis wspominam z melancholig i nawet wzruszeniem.
Ze niezmiernie fatwo o pomytke w atrybudji rekopisu, wie kazdy, kto w $wia-
tek rekopiséw, prze- i pokreslonych bazgrotow albo wykaligrafowanych liter
wchodzit glebiej. W jakims$ sensie kazdy, kto bierze sie do Pana Tadeusza, pas¢
musi — by przypomniec genialny wiersz Gatczynskiego — ofiarg Swierzopa®. Te
realia poematu, niezgodnosci czasu i przestrzeni, staropolskie koligacje, ow
Epilog nie wiadomo do czego, a i doniesienia o kontynuacji eposu, o odrzuce-
niu dziefa przez wieszcza...” Kto w to nie wszedt tak daleko jak prof. Marek
Piechota, nie wie, z czym ma do czynienia (i jakie pokusy do zwalczenia)™.

Lektura Potomstwa ,, Pana Tadeusza” przynosi wiele radosci, Smiechu, tro-
che melancholicznych westchnien i kilka glebokich wzruszen, ot, choc¢by przy
czterowierszu Na 85. rocznice $mierci Mickiewicza. ..

, Litwo! Ojczyzno moja...” Ten wiersz, pelen bdlu,
Lekko czytany w szkole, dzi$ szepce w aule.

Siwy wieczor na szybach. Gorecej i szczerzej
Nigdy, nigdy nie szepta¢ nawet stéw pacierza'’.

Nie wiem, czy kto lepiej oddal kiedy promieniowanie sily poematu na
pograzonych w rozpaczy historii ludzi XX wieku. Moze prdcz zestanca jakis
polski Zyd, moze wiezieni, uchodzca.

Ale, jak wynika z najpobiezniejszej lektury antologii, nie takie gtownie jest
,potomstwo” epopei. Kilka dopiskow serio i kontynuacji, genialne fragmenty

7 O tej ,aferze” mickiewiczologicznej sporo mowita telewizja. Zob. relacje z 2 kwiet-
nia 1999 roku: Wielkie odkrycie czy mistyfikacja? Druga ksiega ,, Pana Tadeusza”, wroctaw .tvp.pl
[dostep 30.11.2020].

8 Zob. K.I. Galczynski, Ofiara swierzopa, ,Kurier Poranny” 1934, nr 306, cyt. za: P, s. 127.

9 T o tych sprawach pisat Bogdan Zakrzewski: , Hajze na Soplice!”, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1990.

10 Teraz mysle o dwoch publikacjach prof. Marka Piechoty — ksiedze, ktéra pomnaza
zasoby mickiewiczologii, i artykule, ktory tworzy jej tradycje gteboka. Zob. M. Piechota, Od
tytutu do , Epilogu”. Studia i szkice o ,, Panu Tadeuszu”, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2000; Idem, Profesor Zbigniew Jerzy Nowak — badacz, krytyk wydan i edytor , Pana Tade-
usza”, w: Warsztat badawczy profesora Zbigniewa Jerzego Nowaka. Charakterystyki, wspomnienia,
bibliografia, red. M. Piechota, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004.

11 Ten piekny wiersz wyszedt spod reki Jana Huszczy (1917-1986), rodem z Wilenisz-
czyzny, zestanca do Kazachstanu, potem zotnierza LWP i redaktora czasopism w PRL-u.
Zob. J. Huszcza, Wiersze wybrane, Czytelnik, Warszawa 1959, s. 61. Odnotowuje ten wiersz
antologia prof. Zakrzewskiego: P, s. 175.
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Pana Tadeusza Stowackiego, ktdre tez nasladowano (sic!)'?, lecz nade wszyst-
ko pastisz, parodia, centon tworzy¢ maja dalszg rodzine poematu. Sumienny
badacz , potomstwa” dzieli wieci porzadkuje te rodzine niemata na: kontynu-
agje serio, pastiszowe, humorystyczno-parodystyczne, polemiczne, trawesta-
gje stuzace polemice politycznej, narodowosciowej, partyjnej, sejmowej. Dalej
ida wiersze o charakterze, no c6z, pornograficznym, trawestacje szkolne, pa-
stisze nawiazujace do poematu dygresyjnego'®. Wszystko to w trzech czwar-
tych humorystycznie nastrojone, wesote i wesotkowate, doprawdy $miechu
warte i Smieszace. A gdziez jeszcze hotdy, rywalizacje, polemiki estetyczne...

Lektura antologii prof. Zakrzewskiego zastanawia. Skad ta przewaga pa-
rodii i dlaczego pastisz tak tatwo wychodzit , pastiszantom”? Dlaczego popa-
dty w zapomnienie dobrze, czasem $wietnie skrojone kontynuacje poematu
serio — Erazma Piltza, Kazimierza Laskowskiego, Edwarda Ligockiego, pisane
przed I wojna i w trakcie II wojny swiatowej?'*

Wreszcie — opatrzywszy sie w sobie, nie bez leku — zadam pytanie za-
sadnicze: co wlasciwie jest tym , potomstwem” Panatadeuszowym? Wyni-
ka z tego, ze przed wszystkimi innymi zaletami wszelkich pretendentow
licza si¢ tu cechy kontynuacji, trawestacji, pastiszu, lirycznego westchnie-
nia. Ale czemu posrod czlonkéw rodziny poematu zaledwie jeden potomek
jest w antologii go$ciem zagranicznym? I jest to utwér Maksyma Rylskiego
z Ukrainy, ttumacza?®

Tymczasem istnieje niemato nawigzan do Pana Tadeusza, ktére wymyka-
ja si¢ omowionej antologii. Nie mysle tylko o jezykowo-estetycznych grach
z pierwowzorem, o polemikach ideowych takich czy innych (od endec-
kich po mocno lewicowe)', o aluzjach symboliczno-kulturowych, ktérych

12 Zob. Z. Kunstman, Nieznany rekopis J. Stowackiego, , Antena” 1937, nr 14, s. 12, prze-
druk w: P, s. 129-131; W. Stobodnik, Cigg dalszy , Pana Tadeusza” ]. Stowackiego, w: Cudze
pidrka. Pastisz, persyflaz, parodia, oprac. L. Przemski, Warszawa 1970, s. 124-127, przedruk
w: P, s.219-221.

13 Wszystkie te podziaty, dystynkcje, systematyzacje w: B. Zakrzewski, Wstep do:
P,s. 7-23.

14 Zob. E. Piltz, List Telimeny [z tamtego Swiata], [1899], w: F. Hoesick, Adam Mickiewicz
w felietonach literackich, Warszawa 1934, s. 201-206; K. Laskowski, Zima 1812 r., Po Berezy-
nie, Wiosna w r. 1813, Pod Lipskiem, w: Idem, Wybér prac poetyckich, T. 215, Warszawa 1909;
E. Ligocki, Ztota chorggiew. ,, Pana Tadeusza” czes¢ druga 1830-1837, Londyn 1941; owe teksty
zob. w: P, s. 37-46, 51-82, 139-174.

15 Zob. M. Rylski, [I znowu otworzyta ksiegi , Tadeusza”...], przet. J. Hordymnski, , Zycie
Literackie” 1954, nr 37, przedruk w: P, s. 185: ,,Znowu mistrza podziwiam, ktory tak potra-
fit / Prowadzi¢ swojg niezawodna reka /Butnych panéw” (podkr. —]J.L.).

16 Jak w pastiszu Tadeusza Hollendra, Arcyserwis. Nieznany fragment z ,, Pana Tadeusza”,
,Sygnaly” 1934, nr 8/9, zob. w: P, s. 117-120.
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prawdopodobnie nie datoby sie zliczy¢. Wérdd dzieci poematu sa, oczywi-
Scie, beztroskie i rozesmiane, ale spotkamy tez powazne, straumatyzowane,
niepewne losu... Juz, juz méwie, w co i kogo mierze.

Oto6z bajajac od lat o lepszych i gorszych arcydzieta kontynuacjach, za-
uwazylem, iz wiele z nich — tych najwazniejszych — odnosi si¢ do tego, co
mozna by nazwac¢ idiomem historycznym, kulturowym i jezykowym po-
ematu. Zauwazytem, ze jego promieniowanie dotyczy zupetnie innych, zara-
zem wezszych i szerszych, sfer nizli chociazby oddziatywanie (jakze ogrom-
ne, a nieopisane!) Konrada Wallenroda czy Ksigg narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego?. Poniewaz latami wléczytem sie po Europie Srodkowo-Wschodniej
i Batkanach, trudno mi bylo nie spostrzec, iz na tym terenie potomstwo Pana
Tadeusza tez istnieje, ze teksty, ktore za takowe warto lub trzeba uznac¢, doty-
kaja jakiegos dramatycznego, a nawet tragicznego, problemu Europy Srodko-
wej i Wschodniej. Ogladana z tego punktu widzenia swiatowa recepcja Pana
Tadeusza odstania cztery zupelnie/niezupetnie rozne kregi.

Krag polski, zamkniety w tutejszej problematyce i kulturowym, historycz-
nym idiomie polskim (do niego nalezg prawie wszystkie prace z antologii Po-
tomstwo ,, Pana Tadeusza”).

Krag kultur dziedziczacych spadek po I Rzeczypospolitej (Litwa, Ukraina,
Biatorus, Polska, L.otwa).

Dalej: szeroki krag kultur europejskich i pozaeuropejskich, w ktérych pro-
blemem jest zagadnienie wolnosci (od Irlandii po Gruzjg, od Izraela po Rosje).

A potem jest jeszcze krag Swiatowy, w ktdrym spojrzenie na dzielo Mic-
kiewicza okreslaja czynniki uniwersalne: przypisanie gatunkowe (od eposu
do poematu), estetyka (od realizmu do...), ideowe elementy $wiata przedsta-
wionego (od konserwatywnego patriarchalizmu po liberalizm) i figury antro-
pologiczne (obraz kobiety, rzadko mezczyzny, klasowosc).

Jesli tak spojrzymy na Pana Tadeusza, to zobaczymy trudne w tej chwili do
opisania bogactwo nawiazan, sposrod ktorych wyloni sie niemata grupa tek-
stow osobnych. Te chce nazwac potomstwem Pana Tadeusza. 1, gorzej” jeszcze,
bo chce je widziec jako wazniejsze niz antologijne pastisze i parodie. Czuje sie
nieswojo, piszac tekst o powaznych dzieciach epopei dedykowany Mistrzowi
mickiewiczologii i zarazem humoru, Panu Profesorowi Markowie Piechocie.
No ale moze wybaczy... jak zawsze.

Zatem stéw kilka o srodkowoeuropejskim odzewie na dzielo, o jego po-
tomkach z kregu drugiego, ktérego granice wyznacza mapa przedrozbioro-

17 W odwotaniach do obu utwordéw dominuje kwestia roznie rozumianej (np. wallen-
rodyzm i mesjanizm) strategii walki z silnym, okrutnym przeciwnikiem. Takie nawigzania
znajdziemy w literaturze gruzinskiej, bulgarskiej, irlandzkiej, zydowskiej, a nawet amery-
kanskiej, gdzie Mickiewicz jest postrzegany takze jako filozof wolnosci.
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wej Rzeczypospolitej. Jej spadek stanowia — zwigzane ze soba na zawsze we
wrzacym kotle historii — kultury polska, litewska, ukrainiska, biatoruska, fo-
tewska, nawet estonska i, nolens volens, kluczowa w tej opowiesci rosyjska.
Jak tu nie widzie¢ pisarzy polskich chodzacych sladami Pana Tadeusza, od
Syrokomli po Glogera i Orzeszkowa? Pisarzy polsko-litewskich i litewskich
stapajacych po —raz cienkiej jak wiara, raz grubej jak nienawis¢ — granicy mie-
dzy kultura ,,ich” a ,nie ich”, ,nie naszg”, ta polska? Tu znajda swe miejsce
i Antoni Baranowski / Antanas Baranauskas z Onikszt i Sejn, i tylu innych...
Jak nie patrze¢ na potomstwo Pana Tadeusza na pograniczu tego, co pol-
skie, i tego, co biatoruskie? Przypomnijmy sobie znakomitego polskiego pu-
blicyste i folkloryste Aleksandra Jelskiego, ktéry przettumaczyt Pana Tadeusza
na jezyk biatoruski'® w taki sposob, by najprostszy kmiotek zrozumiat arcy-
dzieto narodowe. Wspomnijmy piszacego w tym samym duchu szlachcica,
pisarza polsko-biatoruskiego, Wincentego Dunin-Marcinkiewicza®. Jak nie
pomysle¢ o marksiscie Iwanie France toczacym boje z Mickiewiczem po pol-
sku, ukrainsku i niemiecku® czy o tworcy kongenialnego przektadu poematu
o ,panach” na jezyk Szewczenki, Maksymie Rylskim*'? A zydowscy pisarze
i thumacze — ci z epoki Szoah, ci z wolnego Izraela?** Istnieja nadto warian-
ty etniczne nawiazan do Pana Tadeusza: kaszubskie, $laskie, nawet mazur-
skie, a takZze warianty emigracyjne, zapisane w literaturze Polonii obu Ame-
ryk (...wiec nie o Latarniku pisze tym razem i nie o Panu Balcerze w Brazylii).

18 Zob. A. Mickiewicz, Pan Tadeus. Poema. Kn. 1, przel. A. Jelski, L'vo( 1892, ss. 41.
Zob. biatoruski konterfekt Jelskiego: LW. Zuk, Aleksander Jelski w zwierciadle korespondencji
z Janem Kartowiczem, w: Pozytywisci warszawscy: ,, Przeglad Tygodniowy” 1866-1876, seria I:
Studia, rewizje, konteksty, red. i wstep A. Janicka, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, Biatystok 2015, s. 465-478.

19 W. Dunin-Marcinkiewicz, Przedmowa Ttumacza, do: A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, w: Idem,
Zbor tvorau u dvuh tomach, T. 2, Minsk 2008, s. 432—-433: , Prace moje w tem narzeczu, majace na
celu zachete naszego kmiotka, toz biednej Litewskiej i Biatoruskiej szlachty do uczenia sie, nie
znalazty dotad [...] sympatyi w tej zamoznej klasie spoteczeristwa naszego [...]".

20 Zob. I. Franko, Adam Mickiewicz w rusiriskiej literaturze, , Kraj” 1885, nr 46, s. 28-29,
w: Idem, Szkice o literaturze. Kultura, literaturoznawstwo, publicystyka, wstep R. Radyszew-
ski, red. i oprac. J. Matkowski, I. Roztucki, Zjednoczenie Nauczycieli Polskich na Ukrainie,
Warszawa—-Drohobycz 2016, s. 228-234; ].]. Janicki, Creative dissonance as a mode of writing:
The case of Ivan Franko, ,Kijowskie Studia Polonistyczne” [Kijow] 2017, T. 29, s. 49-95;
J. Hrycak, Prorok we wlasnym kraju. Iwan Franko i jego Ukraina (1856-1886), przet. A. Korze-
niowska-Bihun, A. Wylegata, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2010.

21 Zob. H. Werwes, Maksym Rylski, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza” 1971, T. 6, s. 141-155.

22 Zob. R. Low, Mickiewicz w kregu hebrajskim, w: Idem, Literackie podsumowania polsko-
-hebrajskie i polsko-izraelskie, red. M. Siedlecki, J. Lawski, postowie B. Olech, Wydziat Filolo-
giczny Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2014, s. 15-25.
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Przypisanie do wielkiej rodziny Pana Tadeusza ma szersze podstawy niz te,
ktére ujawnia przeciekawa, zabawna antologia.

Interesuje mnie ta gromadka nie za bardzo pdznych wnuczat poematu,
ktora przez swe istnienie, forme i tres¢ prébuje uja¢ w stowa co$ z tajemni-
cy srodkowoeuropejskiego kregu kulturowego, ,dawnych” ziem Rzeczypo-
spolitej. Bardzo wstepnie mozna powiedzie¢, ze éw krag drugi — sSrodkowo-
i wschodnioeuropejski — recepcji Mickiewicza, a w nim eposu, jest kregiem
Iaczacym emancypujace sie kultury Rusinéw, Litwinow, Lotyszéw czy (wal-
czacych do dzis!) Bialorusindw, lecz takze kregiem wytyczajacym wyrazng
granice kulturowo-historycznych powinowactw gtebokich. Jesli nawet posze-
rzy¢ maksymalnie granice sfery srodkowoeuropejskiej o niektore kraje Zacho-
du, to wida¢, ze Pana Tadeusza odbierano zupelnie inaczej w kulturze niemiec-
kiej, czeskiej, stowackiej czy wegierskiej (ta ostatnia linia recepcji godna jest
poglebienia)®; Ze byl to odbior nakierowany w wigkszym stopniu na kwestie
uniwersalne, estetyczne lub ideowe (wolnos¢ jako temat).

Istnieje, przekonuje, catkiem osobna grupa kulturowo-historyczno-jezy-
kowo-spolecznych powinowactw nie z wyboru, lecz z nadania historycznego
losu, tworzacych zamknieta sfere sSrodkowoeuropejskich nawiazan do Pana
Tadeusza. Pora ruszy¢ na Litwe potnocng, do Onikszt/Anyksciai, by potem
wroci¢ na potudnie, do Jezewa.

Onikszty, Sejny, poeta

Zanim stow kilka padnie o pierwszym z dziet, ktore przypisze w sposob
oczywisty do potomstwa Pana Tadeusza, i to z prawego toza, chce wskazac na
cos, co mozna by nazwa¢ idiomem kulturowym polskiego eposu.
Tworza go rézne wymiary dziela, od estetycznych po ideowe; ich petnia two-
rzy niepowtarzalny swiat-kosmos Pana Tadeusza.

W najwiekszym skrdcie, bo jest to temat na osobny esej, tworza 6w idiom:

Primo, estetyka: wielka forma poematowa, epicko-liryczna, z przyjeta
kwalifikacja — epos, epopeja narodowa.

Secundo, zakorzenienie kulturowe: kultura polska w jej odmianie wschod-
niej, poinocnej, zwiagzanej z ziemiami Wielkiego Ksigestwa Litewskiego.

Tertio, struktura spoteczna: Swiat szlachecki, otwierajacy sie¢ na inne war-
stwy, zmieniajacy si¢ na naszych oczach.

2 K. Ocias, Recepcja Mickiewicza w okresie powojennym na Wegrzech, ,Rocznik Towa-
rzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 1977, T. 12, s. 61-69. Pierwsze tlumaczenia
fragmentéw eposu na wegierski przypadaja na rok 1950 (ibidem, s. 62).
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Quarto, antropologia: koncepcja mlodego bohatera, ktéry dojrzewa, lub
dojrzatego, ktory przezywa metanoig; bohater zbiorowy z zarysowanymi ty-
pami indywidualnymi.

Quinto, historiozofia: wizja przemiany historii, ktéra oparta jest na odro-
dzeniu, przemianie swiata polskiego, prowadzacej do restytucji odnowionej
Rzeczypospolitej Wielu Narodow.

Sexto, wizja $wiata: hierarchiczna, uporzadkowana wizja kosmosu, z Bo-
giem jako gwarantem fadu, podszyta mesjanistycznym optymizmem. W $wie-
cie tym jednak mozliwe sq ewolucyjne zmiany: uwlaszczenie chtopéw, so-
lidaryzm miedzy warstwami spotecznymi (magnateria, szlachta, szlachta
zasciankowa, Zydzi, chtopi etc.), dowartosciowanie kobiety jako wspdttwor-
czyni fadu spotecznego.

Septimo, koncepcja czasoprzestrzeni: wizja przesztosci, ktéra na naszych
oczach przeobraza si¢ w zapowiedz-znak odrodzonej przysztosci ukazanej
przez symboliczny skrot — metasymbol Soplicowa?.

Oba teksty, ktorym poswiece teraz pare stéw, naleza do tej samej prze-
strzeni co Pan Tadeusz: wyrastaja z kulturowego dziedzictwa Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego (WXL), oba sa wizja przesztosci, ktora prosi o przeksztalce-
nie si¢ w przyszlos¢, o restytucje. Ale jakze inne ich sensy, jak rézne losy!

Borek oniksztynski (1861/1862) wraz ze swoim autorem, biskupem Anto-
nim Baranowskim, w catosci przejety zostal przez braci Litwinéw i inkorpo-
rowany jako — mocno wprawdzie klopotliwe — dziedzictwo etnicznej kultury
litewskiej w jej najbardziej autarkicznej, zamknietej wersji*®. Nawet w Polsce
pisano czesto i pisze si¢ wciaz tylko o Antanasie Baranauskasie, pisarzu litew-
skim, wylacznie litewskim. Jesli nauka i, szerzej, kultura maja miec sens, to
musza si¢ odwotywac do trwatlej i mocnej koncepcji prawdy (nie ukrywam,
ze dla mnie jest to koncepcja z koniecznosci umocowana metafizycznie). Nie
moze by¢ tak, ze wspolnoty kulturowe na kanwie znanych faktow tworza
dowolne, zupelnie ze soba sprzeczne i wrogie sobie narracje o wydarzeniach,
ludziach, zjawiskach.

Tymczasem kultura I Rzeczypospolitej padta ofiara takiego wlasnie rewi-
dowania prawdy, czy raczej procesu , konstruowania naszej prawdy” — dosto-
sowana zostala albo do narracji nacjonalistycznych, albo do plastikowo-land-
szaftowej narracji o ,ubogacajacym” wszystkich pograniczu kulturowym,

24 O tym idiomie kulturowym daja wyobrazenie dwa ,nowsze” tomy: , Pan Tadeusz”
i jego dziedzictwo. Recepcja, red. B. Dopart, F. Ziejka, TAIWPN Universitas, Krakow 2006;
»Pan Tadeusz”. Poemat. Postacie. Recepcja, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016.

% Na Litwie wydano wielotomowe Pisma (Rastai) Baranowskiego. Nie przestaje on
jednak budzi¢ kontrowersji.
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rozciaggajacym sie od Rygi po Odessg, od Bialegostoku po Potock, gdzie w rze-
czywistosci, pod ptaszczykiem pogranicznej wymiany dobr i wartosci, buduja
si¢ narracje wrogie i grozne.

Antoni Baranowski, ,pisarz litewski”, rzadziej ,polsko-litewski” lub
,litewsko-polski”, biskup Kosciota rzymskokatolickiego w Sejnach, urodzit
si¢ w Oniksztach (dzi$ Aniksciai). Chowat si¢ w atmosferze polskiego domu
z polskim jezykiem, ale i wsrod dzieci chtopow litewskich méwiacych po
litewsku. Wyrastal w atmosferze patriotyzmu I Rzeczypospolitej, tesknoty
do jej wspolnoty kulturowej, w ktorej kazdy mowit swoim jezykiem, tak jak
chcial, lecz wszyscy byli jej — koroniarskimi, litewskimi, rusinskimi, Zydow-
skimi, ormianskimi — obywatelami i patriotami.

W pierwszej i drugiej potowie XIX wieku wielu polskich pisarzy i uczo-
nych podjeto dzieto przettumaczenia dorobku najwybitniejszych nowszych
utworow literatury powstatych w jezyku polskim na ,narzecza” (tak je nazy-
wali!) i jezyki biatoruskie, litewskie, rusiniskie. Czynili tak najczesciej przed-
stawiciele polskiej szlachty, rozmitowani w swojszczyznie Zmudzi, Biatejrusi,
Inflant Polskich, ziem ruskich®. Te pasje przenosili tez na emigracje, tak jak
Aleksander Rypinski”. Jego prace zatytutowana Biaforus... poprzedza zna-
mienna dedykagja: ,Piérwszemu s kmiotkéw biatoruskich co sie najprzod
czyta¢, a zatém mowic i mysli¢ po polsku, nauczy: te mojq btaha prace w do-
wod wysokiego uwielbienia i szacunku poswiecam i dla niego drukuje. Au-
tor”. Efekt staran pisarzy regionalnych okazat si¢ paradoksalny: kiedy w po-
fowie XIX stulecia zaczely kietkowad, a z czasem preznie sie¢ rozwija¢, ruchy
narodowe Rusinow, Litwinéw, potem Bialorusinow i Lotyszédw, zostali oni
przez te ruchy albo zaliczeni do protoplastow ,, wiasnej” literatury narodowej,
albo odrzuceni jako element obcy, polski, nierodzimy.

Czesto — od dwustu juz lat do dzis! — tocza si¢ wewnetrzne spory i zma-
gania Litwindw o tozsamos¢, narodowos¢, litewskos¢ postaci takich jak Bara-
nowski/Baranauskas. Bodaj tylko Lotysze unikneli tu wigkszych wstrzasow,
ale u nich element polski (dzis$ to Latgalia, kiedy$ Inflanty Polskie)*® nie byt

26 Wystarczy wspomnie¢ Jana Czeczota, Jana Barszczewskiego, Wincentego Dunin-
-Marcinkiewicza, Paulina Swiecickiego, Stefanie Ulanowska.

27 Zob. A. Rypinski, Biatorus. Kilka stéw o poezji prostego ludu téj naszéj polskiéj prowincii;
0 jego muzyce, spiéwie, taricach, etc., naktadem autora, Paryz 1840.

28 Bodaj najstynniejsza postacia w kulturze totewskiej jest do dzi$ badaczka folkloru
lotewskiego i pisarka Stefania Ulanowska (1839 — ok. 1912). Zob. Eadem, Lotysze Inflant
Polskich, a w szczegolnosci z gminy Wieloriskiej powiatu Rzezickiego. Obraz etnograficzny, [wersja
polsko-totewska], Reiga 2011. (Pierwodruk: 1891-1895, Krakow). Reprint. Zob. krytyczna
recenzje fotewskiej edycji: T. Raczka-Jeziorska, Kilka stow o Stefanii Ulanowskiej i jej spusciz-
nie na marginesie reprintu ,Lotyszy Inflant Polskich”, ,Zapiski Historyczne” 2013, T. 78, nr 4,
s. 145-158.
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tak istotny, co nie przeszkodzito wielu i na polska kulture patrze¢ z dystan-
sem. Z kolei panistwo biatoruskie za Lukaszenki tak chytrze zmienito definicje
biatoruskosci, ze pisarzami bialoruskimi okazali si¢ wszyscy tworzacy na te-
rytorium dawnego WXL i dzisiejszej Biatorusi w jej granicach panstwowych.
Zamiast wigc pisarzy bialoruskich stworzono pojemna kategorie ,, pisarzy Bia-
orusi”, ,literatury Biatorusi”. Podobne zabiegi przeprowadzita niepodlegta
Litwa. O dziwo, w obu przypadkach nie wlaczono do nowych konstruktow
kulturowych nader licznych na tych ziemiach pisarzy zydowskich, a takze
mniej licznych twércdw pochodzenia tatarskiego czy karaimskiego! Ukrainicy
postawili na tworczos¢ w jezyku ukrainiskim, by w niej szukac Zrodet swej
tozsamosci, cho¢, co oczywiste, na liste autoréw ukrainskich musieli wcia-
gnac piszacych po polsku tworcow epoki staropolskiej i rosyjskojezycznych
pisarzy uwazanych za Rusinow (Gogol), a ponadto nie mogli pomina¢ rosyj-
skojezycznej twdrczosci patriarchy narodu Szewczenki oraz polskojezycznej
publicystyki, krytyki literackiej Iwana Franki (z pieciu tysiecy tekstow prawie
tysiac napisat najczystsza polszczyzng). Nie obylo sie i u braci Ukraincéw bez
prob forsownego anektyzmu kulturowego, szczegélnie w odniesieniu do pol-
skich pisarzy XIX wieku®.

Niech teraz powrdci Baranowski. .. Jak glosi przekaz, ten cztowiek wycho-
wany w polskim i litewskim $rodowisku jezykowym, piszacy dtugo tylko po
polsku (okoto 90 wierszy w latach 1847-1856)*, w seminarium duchownym
w Worniach od 1857 roku zaczat tworzy¢ takze po litewsku, zresztya prze-
ktadal do konica zycia z obu jezykéw. W 1884 roku mianowany biskupem,
28 grudnia 1897 roku zostat wprowadzony do katedry w Sejnach jako biskup
diecezji zamieszkanej przez ludnos¢ polska i litewska. Nadal gorliwie thuma-
czyt na jezyk litewski pisma religijne, badat gramatyke litewska, prowadzit
badania matematyczne (ma tu znaczace osiagniecia!). Baranowski nie po-
parl jednak separatyzmu litewskiego, byt do konica patriota nieistniejacej juz
wspolnoty I Rzeczypospolitej, ktdrej figura wyzsza, bo mistyczna, byt dlan
Kosciol. Nawet Mieczystaw Jackiewicz, piszacy biografie poety z punktu wi-
dzenia li tylko kultury litewskiej, zmuszony jest przyznac:

W koncu zycia Baranowski stal sie zagorzatym polonofilem i chociaz znat
doskonale jezyk litewski, w jego biskupim domu rozmawiano wylacznie

29 Ale zdarza si¢ nazywanie polskich twdrcow pisarzami , polskojezycznymi” z ,, pra-
wobrzeznej Ukrainy”. Zob. V.D. ErSov, Polska memuaristicna literatura Pravobereznoi Ukraini
dobi romantizmu. Monografia, Polissa, Zitomir 2010.

30 Zob. M. Jackiewicz, Antoni Baranowski i jego ,, Borek oniksztynski”, w: A. Baranowski,
Borek oniksztynski, przektad poetycki J.J. Rojek, przeklad filologiczny J. Wajna, wstep, przy-
pisy, bibliografia M. Jackiewicz, Pojezierze, Olsztyn—Biatystok 1987, s. XIII.
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po polsku. Nawet z rodzina z Oniksztow [sic!], ktéra odwiedzata biskupa
w Sejnach, rozmawiat tylko w jezyku polskim. [...] Byl wiec Baranowski
typowym gente Lithuanus, natione Polonus. Totez wybitny litewski dzialacz
oswiatowy i niepodleglosciowy, Jan Basanowicz (Jonas Basanavicius, 1851—
1927), z gorycza napisat w jednym ze swoich artykuldéw, ze na staros¢ Ba-
ranowskiemu ,znacznie wazniejszym wydaje si¢ przyjazn z Polakami niz
obrona litewskosci i dobra ludu”?".

I dalej wywodzi Jackiewicz:

W tym smutnym dniu [pogrzebu 2 grudnia 1902 roku — J.L.] chyba nikt
z obecnych nie zastanawial sie, Ze oto grzebig jednego z najwigkszych po-
etow litewskich, pierwszego romantyka i obronce jezyka ojcdw. Litewski
poeta spoczal na ziemi polskiej, ktorej obywatelem zostal z wyrokow losu,
a takze z wyboru po wieczne czasy*.

Zadziwia mnie jednostronnosc tego spojrzenia: Baranowski byt w takim
samym stopniu poeta i pisarzem polskim!

Baranauskas vel Baranowski wybitnym poeta jezyka litewskiego jest dzigki
poematowi Anyksciy silelis (w przekladzie: Borek oniksztyrnski)®, nazywanemu
Jlitewskim Panem Tadeuszem”. Tworzyt go w latach 1858-1859, a wydat pod
pseudonimem Jurkstasa Smalausisa w kalendarzach Wawrzynica Iwinskiego
z1at 18601 1861. Do legendy przeszta opowies¢ o genezie Borku oniksztyriskiego,
ktorym to utworem mial Baranauskas jakoby rywalizowa¢ z Mickiewiczem:

Wedlug swiadectwa A. Jakstasa Baranowski miat kiedy$ powiedzie¢, ze do
napisania poematu pobudzilo go pewne zdarzenie w seminarium w 1857
roku. Wyktadowca retoryki ks. A. Gabszewicz podczas zaje¢ zwykle cyto-
wat utwory polskich poetéw: A. Mickiewicza, J. Stowackiego. Klerycy chet-
nie stuchali tych wyktadow, poniewaz nauczanie literatury polskiej byto
zakazane. Pewnego razu Gabszewicz, omawiajac piekno litewskiego lasu
na podstawie Pana Tadeusza, podobno wyrazil sie, Zze takie arcydzieto, jak
Pan Tadeusz, moglo powstac jedynie w jezyku polskim, tym samym podkre-
slit przewagge jezyka polskiego nad litewskim. Stowa te gteboko poruszyty
mlodego poete. Dotkniety w swej dumie narodowej mtodzieniec postano-

31 Tbidem, s. XVIII-XIX.

32 Tbidem, s. XIX.

33 Utwor byl thumaczony na jezyk polski juz wczesniej: zob. A. Baranowski, Borek
oniksztynski, przet. S. Jabtoriska, Wilno 1909 (kilkukrotnie przedrukowywany do 1921 roku,
zob. P, s. XXXVIII); fragmenty przetozyla takze Julia Wichert-Kajruksztisowa: Antologia
poezji litewskiej, Warszawa 1939.
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wil napisa¢ poemat, by udowodni¢, iz jezyk litewski rowniez jest zdolny
wyrazi¢ w sposob poetycki piekno ojczystej ziemi. Zdecydowat napisac taki
utwor w jezyku litewskim, ktory by doréwnat poezji Mickiewicza. Dotrzy-
mat obietnicy™.

Polski wydawca poematu dopatrzyt si¢ w nim i tego, Ze ,pobrzmiewa [tu]
idea jednosci narodowej” Litwindw®. Oczywiscie chodzi o dzisiejszg inter-
pretacje litewskosci i narodowosci. (Ale czy ,,pobrzmiewa”?) Utwor miatby
wiec by¢ ,prawdziwa encyklopedia zycia i historii loséw litewskich, prze-
sigknieta madroscia i filozofig ludowa, nasycona elementami etnografii i folk-
loru”?. Czy jednak jest to dzieto przesigknigte wspodtczesnie rozumiang litew-
ska ideg narodowq? To prawda, Baranowski przywotat legende o krolowej
wezdéw Egle, tak arcylitewska; to prawda, ocalit piekno jezyka litewskiego,
lecz czy to znaczy, iz mamy do czynienia z utworem o wymowie antypolskiej
lub choc¢by antyszlacheckiej?”” W jakiej mierze ten piekny poemat, ktory dzis
poddaliby$my chetnie analizie narzedziami ekokrytyki, jest litewskim Panem
Tadeuszem? Wiemy przeciez, ze Baranowski marzy? o przekladzie catego epo-
su Mickiewicza na litewski, ale przettumaczyt tylko jego poczatek...

Borek oniksztynski, ta ,encyklopedia lasu litewskiego” i litewski epos rze-
komo konkurujacy z dzietem Adama z Zaosia, liczy 342 wersy. Na koncu
poematu literacki podpis: 1859. m. Anyksciouse [Onikszty, 1859 rok]. Powstate
ponad ¢wier¢ wieku po Panu Tadeuszu dzietko liczy wiec wersow tyle, ile ma
ich jedna trzecia ksiegi I Pana Tadeusza: Gospodarstwo (cata liczy 985 wersow).
Ksiega IV, Dyplomatyka i towy, liczy werséw 1002, przy czym sam opis puszcz
litewskich (w. 479: , Kt6z zbadat puszcz litewskich przepastne krainy”) az do
konca polowania (w. 721: , I znéw trzykrotny wiwat uderzyt w obtoki”) liczy
okoto 242 werséw. Nie, nie jestem twardoglowym liczywersem. Chce po pro-
stu wskazac na rzecz oczywista dla kazdego, kto nie moze zrozumie¢ stereo-
typu Borku... jako litewskiego Pana Tadeusza.

34 P, s. XXX. Opowies¢ o genezie Borku oniksztyiiskiego.

35 P, s. XXXIV.

36 P, s. XXXIL

37 Podkreslmy jednak, ze Baranowski, poczawszy od pobytu w seminarium w Wor-
niach, napisat tez wiele dziel poetyckich po litewsku. Por. P, s. XX: ,Staje si¢ wiec poeta ro-
mantycznym. I jako taki potwierdza sie juz w twdrczosci litewskiej, bowiem od 1857 roku
pisze wytacznie po litewsku. Bardziej znane utwory litewskie Baranowskiego to: Saulétakés
(Wschdd storica, 1857), Lietuvos senovés paminéjimas (Wspomnienia dawnej Litwy, 1858), Dainu
burkan (Droga do Petersburga, 1858), Pasikalbejimas giesminiko su Lietuva (Rozmowy Spiewaka
z Litwaq, 1859), Dievo ryksté ir maloné (Bicz i taska Boza, 1859), Ko gi skauda man sirdele (Czemu
placze me serduszko, 1863)”.
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Poemat Baranowskiego stanowi co najwyzej odniesienie do jednej ksiegi
Mickiewicza lub nawigzanie do kilku z nich! Tak, jest wspaniala pochwatg
litewskich lasow w prastarym jezyku litewskim, ktéremu grozito wygasniecie.
Ale jest pochwala litewskosci takiej, jaka postrzegat byt wyrastajacy z jej serca
Baranowski: prowincjonalnej, taczacej to, co przyszto z tradycji I Rzeczypo-
spolitej i ze wspdtczesnosci, ludowej i szlacheckiej, przywiazanej do Kosciota,
dumnej z wiekowej tradycji trwania we wspolnocie Rzeczypospolitej, ktorej
elementami nieodzownymi, fundamentalnymi byty litewskos¢, biatoruskos¢,
ruskos¢, zydowskos¢ etc. Ta stracona i oczekiwana ojczyzna Baranauskasa nie
miata by¢ ani Litwa kowienska, ani II Rzeczapospolity, toczacymi krwawe
wojny o Wilno, ale i o Kowno. Niczego takiego nawet jako przeczucia nie ma
w Borku oniksztynskim. Co wiecej, utwor ten wyrasta z tradycji literackiej, kto-
ra, jak sadze, bardziej od Pana Tadeusza buduja Pory roku (Metai, 1818) Krystio-
nisa Donelaitisa®, poety niewatpliwie litewskiego, a jeszcze silniej oswiecenie
polskie i romantyzm¥. Prowadzony miedzy 4 stycznia 1853 a wiosng 1855
roku Dziennik Baranowskiego (pisany po polsku) pokazuje go jako najpilniej-
szego czytelnika Krasickiego i Kraszewskiego*. Wiemy, iz waznym poeta byt
dlant Trembecki, mistrz poezji opisowej. Wiemy, co poswiadczaja litewskie
o nim ksigzki, ze dojrzewat jako literat zapatrzony w Mickiewicza, Stowackie-
go, Lermontowa, Puszkina, lecz nade wszystko w Biblie*!. Owo wspdtistnie-
nie literatury, pism religijnych i naukowych (jezykoznawstwo, matematyka)
widac tez w tym, co przetrwato do naszych czasow z jego ksiegozbioru. Czy
wystarcza stowa rzucone w opisie grzybow lesnych, by z krzywda dla Bara-

38 W ksiegozbiorze (tym, co z niego ocalato) Baranowskiego znajdujemy m.in.: K. Do-
nelaitis, Litanische Dichtungen, St. Petersburg 1865, G.H.F. Nesselmann, Liftauische Volkslie-
der, Berlin 1853, F. Schlegel, Filozofia zycia, Wilno 1840; ponadto edycje: Mikalojusa Ake-
laitisa, Juozapasa Silvestrasa Dovydaitisa, Owidiusza, Wergiliusza, Tassa, Trembeckiego.

39 Zob. P, s. XXXI: ,Duzy wptyw na rozwdj intelektualny Baranowskiego, jak wspo-
mniano, wywarla tez cala polska literatura romantyczna. Trzeba tez podkresli¢, ze w ogo-
le na rozw¢j miodej literatury litewskiej duzy wptyw miat polski klasycyzm (I. Krasicki,
A. Naruszewicz, F.K. Dmochowski, J.U. Niemcewicz, F. Karpinski), jak rowniez roman-
tyzm (A. Mickiewicz, J. Stowacki, J.I. Kraszewski). Zwlaszcza tematyka litewska dwczesnej
polskiej literatury dominowata w tym okresie; przyjmowano zatem chetnie w srodowisku
litewskim wszelkie motywy historii i folkloru (E. Stowacki, J. Styczynski, J. Stowacki — utwo-
ry o Mendogu, J.U. Niemcewicza Jadwiga, Kiejstut, ].I. Kraszewskiego Anafielas, Kunigas,
A. Mickiewicza Switezianka, Grazyna, Konrad Wallenrod, Pan Tadeusz)” .

40 Por. tez litewska edycje: A. Baranauskas, Rastai, VII/1: Dienorastis. Laiskai joairiems
adresatams, red. R. Miksyté, M. Daskus, Baltos Lantos, Vilnius 2003.

41 Zob. 1. Liepaité, A. Verbickas, Antano Baranausko asmeniné biblioteka, Vilniaus Univer-
sitetas, Anyksciai 2016, s. 76.
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nowskiego zestawic jego dzielko z eposem Mickiewicza? — Rzecz dotyczy nie
byle jakich grzybow — rydzow...

Tam, pod jodta, rozsiadla sie rydzéw rodzina,
Kazdy je chetnie zbiera — Mickiewicz wspomina®.

MJj cel jest jednak inny, niz sadzi¢ by mozna. Nie chce odbierac¢ Litwi-
nom ani ich litewskiego poematu, ani dumy z posiadania ,litewskiego Pana
Tadeusza” (jesli kto$ taka dume jeszcze zywi). Pragne wskazad, ze stereotyp
stal si¢ po prostu szkodliwy dla pigknego i przeniknigetego madroscia dzieta
poety z Onikszt, pdzniejszego biskupa z Sejn. Tak samo nieprawdziwe jest
rozpatrywanie dorobku Baranowskiego/Baranauskasa tylko z punktu wi-
dzenia XX-wiecznej litewskiej idei narodowej — z jej punktu widzenia bywat
on deprecjonowany przez srodowisko ,, Ausry”, ale i czasem gloryfikowany
jako patron nacjonalizmu litewskiego. Tak zostat odrzucony przez Polakéw
i przez nich zapomniany jako pisarz na rownych prawach polski i litewski.
Borek oniksztynski jest znakomitym, oryginalnym poematem opisowym, lecz
nie rywalizacja z eposem. Stanowi pigkny poetycki odzew na niedoscignione
arcydzielo. Jego wielko$¢, forma, temat (czyli las, a Ze litewski, to sie okazuje
daleko w glebi poematu), wymowa — wszystko dostownie jest wiasnym i ory-
ginalnym holdem epopeicznemu pierwowzorowi. Poeta z Onikszt i poeta
z Nowogrodka dzielag bowiem te sama ojczyzne: imaginowana w ksztalcie,
stracona i poetycko odzyskiwang Rzeczpospolita Przysztosci.

Baranowski nie tworzy metafizycznej ramy dla opowiesci — tworzy rame
(co paradoksalne) liryczng i moralistyczng, zaczynajac od melancholicznej
ewokadji straty; straty, jaka ponosi romantycznie pojmowana Natura:

Na wzgdrzach zreby, w dolinach trzebieze!
Kto w pieknos¢ wasza pradawng uwierzy?
Gdzie tych okolic widoki wspaniate?
Gdzie si¢ podzialy boru mowy tajne,
Kiedy zielenig te drzewa szumiaty,

Badz kiedy sosny od wichréw jeczaty?
Gdzie wasze ptaki, ptaszki i ptaszeta,

42 Zob. P, s. XXXI: ,A. Mickiewicz i ]. Stowacki byli najulubiefiszymi poetami Bara-
nowskiego. Istnieja pewne dane, ze zamierzal przetozy¢ catego Pana Tadeusza, jednakze
zdotat przettumaczy¢ zaledwie poczatek poematu. Nie moze by¢ zatem watpliwosci,
ze epopeja Pan Tadeusz data asumpt do napisania poematu Borek oniksztynski. Jednakze
trzeba przyzna¢, ze pomyst napisania takiego utworu powstat wczesniej. Wszak jeszcze
bedac kancelistg, poeta zbierat folklor litewski, zapisywal ludowe piesni i przystowia, stu-
diowat pilnie wszystko, co byto zwigzane z historig ojczyzny”.
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Ktérych szczebiotu nikt by nie spamietat?
Gdzie sa zwierzeta, zwierzaki, stworzenia?
Gdzie ich bartogi w gaszczu drzew i cienia?
Wszystko przepadlo; tam gdzie byly knieje,
Kilka sosenek skarlatych sie chwieje!...*

Ta strata — po partiach opisowych — ujawnia sie tez we wspaniatej kodzie
dzieta. Kodzie, no c6z, skierowanej w nowoczesnos¢, celujacej w niszczyciel-
skie procesy cywilizacyjne, opiewajacej moc tradydji i przesztosci. ,,Bo litew-
ska dusza / Wykarmiona jest lasem, w nich sie jeno rusza, / W pustych polach,
bez lasu, jak gdyby gtuszeje, / Schnie jakby od stonca i powoli marnieje. / Cho¢
juz sie Litwin rodzi na otwartej roli, / Gdy uslyszy piesn lasu, teskni mimo
woli”*. Jest w tym zalu co$ nowoczesnego. Glos przeciw rabaniu, zagarnianiu
lasow, traktowaniu ich jako obiektu kapitalistycznego obiegu pienigdza. Tak,
w czasach gdy powstawat Borek oniksztyrnski i po nich na Litwie i na ziemiach
wzdtuz Dzwiny (Inflanty Polskie i Biata Rus) trwata w najlepsze rabunkowa
gospodarka drewnem, co pokazywali po 1864 roku publicysci spod znaku po-
zytywizmu. Ale Borek oniksztynski nie daje si¢ zamkna¢ ani w swej , litewsko-
$ci”-oniksztyniskosci, ani w jezyku, ani w realiach gospodarczo-historycznych
czy estetyce poematu. Jest on przede wszystkim (az!) krzykiem nadwrazliwej
duszy — melancholika i zarazem moralisty — ktory w zagtadzie lasu widzi ze-
rwanie korespondencji miedzy stworzona przez Boga dusza poety a Stwo-
rzeniem Boskim, miedzy ,ja” a bytem. Wymowa moralistyczno-dydaktyczna
finalu nie moze przestania¢ spowitego melancholig liryzmu, wynikajacego
z samoswiadomosci upadku...

Wtem przyjechat lesniczy, bor caty obejrzat,
Drogi kazat przekopac i str6zow postawiat,
Zabronit grzybobrania, pastwisko ogrodzi,
Sam sprzedawat po cichu i noca wywozil;
Zwierzchno$¢ oklamywat, a ludowi, co ptakat,
Pigsciq usta zamykat, piescia sie odgrazat,

Co rok pedzit Oniksztan rabac las kaleki;
Spustoszywszy do szczetu, uczynit zasieki...

I tak po nagich wzgorzach stercza pnie zniszczone,
Oblane 1zg goraca, w piesni uwiecznione.

I piesn niedokoniczona, kiedy serce jeczy,
Bardzo ciezko na duszy i niepokdéj dreczy.

48 P,s. 5.
4 P,s. 41.
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Bowiem moc ta sama, co lasy ztamata,
Serce, dusze przygniotla... i piosenke urwata®.

Czy ten poemat — taki poemat — jest ,litewskim Panem Tadeuszem”? Nie.
Nie miat nim by¢. Jesli chcemy pomniejszy¢ wybitnie ciekawe dzielo po-
etyckie, to poréwnujmy je z Panem Tadeuszem (Eugeniuszem Onieginem, Go-
fredem). Ani uzycie jezyka litewskiego, ani szlachetna proba ocalenia ethosu
litewskiego, ani tym bardziej watki romantyczne zwigzane z uduchowiona
wizja przyrody — nie byly skierowane przeciw komukolwiek, czemukolwiek.
Tym bardziej przeciw Mickiewiczowi, poecie uwielbianemu przez Baranow-
skiego. Ten ostatni az nadto dobrze wiedzial, Ze nie tylko nie jest mozliwe
doréwnanie arcydzietu, ze mozliwa jest tylko proba wykazania dojrzatosci
owczesnego jezyka litewskiego do tworzenia wierszy podobnych do wierszy
wielkiego Adama.

Poeta myslat w kategoriach patriotyzmu dawnej Rzeczypospolitej*, ktory
pragnat wzbogaci¢ o jeszcze jeden element: litewski, ale oparty na ocalonej,
rdzennej litewszczyznie. Wymowa ideowa utworu byla inna niz Mickiewi-
czowskiego wzoru: moralistyczna, oswieceniowa, ,ekologiczna”¥. (Chyba ze
oszale¢ interpretacyjnie i potraktowac Borek oniksztyrnski jako alegorig — statby
si¢ wtedy opowiescig o ,wycinanym” narodzie litewskim — bylaby to inter-
pretacja wprost wroga intencjom autora i sprzeczna ze znaczeniem poematu).
Jesli w Panu Tadeuszu mamy szlachecka wizje Swiata, to Baranowski bierze
w obrone ludowy punkt widzenia; ale przeciez jego spojrzenie nie przesta-
je by¢ spojrzeniem cztowieka najgruntowniej wyksztalconego teologicznie,
lingwistycznie, matematycznie i estetycznie. Nalezy on do poteznej galerii
XIX-wiecznych polskich, litewskich i $rodkowoeuropejskich pisarzy mo-
wiacych/skarzacych sie za lud. Lecz nie mowi jego glosem, mowi gtosem
wyrafinowanej kultury literackiej, dla ktorej punktem odniesienia jest jedy-
ny nowozytny epos — w dodatku swoj, swojski, polski — i dlatego do niego
nawiazuje-wofa.

45 P, s. 43 i 45. W zakonczeniu pobrzmiewa znany topos przerwanej struny, znany
chocby z zakonczenia Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda (1828).

46 Kiedy wybuchto powstanie styczniowe, Baranowski przebywat na studiach w Mo-
nachium, skad chciat (niezbyt udanie) wesprze¢ powstancéw stowem. Jego dwaj bracia —
Jan i Onufry — i przyjaciel ks. Klemens Kojro za udziat w powstaniu zostali skazani na
zestanie. Sam Baranowski, jako brat buntownikéw, byt po powrocie do Rosji objety nadzo-
rem policyjnym. Zob. P, s. XXIV.

47 Mozna go wtedy czytac¢ — oderwawszy od pierwotnych znaczen i kontekstow kul-
turowych - jako ogolnoludzki poemat o zagrozeniu Matki Natury. Zob. Ekomodernizmy,
red. A. Trzesniewska, D. Piechota, Norbertinum, Lublin 2016.
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Wykreowanie stereotypu , litewskiego Pana Tadeusza” stanowilo punkt
zwrotny w klfamliwym odrywaniu Borku oniksztyrskiego i Baranowskiego od
korzennej dla nich kultury jagielloniskiej Rzeczypospolitej. Bylo czescia pro-
jektu lituanizacji wszystkich pisarzy, ktorych cokolwiek faczyto z ziemiami
WXL i ktérzy siegali po stowo , Litwa” w znaczeniu innym niz to przypisane
mu przez mlody nacjonalizm litewski. W wieku XX ambicje narodowotworcze
spolecznosci i ze wschodu, i z zachodu Europy doprowadzity do rozplenienia
si¢ zjawiska, ktére nazywam anektyzmem kulturowym®. Wielkie cze-
$ci kultury jakkolwiek zwigzane z aspirujacymi do samodzielnosci narodami
zostaly — pod plaszczykiem eufemizmow, takich jak , pogranicze”, ,pisarze
dwujezyczni” — rozparcelowane, rozdarte i zaanektowane przez owe aspiru-
jace narody. Byla to ich odpowiedz na wczesniejsza polonizacje ,,ich” kultur,
»ich” tworcoéw. Sylwetki pisarzy dostosowano do wzorcow ,, poetéw narodo-
wych” lub , panstwowych”: litewskich, ukrainskich i biatoruskich. Dwucze-
Sciowe konstrukcje typu , pisarz polsko-litewski”, , pisarz polsko-biatoruski”
zmyslnie zinterpretowano: okazywalo si¢ zawsze, Ze istnial pisarz ukrainski,
biatoruski czy litewski, ktory pisal ,tez” po polsku. Pisarze — jakze liczni —
ktorzy dostapili tej ,nobilitacji”, przewrdciliby sie w grobach, ustyszawszy,
ze firmuja XIX- i XX-wieczny nacjonalizm wschodnio- i srodkowoeuropejski,
ze byli nade wszystko, jak Mickiewicz, patriotami ,biatoruskimi”, rzadziej
,litewskimi”, a pisarzami zwyczajnie ,, polskojezycznymi”.

Strona polska — Swiadoma znaczenia procesdéw narodowotworczych we
wschodniej czesci Starego Kontynentu dla strategiczno-geopolitycznych in-
teresow panstwa (vide: protesty na Biatorusi w 2020 roku)* - , odpuscita”
walke nie tyle o dziedzictwo kulturowe, ile o prawde. Zwyciezyly ja polity-
ka i geopolityka. Nikomu dzi$ nie przysztoby do glowy zabrania¢ Litwinom
traktowania Baranowskiego jako pisarza litewskiego. Problem w tym, Ze jego
i legion pisarzy — wbrew prawdzie — uczyniono pisarzami tylko litewskimi.
Jakich przy tym dokonywano naduzy¢, jak nadwerezano prawde, to temat
na kilka monografii. Ale ktamstwo obraca sie przeciw ktamcy i cztowiekowi,
ktory na nie przyzwala.

Tak wazne dla Polski odrodzenie narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej
na zaanektowanych przez nie obszarach kultury polskiej (,,polskiej” w jagiel-
loriskim znaczeniu) zostato dostrzezone przez wspolnego wroga wszystkich —
Rosje. Za posrednictwem swoich przedstawicieli i mitosnikow tej kultury
prowadzi ona akcje podkopywania fundamentow nowych kultur narodo-

48 Zob. J. Lawski, Bilingwizm w Europie Srodkowo-Wschodniej: miedzy kulturq a geopolity-
ka, w: Zagadnienia bilingwizmu, red. L. Zabielski, T. 1: Dwujezyczni pisarze litewscy i polscy,
red. A. Baranow, J. Lawski, Prymat, Bialystok—Vilnius 2017, s. 87-103.

49 Zob. Biatorus. Oblicza przemian, ,Nowa Europa Wschodnia” 2020, nr 5, s. 30-38.
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wych Litwinow, Biatorusinow, Ukraincédw, wskazujac, ze szalenstwem jest
budowanie kultury narodowej na , polskich”, , katolickich” i ,szlacheckich”
filarach. Trudno ukry¢, ze gros zaanektowanych w ten sposéb pisarzy miato
szlacheckie pochodzenie, wyznawato katolicyzm i jawnie przyznawato si¢ do
polskiego patriotyzmu. Sugestia Moskwy okazala sie jednoznaczna: matecz-
nikiem kultury biatoruskiej i ukrainskiej jest Rus — Wielka Ru$®. Battowie za$
albo powinni sie¢ jej podporzadkowac (pamigtamy Wilno jako odwieczne mia-
sto rosyjskie z wiersza Tiutczewa)®, albo zostac sita wlgczeni do Wszechrusi.
Koto si¢ zamknelo. Perspektywa aneksji, wykorzenienia wzmaga nacjona-
lizm, a ten napedza dziki anektyzm kulturowy, na ktéry Moskwa odpowiada:
uwazajcie, budujecie tozsamos¢ nie na ,,swoim”.

Polska XXI-wieczna konstruuje ze starych, zuzytych kategorii, takich jak
,pogranicze”, mitologie ,,wspdlnego dziedzictwa WXL"*2. Jesli jednak cos jest
wspdlne, to nie moze by¢ tez osobne, nie-wspolne. Wida¢, jak demony geopo-
lityki napedzaja leki, podpowiadajg ustepstwa, naktaniajg do praktykowania
,prawdy” momentu dziejowego, a nie prawdy, prawdy po prostu. Wiasnie
w takim zakleszczeniu znalazt sie Antoni Baranowski / Antanas Baranauskas.
Dyskretnie , odstapiony” przez Polakéw Litwinom w imie¢ umacniania pasa
panstw i kultur oddzielajacych nas od Rosji, bywat ostro kontestowany przez
,narodowcow” litewskich. Byt trudny do strawienia przez nacjonalistyczna
narracje. Swiadomos¢ tego dramatu dosadnie wyrazit $wiatty litewski patrio-

50 W odniesieniu do Biatorusinéw taka lini¢ perswazji prowadzi w RP ,Przeglad
Prawostawny” i jego publicystka Anna Radziukiewicz. Zob. Eadem, Ruski, w: Droga ku
wzajemnosci. Polsko-biatoruskie zwiqzki jezykowe, literackie, historyczne i kulturowe, T. 18,
red. B. Siegien,, Biatystok 2017, s. 425-435. Wobec Litwinéw trwa podobna pedagogika.
W wilenskich ksiegarniach w samym centrum miasta mozna kupic¢ ztozong i drukowana
w Punsku (sic!) broszure Polonizacja Wileriszczyzny (w wersji po polsku i osobno po litew-
sku), Punsk [s.a., XXI wiek]. Tomik ma wrecz jadowita wymowe. Podobne publikacje ad-
resowane do Ukrainicow wprost trudno zliczy¢.

51 Zob. F. Tiutczew, Nad starodawnym ruskim Wilnem (ros. Had pycckoii Buavho
cmapodastoit, 1870).

52 Jak bardzo drazliwa kwestia jest tozsamo$¢ Baranowskiego/Baranauskasa, pokazuja
dwie niewielkie ksigzeczki wydane w Polsce. Pierwsza ma koncyliacyjny charakter, opu-
blikowato ja Wydawnictwo Sejmowe: Biskup Antoni Baranowski (Antanas Baranauskas) 1835—
1902. Oredownik pojednania litewsko-polskiego, Warszawa 1998. Poprzedzona zostala wstepem
Jana Krola i Mecysa Lauriukuisa, politykow, Litwa i Polska na drodze do XXI wieku, potem
Stowem od biskupa etckiego Wojciecha Ziemby oraz Listem Zbigniewa Brzeziriskiego do konsula Re-
publiki Litewskiej w Sejnach. Tom przynosi pie¢ wypowiedzi o Baranowskim, relacjach polsko-
-litewskich. Drugg przygotowali polscy Litwini po litewsku i polsku: Antanas Baranauskas.
100-osioms mirties metinéms /| W 100-lecie $mierci, Punskas-Seinai 2002/03. Sa to ,,Materiaty
konferencji popularnonaukowej”. Wida¢ w niej napiecia w relacjach litewsko-polskich.
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ta Thomas Venclova, piszac przy okazji o wykluczeniu Mickiewicza z kultury
litewskiej z tej samej przyczyny. Konieczny jest tu diuzszy cytat:

Baranauskas nigdy nie podawat w watpliwos¢ mesjanistycznej roli Polski
w stosunku do Litwy. Zintegrowany $wiat Rzeczypospolitej Obojga Naro-
doéw byt dla niego, tak jak dla Mickiewicza, rajem utraconym. Mimo ze ide-
olodzy litewskiego nacjonalizmu bardzo Baranauskasa szanowali, on sam
nigdy nie sympatyzowat z ich celami ani retoryka. Tak czy inaczej, uznali
jego poezje za swoj manifest wlasnie dlatego, ze byty napisane po litewsku.
Przetworzenie wyboru jezykowego w znak ideologiczny przypieczetowato
w konicu los Mickiewicza w kraju, ktdry nazywal wlasnym. Cate pokole-
nia lubily go i czytaly, zaréwno w jezyku polskim, jak i w ttumaczeniach,
ktorych nie brakowato kiedys i nie brakuje dzisiaj. Pierwsi litewscy intelek-
tualisci, catkowicie dwujezyczni, sam fakt ttumaczenia Mickiewicza uwa-
zali za przejaw patriotyzmu, ktory potwierdzat prawa ich ojczystej mowy
i doskonale stuzy? jej wzbogacaniu. Pdzniej, kiedy znajomosc¢ polskiego na
Litwie ostabta, thumaczenia staty si¢ jedynym sposobem na przyblizenie
Mickiewicza litewskim czytelnikom. Jednoczesnie jednak bezskuteczne
okazaly sie proby pelnego wiaczenia go do kultury litewskiej™.

Venclova napisat co$, co napisa¢ w kulturze litewskiej jeszcze trudniej
niz w polskiej: ze dziedzictwo Rzeczypospolitej rozparcelowano, kierujac sie
wzgledami ideologicznymi. W XIX wieku procesy te sie¢ rodzity, w XX roz-
kwitaty, w XXI stuleciu trwaja w najlepsze (vide: wojna w Donbasie, niepokoje
na Biatorusi, leki Battow o niepodleglos¢ panstw, neoimperializm rosyjski).
Czy to jednak znaczy, ze geopolityka ma prawo zmusza¢ nas do udawania,
przymykania oczu, potprawd, mrugania okiem i klamstw w imie interesu
panistwowego? Ze musimy pisa¢ historie kultur — co uznaje za réwnie szalo-
ne, nieodpowiedzialne — albo ,,odnarodowiajac” narody, albo wedtug wzorca
nacjonalistycznego, albo znéw tworzac utopijne, grozne w swym oderwaniu
od rzeczywistosci historyczno-politycznej fantasmagorie, fantazje literaturo-
znawcze o transnarodowych literaturach regionalnych? Czy nie pigkniejsza
bylaby narodowa historia literatury polskiej, ktéra na ogromnych obszarach —
na obrzezach i w érodku — tworzy wielowarstwowy palimpsest, taczacy kul-
ture polska czy litewska z kulturami wschodnioeuropejskimi, zydowska,
a tez... niemiecka?

58 T. Venclova, Powrdt do rodzinnej Europy, czyli Mickiewiczowska Litwa i Mickiewicz na
Litwie, przet. A. Kozak, w: Idem, Niezniszczalny rytm. Eseje o literaturze, Fundacja , Pogra-
nicze”, Sejny 2002, s. 33-34. Pierwodruk: ,Zeszyty Literackie” 2000, nr 70. Jest to, jak in-
formuje przypis (s. 39): ,Wyktad poswiecony pamieci Wiktora Weintrauba, wygloszony
1 wrzesnia 1998 roku na Uniwersytecie Harvarda”.
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Z Sejn na poludnie, do Jezewa...

Kilkadziesigt kilometréw na potudnie od Sejn leza Jezewo, Tykocin, Biaty-
stok. Z tym regionem zwigzata si¢ na poczatku XIX wieku rodzina Glogeréw.
Ich przodkowie przybyli z potudnia Polski, a tam dotarli prawdopodobnie
z ktdregos z krajow niemieckich (mieli tez by¢ protestantami)*. Glogerowie
tak znakomicie rozgoscili si¢ na skrzyzowaniu Korony i ziemi WXL, Ze — jak
wiemy — ich potomek Zygmunt (1845-1910) zostat doskonale znanym wszyst-
kim Polakom autorem Encyklopedii staropolskiej ilustrowanej (t. 1-4, Warszawa
1900-1903). Byt przy tym ptodnym pisarzem, publicysta, uczonym w znacze-
niu XIX-wiecznym, istnym omnibusem, ktéry pasje naukowa, poznawcza wy-
czerpat do imentu w kilkunastu dyscyplinach — od archeologii i historiografii
po folklorystyke i lingwistyke™. To pisarskie oblicze Glogera dopiero dzis jest
odkrywane wraz z edycjami jego dziet. Wiemy przeciez, ze cho¢ oficjalnie nie
uwazal sie za literata, miat aspiracje jako... poeta i twierdzil, czesciowo nie bez
stusznosci, iz Bég mu odmowit tej anielskiej miary...

Jak pokazaty rozpoznania Anny Janickiej i autora niniejszego tekstu, twor-
ca zanurzony byl w $wiecie ideatéw pewnego typu romantyzmu®. Byt kon-
serwatysta, obronca religii, a jednoczesnie najzagorzalszym zwolennikiem
cywilizacyjnej modernizagji kraju, ziem polskich. Wiemy, ze to dlatego ukuto
nieco mylacy stereotyp ,romantycznego pozytywisty”. Gloger byt patriotg
jagielloniskiej Rzeczypospolitej; idac z duchem epoki, chciat naréd umacniac,
wiazad, np. przez zaciesnianie jego glebokich wiezéw miedzystanowych, re-
ligiinych. Zyt w $wiecie przenikania sie réznych odmian polszczyzny, dia-
lektéw biatoruskich i litewskich. Wielonarodowos¢ i multikonfesyjnos¢ nie
znosily jednak w jego obrazie Swiata wizji przyszlej Rzeczypospolitej Wielu
Narodéw odwotujacej si¢ do wyobrazen I RP. Chyba tylko nieczytajacy lite-
ratury XIX-wiecznejideolodzy i politycy XXI-wieczni moga powtarzac frazes,

54 Zob. T. Komorowska, Gloger. Opowies¢ biograficzna, Ludowa Spoétdzielnia Wydaw-
nicza, Warszawa 1983.

55 Jak Baranowski pasjonowat sie jezykiem litewskim, tak Gloger gwarami Podlasia.
Zob. Stownik gwary ludowej w okregu tykocinskim, zebral Z. Gloger, [s.n.], Warszawa 1894;
Dziewietnastowieczne stowniczki gwarowe z Polski pétnocno-wschodniej, cz. 2, red. B. Nowo-
wiejski, B. Kurylowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2020.

5 Zob. A. Janicka, Tradycja i zmiana. Literackie modele dziewigtnastowiecznosci: pozy-
tywizm i ,,0brzeza”, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Biatymstoku, Bialystok 2015;
J. Lawski, , Ja ku tobie podgzam, domowy Niemnie”. Zygmunt Gloger jako pisarz, w: Z. Gloger,
Pisma rozproszone, T. 3: 18901910, red. ]J. Lawski, J. Leonczuk, wstep L. Zabielski, M. Rut-
kowski, J. Lawski, oprac. tekstow i przypisy L. Zabielski, S. Kochaniec, P. Suchodolski,
noty i stownik czasopism A. Janicka, indeksy oprac. M. Siedlecki i M. Al-Kaber, Ksigznica
Podlaska im. Lukasza Gdérnickiego, Biatystok 2016, s. 71-86.
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ze powstanie styczniowe zakonczyto etap marzen o restytucji dawnego pan-
stwa i wzbudzito $wiadomos¢, iz Litwini i Rusini muszg i8¢ wtasng, narodo-
wa droga. Wcale tak nie bylo. Ogromna czes¢ literackiej elity — od Prusa po
Orzeszkowa — zyta nadal w swiecie, w ktérym bolesna zgoda na emancypacje
Litwinow i Rusinéw laczyla sie z przekonaniem, ze predzej czy pozniej przyj-
dzie nam wroci¢ do wspolnej idei panstwa, federacji czy czegos podobnego.

Nalezat do nich i Gloger. Byt on, jak wspomniatem, milosnikiem roman-
tyzmu, ale w pewnym tylko typie: filomacko-aktywistycznym i idealistyczno-
-panatadeuszowym. Mistycyzmy i mesjanizmy, gnozy i historiozofie roman-
tyczne omijat z daleka, ani si¢ nie zajaknagwszy np. o mesjanizmie ukochanego
Mickiewicza. Jego Pana Tadeusza wielbil, lecz interpretowat po swojemu: ,Tra-
dycja romantyczna, co wida¢ u niego wyraziscie po klesce ‘64 roku, przybiera
dwojaka posta¢: ulega mityzacji, ale w specyficzny sposob, jako element no-
woczesnego krajoznawstwa, argument polemiczny etc. Zostaje rownoczesnie
podporzadkowana zupetnie juz nowym ideom pozytywizmu”>’. Nawet w Zosi
widzi on i ideat panny polskiej, i ideat zaradnej, hodujacej kury gospodyni.

Mickiewicz z Pana Tadeusza okazat si¢ dla autora Encyklopedii staropolskiej
wzorcem tak silnym, ze az do $mierci stale do niego nawiazywat. Po wydo-
byciu z otchtani XIX-wiecznej prasy tysigca artykutow Glogera odkrylismy,
o czym pisalem szerzej, zdumiewajacy fakt. Otoz przez cate swiadome zycie
formutowal w prozie i raz wierszem oraz publikowal w réznych miejscach
swoje ideowe credo™. Jest ono w catosci zanurzone w imaginarium Pana Ta-
deusza, w idylli Mickiewicza, ktéra wzbogaca o elementy utopii spolecznej,
wlaczajac w nia postulaty edukacji ludu, dobrobytu, moralnosci opartej na
religii i jagiellonskiego patriotyzmu. Od 1875 do 1910 roku pisarz owo prze-
stanie powtarza w nastepujacych tekstach literackich: prozatorskim liscie-wi-
zji List znad Narwi przez Z.G. (1875), proza pisanym Snie wiesniaka (1881/1882),
poemacie wierszowanym Marzenia samotnika. (Poemat ziemiarski) z 1883 roku,
prozatorskim Snie (1900), tym samym Snie dostosowanym do realiéw litew-
skich (,,Dziennik Wilenski” 1906), prozatorskim Snie ziemianina (1910) i bro-
szurze Sen ziemianina (Lomza 1910). Porownanie wszystkich tych tekstow
wskazuje, ze jest to wlasciwie jeden i ten sam przekaz w réznych formach
(proza, wiersz), pod rozmaitymi tytutami, ze zmienianym gtéwnym bohate-
rem (od ziemianina do wiesniaka, od Koroniarza do Litwina).

57 A.Janicka, Zygmunt Gloger w kregu tradycji Mickiewiczowskiej: 1863-1876, w: Eadem,
Tradycja i zmiana..., s. 279.

58 Zob. J. Lawski, Theotokos Zygmunta Glogera, w: , Tys naszq Hetmankgq...”. Jasnogorskie
drogi do niepodlegtosci, red. A. Czajkowska, E. Mika, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza, Czestochowa 2020.
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Archetekstem tych marzen jest Pan Tadeusz, jego ksiega XII, gdzie Tadeusz,
poradziwszy sie Zofii, podejmuje wazkie decyzje reformatorskie, np. uwlaszcza
chtopow. Gloger polaczyt hiperboliczny idealizm, utopizm z pozytywistycz-
nym marzycielstwem (i takie byto). Dzielem symptomatycznym okazuije sig po-
emat Marzenia samotnika® — jakby kolejny oryginalny przypis do Pana Tadeusza.
Nasladujacy go w poetyce marzenia/snu/wizji, imitujacy nawet 13-zgloskowiec
autor porwat si¢ na przetomie 1882 i 1883 roku na zapisanie mowa wigzang swo-
jego wyobrazenia polskiej przysztosci. Jest ono oparte na fundamentach staro-
polszczyzny, dziedzictwie zjednoczonych Litwy i Korony (przez sam Biatystok
przebiegata ich granica), lecz odnowionym, zreformowanym, zdemokratyzowa-
nym, poddanym oddziatywaniu powszechnej edukacji. Zalazki mysli o naro-
dzie szerszym niz nardd szlachecki, obecne w Panu Tadeuszu, zostaja u Glogera
rozwiniete w koncepcje narodu, ktérego czesciami rownoprawnymi stajq sie
wszystkie stany, warstwy, grupy etniczne i religijne, a przy tym jest to wizja tra-
dycjonalistyczna, konserwatywna religijnie, obyczajowo. Bohater — mizantrop
i marzyciel — to idealista, Don Kichot pracy i mitosci, harmonii spotecznej:

Czlowiek, ktory siadywat w tym skarbcu pamiatek,
zamknat si¢ w nim za mlodu i lat juz dziesigtek
codziennie tu przybywat do swego ukrycia.

W jego rysach widniata owa cisza gtucha,

ktora nietacno zdradza ani cierpien ducha,

ani uczu¢ namiegtnych. Za cel swego zycia

obrat prace, o ktérych z ludzmi méwit mato,

cho¢ poswiecit im przesztos¢ — oddat przysztos¢ cata.
Cztowiek ten byt dziwacznym marzycielem moze,
bo w zwycigstwo na ziemi dobrej sprawy wierzyt,
ludzi mierzy? zastuga, imie czynem mierzyt,

ufal w prace i serce, w milosierdzie Boze,

i szukat tylko zawsze my$lami tesknemi

aniotéow posrod ludzi i nieba na ziemi,

i mitowat poezje, ale taka, ktora

nie unosita ducha w przestworow krainy,

59 Poemat zostat w poglebiony sposob zinterpretowany: L. Zabielski, Cogito marzy-
ciela. O Zygmunta Glogera ,Marzeniach samotnika”, w: Zygmunt Gloger. Pisarz, mysliciel,
uczony. Studia, red. J. Leonczuk, J. Lawski, L. Zabielski, Wydzial Filologiczny Uniwer-
sytetu w Biatymstoku, Ksigznica Podlaska im. Lukasza Gornickiego, Bialystok 2016,
s. 289-314.
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kedy pusto i glucho, ani w Alp doliny,
ale do Soplicowa —nad Wisty réwniny*.

Oswiecenie powszechne, réwnosc¢ ludzi bez wzgledu na stan i pte¢ przy
szacunku dla odmiennych rél, porzadek, solidaryzm spoteczny, patriotyzm,
poszanowanie religii i obyczaju, ale wraz z cywilizacyjnym postepem - to
wszystko Gloger wpisuje w swdj poemat:

Pod Jasnogorskiej Panny obrazkiem $wigconym,
nade drzwiami kmiecego dworku umieszczonym,
byl napis: ,,I kto by was nie przyjat w te progi,
wyjdzcie i otrza$nijcie prochy z waszej nogi”.

W widnym i schludnym wnetrzu wiesniaczej zagrody
uwzgledniono potrzebe zdrowia i wygody.
Wszedzie tu dziwna czystos¢, porzadek wzorowy,
skromny a mity pozér. Duzy stét debowy

W pierwszej izbie, obrusem bielonym nakryty,

w domu tkanym. Na stole lezat smakowity

chleb polski i z Wieliczki skarb dla ziemianina.
Przy oknach staty krosna, do szycia machina
krajowego wyrobu, i roze kwitnace,

a na scianach dokola obrazy wiszace

$wietych Panskich i mezow wielkiej duszy, glowy:
obrazy te wykonat artysta wioskowy,

a ramy wyrzezali pasterze misternie,

platajac niby w wience: dab, wawrzyn i ciernie.

W rogu izby na potkach ksiegozbiér domowy,
zaczynatl nieSmiertelny Skarga ztotostowy,

a dalej poczet wieszczow polskiego parnasu:
ojciec naszej poezji — Jan z Czarnegolasu,

Pan Tadeusz Adama mocno wyszarzany

mowil, ze byt w zascianku stokro¢ przeczytany

(o czém marzyt za Zycia piewca wiekopomny),
dalej szedt starodawnych zbidr piesni ogromny,
dzieje nasze, ujete w przystepne zarysy,

dzietka dla gospodarzy, gospodyn przepisy,
udowe czasopisma, gawedy, wspomnienia

i Jachowicz — przyjaciel dziatwy pokolenia®.

60 Z. Gloger, Marzenia samotnika. (Poemat ziemianski), K. Proszynski, Warszawa 1883,
s. 4. Przedruk w: Z. Gloger, Pisma rozproszone, T. 3..., s. 1223-1233.
61 Tbidem, s. 8-9.
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Nie ma zadnych watpliwosci, Ze swa wizjq Gloger odnosil si¢ nie tylko do
ziem Korony, lecz takze do calego wyobrazonego terytorium dawnej Rzeczy-
pospolitej, ktore bylo figurg Rzeczypospolitej przyszlej. Niepokoita go wielka
niespoistos¢ etniczna, klasowa przyszlego panstwa, niepokoito miejsce w nim
Litwinéw, Zydéw, Rusindéw, a nawet Cyganéw. Tworzyt projekty tak czasem
szalone jak my$l, by Zydzi polscy poprzez zwiazki malzenskie z polskimi ro-
dzinami chrzcili sie i zlewali z nimi w jeden chrzescijaniski nar6d®. Nie wie-
dzial, co zrobi¢ z edukacjg Cygandw, ktérzy byli plaga prowingji, ukazywana
przezen bez eufemizmdw poprawnosci politycznej. W konicu, nolens volens,
musiat si¢ zmierzy¢ z problemem litewskim®. Zyt przeciez w imaginarium
Swiata, gdzie elementy polskie, litewskie i ruskie nie tyle sie¢ przenikaty, ile
zlaczyly w jeden oryginalny element, wlasciwy kulturze I Rzeczypospolitej,
ktorego diugo nie mogli unicestwic¢ nawet zaborcy.

Do czasu. Szczegolnie silnie zareagowal autor Dolinami rzek (oczywiscie
Niemen jest dlanii rzeka polska, krajowa) na nowa, narodowa interpretacje
wspolnej historii, jakiej dokonywali Litwini, ostro odcinajacy si¢ od polsko-
$ci i przeinaczajacy fakty historyczne na potrzeby wtasnej narracji etniczne;.
Gloger podjat na poczatku XX wieku ostra polemike z krzewicielami idei li-
tewskiej, ktéra wykluczata wszystko, co polskie. Polemizujac ze znakomitym
pisarzem polskim, potem (czasowo) litewskim i w koncu znéw polskim, Jo-
zefem Albinem Herbaczewskim® (1876-1944), cztowiekiem o dwadzieScia lat
mlodszym, prezentowat wlasng wizje przesztosci:

Ale autor, pomijajac to wszystko mrokiem milczenia, ciska Polsce gars¢
gotostownych zarzutéw w najwyzszym stopniu sprzecznych z historia, na
przyklad, ze ,mysl tworcza Litwy byta uwieziona w niewoli narodowej”
(strona 48), ze ,dyplomacja polska byta pozbawiona ideowosci braterstwa”,
ze ,minely juz te czasy, kiedyscie (to jest Polacy) rzadzac nami (to jest
Litwinami), deptali godnos¢ nasza”, ze wiadcowie Polski popetnili , winy
historyczne” i tak dalej. Przyznajemy sig, iz pierwszy raz w zyciu czytamy
tyle zarzutow, na ktérych poparcie nikt nie znajdzie nigdy zadnego faktu
w dziejach, a ktére rozwijaja tylko nienawis¢ wsrdd ludzi ciemnych®.

62 Zob. J. Lawski, Liberalna utopia: , Glos ze wsi w kwestii zydowskiej” Zygmunta Glogera,
w: Zydzi wschodniej Polski, T. 5: W kregu judaizmu, red. J. Eawski, L.E. Rusek, Prymat, Biaty-
stok 2017.

6 Wydat na ten temat niewielka ksiazke: Z. Gloger, Kwestia litewska w prasie polskiej,
Warszawa 1905.

64 Zob. V. Narusieneé, Jozef Albin Herbaczewski. Pisarz polsko-litewski, TAIWPN Univer-
sitas, Krakow 2008.

% Z. Gloger, Odrodzenie Litwy wobec idei polskiej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1907,
nr 33, s. 672, cyt. za: Idem, Pisma rozproszone, T. 3..., s. 466. Jest to polemika z broszura:
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Z kolei w prozatorskiej wersji swego credo zatytutowanej Sen, opublikowa-
nej w Wilnie, krzewit jagielloniski patriotyzm:

Czlowiek w szarej kapocie $nit jeszcze, a dusze jego kotysat dalej sen btogi,
stawiac [sic!] przed jej oczy nowy widok:

Byt to wspaniaty ogrdd z cienistych chtodnikéw i uroczych ustroni ztozony.
Podniebne swierki i topole przegladaly sie w szmaragdowych przezroczach
cichych stawow, szepczac tagodnym szumem pacierz wiekéw. Nad woda,
na tle ciemnej zieleni, necity oko wykute po mistrzowsku z bialtych glazéw
wiotkie postacie $witezianek i rusatek. Owdzie znowu, uwienczone splota-
mi bluszczéw i okolone grupami pigknych kwiatow, staly posagi medrcow,
wieszczow i bohaterdw narodu. Poznales tu tatwo Witolda (podtug portretu
w catej postaci, ktory byt kiedys ozdobg katedry kowienskiej), Karola Chod-
kiewicza, Stefana Czarnieckiego, Tadeusza Kosciuszke, Kopernika, Jana
z Czarnolasu, Mickiewicza i innych®.

W konicu i Gloger uznat z bélem serca — jak Prus, Micinski, Sienkiewicz —
prawo Litwinéw do samostanowienia. Podkresle: z bolem serca. I z prze-
konaniem, ze jest to tylko etap w historii Litwindw i Polakow, etap ktotni,
rozstania pelnego oskarzen, zniewag. Wszyscy oni wierzyli, ze po tym etapie
przyjdzie inny. Jaki, nie precyzowali. Ale Ze nastapi, nie watpili. Jego zapo-
wiedz widzieli w wyobrazeniach Rzeczypospolitej Wielu Narodow, w ktorej
istnie¢ bedzie wspodlna tradycja, a Pan Tadeusz stanie sie arcydzielem catej tej
odnowionej wspolnoty. Pod koniec zycia Glogera owa wiare nadwatlita, lecz
jej nie zniosta, rewolucja 1905 roku, ktdra postrzegat jako katastrofe dziejowa.
Ani Litwini, ani Biatorusini nie nazywaja go pisarzem litewskim czy biato-
ruskim, cho¢ zagadnienie relacji polsko-litewsko-biatoruskiej bylo doniosta
kwestia jego zycia (ilez tu ograniczen w wypowiadaniu si¢ wniosta carska
cenzura, trwajaca az do poczatkow XX wieku!).

Baranowski mial mniej szczescia — anektyzm kulturowy odniost tu pra-
wie pelne zwycigstwo. By odniost pelne, trzeba by ocenzurowac pisarzy, wy-
kresli¢ z ich dzieta polskie teksty i polski patriotyzm, preparowac przekaz
ideologiczny z fragmentow®. Panatadeuszowe fragmenty poety z Onikszt

J.A. Herbaczewski, Odrodzenie Litwy wobec idei Polski, [s.n.], Krakéw 1905. Herbaczewski
zostal profesorem litewskim w Kownie, lecz pod koniec Zycia catkowicie (i z pewna nie-
checia do niedawno apologizowanych Litwinéw) powroci¢ do kultury polskiej.

66 Z.Gloger, Sen, ,Dziennik Wilenski” 1906, nr 4, s. 1-2. Cyt. za: Idem, Pisma rozproszo-
ne, T.3...,s.1125. Zob. ibidem, O uzasadnienie historyczne, ,,Dziennik Wileniski” 1907, nr 159,
s. 1-2, w: Pisma rozproszone, T. 3..., s. 1127-1129.

67 Niestety, los ,wynarodowienia” po $mierci spotkat znakomitego polskiego roman-
tyka Jana Barszczewskiego (1781-1851), autora Szlachcica Zawalni. Procz trzech wierszy
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i Sejn oraz pisarza z podlaskiego Jezewa i Warszawy nie sg ani rywalizacja
z oryginatem, ani jego polemicznym zaprzeczeniem. Przeciwnie — sg snopem
$wiatta rzuconym na niedoscigniony oryginal, na jego site ewokacji zginionej
/ projektowanej republiki Polakéw, Litwindw, Rusindéw, Zydéw (i innych).
Sa znakami glebinnej tacznosci z owa tradycja, z jagielloriskim centrum tego,
co polskie. I nie przeczy temu fakt, ze poemat Baranowskiego swieci $wia-
ttem szlachetnego, prastarego jezyka litewskiego, a poemat Glogera nurza si¢
w polszczyznie. W sensie gltebokim oba jezyki sa bowiem dla ich twércow
jednym jezykiem, r6znymi jego odmianami, mowgq wspolnej Ojczyzny, ktdra
znikneta byta i o ktorej marza w stowie odwotujacym sie do Pana Tadeusza. ..

O jego potomstwie nie sposdb wiec mowic tylko w poetyce frywolnej
anegdoty, parodii i kontynuacji fabularnej. ,Panatadeuszowe” wnuki z XIX
i XX wieku méwia co$ waznego o zupetnej odrebnoéci Europy Srodkowo-
-Wschodniej od Zachodu, ktory tak staramy sie imitowaé, o wiecznym jej
uwikfaniu w proces historyczny, w etnogeneze i polityczno-dziejowy spor.
Odstaniaja geostrategiczne i geopolityczne dylematy ludéw mieszkajacych
pomiedzy Wislg a Uralem. Nic nie jest tu zartem. To nie bajka, nie dowcip — to
europejski Wschdd. Rozpiety miedzy imitacja Zachodu i Moskwy, wzajemna
aneksjg kulturowa i polityczna, unig i agresja, idylla a rewolucjg. Wiecznie
niespokojny, inny. Stad i tylko dlatego pasjonujacy dla wszystkich innych
zyjacych na planecie Ziemia, bo majacy swdj idiom trwania w kotle Histo-
rii. Ukochany i niebezpieczny dla tych, ktorzy tu mieszkaja — w Oniksztach,
Sejnach, Jezewie, Biatymstoku, Nowogrodku, Eiku, Morochach, Humaniu,
Grodnie, Dyneburgu, Potadze...

Onikszty

Jeszcze jedna mysla trzeba wroci¢ do Onikszt — tam sie to wszystko zacze-
fo... W pazdziernikowy, dzdzysty dzien 2017 roku kilkanascie osob zwiedza-
o Anyksciai, miasteczko potozone sto kilometréw na pétnoc od Wilna, wazne
dla Litwinow, wazne historycznie dla Polakow, bo byt to teren nader czynny
w czasie powstan — listopadowego i styczniowego. Serdecznie ugoszczeni
w Muzeum Antanasa Baranauskasa przez jego dyrektora Antanasa Verbic-
kasa i zatoge placowki kultury, spacerowalismy miedzy malenkim centrum

w narzeczu ludu biatoruskiego wszystko napisat po polsku i dla Polakéw, angazujac sie
patriotycznie. Po 1992 roku zostat catkowicie (prawie) zaanektowany przez Lukaszenkow-
ska Biatorus. Nawet w PRL-u nie czyniono takich gwattow na prawdzie. Zob. A. Barsz-
czewski, Polskie zainteresowania jezykiem i kulturq biatoruskq w XIX i XX wieku, ,,Notatki Ptoc-
kie” 1969, nr 2 (51), s. 13-20.
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(miasto nie ma nawet dziesieciu tysiecy mieszkancow), rzeka Swietq (gven—
toji) a najwyzszym, wielkim kosciolem neogotyckim pw. sw. Mateusza. Jed-
nym z miast partnerskich Onikszt s3... Sejny.

Jak podaje najpopularniejsze w XXI wieku zrédto , informacji”, Wikipedia,
z Onikszt pochodzil ,, Antanas Baranauskas — litewski poeta, biskup sejnen-
ski w latach 1897-1902”. Bylo nas niewielu, ale miatem $wiadomos¢ uczest-
niczenia w jakiej$ nierzeczywistosci. A Baranowski jako poeta polski? Wszak
polskie wiersze pisat od poczatku twdrczosci... Co sie stato z kultura ogrom-
nych obszaréow od Rzezycy po Oczakdéw, gdzie dzis narracje ,narodowe”
wyparly... prawde? Czyzby byty jakies prawdy wspolnotowe prawdziwsze
od Prawdy w ogdle? Czy to nie Baranowski w roku 1855, roku $mierci Mic-
kiewicza, notowal w swym dzienniku: ,,Wyobraznia moja byta wybita zpod
wladz rozsadku — napetniona marzeniami obiegta okolice Onikszt i wszystkie
chwile od samego dziecinstwa tam spedzone — serce mitoscia rodzicow bito
gwaltownie, umyst czarnemi przeczuciami napetniony, stowem, ze obecnos¢
znikta przed obrazami przesztosci — i marzac nie postrzegltem jak dojecha-
fem do Witkomierza”®? Kilka dni pdzniej kancelista w Siadach nad rzeka
Wardawa zapisze kolejne z ducha Mickiewiczowskie westchnienie do kraju
lat dziecinnych:

O Brzegu mity! Brzegu uroczy! Przez twe zielone miekkie murawy

Sréd gestych krzewow, nurtem sie toczy, — Jasny przejrzysty krysztat
Wardawy.

[...]

Jakim to wszystko btogim urokiem — Dusze zachwyca, zmysty napawa
Jakiem-z uczuciem dusze przejmuje — Widok tych brzegdw i tej krainy!
Bo wszystko tu sig, wszystko znajduje — Tylko — ze lubéj nie ma rodziny.
Tam za gérami i za doliny — Za szumigcémi na wzgorkach bory,

Tam mi kraj luby, kraj mdj rodzinny — Tam stokro¢ milsze wszystkie
wieczory®.

Co sie rozpadlo, musi sie rozpas¢ do konca. Tymczasem rzeczywistos¢,
w ktorej wzrastat Mickiewicz, swiat WXL, ugrzazt w jakichs potformach pot-
istnienia: jest to swiat niby litewski, ale przeciez polsko-litewski albo litew-
sko-polski, lecz de facto zaanektowany przez jednych lub/i drugich... Swiat
¢wieré- i potprawd. Swiat trwajacego wciaz, rozgrzanego do czerwonosci
procesu historycznego, w ktérym Battom grozi pochtoniecie przez Rosje, a los
Biatorusi wisi na wlosku geopolitycznych rachub. W tym wszystkim tkwi Pol-

%8 A.Baranauskas, Rastai, T. VII/1..., s. 76. (Zachowuje pisownie oryginatu).
9 Ibidem, s. 80-81. (Zachowuje oryginalny zapis wiersza).
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ska, oddajaca dla korzysci geopolitycznych dziedzictwo wlasnej kultury, byle
tylko wzmocnic¢ , bratnie” kultury Battow, Ukraincdw, Bialorusindw. Mysla-
fem wtedy, w Oniksztach, Ze jednak jesli miedzy Tallinem a Odessa ma sie
utrzymac swiat niepodleglych kultur i panistw, to musi zajs¢ korekta myslenia
o przesztosci i terazniejszosci. Nie chodzi o to, by je idealizowa¢. Nie chodzi
o to, by tworzy¢ nowe kategorie kamuflujace konflikty (ilez atramentu wyla-
no w promocje kategorii , pogranicza” jako uniwersalnego klucza do rzeczy-
wistosci wschodnio- i sSrodkowoeuropejskiej!). Przeciwnie — trzeba dzis chy-
ba od poczatku roztozy¢ wszystko na ,nasze” i ,wasze”, by zaczac¢ sktadac
z tego Catos¢ odpowiadajaca bodaj w przyblizeniu rzeczywistosci kulturowej
Rzeczypospolitej Obojga Narodow, takze w jej XIX-wiecznym kulturowym
trwaniu po klesce panstwowosci.

Spacerujac po Oniksztach, miatem tez gorzka $wiadomos¢ pozornosci
dziatan. Na Litwie wszyscy byli niezwykle mili — oficjalnie. Ale od lat znalezie-
nie jednego etnicznego Litwina, ktéry zaangazowalby si¢ w badania polsko-
-litewskiego , pogranicza”, zakrawalo na cud. Kamuflaz, europejskie hasta,
potprawdy i cate nieprawdy, przemilczenia — to wszystko stwarzalismy,
mnozyliSmy z nieprawdopodobna sita teraz, wspdlnie, Polacy i Litwini.

Rynek w Oniksztach nie czeka w pazdzierniku na gosci. Latwiej tu spo-
tkac Historie.
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Master Thaddeus from Onikshty? Master Thaddeus from Jezew?
Summary

The author of this essay reflects on the extraordinary reception of the
Poles’ national epic, Master Thaddeus by Adam Mickiewicz. Published in Par-
is, the poem has lived to see numerous imitations and sequels of both parodic
and serious nature. Its echoes in Polish literature are collected in an antholo-
gy edited by Professor Andrzej Zakrzewski, entitled The Offspring of “Master
Thaddeus”. The author of the essay engages in a polemic with the presentation
of the history of reception of the epic presented in the anthology. He shows
that an important role in it was played by works referring to the cultural
tradition of the Republic of Poland, consisting of the Crown and the Grand
Duchy of Lithuania. Two 19*-century poems serve as examples: Anyksciy Sile-
lis (Thicket in Onikshty, 1861-1862) by the Bishop of Sejny Antoni Baranowski
(in Lithuanian: Antanas Baranauskas), written in Lithuanian under the influ-
ence of Pan Tadeusz (Baranowski was a Polish poet as much as a Lithuanian
one), and The Dream of a Loner. A Manorial Poem from 1887 by Zygmunt Gloger,
in which the poet combines a dream of restoring the Old Polish universe
with positivist postulates of reforming, renewing this world. On the example
of both works, the author shows the political manipulation to which the her-
itage of the Republic of Poland has been subjected, inscribed in the national-
ist narrative, in the ideology of the state, or re-created as part of trans- and
post-national utopias created by scholars of regional literature.
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~ Elegia na smier¢ idylli
Zywiol metapoezji w tworczosci

Juliusza Stowackiego
(uwagi o poemacie W Szwajcarii)

Na poczatku procesu twérczego wiodacego do poematu W Szwajcarii byta pew-
na podroz... Jak pamietamy, pod koniec lipca 1834 roku Stowacki wyruszyt
w towarzystwie rodziny Wodzinskich na trzytygodniowa wedréowke po Al-
pach. W trakcie jej pierwszego etapu odwiedzit stynne juz wtedy miejsca: Je-
zioro Lemaniskie, klasztor $w. Bernarda, kaskade Giessbach, gore Ghemi, gdzie
mogt sie nachyla¢ nad przepasciami. 8 sierpnia, po rozstaniu z paniami Wo-
dzinskimi, udat sie, w meskim towarzystwie, na wycieczke w Alpy Wysokie.
Wiadomo, ze widziat kaskade Staubach, gore Jungfrau, doliny Lauterbrunnen
i Grindelwald, dotarl na szczyt Faulhorn, do lodowcéw w Rosenlauen (Rosen-
laui) i do przeteczy Grimsel, skad przez Przetecz sw. Gotarda i stynny Diabel-
ski Most zszedt do Jeziora Czterech Kantonéw. Uczestnicy wyprawy zwiedzili
nastepnie kaplice Tella i ze szczytu Rigi podziwiali panorame Alp. Okoto
20 sierpnia przez Lucerne, gdzie czekaty panie, wrdcili do Genewy.

Stowacki uznat te podréz za doswiadczenie wspaniate i wyjatkowo waz-
ne, zarowno w sensie egzystencjalnym, jak i poetyckim. W listach do matki
wyrazal zachwyt dla odwiedzonych miejsc, potwierdzajac wage tego prze-
zycia: ,Nigdy w zyciu moim nie widziatem jeszcze tak pieknych obrazow
jak te, ktore przez dwadziescia dni przemijaly przed moimi oczyma”! — pisat

1 J. Stowacki, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, T. 13: Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanow-
ska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1952, s. 198. Oto opis obrazu widziane-
go z Faulhornu: ,,O zachodzie stonica mgty nas obwiaty — i staliSmy na szczycie gory jak na
poktadzie ptynacego do nieba okretu. Storice czerwone bylto od nas nizej na niebie, a jesz-
cze miato droge do przebycia, nim zaszto... Za nami z mglty wychodzil ogromny szereg
gor sniegowych —nikt by w godzine nie zliczyt ich szczytéw, a wszystkie byty czerwone od
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21 sierpnia 1834 roku. W pdzniejszym liscie (z 28 wrzesnia) zaznaczal: , Bar-
dzo kontent jestem, ze odbytem podrdz po gérach tego roku. Obrazy gor i la-
sOw zostaly w mojej pamieci — imaginacja moja jak salon palacowy ustrojona
jest nowymi malowidtami”?. W Swietle epistolarnych swiadectw wyprawa al-
pejska wydaje sie przetlomowym dla Stowackiego doswiadczeniem widzenia
$wiata (,,A ja to wszystko widziatem”? — pochwali si¢ matce), kwintesencja
kontemplacji piekna, ksztattujacej na nowo jego poetycka pamiec¢ i wyobraz-
nig, przezyciem gleboko estetycznym i zarazem uszlachetniajacym, oczysz-
czajacym duchowo.

Nalezy podkresli¢, ze Szwajcaria byla w czasach Stowackiego kraing
oswojona przez literature. Zwlaszcza Alpy stanowily obiekt wielokrotnych
i wielostronnych poetyckich i prozatorskich transpozycji; w efekcie mogtly
by¢ postrzegane jako czes$¢ raczej kultury niz natury. Literackie obrazowa-
nie tej przestrzeni, ewolucja taczonych z nia znaczen to zagadnienia, ktérymi
nie mozemy si¢ tu zajac¢ nader szczegdétowo. Przypomne wiec tylko, ze grono
pisarzy podejmujacych ten temat jest na przetomie XVIII i XIX wieku liczne
i znamienite, a zaproponowane wowczas interpretacje alpejskiej przestrzeni
zmierzaja w roznych kierunkach; zreszta czes¢ z nich wywotuje w poema-
cie Stowackiego donosny rezonans. Dla romantycznej interpretacji Alp wy-
jatkowe znaczenie ma niewatpliwie Jean Jacques Rousseau, ktory w Nowej
Heloizie przedstawia te gory jako przestrzen pasterskiej idylli, jako miejsce,
gdzie wcigz mozna spotkac czlowieka natury, i jako przestrzen mitosci - trud-
nej, niewolnej od ambiwalencji moralnej, a w finale tragicznej. To w Alpach
umieszcza swego bohatera Sénancour, bo tu Obermann moze sie w peini de-
lektowa¢ samotnoscia melancholika, prowadzac zycie pozbawione aktyw-
nosci w swiecie zewnetrznym, skupione na doznawaniu cierpien emocjonal-
nych i egzystencjalnego bolu. Dzieje si¢ to w mys$l zasady wyznawanej przez
bohatera powiesci, iz prawdziwe Zycie cztowieka jest w nim samym*. Alpy sa
tez sceneriqa duchowych zmagan i poszukiwann Manfreda, ktory postrzega te
przestrzen jako kraine zamieszkang przez istoty ponadzmystowe, np. Siostry
Przeznaczenia i Krélowa Alp, stajaca sie na moment powierniczka tajemnic
zranionego serca bohatera dramatu. U Byrona jest to rowniez przestrzen ade-

storica — ogniste. NocowaliSmy w oberzy — i z rana widzieliSmy wschod storica — czysty —
zadnej mgty — przepascie [...] — blyszczace jeziora — cata Szwajcaria pod nami — widna —
jasna — a jaka cichos¢!” (ibidem, s. 202-203, list z 21 sierpnia 1834 roku).

2 Tbidem, s. 207.

3 Ibidem, s. 201.

4 O swoistej melancholii Alp, szczegétowo rozwazajac rowniez przypadek Oberman-
na, pisat Piotr Sniedziewski w ksiazce: Melancholijne spojrzenie, TAIWPN Universitas, Kra-
kow 2011, s. 59-84.
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kwatnie obrazujaca stany wewnetrzne Manfreda, a zwlaszcza jego poczucie
wyzszosci i wyalienowania, przezywane w sposob wiasciwy dla tytanicznego
indywiduum, jednak niepozbawione krytycznej autorefleks;ji’.

Takze w literaturze polskiej mozemy obserwowac, przed Stowackim, za-
interesowanie alpejska przestrzenia, poparte jej bezposrednia znajomoscia.
Wszak Antoni Malczewski po zdobyciu Mont Blanc w 1818 roku sporzadza dla
prasy francuskojezyczna relacje z wyprawy. A pdzniej w przypisach do Marii
zamieszcza, niezwykle wazny dla swiatopogladowej wymowy utworu, opis
Swiata widzianego z najwyzszego szczytu Europy — jest to wizja wyniesienia
cztowieka ponad Boskie stworzenie, a zarazem marnosci cztowieka i jego dzie,
zrédlowa dla kreacji $wiata przedstawionego w poemacie®. Wreszcie Zygmunt
Krasinski czyni alpejski pejzaz elementem obrazowania zycia wewnetrznego
podmiotu swej autobiograficznej prozy genewskiej. Jezioro Genewskie, Mont
Blanc czy syntetycznie potraktowane gory stanowig tto i jednoczesnie czynnik
wspotksztattujacy tok autoanaliz narratora-bohatera, powiazanych z poszuki-
waniem przezen tozsamosci, a nierzadko urastaja tez do rangi emblematow
jego duszy, doswiadczajacej wzniostosci’. Sitq rzeczy przywotatam tylko wy-
brane przyklady preromantycznego i romantycznego rozumienia Alp®.

5 W tym kontekscie interesujacy jest zwlaszcza monolog Manfreda na Jungfrau — bo-
hater komentuje sprzecznosci ludzkiej natury, rozpietej miedzy szczytnoscia, duma a mar-
noscia i nikczemnoscia. Nastepujaca potem proba samobojcza zostaje udaremniona przez
Strzelca, ktéry nalezy do $wiata alpejskiej idylli (,Czy styszysz / Ten dzwiegk prostaczy
fujarki géralskiej? / Bo jeszcze tutaj przebywa wiek ztoty / W pasterskiej szacie”; G.G. By-
ron, Manfred, przet. J. Paszkowski, w: Idem, Wybér dziet, wybor, przedm., red. i przypisy
J. Zutawski, T. 2: Dramaty, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 18; akt I,
sc. 2, w. 326-329; akt II, sc. 1, w. 69-81). Strzelec towarzyszy Manfredowi réwniez w kolej-
nej scenie, rozgrywajacej sie¢ w chacie w Alpach Bernenskich, reprezentuje tu model Zycia
odmienny od tego, ktéry realizuje Manfred.

6, Nic jednak wspanialszego i dzikszego jak widok z gory Mont Blanc; ale gdy rozny
zupelnie od znajomych widokoéw, inaczej go sobie wyobrazi¢ niepodobna, jak wystawujac
sie uniesionym przez jakiego dobrego czy ztego Ducha w chwili, gdy Bég Chaos utwarzat.
Wszystko, co dzietem czteka, znika przez swoja matos¢; tysigce gor olbrzymich z granito-
wymi szczytami lub $nieznymi tarczami, niebo prawie czarnego koloru, storice przy¢mio-
ne, blask razacy od $niegu, rzadkie powietrze, a stad krotki oddech i szybkie bicie pulsu,
nadludzkim jakim$ czuciem i uczuciem przejmuja $miertelnika: i pewny jestem, iz oprocz
innych przyczyn, nawet dla niezmiernej réznicy tego dziwnie gérnego widoku a stabosci
naszych zmystow, nikt by go dtugo znies¢ nie potrafit” (A. Malczewski, Maria. Powies¢
ukrainiska, oprac. J. Ujejski, Krakowska Spétka Wydawnicza, Krakéow 1925, s. 87).

7 Zob. np. Opisanie jeziora genewskiego Leman, Mysli Polaka przy gérze Mont Blanc, Dzien-
nik, On. Utomek z pamietnikow zycia mlodzierica, Fragment. Marzenie cztowieka przezytego.

8 Do listy pisarzy zafascynowanych Alpami mozna by dodac szereg nazwisk: Schiller
(zwtaszcza legenda Wilhelma Tella), Chateaubriand, Lamartine, Hugo, Shelley...
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Jak wskazatam, u poczatkdw W Szwajcarii byta podréz autora. Ale, co
znaczace, Stowacki nie stworzyt poematu podrdzniczego sensu stricto. W jego
dziele nie znajdziemy motywu podrézy czy kreacji narratora-bohatera-
-podrdznika, cho¢ przeciez tego typu rozwiazaniami postugiwat sie niejed-
nokrotnie. Przypomnijmy: Kordian wyrusza w podréz po Europie, by skon-
czy¢ ja na szczycie Mont Blanc, podréz na Wschdd staje si¢ za$ kanwa m.in.
listéw poetyckich z Egiptu i Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu. W poemacie
W Szwajcarii pojawiaja sie jedynie reminiscencje z wyprawy w Alpy — przy-
wotane zostajq realne miejsca, znane Stowackiemu z autopsji, np. wodospad
rzeki Aar, Jungfrau, kaplica Tella, lodowiec Rodanu i lodowa grota w doli-
nie Grindelwald, klasztor sw. Bernarda z ,domkiem pustelnika”®. Owszem,
podmiot poematu wypowiada monolog o cechach przedstawieniowych, ale
akcent pada w nim na to, co liryczne, co zwigzane z aktem widzenia, prze-
zywania i interpretowania miejsca'. Alpejski pejzaz traci wigc suwerennos¢,
staje si¢ pejzazem mentalnym, czescig obrazowania zycia poematowego ,ja”,
jego standéw emocjonalnych, aktow percepcji, pamieci i wyobrazni, w catej ich
zmiennosci i ptynnosci, pociagajacej za soba swobodne przekraczanie granic
czasu (przesztos¢ — terazniejszo$¢), stanéw psychicznych (duchowe uniesie-

9 Dato to asumpt do badan poréwnawczych, w ktérych poetyckie obrazy zestawiano
z krajobrazowymi realiami alpejskimi i z XIX-wiecznymi przewodnikami prezentujacymi
tamtejsze atrakgje turystyczne (zob. m.in. S. Makowski, W szwajcarskich gorach. Alpejskie kra-
jobrazy Stowackiego, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976). Wydaje sie jednak,
ze poeta zmierzal raczej do stworzenia syntetycznego pejzazu Alp, o czym pisal Jarostaw
Maciejewski (Florenckie poematy Stowackiego, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1974, s. 96-97).

10 Jak wiadomo, juz w dyskusjach toczonych wokoét poematu opisowego w XVIII
wieku uznawano obiektywna prezentacje Swiata za nieosiagalng. Potwierdzaty to rézne
odmiany poezji opisowej — w poematach o porach roku, w poematach o ogrodach, w tzw.
poezji miejsca zasadnicze znaczenie dla jakosci opisu miata podmiotowa perspektywa
ogladu. W efekcie nie dazono do realizacji opisu czystego, gdyz opis kojarzono przede
wszystkim z interpretacja danego miejsca, potaczona najczesciej z hermeneutyka kultury
i czytaniem tekstu cztowieka (zob. T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej polskiego
poematu opisowego [,Sofiéwka”, , Ziemianstwo polskie”], w: Styl i kompozycja, red. J. Trzy-
nadlowski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1965; A. Nasitowska, Poezja
opisowa Stanistawa Trembeckiego, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990). Co
istotne, w listach do matki Stowacki ujawnial $wiadomos¢ nieprzystawalnosci opisu do
rzeczywistosci: ,Jak to smutno pomysle¢, ze Ty, Mamo, z tych krétkich opisow nie be-
dziesz sobie mogta wystawi¢ miejsc, gdzie Twdj syn byt — gdzie myslat o Tobie. Obrazy,
ktore sobie Twoja imaginacja utworzy, beda moze pigkne, ale nie beda tymi samymi ob-
razami, ktére teraz ja widze we wspomnieniach. Czyz ludzie nie wynajda kiedy jakiego
$rodka, ktory by lepiej niz pismo i malarstwo wystawial przedmioty!” (J. Stowacki, Listy
do matki..., s. 203, list z 21 sierpnia 1834).
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nie, zachwyt, rados¢, optymizm — smutek, cierpienie, pesymizm) i bytowych
(byt immanentny, ziemski — byt transcendentny, niebo, dziedzina idealow;
jawa —sen). Fakt ten w znacznym stopniu ttumaczy kompozycje dzieta: luzna,
epizodyczna, fragmentaryczna, odzwierciedla aktywnos¢ podmiotu — zwlasz-
cza zas funkcjonowanie jego pamieci, utrwalajacej pewne obrazy, i kreacyj-
nej wyobrazni, ktora te obrazy dynamizuje, dopetnia, przetwarza. Tak rodzi
si¢ poetyckie studium alpejskiej natury, a zarazem pierwsza, estetyczno-
-antropologiczna ptaszczyzna utworu. Stowacki, nadajac przestrzeni Alp sta-
tus subiektywnej wizji, ukazuje przebieg wieloaspektowej interpretacji miej-
sca, rownoczesnie za$ czyni poemat forma autoprezentacji podmiotu dziela,
ktory charakteryzowany jest za posrednictwem subtelnych aluzji autobiogra-
ficznych, a takze poprzez swoje czynnosci poetyckie oraz wybrane aspekty
zycia wewnetrznego i kondycji ludzkiej bedace udziatem tej kreacji osobowej.

Interpretacyjna dominante czy tez kulturowy filtr, estetyczny i poznaw-
czy schemat, do ktorego odwotuje sie w monologu podmiot autorski, stanowi
przede wszystkim idylla. To przez pryzmat tej bardzo wyrazistej konwencji
poetyckiej, gleboko utrwalonej w literaturze i nieobcej samemu Stowackie-
mu'!, postrzegany jest tu $wiat Alp. Przekonuja o tym wyeksponowane w po-
emacie elementy pejzazu — nie dzikie, grozne, niebotyczne gory, lecz doliny,
ustronia, gaje, pasterskie szalety, trzody dzwoniace dzwoneczkami, delikatne
jagnieta, gotabki, stowiki, a nawet drzewa wisniowe, réze, jawory i cyprysy.
Tak wigc to sztafaz pejzazowy sielanki, ze wszystkimi jego gléwnymi atrybu-
tami, zostaje przywotany przez autora utworu. Rdwniez zastosowana paleta
barw potwierdza te teze — dominujq w obrazowaniu barwy delikatne, paste-
lowe: biel, r6z, niekiedy bfekit, oraz réznorodne efekty swietlne, co w sumie
prowadzi do nagromadzenia tagodnych jakosci estetycznych i wydaje sie alu-
zja do konwengji przedstawieniowych malarstwa pastoralnego’?, np. do dziet
takich artystow jak Claude Lorraine czy Jean-Antoine Watteau.

Jednoczesnie nie sposdb zapomnie¢, ze sielankowy obraz, poetycki i ma-
larski, ma bardzo rozbudowane tto antropologiczne. W polskiej refleks;ji kry-
tycznoliterackiej doskonale zdawat sobie z tego sprawe Kazimierz Brodzinski,
tworca rozprawy O idylli pod wzgledem moralnym, nadajacy idylli, niewatpli-
wie w $lad za Friedrichem Schillerem, status nie tyle gatunku literackiego, ile
kategorii estetyczno-moralnej”®. Widzial w niej wyraz specyficznej postawy,

11 Chocby za posrednictwem poezji Kniaznina, ktorej edycja ukazata si¢ w Warszawie
w roku 1828.

12 Na te zbieznos¢ zwracat uwage Jarostaw Maciejewski (Florenckie poematy Stowackie-
go..., s. 100).

13 Zob. K. Brodzinski, O idylli pod wzgledem moralnym, w: Idem, Pisma estetyczno-
-krytyczne, oprac. i wstepem poprzedzit Z.]. Nowak, T. 1, Zaklad Narodowy im. Ossolin-
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ktora mozna/nalezy prezentowac w sztuce, ale rowniez realizowac¢ w zyciu,
i jednostkowym, i zbiorowym™. Jak pamietamy, wsrdd wskazanych przez
Brodzinskiego wyznacznikéw idylli znalazt sie szereg ideatow postrzeganych
jako aksjologiczne cele ludzkiego istnienia: szczesScie w ograniczeniu, rozum-
ny minimalizm, prostota Zycia i moralna powsciagliwos$¢, szacunek dla natu-
ry, kultywowanie harmonii, spotecznego fadu, zewnetrznego i wewnetrzne-
go spokoju. Idylla, czyli poezja idealéw, okazuje si¢ na przetomie XVIII i XIX
wieku niezbywalnym elementem twdrczosci poetyckiej. Schiller uznal, ze cel
idylli jest wylacznie jeden: przedstawienie czlowieka w stanie niewinnosci,
i Ze tego wlasnie przedstawienia potrzebuje obecnie cztowiek kultury. W ese-
ju O poezji naiwnej i sentymentalnej niemiecki tworca argumentowat:

Jednakze stan taki [niewinnosci — A.Z.] nie tylko istnieje przed poczatkiem
kultury, lecz jest tez tym stanem, jaki kultura, jezeli ma ona wszedzie ja-
kas jedna okreslong tendencje, stawia sobie za cel ostateczny. Jedynie idea
takiego stanu i wiara w mozliwo$¢ jego urzeczywistnienia moze pogodzic
czlowieka ze wszystkimi dolegliwosciami, na jakie on jest narazony, poste-
pujac droga kultury [...]. Dla cztowieka zyjacego w warunkach kultury jest
wiec rzeczg niezmiernie wazna otrzymac zmystowe potwierdzenie mozli-
wosci urzeczywistnienia owej idei w $wiecie zmystowym, mozliwej real-
nosci takiego stanu; poniewaz za$ doswiadczenie nie tylko takiej wiary nie
wspiera, lecz raczej ustawicznie jej przeczy, przeto takze i w tym przypad-
ku, jak w tylu innych, z pomoca przychodzi rozumowi zdolnos¢ poetycka,
doprowadzajac te idee do naocznosci i w jednostkowych przypadkach ja
urzeczywistniajac’.

Poniewaz niewinno$¢ swiata idylli istnieje w wyobrazeniu poetdéw, po-
niewaz operowanie idyllg zaktada pewien rodzaj utopizmu, retrospektywne-
go lub prospektywnego, w literackiej praktyce czesto wchodzi ona w relacje
z elegia. I ludy, i poszczegolne jednostki — twierdzi Schiller — maja swoj stan

skich, Wroctaw 1964; F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, w: Idem, Listy o estetycz-
nym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet. I. Kronska, J. Prokopiuk, wstepem opatrzyt
J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 371.

14 Zob. m.in. A. Witkowska, Wstep, w: K. Brodzinski, Wybdr pism, wybdr i wstep A. Wit-
kowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1966, s. III-CXLIL A. Witkowska, Sta-
wianie, my lubim sielanki..., Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972; B. Dopart,
Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy, TAiIWPN Universitas, Krakow 1992, rozdz.
Koncepcje poezji w okresie sporéw przetomu romantycznego w Polsce (1818-1830). Kwestia: idylla
a koncepdja literatury narodowej, tak wazna dla rozumowania Brodziriskiego i czesto anali-
zowana przez badaczy, nie stanowi przedmiotu rozwazan w niniejszym szkicu.

15 F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej..., s. 373-374.
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niewinnosci, swoj zloty wiek, swdj raj, niemniej ich poetyckiemu wskrzesza-
niu towarzyszy na ogotl ,smutne poczucie utraty, a nie radosne uczucie na-
dziei”'%, co oznacza, ze integralnym elementem wspodtczesnej idylli staje sie
nastawienie podmiotu charakterystyczne dla elegii, bedacej wyrazem zalu
za utraconym idealem'. Dodajmy, Ze w rozumieniu Schillera idylla i elegia,
a takze satyra (ktorej nie bedziemy tu szerzej analizowac) stanowia trzy ro-
dzaje poetyckiego odczuwania i tworzenia, trzy ponadgatunkowo pojmowa-
ne formy poezji sentymentalnej. Ta zas, warto zauwazy¢, tym sie rézni od
poezji naiwnej, Ze stan rzeczywisty (na ktérym poezja naiwna poprzestaje)
,odnosi do idej, a idee stosuje do rzeczywistosci. Totez zawsze [...] ma ona
jednoczesnie do czynienia z dwoma obiektami pozostajacymi ze sobg w kon-
flikcie, mianowicie z ideatem i z do$wiadczeniem, a mozliwe do pomyslenia
stosunki miedzy tymi obiektami sq wlasnie trzy, ani mniej, ani wiecej. Albo
duch koncentruje si¢ na sprzecznosci stanu rzeczywistego z ideatem, albo na
jego zgodnosci, albo wreszcie oscyluje miedzy jednym i drugim”*%. Oto antro-
pologicznie zdefiniowane Zrodta satyry, idylli, elegii.

Jak wida¢, dostrzezony przez Schillera gleboki zwiazek idylli z elegia znaj-
duje w jego rozprawie objasnienie w oryginalnej, w pelni autorskiej koncep-
Gi poezji sentymentalnej. Jednak réwniez perspektywa historycznoliteracka
przynosi potwierdzenie zaprezentowanej obserwacji. W historii poezji obie
formy sa nierzadko ze soba taczone, pozostaja w swoistym przeplocie. Elegia
potrzebuje idylli jako przedmiotu przezycia utraty, Zalu za miniong niewinno-
Scig i szczesciem, z kolei idylla, jesli nie chce by¢ tylko naiwnym poetyckim
zmysleniem, ztudnym przedstawieniem Arkadii, to zwraca si¢ ku kwestiom
przemijania, temporalnosci bytu, nieuchronnosci $mierci, a wiec podejmuje za-
gadnienia typowe dla elegii. Wedle badaczki dziejow polskiej idylli najznamie-
nitsze efekty artystyczne osiggnieto na tym polu woéweczas, gdy pogode owego
gatunku $wiadomie skrzyzowano z melancholig elegii, gdy , topika idylliczna
utracila dostowno$¢, stajac sie aluzjq literacka, bodzcem skojarzeniowym, tacz-
nikiem w symbolicznych systemach kultury””. Mdéwiac inaczej, artystyczna

16 Ibidem, s. 375.

17 W Polsce podobne sady (bo inspirowane refleksja Schillera) wypowiada Brodzin-
ski w rozprawie O elegii (zob. Idem, Pisma estetyczno-krytyczne...), co pozwala upatrywac
w nim najbardziej przenikliwego teoretyka elegijnoéci u progu romantyzmu. Zob. P. Snie-
dziewski, Swiadomosé elegijna romantykow, Stowo/obraz Terytoria, Gdansk 2015, s. 9-46.

18 F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej..., s. 371-372 (przypis).

19 Zob. A. Witkowska, Wstep, w: Idylla polska. Antologia, wybor tekstow A. Witkowska
przy wspoétudziale 1. Jarosiniskiej, wstep A. Witkowska, komentarze I. Jarosiniska, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1995, s. XLIV. Warto odnotowac¢, ze w antologii tej
zamieszczono fragmenty poematu W Szwajcarii.
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doskonalos¢ pojawia sie tam, gdzie idylla i elegia staty si¢ obiektem gry z tra-
dycja i konwengja literacka, przedmiotem refleksji metapoetyckiej, waznym
czynnikiem modelowania koncepgji poezji oraz wizerunku poety.

Tak wiasnie dzieje si¢ w poemacie Stowackiego. Konwencje wlasciwe idy-
1li zostaja tu Scisle powigzane z motywami elegijnymi® — cien, czern, motyl
jako atrybut Thanatosa, aluzje do cmentarnej przestrzeni sprawiaja, ze Alpy,
zrazu ogrod pasterskich rozkoszy, okazuja si¢ ogrodem $mierci. Mozna na-
wet rzec: Et in Arcadia ego, przywotujac stowa nagrobnej inskrypgji ze stynne-
go obrazu Nicolasa Poussina. Podmiot poematu, dostrzeglszy na glowie uko-
chanej czarnego motyla i uznawszy go zapowiedz nieszcze$cia, nagle zmienia
sposob ogladu otaczajacego swiata. Patrzy nan z perspektywy elegijnej —
$wiat Alp, widziany tym razem z gory (notabene jak w relacji Malczewskie-
go), okazuje sie wypelniony znakami $mierci*!, ludzkiej marnosci, kruchosci
milosci i pigkna:

Gdym z gory spojrzat na doline nasza,
Szalet si¢ oku wydawat jak trumna,
Maleriki, cichy; kiedym spojrzat z gory,
Nasz ogrdd z wiszen jak cmentarz ponury;
I niespokojne o nas gotebice,
I zadumane o nas w Iagkach trzody;
Ziemia smutniejsza, btekitniejsze wody,
Zabite $mierci ¢wiekiem okiennice;

20 Obecnos¢ elegii, tonagji elegijnej czy $wiadomosci elegijnej mozna rozpatrywac
w odniesieniu do szeroko rozumianej twérczosci Stowackiego. Problematyka ta nie uszia
uwagi badaczy — zob. m.in. C. Zgorzelski, Liryka w petni romantyczna, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1981; B. Kuczera-Chachulska, Przemiany form i postaw elegijnych
w liryce polskiej XIX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskiego,
Warszawa 2002; P. Sniedziewski, Swiadomoé¢ elegijna romantykow. ..

21 Obraz Alp jako dominium $mierci przewija si¢ w korespondencji poety do mat-
ki. Znajdziemy tu np. opis przezy¢ towarzyszacych gorskiej wedréwce, a wzbudzanych
przez cienie bliskich zmartych: ,Nigdy tyle cienidw przesztosci nie staneto przede mna.
Roézne twarze znajomych i umarlych stawaty po drogach i przeprowadzaly mie jak wierne
przyjacioty... rézne zapomniane piosnki cisnety mi sie do ust moich. Byto mi i smutno,
imilo...” (J. Stowacki, Listy do matki..., s. 199, list z 21 sierpnia 1834 roku). W innym miejscu
tego samego listu pojawia si¢ wzmianka o spotkanym w gérach kondukcie pogrzebowym:
,Kilkoro ludzi w tachmanach i ksiadz stanowili caty orszak, a Spiew pogrzebowy nie mégt
przewyzszy¢ szumu potokéw... Matko moja, jak mi sie ludzie wydawali mréwkami!” (ibi-
dem, s. 200). I wreszcie wizyta w klasztorze Sw. Bernarda sktania Stowackiego do uwagi
na temat cial ludzi odnalezionych w $niegach alpejskich, a nastepnie ztozonych w poblizu
klasztoru: ,Okropny to widok. W réznych pozycjach zmarli siedza — leza — jedni do szkie-
letéw podobni, drudzy czarng skoérg powleczeni... okropny widok!...” (ibidem, s. 201).
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Wszystko zaczeto mie straszy¢ i smucic,
Jakby$my nigdy nie mieli powrocic.
Szedtem posepny i drzacy na gory...
Jeziora czarne, glazy, $niegi, chmury;
Girlandy z ortéw na biekitnym lodzie,
Stonce czerwone jak krew o zachodzie*.
w. 356-369

Szczegdlny udzial w eksponowaniu elegijnosci poematu ma jego rama
narracyjna. W czesci inicjalnej i koricowej utworu podmiot, z perspektywy od-
dalenia czasowego, ale tez emocjonalnego i egzystencjalnego, wyraza z emfa-
za swoj stan wewnetrzny, w ktérym dominuja smutek, tesknota, bol, poczu-
cie duchowego wypalenia i odretwienia, spowodowane utratg ukochanej. Oto
fragment otwierajacy poemat:

Odkad znikneta, jak sen jaki ztoty,
Usycham z zalu, omdlewam z tesknoty.
I nie wiem, czemu ta dusza, z popiotow,
Nie wylatuje za nig do aniotow,

Czemu nie leci za niebieskie szranki,
Do tej zbawionej i do tej kochanki...
w. 1-6

Podobny stan emocjonalny prezentowany jest w zakonczeniu utwo-
ru. Cierpienie pozbawione konsolacji, poszukiwanie samotnosci, dumania
o utracie ,skarbu drogiego”, mysl o wtasnej $mierci jako drodze wyzwolenia
znajduja refleksyjne podsumowanie w finalnym wyznaniu:

Skad pierwsze gwiazdy na niebie zaswieca,
Tam pdjde, az za ciemnych skat krawedzie.
Spojrze w lecace po niebie tabedzie

I tam polecg, gdzie one poleca.

Bo i tu —i tam — za morzem — i wszedzie,
Gdzie tylko poszle przed soba mysl biedna,
Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno;

I wszedzie mi zle — i wiem, ze zle bedzie.
Wiec juz nie mysle teraz, tylko o tym,

Gdzie wybra¢ miejsce na smutek taskawe,

22 W Szwajcarii cytuje wedtug wydania: J. Stowacki, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, T. 2:
Poematy, oprac. E. Sawrymowicz, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1952.
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Miejsce, gdzie zaden duch nie traci lotem
O moje serce rozdarte i krwawe;
Miejsce, gdzie ksiezyc przyjdzie az pod fawe
Idac po fali... zaszelesci ztotem
I zatoskocze tak dusze tajemnie,
Ze steskni — ocknie si¢ i wyjdzie ze mnie.
w. 425-440

Swiat idylli jest wigc bezpowrotnie utracony. Moze istnie¢ jedynie jako
wspomnienie, wyobrazenie, marzenie, ,zfoty sen”* podmiotu dzieta, kto-
ry tym samym przedstawia si¢ nam jako wewnetrznie rozszczepiony, gdyz
oscyluje miedzy idylla (we wspomnieniu) a elegia (w terazniejszosci), miedzy
naiwnoscia a sentymentalnoscia, naturalnoscia a sztucznoscia. Ta ambiwalen-
gja uczué, postaw, poznawczych punktéw widzenia, estetyk wypowiedzi po-
etyckiej wyznacza w dziele Stowackiego tok monologu ,ja”.

Druga plaszczyzne poematu okreslitabym jako poetyckie studium mitosci.
Na ten aspekt uwage zwracali jego XIX-wieczni czytelnicy. Krasiniski twierdzit,
ze W Szwajcarii prezentuje ,,mito$¢ marzong”*, dostrzegajac glebokie upodmio-
towienie jej obrazu, z kolei Norwid upatrywat w utworze Stowackiego reali-
zacje ,poematu milosnego”, zbyt rzadko, jak sadzit, spotykanego w polskiej
literaturze®. Pomimo tych swietnych rekomendagiji trzeba stwierdzi¢, ze watek
romansowy przedstawia si¢ tu na pierwszy rzut oka dos¢ schematycznie. Obej-
muje kolejne fazy obcowania kochankéw: spotkanie, wzajemna fascynacje, mi-
osne obcowanie (w réznych formach), az po erotyczne spelnienie, matzenstwo
i w koncu smier¢ kobiety. Schemat zostaje jednak wzbogacony dzieki wyekspo-
nowaniu antynomii milo$ci, ta bowiem okazuje si¢ zarazem idealna i zmysto-
wa, niewinna i grzeszna, stanowi rownoczesnie amor sacro i amor profano. Mitos¢

2 Tym sformutowaniem, co niejednokrotnie odnotowywano w komentarzach inter-
pretacyjnych, Stowacki czyni aluzje do naznaczonych idyllizmem Rusafek J6zefa Bohdana
Zaleskiego.

24 Zob. list do Romana Zatuskiego, Rzym, ok. 18 maja 1840 (Z. Krasinski, Listy do roz-
nych adresatéw, T. 1, zebral, oprac. i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1991, s. 339). Krasiriski z ogromnym uznaniem pisat o wewnetrz-
nych napieciach cechujacych $wiat przedstawiony w poemacie Stowackiego: ,[...] prze-
$licznie idylliczne a zarazem tragiczne, tak oderwane a zarazem prawdziwe, Ze nic podob-
nego o mito$ci marzonej nie znam w zadnym jezyku”.

2 Uwaga ta pochodzi ze wstepu do poematu Assunta, ktory Norwid zaliczyl, obok
Dziadéw. Widowiska Mickiewicza oraz W Szwajcarii Stowackiego, w poczet polskich poema-
tow mitosnych. Zob. C. Norwid, Assunta (czyli spojrzenie). Poema, w: Idem, Pisma wszystkie,
zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt ].W. Gomulicki, T. 3: Poema-
ty, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 263.
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pozostaje tu we wladzy Erosa, ale i Thanatosa, przynalezy do swiata idylli, ale
i elegii. Z perspektywy podmiotu dzieta jawi si¢ jako doswiadczenie gleboko
ambiwalentne — rodzi poczucie szczescia i cierpienia, spetnienia i braku, inicjuje
duchowe uniesienie ku sferze ideatéw i Absolutu, lecz bolesnie przypomina tez
o ziemskich ograniczeniach ludzkiego zycia.

Przedstawiony przez Stowackiego romans jest pozbawiony jakiegokol-
wiek kontekstu spotecznego, wyizolowany z sieci relacji miedzyludzkich.
W $wiecie poematu, czyli w polu pamiegci i wyobrazni podmiotu, istnieja tyl-
ko on, ona i alpejski pejzaz, przy czym ten ostatni nie wydaje sie jedynie tlem
dla przezywanych uczu¢ czy konwencjonalng dekoracja sekwencji romanso-
wych scen; natura i mitos$¢ zostaja Scisle ze soba powiazane. Dziewczyna, cho¢
posiada osobowa autonomie, na ogdét bywa przeciez ukazywana jako czes¢
pejzazu — ma status postaci zjawiskowej, istoty akwatycznej i Swietlnej, wy-
aniajacej sie z alpejskiej przestrzeni niczym jej integralny element. Widzimy
ja oczami podmiotu utworu najpierw przy gorskiej kaskadzie, gdzie ,z teczy
wyszta i z potoku piany” (w. 29). Potem wielokrotnie kojarzona jest z zywio-
fem wody, poréwnywana do wodnych bogin i biatych tabedzi poruszajacych
sie po tafli blekitnych szwajcarskich jezior (w. 69-87). Wydaje si¢ emanacja
przestrzeni lodowej groty:

Tam ja obielit dzien alabastrowy;

I mréz na czole mej jasnej krolowej

Pertami okryt wszystkie polne roze;

I ze sklepienia izy leciaty duze,

A we tzach sylfy z jasnoscig ogromna

Deszczem spadaly na bialq i skromna.
w. 135-140

Jest niczym os$wietlony swiattem alpejski snieg: ,W ksiezyca blasku biata —
lub wieczorem / Od Alp na sniegu rézowych — rozowa” (w. 423-424). Zauwaz-
my tez, ze Jungfrau (,, Gor nadalpejskich sniezysta dziewica”, w. 65-68) to jeden
ze szczytdw przywolywanych jako aluzja do kobiecej bohaterki utworu.

Mozna wiegc stwierdzi¢, ze u Stowackiego kontemplacja alpejskiego pejza-
zu przygotowuje do poznania tajemnic mitosci, a interpretacja mitosci staje si¢
lektura gorskiej przestrzeni, zwlaszcza w jej wymiarze wertykalnym. Mitos¢
bowiem, cho¢ w poemacie rozgrywa si¢ w dolinach, to prowadzi mysl pod-
miotu dzieta w gore, ku szczytom:

Pojdziemy razem na $niegu korony!
Pojdziemy razem nad sosnowe bory,
Pojdziemy razem, gdzie trzdd jecza dzwony!
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Gdzie sie w teczowe ubiera kolory
Jungfrau i stonce ztote ma pod soba;
Gdzie we mgle jelen przelatuje skory,
Gdzie orly skrzydet rozwianych zatobg
Rzucaja cienie na lecace chmury;
O moja luba! tam pojdziemy z toba.
A jesli z takiej nie wrdcimy gory,
Ludzie pomysla, ze nas wziety duchy
I gdzies w niebieskie uniosty lazury,
Ze$my sie za gwiazd chwycili taricuchy
I ulecieli z Pelejad gromada.

w. 167-180

Zobrazowany zostaje w ten sposob duchowy dynamizm podmiotu, klu-
czowy zaréwno dla mitosnych, poznawczych, jak i twérczych zachowan ro-
mantycznego ,ja”. Tu koniecznie nalezy odnotowac¢, ze kobieca bohaterka
poematu, tak mocno zintegrowana z natura, istnieje zarazem jako splot kul-
turowych aluzji. Przypomina przeciez Diane, Afrodyte, nimfe wodna, aniofa,
Swietg, Matke Boska (énieznq), bohaterki liryki prowansalskiej, Laure Petrar-
ki, Beatrycze Dantego, Julie z Nowej Heloizy, Krélowa Alp Byrona®. To postac
z cala pewnoscia wychodzaca poza granice watku mitosnego i obrazowania
alpejskiej natury. Owszem, mozna w niej dostrzec personifikacje niezaspoko-
jonego mitosnego pragnienia”, a takze aspiracji poznawczych, ktorych celem
jest przenikniecie tajemnicy Alp. Jednak ta przewodniczka — bo takie miano
kobieta uzyskuje w toku dzieta® — po swiecie ludzkich uczuc i $wiecie natury
staje sie dla podmiotu réwniez przewodniczka po $wiecie poezji. Utracona na
zawsze, aktywizuje jego poetyckie wtadze, jest dlan czynnikiem natchnienia,
duchowego wzlotu ku najwyzszym ideatom, wyzwolenia ze stanu cierpie-
nia — przez twoérczos¢. Tym samym moze by¢ interpretowana w kontekscie

26 Kulturowa proweniencja kobiecej bohaterki poematu zajmowata wielu badaczy
dziela Stowackiego. Ostatnio szczegdtowo rozpatrywat te kwestie Leszek Libera w ksigzce:
W Szwajcarii”. Studium o Juliuszu Stowackim, TAIWPN Universitas, Krakow 2001.

27 W psychologicznych i psychoanalitycznych badaniach twodrczosci Stowackiego
podkresla sie symboliczny, niemal archetypiczny charakter tej kreacji osobowej — to w isto-
cie anima, wyobrazenie elementu bedacego w meskiej psychice przedmiotem dazenia.
Zob. S. Baley, Psychologiczne uwagi o genezie poematu Stowackiego ,W Szwajcarii”, ,,Przeglad
Filozoficzny” 1921, z. 1/2, s. 115-135; G. Bychowski, Stowacki i jego dusza — studium psycho-
analityczne, TAIWPN Universitas, Krakow 2002, s. 194-198.

28 Co jest jedna z przestanek tezy o oddziatywaniu Boskiej komedii na poemat Stowac-
kiego. Zob. S. Lempicki, Mitos¢ dantejska w poemacie ,W Szwajcarii”, ,Pamietnik Literacki”
1924-1925, z. 1/4, s. 155-187.
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obrazowania procesu tworczego, ktory wprawdzie dyskretnie, zwlaszcza na
tle dokonan Stowackiego na tym polu w Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu czy
w Beniowskim, lecz staje sig istotnym watkiem poematu.

Czyniac doswiadczenie mitosci aspektem obrazowania twdrczosci poetyc-
kiej, waznym elementem w metapoetyckiej warstwie dzieta, autor pozostaje
w kregu dobrze znanych tradycji intelektualnych. Eros jako potega kreacyj-
na, sita aktywizujaca twdrczos¢, pobudzajaca tworcza wyobraznie to przeciez
idea o rodowodzie Platonskim. Wystarczy przywotac¢ Uczte, w ktorej mitos¢
uzyskuje szereg wykladni: jest procesem, dazeniem, pragnieniem, uczuciem,
dyspozycja psychiczna, usposobieniem, podmiotowa wartoscia, wiezia mie-
dzyludzka, sila metafizyczna, harmonia, petnia®. Najistotniejsze z naszego
punktu widzenia jej oblicze ujawnia si¢ jednak najpierw w wypowiedzi Aga-
tona, ktory o Erosie powie: ,Ten bdg, jako tworca, jest tak madry, ze i innych
twércami czyni”®, by nastepnie znalez¢ rozwiniecie w mowie Sokratesa, ze-
spalajacego miltos¢ z pieknem, dobrem i prawda. Kwintesencje procesu mito-
$ci stanowi wigc tworcze, wieloetapowe dazenie ku tym wlasnie najwyzszym
warto$ciom, zwienczone widzeniem pigkna samego w sobie®. Niezwykle
wazna w owym procesie okazuje sie relacja taczaca mito$nika z ukochanym,
ktory wywoluje w kochajacym przypomnienie piekna, oraz z transcendent-
nym pieknem, oddziatujacym na mitosnika za posrednictwem ukochanego.
Ujrzenie pigkna, tzn. sytuacja bezposredniego zetkniecia si¢ z warto$cia, mito-
snego i poznawczego obcowania z nia, obliguje do rozwijania piekna w sobie:

Ujrzenie piekna — najwyzszej wartosci — splecione w jedno z jego mitoscia
powoduje koniecznos¢ jakiego$ odwzorowania go w sobie, dostosowania
do niego swej wlasnej struktury etycznej i zorientowania ku niemu cate-
go zycia. To zycie nie moze by¢ juz teraz ,marne”. Wydaje sie, ze wartosc
zmusza niejako do tego, ze w niej samej, jesli sie tylko dobrze ja rozpozna,
zawiera si¢ jaki$ kategoryczny imperatyw jej realizacji. Mitos¢ z kolei uzdol-
nia do tego przedsiewzigcia®.

Dodajmy, ze neoplatonicy, zasadniczo kontynuujacy Platonska refleksje na
temat mitosci jako drogi wiodacej do widzenia pigkna-dobra samego w sobie,

29 Zob. W. Strozewski, Arcydialog Platona, w: Idem, Istnienie i warto$¢, Znak, Krakow
1981, s. 148-180.

30 Platon, Uczta, przetozyt oraz wstgpem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyt W. Wi-
twicki, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1957 (196 E).

31 I nagle mu si¢ cud odstania: pigkno samo w sobie, ono samo w swojej istocie.
Otwiera si¢ przed nim to, do czego szly wszystkie jego trudy poprzednie; on oglada piek-
no wieczne [...]” (210 E).

32 W. Strézewski, Arcydialog Platona..., s. 175.
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wykorzystali do opisu tej sytuacji nowe elementy obrazowania, ktére okazaly
si¢ niezwykle atrakcyjne dla artystow. Tak wiec Plotynska kontemplacja piek-
na wyraza sie poprzez opis percepcji swiatla, blasku, jasnosci, przezroczy-
stosci, jest doswiadczeniem iluminacji (,0ko wewnetrzne duszy widzi tylko
$wiatlo”, a ,$wiatlo jest jakby przejrzyste dla samego siebie”)¥, ktéra powin-
na prowadzi¢ czlowieka do wewnetrznej metamorfozy. Z kolei nieskoniczony
poryw wznoszacy dusze do pigkna-dobra, podobnie jak w pismach Platona,
nosi wszelkie cechy mitosnej pasji, lecz jest definiowany réwniez w katego-
riach mitosci kobiety i mezczyzny, mitosci malzenskiej, czego konsekwencje
stanowi wyrazna obecnos¢ pierwiastka kobiecego w neoplatoriskim imagi-
narium filozoficznym. Jednoczesnie zmystowy aspekt mitosci, tak wazny dla
Platona, ulega tu sublimacji — wspinaczka w strone transcendentnego pigkna
nie wymaga (w przypadku cztowieka o naturze filozofa) posrednictwa mito-
Sci cielesnej*. Dodajmy tez, ze wedle Plotyna przez piekno zawsze przeswitu-
je taska (gr. charis), ktora mozna nazwac sitg przyciagajaca, rozpalajaca mitosc,
gdyz obejmuje zaréwno dobrodziejstwo, jak i tagodnos¢, delikatnos¢, wdzigk,
gracje czy czar”.

Oczywiscie poemat W Szwajcarii nie jest dzietem alegorycznym, rygory-
stycznie osnutym na kanwie idei i wyobrazen platonisko-neoplatonskich™®.
Ale trudno nie dostrzec znaczenia tego kregu odniesien dla semantyki utwo-
ru, ktéry unaocznia, jak si¢ wydaje, mitosny poryw duszy ku pieknu, wi-
dzianemu w alpejskiej naturze. Doswiadczenie pigkna, oddane w postaci
idyllicznych obrazow, okazuje si¢ jednak nietrwale, co odzwierciedla elegij-
na strona poematu. Wraz z utratg ukochanej przewodniczki podmiot dzieta

33 P. Hadot, Plotyn albo prostota spojrzenia, przet. P. Bobowska, przektad przejrzat i po-
stowiem opatrzyt Z. Nerczuk, Wydawnictwo Antyk, Kety 2004, s. 56.

34 Inie czeka dusza do mitosci skora, az jej o Nim przypomna te pigkne rzeczy tutaj,
lecz majgc w sobie ped milosny, cho¢by nie wiedziata, Zze go ma, szuka zawsze i poniewaz
chce podazy¢ do Niego, wiec lekcewazy rzeczy ziemskie i skoro ujrzy pieknosci naszego
$wiata, ma je w podejrzeniu [...]. Kiedy za$ jeszcze zobaczy, ze przemijaja, to wtedy wie
juz doskonale, ze maja one z »innego« zrédta to, co na nich Isnito. Za czym spieszy »tam«
dusza, zarliwa tropicielka tego, co mituje, i nie pierwej ustanie, az je osiggnie, chyba zeby
kto$ z niej wyrwat te wlasnie mitos¢” (Plotyn, Enneady, przet. i wstepem poprzedzit A. Kro-
kiewicz, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1959, T. 2, s. 611 [VI 7, 31, 17]).

35 Zob. ibidem, s. 40—42.

36 Dodajmy tez, ze ustalone przez badaczy grono myslicieli i pisarzy inspirujacych au-
tora poematu jest wyjatkowo liczne — naleza do niego m.in. Swedenborg, Dante, Lamarti-
ne, de Vigny, Mickiewicz. Zob. J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 118-120;
T. Skubalanka, Nad tekstem poematu Juliusza Stowackiego ,W Szwajcarii”. Uwagi o genezie sty-
listycznej utworu, w: Eadem, Mickiewicz, Stowacki, Norwid. Studia nad jezykiem i stylem, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1997, s. 116-143.
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traci dostep do pozadanej sfery wartosci i pograza sie w samotnosci, smutku,
cierpieniach serca. Czy mozna zatem orzec, ze utwor Stowackiego jest bez
reszty zdominowany przez egotyczna, , pesymistyczno-katastroficzng” po-
stawe bohatera, przez poczucie nieuchronnosci zagtady ideatu, niemoznosci
jego realizacji w ludzkim zyciu?®” A moze autor, w $lad za swymi filozoficz-
nymi inspiratorami, skfonny bytby raczej ujrzenie piekna uznac za czynnik
obligujacy do odwzorowania go w samym sobie — i to pomimo wczesniej-
szego doswiadczenia utraty — do zrealizowania go w poetyckim stowie dzie-
ki sile pamieci, wyobrazni, kreacji artystycznej? Tworczos¢ poetycka bytaby
wiec sposobem odzyskiwania, aktualizowania ideatu, a zarazem ugruntowy-
wania wtasnej podmiotowosci, co Stowacki zdaje si¢ sugerowac¢ w ostatnich
wersach dzieta, w ktorych wizja duszy stesknionej za utraconym pieknem
kojarzona jest z aktem przebudzenia i opuszczenia ciala. I cho¢ czesto finalne
strofy odczytuje si¢ jako wyraz pragnienia samounicestwienia, wrecz mysli
samobdjczych, to jednak zastosowane tu obrazowanie wydaje si¢ dwuznacz-
ne — znajduje wyktadnie w kontekscie zardwno symboliki $mierci, jak i sym-
boliki aktu twdrczego.

Powyzszy trop interpretacyjny prowadzi nas do ostatniej metapoetyckiej
plaszczyzny utworu, ktéry na tym poziomie okazuje si¢ poematem o zro-
dtach i mechanizmach twoérczosci, poetycka autobiografig i autoprezentacja
podmiotu. Poeta wykreowany przez Stowackiego trwa, powtérzmy, w sta-
nie zawieszenia pomiedzy idylla a elegia, rozumianymi po Schillerowsku:
idylla przedstawia ideat jako wcielony, elegia eksponuje niemoznos¢ wecie-
lenia idealu, a w efekcie tesknote za nim czyni spiritus movens poetyckiego
aktu tworczego. Pozostajac w kregu rozréznien Schillera, mozna powiedzie¢,
ze Stowacki doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze nie ma bezposrednie-
go dostepu ani do transcendentnego, ani do antropologicznego Zrodta idylli.
Wykreowany przez niego podmiot dzieta prezentuje si¢ wiec jako poeta sen-
tymentalny, poeta kultury, konwengji literackich i artystycznych, ktéremu po-
zostaje jedynie tesknota za naturalnymi zrédtami twoérczosci i poszukiwanie
ich — we wspomnieniu, marzeniu, onirycznej wizji.

Zwienczeniem metapoetyckiego watku W Szwajcarii jest kreacja perso-
nalnego mitu poety jako Endymiona. Zwlaszcza w koncowej czesci utwo-
ru mnoza si¢ aluzje do owej postaci — pojawiaja si¢ Diana, ksiezyc, stowiki,

37 Pesymizm faczony jest oczywiscie z obrazem mitosci bohaterow utworu (zob. np.
J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 121, M. Piwinska, Mitos¢ romantyczna,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 593). Maciejewski dostrzega jednak dezaproba-
te autora dla ,,postawy pesymistyczno-katastroficznej, zamykajacej sie¢ wokot probleméw
przebrzmiatych ekscytacji mitosnych”, co kojarzy z ujawniajaca sie w finale nostalgia oraz
z sugerowaniem wizerunku narratora jako poety-wygnanca.
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a zatem elementy konstytutywne mitologicznych opowiesci o tym bohaterze.
Przypomnijmy, ze miat on by¢ pigknym, mlodym pasterzem lub mysliwym,
synem krola Elidy. Wedlug jednej z wersji mitu zakochat si¢ w bogini Herze,
za co zostal ukarany przez Zeusa snem nieprzespanym w grocie gory Lat-
mos. Bogini Selene (Diana, Artemida, Luna, Kora-Persefona), jadac po niebie
swym rydwanem, ujrzala $piacego Endymiona, obdarzyta go mitoscig i od
tego momentu w kazda ksiezycowa noc zatrzymuje si¢ nad grota i patrzy
w jego oblicze. W porze $piewu stowikéw schodzi na ziemie, gladzi jego zlote
wlosy, catuje go i wypowiada nad nim zaklecia, ktore jednak nie sq w stanie
wyrwac go ze snu. Inny wariant opowiesci przedstawia mtodzienca, ktory
wzbudzil w Selene namietng mitosc¢ i zostat jej kochankiem (z ich zwiazku
miato si¢ narodzi¢ pige¢dziesiat cérek). Na prosbe bogini Zeus spelnit zyczenie
Endymiona — pragnat on zasna¢ snem wiecznym, by pozostac¢ na zawsze mto-
dym. Niezaleznie od preferowanej przez nas wersji mitu $pigcy Endymion juz
w sztuce starozytnej, w malarstwie wazowym i Sciennym, np. w Pompejach
i Herkulanum, symbolizuje sen smierci, jej piegkno i moc. Stad tez obecnos¢
wizerunkow Endymiona i Selene na rzymskich sarkofagach®.

Romantycy, co istotne, ozywili i zreinterpretowali ten mit, wprowadzajac
niektdre jego watki w obreb refleksji metapoetyckiej. W 1818 roku John Keats,
bedacy obiektem zainteresowania Stowackiego, opublikowal poemat Endy-
mion, w ktérym z tytulowym bohaterem powigzal szereg wazkich zagadnien:
1) temat idealnej mitosci, realizowanej wylacznie w sferze wyobrazni; 2) pro-
blematyke poszukiwania jednosci czlowieka z calym stworzeniem; 3) kwes-
tie poezji, zdolnej do pokonywania ograniczen ludzkiej kondycji — smutku,
przemijania, choroby, $mierci — dzieki poetyckiej wizji, w akcie kontemplacji
wiecznego pigkna®. Rdwniez stynna Oda do stowika Keatsa pozostaje w kregu
mitu Endymiona jako wizyjny wyraz szczescia zrodzonego dzieki poczuciu
jednosci poety ze Spiewajacym stowikiem, czyli czescig natury, a w kontrascie
do realiow ludzkiego zycia w stanie kultury. W istocie Keats nieustannie kra-
zy w swej tworczosci wokot symbolicznych przedstawien sztuki przekracza-
jacej Smier¢ i zblizajacej do piekna, co , cieszy¢ nigdy nie przestanie”*.

Podobny kierunek obiera we wiasnej interpretacji mitu Endymiona Sto-
wacki, zapewne positkujacy sie tez rodzimym jego poetyckim opracowaniem

38 Zob. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, red. J. Lanowski, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1987, s. 83.

39 Zob. J. Keats, The Complete Poems, ed. ]. Stillinger, Harvard University Press, Cam-
bridge 1991; W.H. Evert, Aesthetic and Myth in the Poetry of Keats, Princeton University
Press, Princeton 1965; M. Aske, Keats and Hellenism, Cambridge University Press, Cam-
bridge 1985.

40 A thing of beauty is a joy for ever” — to wers otwierajacy poemat Endymion.
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autorstwa Aleksandra Chodzki, ktore ukazato sie¢ w roku 1833*'. Tre$¢ mitycz-
nej opowiesci staje sie w analizowanym utworze podstawa autokreacji — po-
wstaje wizerunek poety symbolicznie usytuowanego na granicy natury i kul-
tury, mitosnej wigzi i samotnosci, jawy i snu, przebudzenia i smierci, poety
Zyjacego na sposob elegijny: wspomnieniem, marzeniem, tesknota, dla kto-
rych wyjsciowym doswiadczeniem jest widzenie pigkna, utrwalone w idylli*.
I to jest, jak mniemam, nadrzedny metapoetycki pozytek ptynacy z alpejskiej
wyprawy Stowackiego. Jej marszrute mozna wiec opisa¢ w skrocie tak: z al-
pejskich dolin i szczytéw w glab romantycznego ,ja”, w dziedzine poetyckie-
go samorozumienia, ku Zrédtom poezji. Poezja zas objawia si¢ w poemacie
W Szwajcarii jako dziedzina mentalnego i duchowego odzyskiwania ideatow,
jako sita potencjalnie ocalajaca i widziane w $wiecie piekno, i integralnosc¢ ro-
mantycznego podmiotu tworczego.
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An elegy on the death of the pastoral
The metapoetic thread in Juliusz Stowacki’s writings
(remarks on the poem In Switzerland)

Summary

The article concerns the metapoetic thread in Juliusz Stowacki’s poem In
Switzerland. This issue is considered in the context of the author’s travel expe-
rience (expedition to the Alps in 1834), as well as the aesthetic thought of Frie-
drich Schiller and the classical philosophy of beauty by Plato and Plotinus. The
issues of the subject of the work come to the fore (autobiographical allusions,
poetic activities, selected aspects of internal life and the human condition), as
well as its way of perceiving the Alpine landscape through the prism of the
oppositions: pastoral — elegiac, naive poetry — sentimental poetry, which is an
aesthetic dominant of the work, a cognitive schema to which Stowacki intentio-
nally refers. In the light of detailed analyses, the poem In Switzerland turns out
to be a work about the sources and mechanisms of creativity, a multi-faceted
self-presentation of the Romantic creative self. The culmination of this process
is the creation of the poet’s personal myth as Endymion, which finds an analogy
in the works of John Keats.



Karolina Kaiser
Gliwice
ORCID: 0000-0002-6144-2190

,Dwubarwny $wiatla [...] promien”,
czyli o barokowych zywiotach
w romantycznym Swiecie Lambra

Mistrzowi

Pojecie zywiolu w kontekscie literatury rozpada sie na wiele znaczen
o réznym stopniu precyzji czy metaforycznosci. W dobie romantyzmu (zro-
dzonego przeciez m.in. z szoku po starciu cztowieka z niszczycielskim zZy-
wiotem, ktory zréwnatl z ziemig Lizbone) kategoria ta zyskuje niezwykty sta-
tus. Konfrontacja czlowieka z moca dostownie rozumianych zywiotéw lezy
u podstaw romantycznego pojmowania wzniostosci. Dla twércy romantycz-
nego zywiot jest rowniez stowem kluczem dziatania kreacyjnego; kazdy jego
przejaw winien by¢ niczym zywiot wtasnie — spontaniczny, pierwotny i po-
rywajacy, znajdujacy doskonalq realizacje w improwizacji. Dojrzaly warsztat
i artystyczna dyscyplina czynia z twdrcy pana zywiotow, ktory jednoczesnie
daje si¢ porwac pierwotnej sile poezji i nagina ja do swojej woli.

Juliusz Stowacki w wyjatkowy sposob internalizuje i splata moc twérczych
zywiotéow w swoich kreacjach literackich na wielu ich poziomach i w réznora-
kich aspektach. Cho¢by opisowosc¢ u poety — pelna rozmachu, sugestywnosci,
zmystowosci i energii — bez watpienia moze by¢ zwana zywiotem. Niczym
zywiol dziala takze to, co te¢ opisowos¢ tworzy: doskonale zestrojone kom-
pozycje kolorystyczne, ozywione dychotomia swiatta i ciemnosci, dynamiki
i zamrozenia w czasie. Podobny charakter maja u Stowackiego zwiazki in-
tertekstualne: i te szersze — takie jak ponadepokowy zywiol epopeiczny, i te
wezsze — takie jak ograniczony do inspiracji jednym dzietem zywiot dantejski.
W tak wielostronnym i wieloznacznym ogladzie pojecie zywiotu wzbogaca
literaturoznawcze poszukiwania, wytyczajac szeroki krag skojarzen i impre-
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sji, ktore maja moze i trudno uchwytna, ale niewatpliwg wartos¢ badawcza;
wszak nie wypada przymierzac sie do tekstoéw epoki romantyzmu z samym
tylko , szkietkiem i okiem”.

Z tym zastrzezeniem mozliwe staje si¢ zglebianie jednego z gtéwnych
nurtéw inspiracji w twoérczosci Stowackiego — barokowosci. Cho¢ to pojecie
nie wchodzi w sktad Scistej terminologii teoretycznoliterackiej, nie jest obce
polskiemu literaturoznawstwu'. Wymiennie z ,barokizowaniem” uzywa go
Roman Pollak na okreslenie catosci zjawisk od manieryzmu przez barok po
rokoko. Przyjeta tutaj perspektywa najblizsza bedzie analizom Claude’a Back-
visa (a wiec skrocona wzgledem klasycznych prac Wolfflina czy podejmuja-
cych i rozwijajacych jego tezy badaczy z kregu szkoty genewskiej); podobnie
jak Backvisa interesuja mnie gtownie zabiegi literackie, nie za$ lezaca u ich
podstaw percepcja tworcy. Tak rozumiany zywiot barokowosci przenika cataq
twodrczos¢ Stowackiego?, przejawia si¢ w powtarzalnych motywach obrazo-
wych i wartosciach wizualnych, ktoére zogniskowane sa wokot statych, po-
zostajacych w napieciu osi konstrukcyjnych (wertykalnego i horyzontalnego
uporzadkowania przestrzeni oraz linearnego i cyklicznego ujmowania czasu).

Kierunki barokowych inspiracji zarysowuja sie juz w juweniliach. Opar-
ta na paralelizmach sktadniowych i obrazowych antytezach budowa lirycz-
nych calostek, tendencja do przedstawiania dynamicznych uje¢ w malarskim
zamrozeniu ruchu, charakterystyczna gra Swiatet i cieni, oszczednos¢ kon-
trastowych barw, konstrukcja przestrzeni zorganizowana wokot osi werty-
kalnej czy zaznaczajacy sie dopiero wplyw XVII-wiecznej mysli filozoficz-
nej — to gtdéwne owoce nie literackich jeszcze, lecz gléwnie architektonicznych
i malarskich impulséw wyobrazni. Ich Zrédia nalezy upatrywac¢ w baroko-
wej architekturze Wilna, zdominowanej przez oléniewajace $wiatynie, kto-
rych przepychu dopelnia malarstwo sakralne z tamtej epoki’. Szczegdlna
rola w ksztattowaniu wyobrazni mlodego Stowackiego przypadta ptétnom

1 W odniesieniu do bohatera artykutu warto wspomnie¢ m.in. o rozprawie Clau-
de’a Backvisa (Stowacki i barokowe dziedzictwo, przet. ]J. Prokop, w: Idem, Szkice o kulturze
staropolskiej, wybdr tekstow i oprac. A. Biernacki, Panistwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1975), analizach Haliny Stankowskiej, Aliny Kowalczykowej, Antoniego Czyza, Ju-
liana Krzyzanowskiego czy Juliusza Kleinera, a takze o bogatych badaniach nad wplywem
Szekspira, Calderona czy Gofreda Tassa—Kochanowskiego na autora Lambra.

2 Czyz pisze o tworczosci Stowackiego jako ,,0d zawsze i do korica wysnutej z wyobraz-
ni barokowej” (A. Czyz, Dobra przemoc marzen. Stowacki — barok — egzystencja, w: Nasze poje-
dynki o romantyzm, red. D. Siwicka, M. Bienczyk, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
1995, s. 64), a Backvis posuwa si¢ nawet do nazwania wielkiego romantyka z emfaza ,naj-
wigkszym poeta polskiego XVII wieku” (C. Backvis, Stowacki i barokowe dziedzictwo..., s. 311).

3 Zob. A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2003,
s. 41-43.
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Szymona Czechowicza*. We wczesnej tworczosci zarysowuje sie rowniez ro-
snaca stopniowo fascynacja poety wizerunkiem miasta’.

,Powies¢ poetyczna w dwdch piesniach” Lambro. Powstarica grecki® zostata
napisana juz po powstaniu listopadowym, co w duzej mierze ttumaczy jej te-
matyczng odmiennos¢ od poprzednich dziet, ktérych barokowos¢ nurzata sie
w bajronizmie czy wiktata w konwencje sentymentalne. Jak zauwaza Kleiner,
Stowacki dojrzewa do powaznego potraktowania tematu patriotycznego, na
jego przemyslenia zas wptywajq trzy czynniki: , tesknota za krajem, poczucie
winy osobistej, nieszczescie ojczyzny””. Zywiot barokowosci wyraznie sie tu-
taj zmienia, by stuzy¢ nowym celom poetyckim.

W Lambrze najwigeksze znaczenie sposrdd , barokizmoéw” zyskuja kolory-
styka i towarzyszace jej efekty Swiatta. Gtéwna zasada tworzenia pejzazy jest
,wydobycie kilku réwnorzednych, silnie zaznaczonych szczeg6tdw o warto-
$ci malarskiej i uczuciowej”®. Paleta barw pozostaje — na wzor wczesniejszych
tekstow poety — oszczedna i konsekwentna, tak jak w otwierajacym powies¢
obrazie malowanych ksiezycowym blaskiem , sciezek oblednych” (I, w. 3) na
,fali bfekitnej” (I, w. 1) morza, prowadzacych ,w Archipelagu [...] ostrowy”
(I, w. 10):

Tam gory chmura owiane btekitna,
Na goérach kolumn potrzaskane gltowy;
Nad nimi wiecznie kwitnie laur ré6zowy,
Pomaranczowe drzewa wiecznie kwitng
I $niegiem kwiatow zasypuja gruzy.

L w.11-15

4 Obrazy tego barokowego malarza (m.in. Sw. Ignacy Loyola, Sw. Rafat, Sw. Gertruda,
Sw. Franciszka, Sw. Scholastyka, $w. Benedykt) znam gtéwnie z opiséw Lucyny Stawiriskiej-
-Targosz (Eadem, Szymon Czechowicz. Miedzy Wilnem a Krakowem, http://archiwum?2000.tri-
pod.com/473/czecho.html [dostep: 25.09.2021]). Monochromatyczng reprodukcje Zaslubin
$w. Katarzyny mozna zobaczy¢ w: A. Kowalczykowa, Juliusz Stowacki..., s. 34. Malarstwo
Czechowicza cechuja: dialektyka ruchu i statycznosci, dominacja uktadu wertykalnego
przetamywana podziatami horyzontalnymi, wyrazne rozdzielenie sfer i planow, kontra-
stowe o$wietlenie, czesto wydobywajace gtéwny temat z dalekiego, zacienionego tta, a tak-
ze powtarzalne motywy, np. kolumny.

5 Zob. m.in. A. Kowalczykowa, Stowacki i Wilno, ,Ruch Literacki” 1987, R. 28, z. 1.

6 Zob.]. Stowacki, Poematy. Nowe wydanie krytyczne, T. 1: Poematy z lat 1828-1839, oprac.
J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Poznan 2009, s. 183-247. Dalej przed numerami werséow
podaje numer piesni.

7 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twdrczosci, T. 1: Tworczos¢ mtodziericza, wstep i oprac.
J. Starnawski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 176.

8 Ibidem, s. 195.
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W pejzazu wysp przewazaja blekit i biel, urozmaicone rézem lauru. Zwra-
ca uwage malarskie ujecie calkowicie nieruchomego krajobrazu, w ktérym
dominuje uktad wertykalny (spietrzenie — takze dostowne — wyniostych goér
i kolumn), znany z malarstwa sakralnego Czechowicza’. Réwniez zywi ludzie
zastygaja w bezruchu i odwiecznym (takie odnosi sie wrazenie) bélu. Efekto-
wi petryfikacji towarzyszy temat Laokoona, podkreslajacy sztucznosc obrazu
przez analogie do dzieta malarskiego czy rzezbiarskiego; nie bez znaczenia
jest tez sama mitologizacja obrazu. Owa sztuczno$¢ stanowi wyrazny sygnat
barokizacji — teatralizacji rzeczywistosci, w ktorej nawet Zyjacy staja sie po-
mnikami, elementami scenicznej dekoragji.

Jedynym aktorem w tej scenografii Smierci pozostaje ksiezyc — ,, Laokon”
(w wersji Stowackiego; I, w. 21). W jego , postaci” aktualizuja sie charaktery-
styczne $wiatlo i kolorystyka:

Gdy goéry swiattem bfekitnym przeniknat,
Mgty zastonami doliny os$niezyt [...].
I, w.24-25

Nie ma juz rézu kwiatow, zostaja tylko biel i blekit rzucone na martwy
kamien (gorskie skaly, mogily, pomniki). Wanitatywna, Smiertelna aura obej-
muje takze jedynego aktora tej sceny — ksiezyc o martwej twarzy:

Blady —jak starzec, co na ziemi przezyt

Zagasle, mrace co dnia dzieci koto;

Gdy wszyscy padna, gdy ostatni padnie,

Tak ma wiekami wyniszczone czolo,

Ze si¢ nie chmurzy zalem ani bladnie,

I nikt cierpienia z twarzy nie odgadnie.
I, w.28-33

W innej tonagji utrzymany jest kolejny pejzaz — miejski (na wyspie Ipsara,
w poblizu Chios):

Ipsarskie miasto, jak dtutem snycerza
Ze skat ciemnego fona wydobyte,
Barwy ma szare, o tla nie odbite,

I lasem masztéw na poty schowane.

9 Obecnos¢ motywu kolumny na wielu obrazach malarza (chocby Sw. Franciszka czy
Sw. Scholastyka) zwigksza prawdopodobienistwo, ze wtasnie one byty zrédtem inspiracji
Stowackiego.
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Gdzieniegdzie lekka minaretéw wieza
Niesie pod niebo szczyty otowiane.
I, w. 46-51

Sposdb konstrukcji obrazu jest podobny do wczeéniejszego, ksiezycowe-
go. Utrzymana zostaje metaforyka rzezby-dekoracji, sugerujaca teatralizacje
przedstawianej przestrzeni. Wcigz dominuje uporzadkowanie wertykalne,
lecz monochromatyczny obraz (szary — ,ze skal ciemnego tona” — jak po-
przedni krajobraz wyspy) ozywia innego rodzaju swiatfo:

Tam rzedy okien, od tuny zachodu
Jak mnogie lampy rozpalone, drzace,
Co chwila bladsze, co chwila gasnace,
Juz zaszly mrokiem - ale szczyty grodu
Dtugo ztociste miaty storicem dachy.

L w.52-56

Juz nie zalewajacy ziemie biela i btekitem chtodny blask ksiezyca, lecz
ciepte, ztote Swiatlo rozpala miejski pejzaz. Powtarzajaca si¢ ptomienna ilu-
minacja zapewne stanowi tekstowy slad wielkiej iluminacji Wilna z oka-
zji wizyty cara, co wskazuje na niegasnacy wplyw przestrzeni tego miasta
i jego barokowej architektury na ksztaltowanie krajobrazow w utworze;
w dodatku basniowe o$wietlenie pozwolito Stowackiemu ujrze¢ znane bu-
dowle w catkiem nowy sposob. Barokowe cechy ma takze charakterystyka
$wiatla, niezwigzana bezposrednio ze wspomnieniem litewskiej stolicy.
Zloty blask silnie kontrastuje z ciemna barwa i matowa faktura olowianych
koput wiez'.

Istotna réznica pomiedzy rodzajami oswietlenia obu pejzazy jest odczucie
czasu, jakie wywoluja. Ksiezycowy, chtodny blask nie tylko nadaje scenerii
aure mortualng czy wspottworzy efekt jej teatralizacji, determinuje roéwniez
przypisany jej czas — w tym przypadku trafniej byloby powiedzie¢ ,bez-
czas” — zawieszony, odwieczny; ztote Swiatto zachodu natomiast powoduje
zmienno$¢ obrazu miasta. Ilustracjg statosci jest — spojna z ksiezycowaq ilumi-
nacja — metaforyka rzezbiarska (miasto wykuto w skale, jego ksztalt i barwa
sa niezmienne), z kolei powoli skrywajace si¢ za horyzontem stonce wnosi
w ten spetryfikowany krajobraz element czasowosci. O$wietla coraz to inne
jego detale, przesuwa sie, zmienia natezenie (co jeszcze miesci sie w poety-

10 Backvis uznaje ,nieskonczonos¢ wariacji na temat swiatta i odblaskow” za jeden
z najbardziej charakterystycznych przejawéw barokowosci mtodzienczych dziel Stowac-
kiego (C. Backvis, Stowacki i barokowe dziedzictwo..., s. 315).
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ce nieruchomej malarskiej wizji), ale najsilniej ujawnia czasowos¢ w swym
postepujacym zanikaniu. Oba rodzaje oswietlenia pejzazu sa barokowe, lecz
kazde na swdj sposob.

Odmienne $wiatto tych obrazéw ma jednak ceche wspodlna, rowniez zna-
mienng dla barokowej wizyjnosci. Jest nia blask deformujacy, tworzacy iluzje:
czy to przez zamiane ludzi w kamienne pomniki, czy to przez stawianie mia-
sta w ptomieniach. Swiatto odgrywa w omawianych pejzazach role dominu-
jaca, ksztattuje scenografie teatru swiata, aktualizujac nieprzypadkowo wy-
brane aspekty barokowej przestrzeni badz czasu. Swiadczy o tym gwattowna
zmiana pfomiennego pejzazu miasta w ksiezycowy cmentarz wraz z zapad-
nigciem nocy:

Ostatnie $wiatto z ciemnosciq sie starto...
Chociaz to miasto na po6t obumarto,
Gwar stycha¢ w miescie — bo bezludne gmachy
Glosniejszym odgtos odbijaja echem;
Gwar smutny — rzadko pomieszany smiechem,
I tajemniczy jako te odgtosy,
Ktdre wiatr z martwej muszli wydobywa.

I, w.57-63

Wraz z zachodem stonica i zgasnigciem ostatnich ztotych blaskéw pto-
mienne miasto wyraznie nabiera cech wczesniejszej, ksiezycowo-cmentarnej
scenografii', co raz jeszcze potwierdza pejzazotwdrcza role swiatta.

Nie jest to jednak krajobraz identyczny, tylko ,na poét obumarly”, lecz
wciaz ozywiony echami ludzkich gtosow. Nowa scenografia okazuje sie pet-
na kontrastow, ilustruje stan zawieszenia miedzy zyciem a $miercia, miedzy
gwarem a cisza, miedzy blaskiem a ciemnoscia. Poczatkowa walke o zacho-
dzie swiatlo przegrywa, ale juz w mroku:

W gtebiach haremow lsnigce pertq rosy
Pala sie roze—|...]
Czasem pochodnia bty$nie spoza kraty;
Ksiezyc turbanu oléni bawelnice.

I, w. 64-65, 68-69 (podkr. - K.K.)

Spektakl niepewnych odblaskéw, tajemniczych dzwiekéw i zapachow
(,wonnych akacji zwieszaja sie kwiaty”; I, w. 67) tworzy swiat bardzo

11 Wedlug Backvisa tego typu pejzaz wpisuje sie w barokowy ,nurt makabrycznej
grozy” (Idem, Stowacki i barokowe dziedzictwo..., s. 356).
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zmystowy, migotliwy i niepokojacy. Wiekszos¢ btyskow $wiatta pochodzi od
,cmentarnego” ksiezyca, echa (,,gwar smutny”) tez nosza pietno $mierci, be-
dac ,jako te odgtosy, / Ktore wiatr z martwej muszli wydobywa” [podkr. —
K.K.]. Sytuacja poznawcza obserwatora rowniez jest barokowa — skazany na
niedoskonate zmysty, nie potrafi si¢ odnalez¢ w nattoku sprzecznych wrazen.
Wyczuwa walke ukryta w pozornym spokoju i bezruchu. Pejzaz staje sie zré-
dtem metafizycznego niepokoju, poczucia zagrozenia, zawieszenia w prze-
strzeni miedzy zyciem a $miercia.

To juz nie tylko slady pokrewienstw swiatopogladowych mysli XVII-
-wiecznej i romantycznej?, lecz takze typowo barokowy niepokdj swiata —
zmystowego i w konsekwencji nie w pelni poznawalnego. Nie ma tu roman-
tycznego oka duchowego, pozwalajacego przenikna¢ materialna otoczke
$wiata i dotrze¢ do jego istoty, rozpoznac ja. Jest jedynie zagubiony w iluzjach
cztowiek, odczuwajacy niepokoj wobec zmiennej, rozpigtej na antytezach rze-
czywistosci®.

Podobna mieszanka sensualnosci i metafizycznego niepokoju emanuje
z obrazu fazni, ktoérej marmurowe pomieszczenia sa ,ktamane dalej w zwier-
ciadet krysztale” (I, w. 81). W iluzorycznie zwielokrotnionym ciagu sal wra-
zenia zmystowe nabierajg dezorientujacej dynamiki:

Gdzie wielkie kotty wraca zrodet wode
Leja w kanaty zlotym dziwotworem;
Ta z klfebem pary wytryska w fontanny
I wieczng walke z zimna siostra toczy,
Opryska warem, para jg omroczy [...].
L w.72-76

Buchajace kteby pary, ,wonie arabskie” (I, w. 78), lustra potegujaq wraze-
nie oszotomienia't. Obraz ,w pd&towie wychylonej rézy” (I, w. 93) mieszajacy
sie ze ,sztyletow glowicami” (I, w. 94) ,w dymu stambulskiego chmurze”
(I w. 91) wprowadza odczucie ledwo uchwytnego niebezpieczenstwa.

Chaos i natlok zwodniczych, niepokojacych wrazen staje si¢ ttem rytuatu
o diametralnie odmiennej nastrojowosci:

12 Zob. A. Czyz, Barok, hasto w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2002, s. 76.

13 Backvis zwraca uwage na barokowe konstruowanie poetyckiego $wiata, zdomino-
wanego przez ,nie to, co trwa, lecz zmienne i przelotne pozory” (C. Backvis, Stowacki i ba-
rokowe dziedzictwo..., s. 310).

14 Obraz ten wpisuje sie w Backvisowska , tonacje préciosité” (ibidem, s. 350).
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Napdj z makowej ttoczony rosliny,
Co $mier¢ sprowadza — jak cien tego drzewa,
Ktore usypia snem glebokim zgonu.

I, w. 88-90

Mrok — $mier¢ - cien — sen tworza faricuch mitologicznych skojarzen, niero-
zerwalnie polaczonych i utrwalonych w XVII-wiecznej poezji metafizycznej'.
W nawale wrazen zmystowych, nierozpoznawalnych zagrozen, niepokoja-
cych iluzji jedna wartos¢ jawi sie¢ w atmosferze spokojnej pewnosci — $mier¢.

W Kklasycznie zawezajacej sie¢ przestrzeni opisu nasila sie jej baroko-
wos¢. Widok wyspy ma zaledwie kilka barokowych ryséw: malarskie ujecie,
oszczednos$¢ barw, kontrasty swietlne, uktad wertykalny, mitologiczny temat,
nastrdj wanitatywny. To raczej sugestie barokowosci niz bezposrednia inspi-
racja, i dotycza one gtéwnie warstwy wizualnej (wykracza poza nig chyba naj-
ciekawszy taki aspekt tego obrazu, czyli czas). W pejzazu miasta nasilajg sie
zarowno barokowy sposob obrazowania (krajobraz synestezyjnie oddziatuje
na znacznie szerszy zestaw zmystow), jak i odczucie metafizycznego niepo-
koju. Kulminacja owej tendengji jest obraz tazni. Barokowo$¢ stanowi elemen-
tarng zasade tego miejsca; barokowa estetyka, cho¢ bardzo wyrazna, pelni
funkcje stuzebna wobec takiejze ontologii i epistemologii przestrzeni, ktéra
staje sie tez ,, miejscem poczatku” opowiesci — Powiesci Greka.

Spiewak, ,mtody Ipsariota” (I, w. 98), rozpoczyna od rozpoznania stanu
czy statusu swoich stuchaczy:

Tu zzo6tkte twarze — moze serca zwigdty?
Mialem tu znalez¢ ludzi — widze trupy.
Niezdolni z zycia wybic¢ sie skonaniem,
Wyscie odwazni - lecz na pot otrucia,
Wyscie przywykli zabija¢ pot czucia,
I zmartwychwstawac, lecz podtzmartwychwstaniem,
Wiecznie okuci w Zelazne ogniwa.
I w.116-122

Diagnoza odnoszaca si¢ do ludzi brzmi identycznie jak w przypadku prze-
strzeni, w ktdrej funkcjonuja — to stan zawieszenia miedzy dwoma bieguna-
mi: zycia i $mierci, odwagi i niezdecydowania, wolnosci i niewoli. ,Wigc nie

15 Kopalnia przyktadow sa kolejne wydania antologii poezji angielskiej tego okresu.
Zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, wyboru dokonal, przet., wstepem
opatrzyl i oprac. S. Baraniczak, Wydawnictwo a5, Krakéw 2009.
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bezwzgledny brak wielkosci jest klatwa Grekdw, ale — potowiczno$¢”*. Rdznica
dotyczy podmiotu obserwagiji; Ipsariota ma bowiem zdolnos¢ rozpoznania swia-
ta, oceny jego autentycznosci. Nie jest juz —jak obserwator patrzacy na poprzed-
nio opisane przestrzenie (obserwujacy rowniez spiewaka) — zanurzony w swie-
cie barokowym. Okazuje si¢ poeta romantycznym, posiada nowe, romantyczne
oko ducha, ktorym przenika chaos i iluzorycznosc¢ przestrzeni materialnej, do-
ciera do duchowej istoty $wiata, rozpoznaje ja — i ma moc, by na nia wptywac:

Piesn czesto z kajdan iskry wydobywa,
Wiec bede $piewat i dazyt do kresu;
Ozywie ogien, jesli jest w iskierce.

L w.123-125

Piesn — magiczne narzedzie formowania istoty Swiata — nie jest wszech-
mocna; moc zmian wymaga zawartej juz w swiecie potencji, mozliwosci prze-
ksztatcenia. Piesnt wydobedzie ludzi z zawieszenia, przeciagnie na klarowna
strone zycia — odwagi — wolnosci, jesli zachowata sie w nich cho¢ iskra $wia-
domosci, jesli nie pograzyli sie zupetnie w nierozpoznawalnosci barokowego
Swiata. Jak bowiem zaznacza Juliusz Kleiner, ,bezowocnos¢ powstania nie
jest spowodowana fatalizmem. Jej powod tkwi — w narodzie greckim”".

Réwniez Marek Bienczyk, interpretujac Marig Antoniego Malczewskiego,
zauwaza podobna niemoc poznawcza, zagubienie w chaosie i iluzoryczno-
$ci przestrzeni, jej dotkliwg nierozpoznawalnos¢. Stan ten nazywa melan-
cholig romantyczna, a spojrzeniu melancholijnemu przeciwstawia spojrzenie
kontemplacyjne:

Melancholia w rzeczy samej ,, prozno btadzi”, porzuca bowiem przedmio-
ty swego ogladu, nie widzi tego, co przeszywa jej spojrzenie; odwrotnie,
widzi przedmioty swego ogladu w przelocie, ktdry, nieciagly, nie prowa-
dzi do zadnego prawdziwego , poza” — w przeciwienstwie do kontemplacji
dostrzegajacej przejrzyscie prawde i sens rzeczy i kierujacej sie dazeniem
transcendentnym, gdyz przenika swym wgladem widzialne, by doj$¢ do
niewidzialnego, taczy ze soba widzialne i niewidzialne; przejscie spojrzenia
melancholijnego przez to, co widzialne i skoriczone, jest natomiast zwyktym
przejsciem ,przez”, jest odchodzeniem w bok spojrzenia, ktérego nic nie
ukierunkowuje’®.

16 T, Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 184.

17 Tbidem, s. 183.

18 M. Bienczyk, ,Wszystko w swiecie tracic”. (O ,Marii” Antoniego Malczewskiego),
w: Idem, Oczy Diirera. O melancholii romantycznej, Sic!, Warszawa 2002, s. 43—44.
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Postawe melancholijng reprezentuja w Lambrze Grecy (ich uspione serca
sprobuje obudzi¢ Spiewak); ta sama dezorientacja w przestrzeni dotyczy nar-
ratora. Spojrzenie kontemplacyjne jest dostepne jedynie ,mtodemu Ipsariocie”,
ktory dociera do istoty obserwowanego swiata i funkcjonujacych w nim ludzi.

Na trop Marii naprowadza sam tekst Lambra, nie tylko jego interpretacja;
W poemacie czesto pojawia si¢ wizualny efekt skamienienia. Za jego pomoca
opisana zostata m.in. moc piesni:

Mysl syna piesni ciemna, niezgltebiona,
Jest jako fala umartego morza;
Co jej powierzysz, wnet wyrzuca z fona,
Lecz barwa ciemnych glebi przyodzieje,
Da niesmiertelnos¢ kamiennego foza,
Kwiat w niej nie tracac barwy kamienieje.
[...]
A piesn, co ledwo doptynie pétowy,
Jak moérz zamarltych owoc rubinowy
Bezptodne w sobie zamyka popioty.

I, w. 134-139, 145-147

Nie sposob zignorowac¢ podobienstwa tego obrazu do jednego z poréw-
nan charakteryzujacych Marie:

Podobna do owocéw umartego morza,
Pod ktorych sliczng farba, wsrod trudu, mozoty,
Podrézny widzi nektar, znajduje — popioty®.

19 A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainiska, oprac. R. Przybylski, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 58. Pierwszy z przytoczonych tu werséw autor opatruje ob-
szernym przypisem, objasniajacym, ze ,[wliele pieknych przyréwnan czyta¢ mozna w an-
gielskich poetach do tych szczegdlnych owocoéw, ktore rosnaé maja nad brzegami jeziora
Asphaltes, znanego pod imieniem Morza Martwego”, i przytacza cytaty z powiesci poetyckiej
Wedréwki Childe Harolda George’a Byrona oraz poematu Lalla Rookh Thomasa Moore’a (ibidem,
s. 101). Autorzy Kalendarza zycia i tworczosci Juliusza Stowackiego podaja, ze w liscie Aleksan-
dry Bécu do Antoniego Edwarda Odynica z 9/21 grudnia 1827 roku pojawia si¢ ,,wiadomos¢,
ze niedawno Julek z zapatem deklamowat u Jedrzeja Sniadeckiego fragment Childe Harolda
Byrona w przekladzie Mickiewicza” (Kalendarz Zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego, oprac.
E. Sawrymowicz przy wspotpracy S. Makowskiego i Z. Sudolskiego, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1960, s. 65-66); z kolei w pierwszej potowie 1826 roku Stowacki
napisat przynajmniej dwa wiersze inspirowane poezjami Moorea (ibidem, s. 43).
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W obu poematach powtarzaja sie — czesto nie tylko w warstwie wizualnej,
ale nawet leksykalnej — pewne elementy: martwe (umarte) morze, wyrazna
barwa roslinnosci i kryjace sie¢ pod nia, chyba najbardziej charakterystyczne,
,popioly”. Powtarza si¢ rowniez skojarzenie z mogifa: ,niesSmiertelnos¢ ka-
miennego toza” w Lambrze i ,nadziei grobowiec spokojny” w Marii.

Interpretacja melancholijna i interpretacja barokowa nie wykluczaja sie,
lecz uzupeiniaja, stanowia rézne perspektywy spojrzenia na przestrzen po-
ematu. Lambro ma oczywiscie znacznie wiecej miejsc wspolnych z melan-
cholijnie interpretowana Marig — chocby wyrazne analogie miedzy morzem
a stepem. Swiat Lambra jest tylez melancholijny, co $wiat Marii barokowy
(wystarczy przypomniec piesn Masek, ktora jakby wyszta spod pidra ksiedza
Baki)® — innymi stowy, melancholia romantyczna jest w duzej mierze nace-
chowana barokowoscia. Fakt ten nieco komplikuje stosunkowo jednoznaczny
oglad barokowosci wczesniejszych tekstow Stowackiego.

Wiasciwy poczatek piesni Ipsarioty, poczatek historii Lambra, wprowa-
dza charakterystyczna opozycje wizualna, zarysowujaca si¢ w poezji autora
Zmii juz w okresie przedlistopadowym, a w dojrzatej twdrczosci konstytuuja-
ca sie jako istotny (i staly) klucz interpretacyjny:

Powietrze chmura proporcow krajata,
W tureckich szykach 1$nit ksiezyc bogaty,
Nad nim dym srebrny wyrzucaty dziata,
Stamtad huk leciat, stamtad ziemia grzmiata
I grad pociskéw wyrzucaty spize;
A stad, zachodnim zlocone promieniem,
W ten dym ognisty szty blekitne krzyze
Z upornym, z gluchym rozpaczy milczeniem.
Potem je dymy spizowe pozarly,
Mignety w ogniu ztote —i pobladty.

I, w.153-162

Scena przedstawia bitwe wojsk greckich z Turkami. Scierajace sie sity
przeciwstawione sa sobie takze wizualnie; Turkéw opisuje szereg: ksiezyc —
srebro — dym - ogien, Grekéw za$: stonice — zloto — blask — bfekit. Zwraca
uwage zrownowazenie liczbowe elementéw sktadowych omawianego obra-

20 Barokowe jest rowniez wykraczajace poza poetyke melancholii , zachwianie pro-
porcji” — , kazda warto$¢ pozytywna zyskuje swoje zaprzeczenie, negatywne odbicie, ktdre
znosi jej »dodatnie« znaczenie” (A. Stasikowska, Pejzaz w powiesci poetyckiej, w: Od oswie-
cenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, cz. 3, red. M. Piechota, J. Ryba,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2009, s. 30).
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zu. Te dwa skontrastowane szeregi walorow swiatta i barw beda, nieco zmo-
dyfikowane, no$ne semantycznie w catej tworczosci Stowackiego, a najwigk-
sza wage uzyskaja w okresie genezyjskim. Wczesniej owa opozycja jest wcigz
stosunkowo ptynna i pozbawiona stalych znaczen, a przez to niesamodzielna,
wymagajaca uzupelnienia.

W scenie bitwy funkcje dookreslenia wizualnych senséw pelni dzwiek. Po
stronie Turkow dominuje ,huk” (,,ziemia grzmiata”), natomiast Grecy walcza
z ,,ghluchym rozpaczy milczeniem”. Sensualizm opisu starcia®, jego hiperbo-
lizacja, dynamika, kontrasty dzwiekowe i wzrokowe swiadcza o barokowych
inspiracjach konstrukcji analizowanej sceny. Przesadza o tym jednak dopiero
perspektywa — znieksztalcona, klamana:

Widziatem walke — widzialem to blonie,

Gdzie sila naszych rycerzy polegta.

Ja bylem dzieckiem i patrzatem z chaty...
I, w. 150-152

Mate dziecko obserwuje bitwe z perspektywy horyzontalnej, sprzed chaty.
Pole bitwy zostaje natomiast przedstawione z gory — jakby z lotu ptaka; tylko
z takiej perspektywy mozna zaobserwowac ,chmure proporcéw”, ,tureckie
szyki”, ,,dym srebrny” i idace im naprzeciw ,btekitne krzyze”.

Spojrzenie horyzontalne — prawdziwe, fizycznie mozliwe — réwniez jest obec-
ne, pozwala obserwatorowi mowic ,,stad” o greckim wojsku i ,stamtad” o turec-
kim. Z tego punktu widzenia wrogie oddziaty nie s juz rozpoznawane w szy-
ku, oko nie rozréznia , proporcéw”, ,ksiezyca bogatego” i uchodzacego w gore
,dymu srebrnego” — dostrzega tylko ,grad pociskéw” i ,dym ognisty”, zabar-
wiony czy to blaskiem storica zachodzacego za plecami Grekéw, czy — co bardziej
prawdopodobne — plomieniem wylotowym ogladanych od przodu dziat (w spoj-
rzeniu z gory ognia juz nie widac¢, nad dziatami rozwiewa si¢ ,,srebrny dym”).

Obserwacja z lotu ptaka jest mozliwa dopiero po bitwie — dopiero wtedy
Lambro wspina si¢ wyzej:

Lambra tureckie ominety gromy,

Wdart sie na skate — catg noc na skale,

Patrzat na groby, na groby bez konca!
L w.166-168

21 Oddziatywanie na zmysty wydaje sig¢ tu zbyt silne, by czytelnik mogt zgodzi¢ sie
z tezg Kleinera, ze éw ,zarys bitwy” jest , pozbawiony plastyki realnej”, a sita jego oddzia-
lywania opiera si¢ na , wizyjnym niemal charakterze” (J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 195).
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Scena bitwy nie jest wiec reporterska relacja naocznego swiadka (co mogta-
by sugerowac narracja pierwszoosobowa), lecz wizja rekonstruowang czesciowo
z pamieci, czesciowo z wyobrazni poetyckiej— tworczym przedstawieniem wspot-
kreowanym przez barokowy jezyk hiperbol, antytez i znieksztatcer. Na margine-
sie warto zwrdci¢ uwage, ze wraz z werbalnym wskazaniem zmiany perspektywy
(,wdart si¢ na skate”) zmienia si¢ rowniez narracja — na trzecioosobowa.

Ten zabieg wspottworzy takze teatralizacje postaci Lambra, ktory staje sie
aktorem w teatrze wiasnego zycia, ,, pozuje” (by uzy¢ okreslenia Kleinera)*.
Trudno jednak zgodzi¢ sie z odczytaniem badacza, ktéry w owej pozie widzi
,ktamstwo, zakrywajace pustke i bol duszy”#. Sylwetka Lambra jest bowiem
oswietlona w charakterystyczny sposob: ,Blyszczat w promieniach wscho-
dzacego stonica...” (I, w. 170). Ten typ oswietlenia — jasnego, przejrzystego —
jak sie dalej okaze, nie towarzyszy kltamstwu, lecz prawdzie.

Nim narrator rozpocznie opowies¢ o losach dorostego juz Lambra, jego
spojrzenie zatrzymuje si¢ na klasztorze:

Na dzikich brzegach skalistej Ipsary
Wznosi si¢ klasztor wysoko nad morze;
Krzyz jego pierwszy wita ranne zorze,
Ostatnie storicem ztoca sie filary.

I, w.187-190

Pojawiajg sie tu stale elementy opisu architektury, ktére Stowacki wyzy-
skuje poczawszy od najwczesniejszych prob poetyckich. W obrazie miasta
dominuje porzadek wertykalny: klasztor jest umiejscowiony wysoko na skali-
stym klifie, a pionowe uporzadkowanie podkresla otaczajaca go kolumnada:

Koto klasztoru bez czota kolumny
Stoja jak palmy pozbawione lisci.
L w.191-192

Uklad wertykalny stanowi slad wplywu barokowego malarstwa na wy-
obraznie poetycka Stowackiego. Za charakterystyczny mozna uznaé jeszcze
jeden detal — o$wietlenie. Nie tylko w Lambrze, ale takze we wcze$niejszych
utworach, jesli pojawia si¢ w pejzazu bezposrednio nazwane swiatlo dzienne,
to zawsze mowa o wschodzie lub zachodzie storica. Nie moment przetomowy
w dobowym rytmie ma tu jednak najwieksze znaczenie, lecz aspekt wizual-
ny: $wiatto ukosne, deformujace, bardziej oslepiajace niz oswietlajace, tworza-

22 Zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 191.
23 Ibidem.
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ce cienie, rozblyski, iluzje, kontrasty, nieneutralne kolorystycznie — nadajace
przedmiotom ciepta, zlota lub ognistq barwe*. Takie oswietlenie tudzi, tworzy
mamigce efekty; nie pomaga odkry¢ natury rzeczywistosci, nie ukazuje jej taka,
jaka jest naprawde, lecz ja znieksztalca, fragmentaryzuje. Owa fragmentaryza-
gja przestrzeni moze skutkowac¢ wizja $wiata nierozpoznanego, chaotyczne-
go — barokowego w swej zasadzie. Moze jednak mie¢ inny walor: wydobywac
z ciemnego (zaciemnionego) tla istotne szczegdty, znéw — wzorem Czechowi-
cza. Na tym zabiegu opiera sie¢ przelotna wizja obrony klasztoru:

Nieraz od Turkéw okrazone wieze
Czota dziat srebrnym uwienczaja dymem,
Z tych okien btyszcza spizu paszcze zlote
I mnich pokorny staje si¢ olbrzymem.

I, w. 197-200

Obraz jest wlasciwie pozbawiony opisow, konstytuuje si¢ w wyobrazni
dzieki barokowo naswietlonym, wyodrebnionym z tla szczegétom: srebrne-
mu dymowi i spizowym dzialom. Jego barokowa proweniencje podkresla
niespodziewana metamorfoza: ,mnich pokorny staje si¢ olbrzymem”. Migo-
tliwo$¢ i zmiennos¢ — oto zasady tego Swiata.

Wizja klasztoru stanowi swoiste wprowadzenie do scenerii jednej z klu-
czowych rozmow poematu — , klefta [tj. partyzanta — K.K.] i Greczynki mto-
dej” (I, w. 213) — ktéra rozgrywa si¢ na cmentarzu:

Na nizszych skatach cmentarz muzutmandw,
Czarowny, cichy; pelny drzew i kwiatow,
I dtutowanych w marmurze turbanow,
Jak odlam z rajskich oderwany $wiatow
I przesadzony na skalne urwiska.
I, w. 205-209

Barokowos$¢ pejzazu jest nieoczywista. Na taka inspiracje naprowadza
sam temat cmentarza, miejsca $mierci, bedacy gléwnym nosnikiem baro-
kowosci tego obrazu, ale nie bezposrednio, lecz a rebours. Cmentarz zostaje
opisany jako pelen zycia rajski ogrédd, cichy, raczej zaczarowany niz umarty,
peten pigknej roslinnosci i rzezb. To rysujaca si¢ wyraznie antynomia zycia

24 Dobrym przykladem tworzenia iluzji za pomoca takiego oswietlenia jest fragment
XI piesni I (w. 448-484). W tym wypadku swiatto odmienia pejzaz i czyni z niego scenogra-
fie kolejnych wydarzen. Barokowa teatralizacje podkresla silny kontrast miedzy sielanko-
wa scenografig a mortualnym nastrojem.
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i $mierci stanowi o barokowosci owej sceny — nie sam cmentarz. Co jednak
o inspiracji przesadza, to konstrukcja: nekropolia okazuje si¢ fragmentem,
odlamkiem innego $wiata , wrzuconym” w nowe miejsce, odmiennym, dziw-
nym. Dziwnos¢, efekt odrealnienia pejzazu wzmagaja si¢ dzieki oswietleniu:
,Storice zachodzito...” (I, w. 210). Z jednej strony pomaga ono si¢ skry¢ pie-
$niarzowi (,,za marmurowe skryty grobowiska”; I, w. 211), z drugiej — odreal-
nia krajobraz i przebywajace w nim postaci, tworzac rozmaite iluzje:

Miala na twarzy smutek — lecz nie zatos¢,
Barwe koralu 1za nie oplukang;
Rumieniec tonat w bezpromienna biatos¢,
I'w biatych szatach stata miedzy drzewa
W pét przeswiecona blaskami zachodu,
Podobna srebrnej fontannie ogrodu,
Z ktorej wiatr mgliste warkocze odwiewa.
I, w.222-228

Posta¢ Greczynki jest opisana wytacznie dwoma kolorami: bielq i czerwie-
nig. Od bladej cery (niby ksiezyc: ,,dtugo patrzytem w jej lica, [...] / Jak gdy-
bym diugo patrzat w twarz ksiezyca”; I, w. 216, 219) odcinaja sie czerwone
usta i rumience, reszta postaci tonie w bieli. Przeswitujace przez nia storice
nie nadaje jej barw ptomienistych i ztotych, lecz mgliste i srebrne, skojarzone
z zywiolem wody (,fontanna ogrodu”). Sakralizacja przestrzeni cmentarza
(jako odtamka raju) i postaci stojacej miedzy drzewami (co wpisuje ja w po-
rzadek wertykalny) kaze doszukiwac si¢ w Greczynce aniota, jednak jej smu-
tek i beznadzieja, ,bezpromienna bialo$¢” jej twarzy i ciata, ktdre nawet prze-
Swietlone storicem stoi po stronie wody, nie blasku, podwazaja owa sugestie.
Jesli Greczynka miataby by¢ aniolem, to aniotem tego odtamka raju stracone-
go na ziemie, aniotem iluzji raju — a wiec takze iluzja.

Zupelnie inny rodzaj barokowosci konstytuuje postac klefta — juz nie mi-
gotliwos¢, iluzorycznos¢, eterycznosé, lecz sensualizm:

Kleft, zna¢ z ubioru, byt kiedy$ rycerzem
I wierne rysom czlonkéw nosit szaty,
Piersi jedwabnym zamkniete pancerzem,
Co sig¢ od storica w rézne barwy tamie,
Wypuklo w ztote wyszywany kwiaty.

I miat kapote rzucong na ramie,

Bialq jak $niegi — i pas zlotolity,

Noge ztoconym wiazana rzemieniem,
Mata misiurke, ktorej aksamity
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Pod kruczych wtoséw tonegty pierscieniem,
Na niej w misternie utozonej zwici
Wezel w ztociste rozpadat sie nici.

L w. 229-240

Mieniacy si¢ jedwab, wielo$¢ barw, bogactwo faktur, drobiazgowe omo-
wienie elementow szat i zbroi (nasuwajace dosc¢ odlegte skojarzenia z polskim
strojem szlacheckim i sarmatyzmem, tez uznawanym przez badaczy za prze-
jaw barokowosci)® — to wszystko sktada sie na opis stroju ol$niewajacego iscie
barokowym bogactwem. Istotne w konstrukgji opisu jest widzenie w szczego-
fach — cechy barokowosci ma sam sposob patrzenia, nie ogdlny, lecz od frag-
mentu do fragmentu, od szczegdtu do szczegotu, bez ogladu catosci®.

W odniesieniu do klefta pojawia sie skojarzenie z aniolem — cho¢ diame-
tralnie odmienne od wspdttworzacego posta¢ Greczynki:

Moj obraz ksztalty przybierze olbrzymie
W glebi twej duszy — jak aniot upadty

We krwi skalany — w dziat omglony dymie,
W blasku brylantow i ztota wybladty.

I, w. 293-296

Wizja ta stanowi przeksztatcenie wizerunku nie aniota z chéru niebieskie-
go, lecz aniota-msciciela, oczyszczajacego krwia i ogniem. Jednak zamiast nies¢
oczyszczenie we krwi, jest on nig zbrukany, zamiast Swietego ognia towarzyszy
mu brudzacy dym, zamiast emanowac blaskiem, aniot wyblakt od nadmiaru
sztucznego blasku bogactw. Jego blados¢ nie swiadczy (jak w przedstawieniu
,anielskiej” postaci Greczynki) o iluzji, chwilowej grze swiatet, stwarzajacej po-
zory sakralizacji. Tu szereg cech przeciwstawnych do spodziewanych sklada
si¢ na antyteze aniota — , aniota upadlego”, szatana. Barokowy jest nie tyle do-
bor srodkéw wizualnych, ile sposdb ich wmontowania w konstrukcje postaci —
zawsze wbrew oczekiwaniom, zaskakujaco, na opak. Nawet brylant, krysztat,
konsekwentnie w catej powiesci symbolizujacy czystos¢, prawde®, w tym obra-
zie staje sie¢ synonimem bogactwa przestaniajacego prawdziwe cele.

25 Zob. H. Stankowska, Rekwizytornia barokowa w twdrczosci Juliusza Stowackiego, w: Ba-
rok i barokowos¢ w literaturze polskiej, red. nauk. M. Kaczmarek, red. I. Wyczétkowska-
-Nowik, Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Opole 1985.

26 Cata scena spotkania na cmentarzu ma w sobie co$ z widowiska operowego; zob.
A. Czyz, Dobra przemoc marzen..., s. 58.

27 Te zaleznosc¢ obrazujg chocby oczekiwania Greczynki:

,,Serce jak brylant chociaz sie rozkruszy,
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Z perspektywy konstrukgji takie czytanie z przestanek, strzepkow wrazen,
cho¢ zgodne z barokowym postrzeganiem $wiata, w pelni wpisuje sie w ro-
mantyczne czytanie z ruin, traktowanie ich jako znakow, fragmentéw opowie-
$ci. W tym wypadku chodzi o, ruing cztowieka” — bohatera, ktéry pograza sie
w autodestrukgji (o czym $wiadcza towarzyszace mu przedstawienia chaosu
i upadku)®. To romantyczne poznanie zostaje jednak ukazane czysto baroko-
wymi $rodkami: specyficznym operowaniem $wiattem (kontrastowe i defor-
mujace Swiatlocienie, efekty swietlne i barwne, kreujace iluzje), antytetyczno-
Sciq obrazow, synestezyjnym nadmiarem. Dobdr tych srodkéw stanowi nosnik
sensOw utwory, a ich rozpoznanie —jeden z kluczy interpretacyjnych.

Obie postaci nosza jeszcze inng barokowa ceche, poprzednio wykorzy-
stywana w przedstawianiu pejzazu — ich opis stuzy teatralizacji przestrzeni.
W przypadku Greczynki ma zastosowanie zabieg, na ktérym opiera sie kon-
strukcja wczesniejszego pejzazu otwierajacego powies¢; jej postac, poczatko-
wo charakteryzowana przez migotliwos¢ blaskéw i barw, zmienno$¢ mimiki,
ulega petryfikagji:

A gdy ten usmiech gasita zgryzota,
Gdy obumierat zadumaniem senny,
Podobna byta do niewiasty Lota,
W chwili, gdy tonie ostatnim u$miechem
W nieodgadniona boles¢, w sen kamienny,
Ijeszcze stucha w przesztos¢ odwrdcona...
I tak posagdw brata ksztatt niezywy,
Tak opuscita bezwladnie ramiona,
Ze z ramion szata ptynaca do ziemi
Jakby w kamienne tamata sie sptywy.

L w.342-351

W kazdym odlamie iskra si¢ zawiesza,
A kazda czystym Iéni teczy promieniem [...]".
I, w. 248-250
Dziewczyna spodziewa si¢ krystalicznie czystych zamiaréw ptynacych ze szczerego
serca, a rozpoznaje obtude: ,Blask twego oka nie odbtyska z duszy” (I, w. 247). Zamiast
przejrzystosci zamierzen na twarzy klefta wypisany jest chaos o szatanskiej proweniengji.
28 Lambro zarzuca kochance, Ze nie potrafi czytac z jego postaci niczym z gruzéw czto-
wieka-pomnika, ktérym byt:
,Tak jak wedrowiec wsréd grobowych gtazow
Nie umiesz czyta¢ napiséw cmentarza?”.
I, w. 279-280
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Kobieta zywo reagujaca na kazde stowo kochanka stopniowo kamienieje,
zamienia si¢ w rzezbe, marmurowa alegorie rozpaczy, element scenografii.

W odmienny sposob teatralizacji podlega posta¢ Lambra. Nie zastyga on
w jednej postawie, nie staje sie ttem — jest aktorem:

Czesto przed ludzmi w kajucie ukryty,
Jak dziecig trefie przed zwierciadlem wtosy,
Szaty poprawiam — brylantami stroje,
Bo widze jasno — widze w twych marzeniach
M¢j wiasny obraz wyraznie odbity,
Wiegc podobienstwa szukam w ukraszeniach
I poty Smiechem rozjasniam jagody,
Az pdki czyste wrdci mi zwierciadto
Obraz twych wspomnien z twarzq mniej pobladla
I mniej posepny i smutny — i miody.
I, w. 377-386

Zmienno$¢ Lambra to nie tylko chaos uczué, nieuporzadkowane zachowa-
nia, sprzeczne zamierzenia — to takze ciggla zmiana rol, zmiana stroju i cha-
rakteryzacji. Raz jest rycerzem (w rozmowie z kochanka), raz korsarzem, raz
Turkiem (podstep w celu spalenia fodzi suttana, na ktorej powieszono Ryge),
araz —samym soba, lecz z przesztosci. Te ustawiczne teatralne przebieranki sa
proba wypelnienia zyciowej pustki, na ktora sktada si¢ szereg pozbawionych
sensu elementdw: , egzystencjalna i moralna nuda; desperacki akt terrorysty;
opium; piekto na ziemi, zycie bez celu”?.

Jednak w koncu Lambro rowniez ulega skamienieniu, wtopieniu w sce-
nografie:

Korsarz dlugo ze $wiattem godzit rysy czota,

Twarz jego jakby z kruszcu tamata sie twardo,
Malowana na przemian $miechem, bolem, wzgarda,
A potem sie w bezwtadng spokojnos¢ przybrata;
Jesli twarz moze skonad, twarz Lambra skonata.

II, w. 27-31

Sceng okazuje si¢ oblicze Lambra, wydarzeniami — walka sprzecznych
uczué, po ktorej zakonczeniu pozostaje tylko scenografia: pusta, martwa
twarz. Owa zmiana, przejscie z roli aktywnej (aktora) do pasywnej (sceny,

2 ]J. Brzozowski, Notatki do ironii u Stowackiego, w: Stowacki wspotczesny, red. M. Tro-
szynski, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1999, s. 38.
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scenografii) wyznacza moment przelomowy (wyraznie zaznaczony podzia-
fem konstrukcyjnym — rozpoczyna sie piesn II). Barokowy w swej naturze
jest czynnik, ktory wywoluje najpierw walke sprzecznych uczué na scenie-
-twarzy, a potem ich beznadziejny zgon — bez rozstrzygniecia; to czyste Swia-
tto , lampy krysztatowej”? (II, w. 22).

Blask krysztalowej lampy kontrastuje z oswietleniem kabiny:

Juz noc zapada w korsarza kabinie,
Zalana falg szyba bursztynowa
Coraz ciemnieje; jak w piekta krainie
Mrok byt ognisty i cisza grobowa,
Pieklo to byto...

II, w. 1-5

Lampa, co przed nim plonie, zdjeta sprzed ottarza,
Swieci zbrodni, jak niegdy$ przy$wiecata Bogu.
Tam dalej blask ksiezyca rzucony na progu
Odbtlyska jakby kawat $niegu bfekitnawy.

I, w. 3640

Ciezki mrok rozpraszany jest jedynie blaskiem czy to resztek swiatla ze-
wnetrznego, barwionych przez ,szybe bursztynowq”, czy czerwonej lamp-
ki wykradzionej znad tabernakulum. Skojarzenie z ptomieniem piekielnym
(literalnie nazwane dantejskie piekto)*! oraz ciemnoscia grobu wzmacnia efekt
grzesznosci tej przestrzeni i jej naznaczenie $miercia. Takze swiatto ksiezyca
juz od poczatkowych pejzazy ma charakter ,,cmentarny”.

Czysty blask krysztalowej lampy zyskuje w tej scenografii jeszcze jedna
antyteze — zwierciadta:

A sumnieniem kajuty sa scienne zwierciadta,

Ktérych powierszchnia parg wilgoci pobladta,

I - co dnia zastonami grubszymi ciemnieja,

I co dnia, na co patrza, spowiadac nie $mieja.
I, w. 52-55

30 Jak juz nieraz wspominatam, krysztat skojarzony jest w Lambrze z czystoscia, blas-
kiem, prawda.

31 Kleiner widzi niekonsekwencje, przelamanie , kolorytu dantejskiego” (J. Kleiner,
Juliusz Stowacki..., s. 182) poprzez wyttumienie dzwiekéw: ,[...] »cisza grobowa« niezu-
pelnie odpowiada dantejskiemu pojeciu piekta” (ibidem, przypis 5).
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Zwierciadlo nie tylko mami, pozornie zwielokrotnia, tworzy iluzje, wy-
woluje poznawczy chaos, ale takze stoi po stronie prawdy, skojarzone z czy-
stoscig krysztatu. Tu jednak owa krystalicznos$¢, mozliwo$¢ pomnazania blas-
ku ulega wptywowi grzesznej aury kajuty — gtadka powierzchnia paruje, ma-
towieje i ciemnieje; kazdego dnia bardziej.

Rola lustra jako narzedzia docierania do prawdy (a nie tylko jej zaciemnia-
nia, klamania) znajduje potwierdzenie w wielu innych obrazach, choc¢by gdy
Lambro przeklina ,morza zwierciadto” (II, w. 141) otwierajace go na praw-
dziwe uczucia: ogarniaja go bol i przerazenie, w Paziu za$ rozpoznaje uko-
chana®. Tak samo po jedynym realnym gescie patriotycznym korsarza — po
spaleniu okretu suttana — metafora zwierciadla pojawia sig jako znak prawdy
i rzeczywistosci w opozycji do uludy opiumowego szatu:

Snadz, ze sie leka ze wspomnien zwierciadta
Zamgli¢ szalenstwem [...].
II, w. 82-83

Morze staje si¢ antyteza kajuty nie tylko na zasadzie przeciwienstwa wne-
trze—zewnetrze; wystarczy poréwnac¢ dwa obrazy: fragmenty Ii V pieéni IL
Obraz kajuty tworza z jednej strony jakosci wizualne: mrok, krwawa czerwien
i zloto, ogien, z drugiej dzwiekowe: grzmot, huk, jek. Taka paleta wrazen jest
oczywiscie w pelni spdjna z dantejska, ale co istotniejsze — bardzo podobne
efekty opisuja armie turecka w analizowanej juz scenie bitwy. Strone przeciw-
na — powstanicow greckich — charakteryzuja wzrokowo blekit, dzwiekowo za$
cisza. Ta sama dominanta konstytuuje wizje fagodnego nocnego morza. Brak
tu, rzecz jasna, ,rozpaczy” i ,uporu”, pejzaz emanuje spokojem, a uzupelnio-
ny jest o walor przejrzystosci, krystalicznosci, blasku (w opisie bitwy blask,
ktory towarzyszy powstancom, rzuca zachodzace storice). Nocny krajobraz
cechuje takze wigksza synestezja: poza wrazeniami wzrokowymi i stuchowy-
mi pojawiajq si¢ zapachy i efekty dotykowe. Nie zmienia to faktu, Ze raz za-
rysowana i nacechowana wartosciujaco antyteza pozostaje aktualna w catym
poemacie, czy to w narodowym charakterze piesni I, czy w indywidualnej,
zorientowanej na posta¢, przestrzeni piesni II.

Ta antyteza pozwala interpretowac w zasadzie wszystkie sceny utworu.
Jest kluczem do zrozumienia pierwszej wizji Lambra, najsilniej chyba baroko-
wej w swoim obrazowaniu:

32 Wedtug Kleinera ,,zachowanie si¢ Lambra wobec zabitej kochanki zblizato si¢ do
rozpaczy Tankreda po zabiciu Kloryndy” (J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 194-195). Podo-
bieristwa wydaja sie jednak zbyt ogdlne, by mozna méwic o bezposredniej inspiracji.
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Potem z ciemnego btekitu przestworza
Wykwitat mglisty obraz sennych czaréw.
I gmach z tysiacznych ztozony filaréw,
Lekka jasnosciag w powietrzu skreslony,
Od stép korsarza w dwie sig rozbiegt strony
Po calym niebie. A jedna pétowa
Uwiana byla z promieni ksiezyca,
Jasna i blada jak noc ksiezycowa,
Cata w przezroczu btekitnawo szklista;
A druga strona posepna, ognista,
Jak piekto. Wielkie zwierciadto egidy
Gmach caty kryto jasnosci sklepieniem;
Pod nim schylone duchéw kariatydy,
Dwubarwnym swiatta uwiane promieniem,
Z bliska ogromne —jak ciemni szatani,
Biegly w dwie strony oddaleniem mniejsze,
I coraz dalsze — i coraz $wietniejsze,
Jak mgliste gwiazdy niknety w otchtani.

I, w. 196-213

To pierwsza cze$¢ wizji; nietrudno rozpoznac¢ w niej inspiracje baroko-
wym malarstwem i architekturg. Nawet Kleiner, ktory zasadniczo nie skupia
si¢ na obrazowosci, stwierdza: ,[...] malarz tryumfuje, efektownie spinajac
masy $wietlne i ciemne i macac zmysty nieuchwytng perspektywa dali”®.
Wyraznie zaznaczona zostata perspektywa liniowa, jednak — zgodnie z obser-
wacja badacza — jej punkt zbiezny jest juz rozmyty. Dominuje uporzadkowa-
nie wertykalne: kolumny, znane cho¢by z obrazéw Czechowicza, ale przede
wszystkim jako staty element architektury kosciotow, sugeruja sakralizacje
przestrzeni. Znajduje to potwierdzenie w stylizacji catosci na sad ostatecz-
ny. Duchy - kolumny sali pod ogromnym zwierciadtem (nalezy pamietac tu
o konotacjach lustra w $wiecie poematu) — podzielone sa, niczym na sadzie,
na dwie grupy. Jedna z nich, ,,cata w przezroczu biekitnawo szklista”, ksiezy-
cowa, zdaje sie stac¢ po stronie prawdy (jesli postuzymy sie kluczem zanalizo-
wanej wczesniej antytezy); tym samym , druga strona posepna, ognista, / Jak
piekto” stoi po stronie zta, ktamstwa. Goérujace nad wszystkim zwierciadto,
ktoremu towarzyszy ,jasnosc¢”, a takze zrodto calej wizji: , biekit [...] ciemny,
/ Tak przezroczysty — gleboki — tajemny” (II, w. 193-194) kaza interpretowac
wizje jako prawdziwa.

33 Tbidem, s. 196.
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Niemniej na pozornie klarownym obrazie pojawiaja si¢ rysy. Wizja wyla-
nia si¢ z krystalicznego biekitu, jest jednak ,mglistym obrazem” [podkr. —
K.K.] — zaciemnionym, zafalszowanym niczym zwierciadlo w kabinie Lam-
bra. Podobnie duchy, wyraznie rozgraniczone charakteryzujacym je $wiatlem,
okazuja si¢ wszystkie wymieszane, tak samo ,,dwubarwnym $wiatta uwiane
promieniem”; z bliska wygladaja ,jak ciemni szatani” — grzeszni, z daleka zas
~jak mgliste gwiazdy” — niby czyste i jasne, ale tez zamglone*.

Owa ambiwalencja nasila si¢ drugiej czesci wizji:

A w lesie kolumn widziat ludzkie cienie,
Kleftéw od dawna pomartych widziadta;
A wszyscy w gmachu wplatani promienie,
Bladzi — posepno srebrni lub ognisci,
Lekcy i liczni jako chmura lisci
Wiatrem zwichrzona, wiazali sie w ttumy.
Ale dotknieci zywego oczyma
W twarzach zdradzili wiele ziemskiej dumy.
Wida¢, ze znaczni rysami Kaima
I strojni dotad w blask ziemskich koloréw,
Nie mogli zasia$¢ wsrdd niebieskich choréw;
I przed oczyma Lambra na pét sini,
Na poty I$nigcy od ztota, szkartatow,
Ziemskimi barwy, jak oazis kwiatow
Stali na srebrno ognistej pustyni.

I, w. 221-235

Obraz przeksztalca si¢ z kolumnowej starozytnej budowli (na jej antyczny
charakter wskazujg m.in. monumentalnos$¢ czy zdobiace jg kariatydy) w prze-
glad dantejskiego piekta: lasu samobdjcow, wietrznego wiru, w ktérym cierpia
ludzie oddani za zycia zmystowym rozkoszom, wreszcie — ognistej pustyni.
Nie trzeba jednak infernalnych motywow, by rozpoznac grzesznos¢ tej prze-
strzeni. Ztudnie czyste w pierwszej czesci wizji duchy ,z promieni ksiezyca”
w drugiej czesci staja sie , posepno srebrn[e]”, a nawet ,sin[e]”, przemieszane
z ,ognistymi”, ,l1$nigcymi od zlota, szkartatow”, wobec ktorych zaciera sie
z kolei negatywne wartosciowanie.

34 Charakterystyczne, ze takie obrazowanie nie stuzy Stowackiemu wytacznie do kre-
owania obrazéw mistycznych — cho¢by w Zmii analogiczna wizyjnos¢ (polaczenie mgly,
ksiezycowego blasku i ptomienia, uzupetnione obrazem zwierciadta) stuzy , do »malowa-
nia« blaskiem i mgtaq nieodpartej urody Rusatki, wlasnie eterycznej, migotliwej i zmiennej”
(A. Opacka, Sladami oralnoéci. W kregu ongowskich inspiracji, Wyzsza Szkota Zarzadzania
Marketingowego i Jezykéw Obcych, Katowice 2006, s. 101).
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Barokowa antyteza pozwala wiec rozpoznac przestrzen jako urojona, sad
nad Lambrem za$ — podczas ktérego dantejskie pieklo zmienia sie w czysciec,
a podsadni staja si¢ sadzacymi — za wymyst pobudzonej narkotykiem wy-
obrazni. Ciggle metamorfozy owego swiata, sprawiajace, Ze to, co wydawato
si¢ prawda, okazuje si¢ utuda, réwniez buduja wieloptaszczyznowa baroko-
wos¢ poematu.

Podobnie w analizowana antyteze wpisuje si¢ kolejna wizja — dwdch anio-
16w. Pojawiaja si¢ oni na tle kolumnowego gmachu duchéw i doskonale wpa-
sowuja w jego architekture:

Jeden ognisty jak piorunu strzata [...].
IT, w. 305

Drugiego istno$¢ ksiezycowa — biata —

Miat skrzydta u gtéw, u rak, u stdp trzecie.

Widag¢, ze kiedys byt Boga aniotem,

Lecz barwy skrzydet sptowiaty, pobladty [...].
II, w. 309-312

Rozpoznana antyteza znéw ulega zachwianiu: na jednym jej biegunie stoi
ognisty, piorunowy aniot, na drugim winien sta¢ krystaliczny, btekitny - lecz
jego blask przygast, towarzyszy mu tylko ,btekitnawy / Plomyk” (II, w. 315
316), co stawia obie postaci po stronie urojenia.

Ogot narkotycznych wizji Lambra mozna rozpoznac dzigki takiemu spe-
cyficznemu obrazowaniu. Z jednej strony kreowana w wyobrazni przestrzen
nazywa on ,brylantowym Edenem” (II, w. 438, podkr. - K.K.), z drugiej
jest to ,marzen zamglona kraina” (II, w. 429, podkr. - K.K.). Gdy bohater
mowi: ,powietrze zda sie wielkim dyjamentem” (II, w. 470), uruchamiajac
skojarzenie z krystaliczng czystoSciq i przejrzystoscia, dopowiada od razu:
W ktérym kolory graja i ptomienie” (II, w. 471) — blask diamentu jest wigc
nieczysty, rozbity na barwy, skazony ptomieniem. Gdy statek Lambra pty-
nie promienny, z aniotami po bokach, przez ,morza obrus biekitno szklisty”
(I, w. 479), natychmiast jawi sie jako ,, posepny, okryty mgtami” (I, w. 484).

Zachwianie biegunowosci antytezy nie tylko oznacza ostateczna kleske
marzen bohatera — podkresla réwnoczesnie potencjal prawdy, jaki maja jego
sny. W pobudzonej wyobrazni korsarza wszystko rodzi sie¢ krystalicznie
czyste, by po chwili (cho¢ nierzadko tak krotkiej, Ze prawie niezauwazalnej)
zbrudzi¢ sie i skalaé. Lambro

czuje w sobie zarodek mysli wielkiej — ale jej skrystalizowania szuka nada-
remnie. I szuka go — w chorobliwych, sztucznie przez opium wywotanych
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marzeniach. One maja odpowiedz dawac! Sztucznego podniecenia, halucy-
nagji, trzeba mu nie tylko na to, by uciec od siebie, by sttumi¢ meke, ale by
na czyn sie zdoby¢, by ,wylamac stowo” z marzen. Mysli, ze w majakach,
ktére rodzi opium, znajdzie drogowskaz i odpowiedz, ze ,sennym wydrze
cudom mysl wielkg”. Sta¢ go tylko na sny goraczkowe. Jego czyn do kon-
ca nie przechodzi poza sfere niejasnych marzen, a $rodek, ktéry miat dac¢
sztucznie odpowiedz — zabija go tylko®.

Kleiner dostrzega goraczkowe poszukiwania Lambra, jego determinacje
do uchwycenia prawdy — nie zauwaza jednak ulotnego momentu, gdy ,, mysl
wielka” jest na wyciagniecie reki, gdy bohater prawie jej dosiega, ale ona roz-
mywa sie w ,,marzen zamglonej krainie”.

Owemu skalaniu, zaciemnieniu nie ulega jeden z ostatnich obrazow po-
ematu — pozegnanie z Idgq. Lambro trzezwieje, rozpoznaje ukochang i wycho-
dzi z kajuty:

Siad} nad cichymi morza zwierciadtami.

Morze sie 1$nito ciemnolazurowe,

Zlociste stoncem — osrebrzone mgtami [...].
II, w. 792-794

Obraz charakteryzuje pelny szereg: blask — bekit — czystos¢ — cisza. Storice
nie barwi pejzazu ogniem, lecz go oztaca, mgly nie zaciemniaja, lecz osrebrza-
ja — w efekcie przestrzen jest petna blasku. Powierzchnia morza skojarzona
zostaje z lustrem — tym razem czystym, I$Sniacym. Panuje cisza. Cato$¢ efek-
tow audiowizualnych wyraznie wskazuje, na ktorym biegunie antytezy sytu-
uje si¢ owa scena. Znajduje to potwierdzenie w chwilowej trzezwosci Lambra,
w jego spotkaniu z rzeczywistoscia, nie tylko z wlasnymi urojeniami. Ostatni
raz takie obrazowanie zaznaczy $mier¢ bohatera (postrzegana przez niego
jako te, ktéra ,, mogtaby skonczy¢ pasmo wyobrazen”; II, w. 587) — , bezecho-
we otchtani btekity” (II, w. 874) zamykaja sie¢ nad ciatem Lambra i nad cala
powiescia.

Juz Backvis zauwaza ,jednolitos¢ kolorytu, w jakiej utrzymane sa niekie-
dy cale utwory”?* Juliusza Stowackiego — co badacz zalicza do przejawoéw ba-
rokowosci tekstow poety. Ten zabieg widoczny jest takze w Lambrze, w kto-
rym obrazy rozpiete zostaty na jednej, konsekwentnie realizowanej antytezie
wartosci wizualnych (uzupetionych okazjonalnie dzwiekowymi). Co wiecej,
owej antytezie przyporzadkowane sa okreslone, state znaczenia. Poza stwier-

85 J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 190.
36 C. Backvis, Stowacki i barokowe dziedzictwo..., s. 317.
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dzong przez Backvisa barokowoscig samego zabiegu kolorystycznej konse-
kwencji o omawianej tu inspiracji swiadczy wkomponowanie tego efektu
wlasnie w antyteze — srodek niewatpliwie w baroku doceniany, polegajacy na
przeciwstawnosci sensow. Pozwala to stworzy¢ w Lambrze dynamiczna prze-
strzen oparta na sprzecznych warto$ciach (i sensualnych, i znaczeniowych),
przestrzen podlegajaca takze silnej teatralizacji — przestrzen barokowa, ktdrej
rozpoznanie staje si¢ kluczem do odczytania utworu.
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“Two-coloured ray of light”,
or the baroque aesthetic in Juliusz Stowacki’s Lambro

Summary

The guiding principle of the study consists in tracing the signs of baroque-
ness understood as a set of literary techniques derived from 17™ century imag-
ery. Such elemental baroqueness has pervaded the entirety of Juliusz Stowac-
ki’s work even since his earliest poetic attempts, which are first freed from any
Byronic or sentimental influences in his verse novel Lambro, written after the
November Uprising. One’s attention is drawn to picturesque portrayals with
sparse use of colour and contrasting lighting effects emphasizing the vertical
axis of the word-painted image. What comes to the foreground is the consis-
tently repeated visual antithesis of clear radiance and misty twilight; its as-
sociated meaning remains constant throughout the piece. Consistency in the
use of colour integrated into an antithesis — a device undoubtedly appreciated
in the Baroque period — and assignment thereto of contradictory meanings
enables the creation of a dynamic space within the novel, one which is based
on conflicting values (both sensual and semantic), but also subject to intense
theatralization — a Baroque space, which, once identified, transforms into an
interpretative key for the analyzed work.
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Zywiol $wiatta w tworczosci
Juliusza Stowackiego

,A ten — wyzszy od glosu, bo zdolniejszy do wydania Bozych zachwycen
zywiol — $wiatto zlote, o Panie — w przysztosci nam sie pokazuje — jako naj-
doskonalsze spiewu $wietego narzedzie” (t. 14, s. 63)' — pisze Stowacki w Ge-
nezis z Ducha.

Na poczatku wszystkie duchy przebywaly w Stowie, ,,w jasnosciach Pan-
skich, w swiecacych si¢ zlotach Paniskiego Stowa” (t. 15, s. 111). Duchy, ktore
z mitosci chciaty si¢ objawi¢ Ojcu, stawaly sie stoncem lub gwiazda: , A kto
rzekl ... wonczas: ... Z milo$ci zaswiece / I objawie sie¢ w swietle Ojcu memu, /
Jawit sie storicu podobny ztotemu” (t. 15, 5. 99). Swiatto wiec to zywiot najwyz-
szy, materia najdoskonalsza. Natomiast duchy, ktore ,rozminely sie z droga
Tworczosci” i zaleniwione zaniedbaly stworzenie $wiatla, Zyja na ciemnym
globie. Dlatego celem ich diugiej i ciezkiej pracy bedzie , rozstonecznienie zie-
mi”, uczynienie z niej ,,gwiazdy Bozej”, podobnej do miliona gwiazd. Forma
Swietlna osiagnieta podczas genezyjskiej ewolucji zostata ponownie utraco-
na w Raju przez pierwszych rodzicow. Dlatego powinno nastgpic¢ ,wybiele-
nie” ich , postaci czarnej” ,mysla o $wiatlach” (t. 15, s. 120) i mozolng praca.
Swiatto stato sie zatem celem ostatecznym catego ziemskiego stworzenia. Jest
,forma Swietosci [...], a mySmy go jeszcze w prawdziwosci jego nie widzie-
li - oprocz na twarzy przemienionej Chrystusa” (t. 14, s. 402) na gorze Tabor.
Niemniej , pozostaje ono dla nas niewidzialne — pisze Stowacki — dopdki sami
w sobie swiatla nie odkryjemy” (t. 14, s. 475). Inaczej méwiac, w mysli gene-
zyjskiej swiatto ma podwdjne znaczenie: z jednej strony jest najdoskonalsza
materia, ale z drugiej — istnieje ukryte w nas, ma sens duchowy. Tyle ze owych

L' W ten sposob odwotuje si¢ do wydania: J. Stowacki, Dzieta wszystkie, T. 1-17,
red. J. Kleiner, Zaktad im. Ossolinskich, Wroctaw 1952-1975.
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duchowych znaczen, jak zauwazyl Jan Gwalbert Pawlikowski, ,nie trzeba ro-
zumie¢ jako metafory [...]. Jedne i drugie pojete sa zgota realnie”?.

Duchy i dusze w ludziach okazujg sie¢ swiattem, ktore ,,zachowuje ciato
iuwiecznia” (t. 14, s. 471). W duchu naszym znajduje sie $wiatto, czyli ,Chrystus
oswiecajacy kazdego z nas” (t. 14, s. 409). , Jasnoscia wiec ducha” trzeba wal-
czy¢ ze wszystkimi cielesnymi przeszkodami, a w tej walce najwazniejszy jest
,btysk ofiary” (t. 14, s. 409). Cel ostateczny okreslany jako storice otwiera wal-
czacym duchom droge do ,nowojerozolimskich grodéw” (t. 14, s. 339). Swiatto
w duchach przemienia ludzi w ,,syny Boze”, ,,Bogu podobne” (t. 14, s. 119), pro-
mieniuje i o§wieca $wiat, ,blyszczy w oczach”. Swiattem staje si¢ wtedy kaz-
de stowo, ktore ma zwiagzek ze Stowem Chrystusa. Takze mysl, prawda i wiara
$wieca, okreslaja je epitety odsytajace do stonica i ztota: ,BoSmy go dawniej petni
zlotej wiary” (t. 15, s. 491), ,hostyja ztotq prawdy oswieca twarze mysli” (t. 14,
s.339), ,rozéwiecania wiedzy w duchu” (t. 15, s. 491), ,,rozswiecajaca mysl chry-
stusowa” (t. 15, s. 488), ,i prawda, ktdra ztotq gwiazda swieci” (t. 17, s. 791),
,prawdziwa twarz wiedzy z cala wspaniatoscia zjawionego storica ukazuje si¢”
(t. 14, s. 233). Natchnienia Boze przychodza w btyskach swiatla (,,coz za swiatto
rozwidnito nagle glab pojecia mojego” [t. 14, s. 354]), Swiatlo towarzyszy wszel-
kim mistycznym ,,zachwyceniom” (,$wiattem zalaty si¢ moje alkierze” [t. 12/],
s. 196]). Poeta prosi réwniez o btogostawienstwo dla swojej pracy: ,Oswiec [...]
te nedzng rytmiarza robote” (t. 16, s. 337). Swiatlo przynosi szczescie i radosc:
,Dotad ta chwila, ta rozweselnica / Ducha mojego $wieci mi na ziemi” (t. 13,
s. 606). Zywiot $wiatla wybucha zwlaszcza w obrazach Jerozolimy Stonecznej,
zalanej swiatlem iskrzacym si¢ w drogich kamieniach, lecz ptynacym tez ze
wszystkich istot ,samojasnych”, mieszkancéw wspaniatego miasta, gdzie juz
nie stonice i ksiezyc rozjasniajg $wiat, ale czyni to duchowe $wiatto Chrystusa’.

Mistyk arabski Al-Gazali w traktacie Nisza swiatel podzielit Zrodla Swiatta
na te, ktére przekazujg swiatlo odbite, i te, ktére same sa zrodtami swiatta®.
I chociaz zrédltem Swiatla jest Bog, to takze dusze prorokow zostaly obda-
rzone zdolnoscia swiecenia. Zdolnos¢ ta ,,pozwala im rozprzestrzenia¢ wérdd
ludzi swiatto wiedzy pochodzacej od Boga. Autor nazywa prorokow swie-
cacymi pochodniami”®. W mistycznej twdrczosci Stowackiego pojawiajq sie
w ogromnej liczbie byty Swiecace, ,samojasne” (t. 15, s. 432) (,,zaswiecit piekny

2 J.G. Pawlikowski, Stowacki o przysztym czlowieku, ,Pamietnik Literacki” 1909, z. 1/4, s. 43.

3 Zob. obszerny opis jerozolimskich $wiatet w: W. Pyczek, Jerozolima Stoneczna Juliusza
Stowackiego, Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1999,
s. 25-50, 87-98.

4 Zob. Al-Gazali, Nisza Swiatel, przet., wstepem, komentarzem i skorowidzami opa-
trzyla J. Wronecka, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990.

5 J. Wronecka, Wstep, w: Al-Gazali, Nisza swiatet..., s. XXIII-XXIV.
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duchowy prorok” [t. 17, s. 899]). Sa nimi duchy, aniolowie, ktérzy ,maja
blask”; byty te najczesciej symbolicznie przedstawiajq stonce i ztoto oraz lam-
pa. Oczywiscie swiatlem najwyzszym jest Bog, Chrystus stanowi ,,storce naj-
Swietsze”; lecz takze ,Stonice jest w kazdym cztowieku” (t. 15, s. 103), Swia-
tlo Stowa sprawia, ze dusza ludzka ,$wieci”, ,Lampa Paniska Prawdy” (t. 15,
s. 142) ,zloci ciala”, prawda genezyjska ma , $wieci¢ lampa na dnie ciata”
(t. 15, s. 122). Podobnie twarz stowianskiego papieza , storicem rozpromienio-
na / Lampa dla stug” (t. 12/1, s. 276). Swiatto przyciaga duchy: ,ja zaraz duch
na swiatto Panskie / Leciatem” (t. 17, s. 545).

Zywiot éwiatla stopniowo ogarnia cata twdrczo$é mistyczna poety, by
osiagna¢ apogeum w ostatnich utworach. Ale przeciez od samego poczatku
Stowacki fascynowat sie swiatlem. Juz pierwszy jego wiersz nosi tytut Ksiezyc
i zawiera pragnienie $wiatla. Ksiezyc $wieci swiattem odbitym i dlatego nie
dorownuje , tysiacom gwiazd”, ktorych blask ,noca wlewa zycie”. Promien
ksiezyca, ,blady” i ,niepewny”, drzy i znika, przegrawszy walke z chmura.
Swiatto przynosi nadzieje, lecz jego nikty, ulotny blask, szybko zgaszony,
otwiera miejsce na ,czarny smutek”. Rowniez tak stabe swiatlo jak ksiezy-
cowe moze da¢ nadzieje, pocieszenie, nawet przyjemnos¢, w tym wierszu
jednak pojawia sie tylko na chwile i odchodzi, pozostawia ciemno$¢. Mozna
tutaj znalez¢ ponad trzydziesci stéw zwiazanych z jasnym, $wietlistym polem
znaczen, np.: ,promien”, ,blask”, ,rozjasnia”, ,oswieca”, ,$wiatto”, , btysk”,
,rozblysnac”; w tak duzej ich liczbie wyraza si¢ ogromne pragnienie mocne-
go, zyciodajnego swiatla, ktérego tu brak.

W Hympnie i Kuliku $wietlne epitety okreslaja wartosci najwazniejsze wow-
czas dla poety: wolnos¢ i walke (,,wolnosci btyszczy zorza”, , blask swobody”,
,pryskaja iskry”). W pozniejszej tworczosci pragnienie swiatta manifestuje si¢
w obrazach krysztaléw, diamentow i innych kamieni szlachetnych. ,Klejnot
to punkt, w ktorym zatraca si¢ sprzeczno$¢ miedzy materig a swiattem” — Ga-
ston Bachelard cytuje tu Luca Dietricha. ,Materia nasyca si¢ Swiatlem do glebi
i przestaje rzucac cien...”®. Kamienie szlachetne kojarza si¢ z przezroczysto-
$cia, wydajaq sie jasniejace, ujawniaja wewnetrzne $wiatto materii, odsytaja do
nieba i gwiazd. Stanowig odblask doskonatosci, do ktdrej dazy dusza’. Blyski,
blaski, krysztaty tworza zaczarowany zamek Zmii. Léniace, ztociste oltarze
i s$wiatto z barwionych szyb klasztoru Kosciota wschodniego na Synaju tak
bardzo ol$nig , dzikiego” Araba, ze ten muzulmanin zmieni religie i zosta-
nie mnichem chrzescijariskim. Nawet w Balladynie, okrutnym i ponurym dra-

6 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybor H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blonski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975,
s. 280.

7 Zob. ibidem, s. 281-282.
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macie, blyszcza krysztaly, , brylanciki” i , peretki swiecg”, szczegdlnie czesto
za$ pojawia sie zloto: , ztote wlosy Goplany”, , ptaszcz ztoty” Kirkora, , ztoty
zie¢”, , ztota karoca”, ,sen szczescia poztacany”, ,zlociste obuwie”, , ztoty cie-
lec”, ,,ztoty oboz”, Balladyna w oczach matki jest ,szczera jak ztoto” itp. Skad
tyle szlachetnego kruszcu w tym , gorzkim dziele”, jak je okreslit sam Stowac-
ki? Czy chodzi tylko o aure basniowosci?

W Anbhellim diugie sybirskie noce sa zupelnie ciemne, a gdy nastat dzien,
,straszliwe $wiatlo nie konczylto si¢ nigdy” (t. 3, s. 47). Aniot ,ze smutna
gwiazda we wlosach”, Eloe z ,, gwiazdg melancholiczng”, , znuzony ksiezyc”,
»smutne oczy btyszczace Szamana” podkreslaja atmosfere przygnebienia do-
minujaca w poemacie, w ktorym nawet swiatlo okazuje si¢ smutne. Podobnie
w Hymnie. Smutno mi, Boze dojmujacy smutek i zarazem piekno zachodzacego
storica odzwierciedlaja melancholie poety.

Swiatlo wykorzystat Stowacki nawet w ironicznych , fajerwerkach” (t. 5,
s. 110) Beniowskiego. Doswiadczenie, ktore jest ,latarnig”, ,gwiazda rycerza”
czy ,,$wieca w reku”, nie obchodzi bohatera, bo posrdéd , blyskéw szabel” czeka
go ,awantur nowych, dziwnych faiicuch ztoty”. ,teb tysy” jego niedoszlego
tescia, paradujacego w ,zlotym szlafroku”, , odstrzeliwuje stonce” (t. 5, s. 57).
W dziwacznym ogrodzie Starosty obok poganiskich posagow blyszczy , Mat-
ka Boska ztota” (t. 5, s. 58), staw zas$ staje si¢ , gwiazd krysztatowych wanna”
(t. 5, s.86). ,, Pigknem srebrem uwieniczona gtowa” ksiedza Marka ,, posrdod gtow
miodych btyszczata szlachetnie / Jak ksiezyc” (t. 5, s. 109). Pojedynkowiczow
,owionela swiatto$¢ krwawa” (t. 5, s. 115), a Swentyna w , blyskotnej sukience”
jawi sie najpierw w ,grocie z promieni” i od , blasku zlota ma twarz i fono”
(t. 5, s. 111), a potem znika w ,mgle dyjamentéw”, ciaggnac za soba , zlotego
weza” (t. 5, s. 116) z jasnych wloséw. Wszystko tam btyska i znika, co ilustruje
ironiczna gre kreacji i niszczenia. Poeta osmiesza nawet , wierszyk zloty” (t. 5,
s. 112) Krasickiego, prowokujaco parodiujac Hymn do mitosci Ojczyzny, i wsta-
wia go miedzy bajki. Drwi z emigracyjnych sporow dotyczacych wyboru kréla:
,stonic mamy bez liku” i ,,dla niezgody storic — krolem jest miesiac” (t. 5, s. 63).
Panna Aniela Zzegna kochanka z ,,dyjamentowymi pierscieniami” ,,we wlosach”
i na nie btyska ksiezyc, tworzac ztota aureole ,jakoby ztote $wiatto Swietych”
(t. 5, 5. 67). Pozegnanie to w dodatku konczy sie ,1zq ciezka jak brylanty”. Wier-
sze ,brylantuja mysl blaskiem ksiezyca” i ,,Myslisz, Ze to sam poeta roi / Skrzy
sigibtyskaileci” (t. 5, s. 92). Rzesza stluchaczy ,zawziecie krzyczy”: , Poeto, fiat
lux!” (t. 5, s. 106), a ,On stoi” i na koricu umieszcza siebie i rywala na , prze-
ciwnych stonicach”. Wszystkie blaski, blyski, swiatla stoneczne i ksiezycowe
metaforyzuja ,fajerwerki” ironicznej mysli Stowackiego, ale wkrotce stang sig
mistycznym swiattem i potraktowane z powaga mistyka, beda juz stale i inten-
sywnie rozswietlac jego utwory.
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Piszac Krdla-Ducha, poeta raz jeszcze siegnat do basni, ktorej bohaterka
zostata zta kobieta. Pamigtamy, ze Balladyna dopuscila si¢ wielu okrutnych
zbrodni, lecz to wtasnie Pycha popelnia najwieksza zbrodnie z punktu wi-
dzenia etyki genezyjskiej. Jej niezwykly przypadek wart jest dokladnego
omowienia. W odmianach tekstu Ksiegi Legend ta czes¢ Krola-Ducha nazywa-
na jest ,,ztota legenda”. Odwotanie do Zfotej legendy Jakuba de Voragine za-
wierajacej zywoty $wietych pozwala umiesci¢ Piasta i Ziemowita w gronie
bohateréw hagiografii. Podobnie jak inni $wieci zostajq oni poddani probie,
musza stanac¢ do walki ze zlem. ,Swiecaca chate” Piasta odwiedzajq , ztoci
Aniolowie”, ktérzy wprawdzie swiatto ,utaili w sobie”, ale Kotodziej ich
rozpoznaje. To spotkanie, opisane przez Dtugosza, stanowi aluzje¢ do histo-
rii Abrahama, Piast bowiem, tak jak zydowski patriarcha, przyjat gosci po-
sitkiem, a oni odwzajemnili si¢ blogostawienstwem. W starotestamentowej
opowiesci wazna role odgrywa Sara, zona Abrahama, w polskiej wersji zas
funkcje te petni Rzepicha. Stowacki przeksztalcit jej imi¢ na wymowne mia-
no — Pycha. Z kolei poréwnanie do weza charakteryzuje podstepne dziata-
nie bohaterki, ktéra oczekuje na poblogostawienie synéw i ma wobec nich
wlasne plany. Ziemowit ze ,swiatetkiem na glowie” uzdrawia, przynosi ra-
dos¢, rozwesela, a Wodan ma twarz ,,czarng”, jest ,,ciemny”. Jednak to Wo-
dan jest synem pierworodnym i Pycha wpada w zlo$¢, widzac pominiecie
go przez Aniotow, dlatego probuje uzy¢ podstepu, by wykras¢ swiatto du-
cha. Przebrana za zebraczke prosi Ziemowita, , dziecine $wieta”, ,, Swiecace
pachole”, o przelanie mocy ducha. Ten spetnia prosbe, a Pycha napetniona
Bozym duchem okltamuje meza oraz gosci i ucieka wraz ze starszym synem.
W niektorych odmianach Stowacki nazywa jq Prometeanka, gdyz jak Prome-
teusz wykradl bogom ogien, tak ona ukradta $wiatto ducha. Otrzymata wiec
niezwykia moc umozliwiajacqg panowanie nad ludzmi i swiatem. Duchowgq
moc chce poddac cielesnej zadzy wladzy. W Dziejach Apostolskich znajduje
si¢ epizod dotyczacy Szymona Maga, znanego czarnoksieznika, ktory chciat
odkupi¢ od apostotéw moc Ducha Swietego, lecz spotkat sie z oburzeniem
i potepieniem przez sw. Piotra. Przebiegta Pycha, zdobywszy te duchowa
site, zamierza pomdc Ottonowi w opanowaniu Polski. Moca czarodziej-
skiej piesni runicznej usypia narod, zatrzymuje w bezruchu kréla Popiela
ijego ludzi. Jednak ostrzezony przez Aniota Ziemowit budzi lud i krola, by
mogli si¢ przeciwstawi¢ wojsku cesarza niemieckiego. Pycha zostata wiec
pokonana. Ale Ziemowit nie potepil matki, chociaz jej postepek spowodo-
wat cierpienie i wzbudzit w synu litos¢ powiazana z bélem. Pozostawit tez
$lad w duszach stowianskich: , 6w caly dziwny, smetny ton stowianski”
(t. 16, s. 381). Potem nastgpil jeszcze bunt duchéw natury poddanych Pysze
i wreszcie walka swiatet (, $wiatla sie starly, skiebity, zawrzato”; t. 16, s. 379)



Zywiot $wiatta w twérczosci Juliusza Stowackiego

zakonczyta zycie Prometeanki. Natomiast , stoneczny” Ziemowit , posadzit
na tronie / Szczep, w ktory mialty duchy swiete wchodzi¢” (t. 16, s. 381). Tak
autor Krdla-Ducha zarysowat polska przysztosc.

Spogladajac zatem na tworczos¢ Stowackiego, mozemy zobaczy¢ w niej
zywiotowaq erupcje Swietlistej energii i od pierwszych btyskéw bladego ksie-
zyca, przez zlocista poswiate Balladyny i fajerwerki Beniowskiego, po genezyj-
ska przemiane, z ktorej wytoni si¢ byt ,,samojasny” — odpowiedz na wezwa-
nie: Poeto, fiat lux!
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The element of light in Juliusz Stowacki’s writings
Summary

The article analyzes selected examples of an eruption of the element of
light in the works of Juliusz Stowacki. Already his first poem “The Moon” re-
veals the fascination with light. In Sfowacki’s later works one can observe how
often the poet depicts the rays of light flickering in crystals, precious stones
and gold. In Beniowski, adorned with “fireworks,” these images also constitute
the poem’s ironic dimension. In the mystical period, in turn, the light comple-
tely embraces the whole universe.
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Karkonoska Paristwowa Szkota Wyzsza (KPSW) w Jeleniej Gérze
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa im. Angelusa Silesiusa w Watbrzychu
ORCID: 0000-0002-8090-6894

Debiut romantyka: J6zef Bohdan Zaleski*

Niegdys zazywat wielkiej stawy, ktéra przeminegta z wiekiem XIX.

W Krakowie na Plantach przy Barbakanie stoi pomnik zwany , Grupa Bo-
jana”, dtuta Piusa Welonskiego. Na pomniku: $lepy harfiarz, podtrzymywany
i prowadzony przez chtopca, przewodnika. I inskrypcja: ,Pamieci Bohdana
Zaleskiego”.

Pisal zgodnie z tzw. sylabotonizmem melicznym, zachowujac regularny
porzadek sylab akcentowanych, melodyke wiersza. Ta muzycznos¢ stata sie
inspiracja Chopina i innych kompozytorow, ktorzy uktadali melodie do jego
utwordéw. Czesto wystepowaly w nich jamby, rymy meskie, a takze symbo-
lika. Juz jako dojrzatego autora wspodtczesni nazywali go , patriarchg poezji
polskiej”. Cechowaly jego twdrczosé: profetyzm, wierszowanie na wzor folk-
loru, ton parakletejski, pocieszycielski; stowami kluczami byly: ,stowik”,
~skowronek”, ,rusatka”, ,step”. Reprezentowal kierunek nazwany roman-
tyzmem sentymentalnym. Jest uwazany za czotowego przedstawiciela tzw.
szkoly ukrainiskiej polskiego romantyzmu, oprocz Antoniego Malczewskiego
i Seweryna Goszczynskiego.

Bohdan Zaleski byt przyjacielem Mickiewicza, ale zgota innym niz Antoni
Edward Odyniec. Ten drugi chlubit si¢ Zyciem w promieniach stawy i doko-
nan Mistrza. Wszystkie jego przypadki opisywat, konfabulujac niemitosier-
nie, nawet 1zac, cho¢ w dobrej wierze, tak jak wowczas, gdy tworzy? fikcyj-
ne listy z podrdzy, ktore zarazem sg jednak szczerym cyklem wspomnien.
A nasz bohater? Dostapil zaszczytu pozegnania Przyjaciela na cmentarzu
Montmartre. W latach 50. przechadzali si¢ niemal codziennie po Lasku Bu-
loriskim. Rozmawiali... Kiedy w okresie miedzywojennym Stanistaw Pigon

* Tekst ten ukazat sie wezesniej w nieco odmiennym brzmieniu w: Debiuty Mickiewi-
cza, debiuty romantykow. Studia. W 200. rocznice debiutu wieszcza (1818-2018), red. J. Lawski,
L. Zabielski, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow 2021, s. 395-407.
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zestawiat Rozmowy z Adamem Mickiewiczem (zmienione po II wojnie swiatowej
na Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli), oskarzyt Bohdana, Ze nie zapisat
tamtych rozmow, nie utrwalil ich dla potomnych! A przeciez zachowaty sig,
oprocz $wiadectw afirmacji wieszcza przez przyjaciela, takze wyrazy krytycz-
nej postawy wobec niego. Zaleski nie przyjal propozycji wstapienia do Kota
Sprawy Bozej, cho¢ wtasnie nie kto inny, tylko wielki Adam wezwat go, by to
natychmiast uczynit.

Urodzit sie¢ Zaleski we wsi Bogatyrka (Bohatyrka) w guberni kijowskiej
w roku 1802. Miat dwanascioro rodzenistwa. Matka odumarta go we wcze-
snym dziecinstwie, a poniewaz ojciec bywat w ciaglych rozjazdach - znalazt
sie najmlodszy brat pod opieka brata najstarszego, Eliasza, oraz kolejno kil-
ku ciotek, a nawet zupelnie niespokrewnionych z nim przyjaciot rodziny, np.
wiejskiego znachora z Czuczynki. W biografiach Jozefa Bohdana podkresla
sie bliski kontakt od dziecifistwa z przyroda i folklorem Ukrainy. Ow kraj lat
dziecinnych pozostanie na zawsze naturalnym Zzywiotem twdrczosci poety,
z czasem ulegajacym idealizacji.

Jako dziesieciolatek rozpoczat Zaleski nauke u bazylianow w Humaniu.
Z tamtego okresu trzeba odnotowac udziat w oryginalnym zwiazku literac-
kim. Oprécz Bohdana nalezeli do niego koledzy szkolni, p6zniejsi znani pi-
sarze: Seweryn Goszczynski i Michat Grabowski; nazwali 6w triumwirat Za-
-Go-Gra, od pierwszych liter swoich nazwisk. Wspierali si¢ dostepna, gtéwnie
za posrednictwem prasy (,Pamietnik Warszawski”, ,Gazeta Warszawska”,
,Dziennik Wileniski”), lektura pozycji wydawniczych europejskiego ruchu ro-
mantycznego. Na tamach tejze prasy udato sie poczatkujacemu poecie zamie-
$ci¢ swe pierwociny literackie. Siedemnastolatek opublikowat w , Dzienniku
Wilenskim” dwa utwory: Do Pirry i Do Wenery, bedace przektadami z Hora-
cjusza. Te prace zostaly wzbogacone o nawiazujaca do Schillera Marie Stu-
art w wiezieniu, wreszcie o — napisang juz wedlug samodzielnego pomystu —
Dume o Wactawie. Ten ostatni utwor uznaje si¢ za formalny debiut Zaleskiego.
Ale wlasciwy debiut nastapit kilka lat pdzniej i czasowo zbiegt sie, notabene,
z epokowym wystgpieniem Mickiewicza.

Nastepnie ,lirnik ukrainski” miat szczescie zaistnie¢ w polskiej stolicy...
Od 1820 roku przebywal bowiem w Warszawie, z ktéra wigze si¢ przeszio
dziesiecioletni epizod jego zycia. Przyjechatl tam, zeby studiowac i posze-
rza¢ horyzonty literackie, czesto jednak musiat opuszcza¢ miasto w celach
zarobkowych. Jak wiekszo$¢ ubogich aspirantéw sztuki, jal sie pracy guwer-
nerskiej na pobliskiej prowingcji (Leszczynek, Plock). Zawazylo to na rezy-
gnacji z zamierzonych studiéw uniwersyteckich, ale przyniosto temu szcze-
goélnemu mitosnikowi przyrody i scenerii wiejskiej nowe doswiadczenia.
Czas, poza praca zarobkowa i tworczoscia, wypetniata mu jeszcze dziatalnos¢
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polityczna — wraz z Goszczyniskim uczestniczyl w pracach Zwiazku Wolnych
Polakéw. Byt to okres narastania w Krélestwie Polskim podziemnego ruchu
narodowowyzwolenczego. W powstaniu listopadowym Zaleski walczyt pod
Sochaczewem i Grochowem, zostat odznaczony krzyzem Virtuti Militari. Byt
tez postem na sejm powstaniczy oraz sekretarzem prezydenta Warszawy; re-
dagowal wtedy pismo ,Nowa Polska”. Z wydarzen z emigracyjnego etapu
zycia poety przypomnijmy, ze miat udzial w zatozeniu Zgromadzenia Ksiezy
Zmartwychwstanicdw, a od 1853 roku nalezal do rady Szkoty Narodowej Pol-
skiej w Batignolles.

W ciagu przedpowstanczego dziesigciolecia opublikowatl okoto trzydzie-
stu wierszy, ktorych nie udato si¢ zebra¢ w osobny tomik, ale ktore druko-
wane byly w liczacej sie prasie warszawskiej. Dokonujac proby uogdlnienia
gléwnych cech ideowych debiutu Zaleskiego, odwotajmy sie do opinii wspot-
czesnej badaczki:

Tworzac swoisty symbol poety narodowego, postuzyt si¢ Zaleski trzema
symbolami, ktore okreslaja ,ja” liryczne jego wierszy. Jednym z nich jest
postac ukrainskiego barda — Bojana. [...] Nawigzat Zaleski do postaci legen-
darnego spiewaka znad Dniepru znanego ze Sfowa o putku Igora. Ten ludo-
wy wzorzec poety opiewajacego dzieje przodkéw odpowiadat Zaleskiemu,
usitujgcemu zachowa¢ w swych utworach klimat i stylistyke dum ukra-
inskich. [...] Drugim symbolem, w ktéorym wypowiada si¢ poetyckie ,,ja”
wierszy Zaleskiego, jest symbol ptaka [...]. Wybor skowronka jako symbolu
poetyckiego zaswiadcza o przyjeciu postawy pokornej, parakletejskiej, |...]
przeciwstawionej prometeizmowi. [...] Jest i symbol trzeci. Ufny i daleki
od buntowniczej wielkosci bohater Zaleskiego ma naiwnos¢ dziecieca. [...]
Dziecieca postawa z wyboru [...] faczy sie z romantyczna apologia kraju lat
dziecinnych, owego , $wiata ideatu” (Rusatki, Spiew poety)'.

Pozostaje wypelnic te trafng diagnoze stosowna egzemplifikacja, a zarazem
uzupelni¢ i nieco zmodyfikowa¢ niektdre elementy przywolanej konstatacji.
Zestawiamy zatem (w przypisie) debiutanckie teksty Zaleskiego, z zaznacze-
niem miejsca publikacji?, i przechodzimy do analiz.

1 B. Stelmaszczyk-Swiontek, Wstep, w: J.B. Zaleski, Wybor poezyj, wstep oprac. B. Stel-
maszczyk—éwiontek, wybor, komentarz oprac. C. Gajkowska, Wroctaw 1985, s. XVII-XX.

2 1822 -, Pamietnik Warszawski”: Lubor, Ludmita, Nieszczesliwa rodzina, Arab u mogi-
ty konia; 1823 — , Pamietnik Warszawski”: Dumka hetmana Kosiniskiego, Janusz Bieniawski;
1823 — ,, Astrea”: Wzgdrek pozegnania. Duma z piesni ludu, Pielgrzym, Ballada nasladowana
z Walter-Skota.
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Pierwszy z owych tekstow, Lubor. Ballada z powiesci ludu?, jest reprezen-
tatywny dla tej czesci juwenilidw, ktéra odwotuje sie do bohaterskiej prze-
sztosci. Wiersz ma klarowng forme — na przemian 10- i 8-zgtoskowca — a tok
fabularny wykorzystuje celnie ten uktad. Wers pierwszy, dluzszy, jest uzupet-
niony drugim, krotszym, konsekwentnie we wszystkich strofach. Opowies¢
snuje si¢ jakby w takt jazdy konnej protagonisty.

W akgcji — bo przeciez mamy do czynienia z balladq — zachowany zostat
typowy schemat opowiesci ludowej. Rzecz sprowadza si¢ do prezentacji
protagonisty, z tym Ze najpierw stanowi ona autoprezentacje. Lubor rozmy-
$la o walecznych czynach, ale tez o kontrowersyjnych rycerskich zabawach.
Prawdziwy to rycerz — odwazny, zwycieski, cho¢ nie bez skazy. Jego wina jest
nieustanna pogon za przygoda, ktora przeciez oprocz chwaty wodza-wojow-
nika przynosi bdl i cierpienie matek, zon, rodzin pokonanych. W ciggu wielu
lat uprawiania rycerskiego rzemiosta bohater rozwinat w sobie wtasciwa lu-
dziom wojny nieczuto$¢. I tu pojawia sie surowa ocena takiego postepowania,
uformowana w pytanie retoryczne tajemniczej sity przyrody: ,Czyliz to bogi
w nieztomna zbroje / Lubora piersi zakuty?”.

Mimo wezwan bohater nie potrafi zaprzesta¢ prowadzonych ,od pét wie-
ku bojow”. Przestrzega go , grozna rusatka”, ze czeka go sen, ale sen wieczny,
i to ,wkrotce”. Spragniony rycerz napit si¢ wody ze zdroju. I tu nastgpita
reakcja przyrody — wyrok sprawiedliwej natury spowodowal, ze ,,usnat, lecz
usnat na wieki”. Drugim etap obejmuje Zywot posmiertny Lubora. Skamie-
nial, stal si¢ pomnikiem walecznosci; symbolicznie budzi sie¢ na odgtosy bu-
rzy, zawsze gotow do walki. Charakterystyczne sa silna wiez bohatera z przy-
roda oraz jego samotno$¢. Lubor pozostawit hufce i sam wkroczyt na ostatnia
droge. ,Grozna rusatka” okazuje si¢ jakby wyrzutem sumienia, ale tez sedzia
ferujacym wyrok. Scenerig wydarzen, jak czesto w balladach romantykow,
jest mroczny bor usiany mogitami.

W4réd pieéni bohaterskich znajdujemy takze utwor Czajki. Spiew zaporoz-
cow w powrocie z wyprawy motrskiej Konaszewicza*. Historia wspomina o tym
wodzu kozackim, ktory otrzymawszy z rak kréla Zygmunta III bulawe tzw.
malego hetmana, wladat Ukraing i Siczq Zaporoska. Pisana o$miosylabow-
cem, skiadajaca si¢ z osmiu zwrotek dziesieciowersowych piesn triumfu to
pochwata bohatera; kazda strofe wienczy modyfikowany refren: ,Konasze-
wicz nasz Koszowy” (4 razy), ,Niech nam zyje nasz Koszowy!” (3 razy),
,Sréd okrzykéw: zyj, Koszowy!”.

3 Znajduje si¢ on w aneksie po artykule, cyt. wg: J.B. Zaleski, Wybor poezyj...; z tej edy-
¢ji pochodza tez inne przytaczane tam teksty poety (w nawiasach podano numery stron).
4 Zob. ibidem, s. 58-63.
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Do juweniliow nalezy tez Janusz Bieniawski. Fragment z rycerskiego rapsodu,
pisany w 1822 roku. Tak jak wiele innych poetyckich opowiesci Zaleskiego, to
wzorowana na Spiewach historycznych Niemcewicza rzecz o zemscie za poko-
nanego zdradziecko i zamordowanego bohatera. Po ciezkim boju z Tatarami
Zaporozcy odzyskuja jego ciato, sprawiaja mu uroczysty pogrzeb i spiewaja
hymn na czes¢ rycerza. Ztozony z siedmiu o$miosylabowych kwartyn hymn
zamyka dydaktyczne przestanie dla potomnych, aby zawsze czerpali wzorce
z chwalebnych czynow przodkow.

Drugi nurt w debiutanckich wierszach Zaleskiego reprezentuje blok tek-
stow refleksyjnych, nawigzujacych do ukrainskiej piesni ludowej. Tam po-
eta czesto wystepuje w roli podmiotu lirycznego, stylizuje si¢ na Spiewaka
z gminu, a rGwnocze$nie wprowadza motyw smutku, tesknoty za minio-
na $wietnoscig dawnych wiekéw. Moga to by¢ teksty zarowno krotkie, jak
i rozbudowane, gdzie podmiot jest juz wyraznie oddzielony od autora. Dwa
przyktady — Spiew poety i Dumka Mazepy (w obu zostat uzyty oémiosyla-
bowiec) — znajduja si¢ w aneksie; pierwszy, krotszy, w catosci, z drugiego
przytoczono fragmenty.

Program debiutanta wyrastal zatem z dwodch korzeni: z sentymentalnej
szkoty Kazimierza Brodzinskiego — w jej skomplikowanym kontekscie trady-
cjonalnym i europejskim — oraz z ducha piesni ludu stron rodzinnych. Wspo-
mniany juz przydomek , lirnik ukrainski” przylgnat do Zaleskiego na state.
Choc¢ Mazowszu, a Warszawie w szczegdlnosci, zawdzieczal bycie rozpozna-
walnym na tle mtodych tworcow, to tesknota za Ukraing, z jej rycerska prze-
sztoscia, naszpikowana tajemniczoscia, nawet elementami zdrady — stanowita
zywiot jego idei mtodzienczych, wyrazanych w rytmie pie$ni znad Dniestru,
Zbrucza, innych tamtejszych rzek. Wydzwigk emocjonalny tej poezji opiera
si¢ na ambiwalencji, przemieszaniu tonéw radosnych, nawet czutostkowych,
i posepnych obrazow bitewnych, klesk, a jesli zwyciestw, to zawsze okupio-
nych obfita daning krwi. Na tle Zzywiotowych wyznan pojawiaja si¢ glebsze
refleksje, korespondujace juz wyraznie z mysla romantykow, réwniez najpet-
niejszego realizatora postawy romantycznej, udokumentowanej i biografia,
i tworczoscig — Byrona.

Za przyklad utworu analizujacego dylematy Zzycia i $mierci moze stuzy¢
Fantazja, ktorej fragment cytujemy w aneksie. Nie doczekata si¢ ona przedru-
ku w zadnym ze zbiorowych wydan poezji Zaleskiego za jego zycia. Wol-
no ja zaliczy¢ do okresu debiutanckiego, gdyz powstala w lipcu 1824 roku,
a w rok pozniej zostata opublikowana w ,Dzienniku Warszawskim”. Adre-
satem wiersza jest mtody poeta Paulin Rydzewski, ktorego autor poznatl za
posrednictwem Grabowskiego. Zauwaza si¢ w wypowiedzi podmiotu ton
protekcjonalizmu wobec mtodszego twdrcy. To bardziej doswiadczony wie
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lepiej i ukazuje kruchos¢ wszystkich rzeczy tego Swiata, takze przyjazni, ktéra
nie uchowa si¢ przed nicoscia.

Cos posredniego miedzy postawa czulej ufnosci a generalnym zwatpie-
niem wyraza napisany osmiosylabowa kwartyna Fiofek. To erotyk korzystaja-
cy z obiegowego rekwizytu — kwiatka, w dodatku pierwszego kwiatka wio-
sny. Podmiot ofiarowat go wybrance, lecz 6w psotnie zerwany fiotek moze
zostac zle przyjety przez ukochang, moze zamiast radosci wywotac tzy. Wier-
szyk to mala ,monografia” budzacej sig, ale wciaz zagrozonej mitosci.

Bardzo czesto czuly, ,stowiczy”, uczuciowy jest podmiot wierszy mio-
dego Zaleskiego. Oto Wzgdrek pozegnania, napisany w 1822, a opublikowany
w 1823 roku w , Astrei”. Tkliwa opowies¢ o losie wdowy z dwojka dzieci,
malq Zoryna i dorastajacym Ruslanem?; historia niby banalna, ale opracowa-
na w sposob wzruszajacy. Matka i siedmioletnia céreczka Zegnajq syna i bra-
ta, ktory wyjezdza ,szukac szczescia w swiecie”, same pdjda na stuzbe do
obcych ludzi (sceng finalng przytaczamy w aneksie). Utwor liczy 92 wersy
podzielone na 23 osmiosylabowe kwartyny. Melodyczno$¢, spiewnos¢ — staly
atrybut tej poezji — w tym przypadku wzbogacona zostata nuta elegijna.

Teksty mlodego autora zbieraly pozytywne recenzje krytyki literackiej.
Sytuowano go nawet obok Mickiewicza, zatem w czotéwce debiutujacych
poetdw romantycznych. Do grona glosicieli pochlebnych opinii o utworach
Zaleskiego (takich jak Franciszek Salezy Dmochowski czy Michat Grabowski)
dotaczyt w pare lat poézniej Maurycy Mochnacki w swej monograficznej pra-
cy O literaturze polskiej w wieku XIX. , Lirnik ukrainski” szczegolnie przypadt
mu do gustu, bo byt wedlug niego ucielesnieniem obu wzorcéw literatury
romantycznej — ,realnego” i ,idealnego”. Warto przytoczy¢ fragment tej cha-
rakterystyki:

[Zaleski] czescia w zamysle samotnym i tesknocie, czescia jest w rzeczy-
wistosci. [...] Czasem ekscentryczny, poza kraficami prawdziwego $wiata
w idealnej krainie; to znowu wewnatrz natury, w spoteczenstwie i w histo-
rii, jak tamta naiwny i szczery, jak ta prawdziwy i realny®.

Sam za$ Mickiewicz pozostawil juz wowczas swiadectwo fascynagji jego
poezja. W 1826 roku pisat z Moskwy do Odynca:

5 O utworze tym mamy taka notatke od autorki opracowania Wyboru poezyj: ,Wiersz
jest przerdbka dumki Nieszczesliwa rodzina, oparta [...] na ludowych piesniach ukrainskich
oraz dumce W nedilu rano, porano, Ne we wsi dzwony dzwonily ze zbioru N.A. Certelewa (Opyt
sobranija narodnych matorossijskich piesen, Petersburg 1819)” (B. Stelmaszczyk-Swiontek,
Wstep..., s. XV).

6 Cyt. za: B. Stelmaszczyk—éwiontek, Wistep. .., s. XL-XLIL
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Czytatem niedawno dumke Zaleskiego Mazepa. Sliczna, wyborna. Te dwie
dumki: o Kosifiskim i Mazepie sprawily mnie najwieksza poetycka przy-
jemnos¢, jakiej dawno w czytaniu wierszy polskich nie doznatem. Co za
nadzieje na przysztos¢! Zaleski bez watpienia potrafi napisa¢ romans hi-
storyczny godny Walter Skotta. Jesli masz co jeszcze w rekopismie z poezyj
Zaleskiego w tym rodzaju, przyszlij mnie, prosze’.

Najgenialniej strescit strukture osobowosci twdrczej przyjaciela, gdy — po
latach — wzywal go do przystapienia do ,,cudu” odrodzenia, ktére przyniost
pewien wizjoner z Litwy:

Stowiczku mdj! A le¢, a piej!

Na pozegnanie piej

Wylanym {zom, spelnionym snom,
Skoniczonej piosnce twej!®

Oryginalnos¢ wierszy Zaleskiego podkreslat niejednokrotnie. Romantycz-
ny postulat czerpania wzordw z folkloru — ludowych piesni i legend — w wy-
konaniu tego autora wydawal si¢ Mickiewiczowi zrealizowany wzorcowo.
Nie wahat sie jego wczesnych utworow stawiac¢ obok dokonan twércow tej
miary co Burns, Goethe, Herder, Scott, a z naszych poetow — czotowy repre-
zentant sentymentalizmu, Karpinski.

Na koniec naszych rozwazan pozostawmy entuzjastyczna opinie profeso-
ra Mickiewicza wyrazona w wyktadach paryskich:

[Zaleski jest — H.G.] niezaprzeczenie najwigkszym ze wszystkich poetow
stowianskich [...]; bedzie zawsze przywodzit do rozpaczy wszystkich, co by
chcieli uprawiac sztuke dla sztuki; wyczerpat bowiem wszystkie jej zasoby,
wszystkie rytmy; wszystko, co najSwietniejsze w kolorycie, najsubtelniejsze
w odcieniach, wszystko to zostalo juz wydane przez Zaleskiego®.

Zeby sie rzeczowo odnieéé do tej — ponad miare afirmatywnej — opinii
pierwszego wieszcza o , lirniku ukrainskim”, nalezaloby dokona¢ komplek-
sowej analizy dzieta Zaleskiego. Ale to juz sprawa daleko wychodzaca poza
temat niniejszego artykutu.

7 Tbidem, s. XXIX.

8 A. Mickiewicz, Do B... Z..., w: Idem, Dzieta, T. 1: Wiersze, teksty przygot. W. Bo-
rowy, E. Sawrymowicz, dodatek kryt. oprac. L. Ploszewski, E. Sawrymowicz, Czytelnik,
Warszawa 1955, s. 422.

9 A. Mickiewicz, Dzieta, T. 10: Literatura stowianska. Kurs drugi, przel., tekst i objasnie-
nia przygot. L. Ptoszewski, Czytelnik, Warszawa 1955, s. 407—408.
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Aneks

Lubor. Ballada z powiesci ludu

Dawszy czas wytchna¢ hufcom znuzonym,
Lubor wédz stary, waleczny,

Sam w ciemnej nocy, na koniu wronym
Wijezdza w bor czarny, odwieczny.

Z dala choragwie w bojach zdobyte:
Utkwione swiszcza z mogily,

Wojennych piesni echa rozbite
Przelekte zwierza ploszyty.

Jadac wodz dumat, jak wiek mu miody
Zbiegt na rycerskich zabawach;

Rachowal blizny, liczyl przygody,
Marzyt o nowych wyprawach.

Umilkto... jedzie, jedzie, nie styszy,
Jak tuz co$ pierzcha w gestwinie,

Przy starym debie, srod gluchej ciszy
Zeszly sig boru boginie.

Byto to grono srogich rusatek;
Jedna z nich groznie zawota;

, 1 kiedyz Lubor, kiedyz ten $miatek
Poniecha¢ krwawych walk zdota?

Tyle rycerzy w rannych lat dobie
Smier¢ uprzatneta ze szrankéw;

Matki, kochanki ptacza w zatobie
Polegtych synéw, kochankoéw.

On od pdt wieku prowadzi boje,
Ptawi si¢ we krwi nieczuly...

Czyliz to bogi w nieztomna zbroje
Lubora piersi zakuty?

Dosc¢ ci juz chwaty — czas spocza¢ starcze!
Czas zmruzy¢ czujne powieki;

Wkroétce porzucisz widcznia i tarcze
Zasniesz — lecz zasniesz na wieki”.

Rzekta, i znikly w mroku omglonym;
Szumi bor czarny, odwieczny;

Nic nie wie —jedzie na koniu wronym
Lubor, wodz stary, waleczny.

Wtem styszy potok szumiacy w dali,
Drze si¢ przez ciemna gestwing,
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Niezbyte jakie$ pragnienie pali:
Wijechat do zdroju — w doling;

I gdy sie napit — zmienit si¢ w cale,
Sen poczat klei¢ powieki,

Puscit rumaka, usnat na skale —
Usnat, lecz usnat na wieki.

Poczut to, pedzi jak wiatr kon skory,
Tetent uspionych przestrasza,

Miedzy walecznych wpada tabory,
Rzeniem zgon wodza oglasza.

W catym obozie wrzawa sie wszczyna,
Strach miesza mezne szeregi.

Rozpierzchta wodza szuka druzyna,
Lecz ptonne wszystkie zabiegi.

Zaswitat ranek, rycerzy ttumy
Ciagna na pole znéw chwaly,

Zabrzmiaty w okrag wojenne dumy,
Zatobne pie$ni zabrzmiaty.

Wddz zas od wiekdéw w jednej postawie
Skamieniat, lezac w ustroni;

U ndg helm, widcznia zarosta w trawie,
Na wpot dobyty miecz w dioni.

A gdy z pétnocy burza straszliwa,
Grzmi przez bér czarny, odwieczny,

Ockniony, rdzawy orez dobywa
Lubor, wodz stary, waleczny.

(s. 12-14)

Spiew poety

Gdy na gorze swita dzionek,
A w dolinie srebrzy rosa

I'ja $piewam jak skowronek,
I'ja lece pod niebiosa.

Lece, gonie wspomnien mare,
Z kwiatéw zycia wieniec plote;
Pieknos¢, mitos¢, czucie, wiare
Na ogniwa spajam ztote.

Swiat odbija moja dusza

Jak zielony brzeg krynica
Wszystko pigkne tkliwie wzrusza,
Wszystko tkliwe ja zachwyca.
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t.za na krétko oko ciemi,
Czesciej ptyna w nim rozkosze:
Bo co ziemskie, rzucam ziemi,
Co niebieskie, w niebo wznosze.

Z niewcielonych gdzies$ tam $wiatow
Garne mysli — uczu¢ skarby;

Z nowych dolin, nowych kwiatéw
Do obrazéw zbieram farby.

Oto w stoncu plona tany,

Tchem wiosnianym piesci ranek:
Czemu tesknie zadumany,
Czegoz szukam jak kochanek?

Wszystko kwitnie, wszystko woni,
Sympatyczne czucia wznieca;
Kwili stowik u jabtoni
Zaplonionej jak dziewica.

Brzmia $piewacy polni, lesni,
Piers$ podnosi rzewnosc bloga;
Przyrodzenie wielbie w pieéni,
W przyrodzeniu wielkos¢ Bogal

Brzmia $piewacy... i na przemian
To na dole, to na gorze,

To dla niebian, to dla ziemian,
Wtérza dla mnie, dla nich wtorze.

Tak przebiegam rdzne tony,
Pierwej z sercem dzwiek pogodze;
I czy$ciejszy, upiekniony,

Po samotnej puszczam drodze.

Mys$l mej piesni nie przekwita
Jako niebo, serce, wiosna
Wiecznie $wieza , rozmaita.

I dziewicza, i mitosna.

Naraz w gaju $piew ucicha,
Wolno bujam kilka chwilek,
I z wonnego roz kielicha
Pije balsam jak motylek.

Znowu lece migdzy ziolka,
Miedzy gaje, faki, wody
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Biore miody i jak pszczoltka,
Nie dla siebie biore miody.

Gdy w polocie mym znienacka
Co$ mnie drasnie lub ukole;
Widze w koto pigkne cacka

I jak dziecie koje bole.

Nie wyrzekam nigdy zbytnie,
Btogo w lubym zyje btedzie;
Wiosna kwitta, wiec odkwitnie,
Lecz gdzie indziej kwitnaé bedzie.

Czara zycia nie wcigz miodna
Gdy cykute spetnic trzeba,
Chrzescijanin — spetni¢ do dna
I - wesoto pojrze w nieba.

Duch nie zgasnie przez skonanie...
A dla ziemi, u mogity

Kilka piorek pozostanie,

Co ku niebu mnie wznosity.

(s. 35-38)

Dumka Mazepy
(fragmenty)

Stonce idzie, jakby spato,

Dym polykam i kurzawe,
Ubiezatem mil dwie mato,
Wzdtuz i w poprzek przez Warszawe;
Pozegnatem wszystkie katy

Po raz drugi i dziesiaty.

Zagram Lachom i potancze,

Daj no, Boze, wynis¢ w pole!

Jak powietrze, jak szaranicze
Zbiegniem Litwe, Rus, Podole;
Po staremu ogniem, mieczem,
Wytniem, spalim i ucieczem.
Mys$my Lachom byli wierni
Przeciw hordom w kazdej chwili,
Nim husarze, nim pancerni
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Nadciagneli, my juz zbili.

I c6z za to mamy w zysku
Oprocz wiezow i ucisku?

Dalej na kon! Zmrok juz dobry,
Trzy dziewiczych zdrz zabtysto,
I Woronicz, brat moj chrobry,
Daje hasto gdzies za Wista.
Badz zdrow zamku Ujazdowa,
Piekna Polko, badz mi zdrowa!

Milsza koniu, ziemia nasza
Nizli piaski tu Mazowsza
Oczakowska lepsza pasza
I dnieprowa woda zdrowsza
Nuze! Znowu bedzie w Siczy
Petno tupdéw i zdobyczy.

(s. 38-45)

Fantazja
Wiersz do P.R.
(fragment koncowy)

Ach! wszystko niknie i zawsze tak samo
Gwiazdy jednakie, jeden ksiezyc blyszczy
Stonce taz wstaje, taz zachodzi brama
Smier¢ za$ przeraza, nie niszczy.

Rozstac sie trzeba koniecznie $miertelnym:
Za c6z z tym jednym, dwa uczuc sie styka?
Jak na szyderskim obrazie Van Dyka

Wz pogrzebowy z weselnym.

Ktéz wie, Paulinie! moze $réd biesiady
Gdy zabrzmi toast przy godowej czaszy,
Moj duch, nadwczas bohater ballady,
Twych uczestnikdw przestraszy.

Ktoz wie, Paulinie? bo ktéz znac¢ co moze!
Nico$¢ tu widna i checi olbrzymie,

A nasze lutnie i szaty pielgrzymie

Za chwile ujrzy rozdroze.

Nico$¢ tu widna — ten twor jednej chwili
To sepne widmo dzikiej wyobrazni,
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Trwalsze by¢ moze od slubéw przyjazni,
Od naszej barwy motyli.
(s. 47-48)

Wzgorek pozegnania
(scena finalna)

Dosiadt konia, z miejsca rusza,
Fale bujnych traw przegania;
Wiatr powieki mu osusza,
Wiatr zapiera w piersi tkania.

Dtugo matka, siostra staly —
Prowadzily go oczyma;
Coraz dalej, mniejszy, maty,
Jeszcze mgli sig i —juz nie ma.

Ijuz wzgdrek opuszczony,
Tylko wota siostra mata:
,Kiedy? z ktorej ciebie strony
Bede, bracie, wygladata?”

Predzej w zrédle wyschnie woda,
Goéra sie z mogity wzbije;
Niz go ujrzy siostra mtoda,
Niz go oczy ujrza czyje.
(s. 15-18)
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A Romanticist’s debut — Jozef Bohdan Zaleski
Summary

The article discusses the most important facts concerning Jézef Bohdan Za-
leski’s childhood and youth, accentuating his part in the November Uprising
along with his creative interests rooted in his regional identity. The author enu-
merates the poet’s first literary attempts, subsequently quoting, analyzing and
interpreting some of them. The study recalls also literary criticism of the de-
buting writer’s works, including especially Maurycy Mochnacki’s comments.
Some extra attention is devoted to Adam Mickiewicz’s patronage, i.e. his en-
thusiastic opinions concerning the worth of Zaleski’s poetry, which the author
of Pan Tadeusz expressed during his lectures in Paris. The aim of the article is to
remind the public of the forgotten poet who used to be famous and who, along
with Antoni Malczewski and Seweryn Goszczewski, was one of the greatest
creators of the so called Ukrainian trend in Polish Romanticism.
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Literacka magia zywiolu
Oblicza ognia i wody w Sobdtce
Seweryna Goszczynskiego

Emanujaca z tatrzanskich szczytéw groza i doswiadczenia zmystowe to-
warzyszace kontaktowi z dzika gorska przyroda wielokrotnie niosty sie¢ echem
w twoérczosci poetow romantycznych. Pojecie inspiracji nierzadko mogtoby
jednak okazac¢ sie niewystarczajace do oddania magii nastrojow odczuwanych
przez literatow, zlaknionych impresji estetycznych i metafizycznych. Seweryn
Goszczynski w gorach odnalazl nie tyle przystan, ile literacka — i duchowa —
ojczyzne, ktorej obraz odmalowat m.in. w Dzienniku podrézy do Tatréw.

Po upadku powstania listopadowego, odpowiedziawszy na zaproszenie
Jozefa Tetmajera, autor Zamku kaniowskiego przybywa w Tatry. Rzuca one na
Goszczynskiego czar, ktdry bedzie sie odzwierciedlat w kreacjach fantastycz-
nych istot, barwnych opisach goéralskich obyczajéw, reminiscencjach podha-
laniskich piesni. Wprawdzie po raz pierwszy motyw Tatr uobecnia si¢ w jego
wierszowanym utworze Orzet biaty, opowiadajacym o dziejach Polski i po-
wstatym w 1830 roku, zatem jeszcze przed wyprawg; jednak w miare uptywu
lat i poznawania przez autora specyfiki tatrzanskiej natury i kultury topika ta
zaczyna ewoluowac — od dos¢ lakonicznych wzmianek po catkowite oddanie
sie¢ mitosci do gor, widocznej w Dzienniku podrézy do Tatréw' (1832).

Musimy gteboko odczu¢ fakt, ze Goszczynski stanat przed Tatrami, ktore
byly dla niego swiatem obcym, pelnym tajemnic, $wiatem dumnych wi-

L Zob. A. Krysztofiak, Wstep, w: S. Goszczynski, , Mdj skarb wewnetrzny, dla mnie naj-
cenniejszy”. Wybor pism tatrzanskich, oprac. A. Krysztofiak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2010, s. 7-11.
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chrow i skalistych turni, ginacych w oblokach, oraz przerdznych jaskin
i podziemi: jednym stowem, musiat ja odczuc jako krélestwo zaklete, petne
dziwow i czaréw. [...] Miedzy zrebami granitéw i dolinami, w pieczarach
i podziemiach gmachu skalnego, w jarach i lasach gorskich widzial Gosz-
czynski siedzibe bajecznego swiata w postaci réznych widm i duchéow?

Efekty obcowania z owa siedziba i wizje — czy wrecz wizualizacje — z nia
zwigzane w szczegdlny sposob zarysowuja sie w Sobdtce, ktora nie tylko odda-
je charakter, juz ,,wyklarowanego”, sposobu rozumienia natury przez Gosz-
czynskiego, ale tez odzwierciedla istote tego, co niewidzialne: demonicznych
mamidet zwiastujacych niedole. Wprowadzenie elementéw fantastycznych
nadaje wykreowanemu obrazowi Tatr niepokojaca — i chocby dlatego tak cza-
rowng — aurg, ktora przywodzi na mysl historie spod znaku mitu’. Zachwyt
folklorem goralskim, tatrzanska spuscizna kulturowa oraz natura pobudzaja-
ca wyobraznie tworcza zaowocowat nie tylko dzietami literackimi, lecz tak-
ze zaangazowaniem poety w zbieranie podhalanskich podan i piesni. Ludo-
wo$¢, zajmujaca tak wazne miejsce w sercu Goszczynskiego, inspiruje go do
napisanie eposu, ktory upamietniatby momenty z dziejow gorali. Rozpoczete
w 1833 roku prace nad Koscieliskiem nie doczekaty sie jednak szczesliwego
finatu. Rok pdzniej swiatto dzienne ujrzata wytacznie czes¢ utworu — Sobotka;
oprocz niej autor pozostawit zaledwie kilka fragmentow*.

Role tego tekstu — wobec licznych prob gloryfikowania Tatr przez roman-
tykéw — nalezy uznac za doniosta. Po pierwsze, uobecnia si¢ w nim motyw
zbdjnictwa, a zatem Goszczynski dotacza do zaszczytnego pocztu pionierow
nawigzywania do kultury zbdjnickiej, obok Lucjana Siemieniskiego, Kazimie-
rza Wiadystawa Wojcickiego czy Ludwika Zejsznera®. (Niejedyna to zastu-
ga tego tworcy w dziedzinie popularyzowania tatrzanskiej kultury, jak bo-
wiem podaje Anna Krysztofiak, literatura polska zawdzigecza mu pierwszy
opis polowania na kozice). Po drugie, Sobétka jest literackim posrednikiem
miedzy dwoma $wiatami: chrzescijanskim i przedchrzescijanskim. Osadze-
nie akcji w wieku XIII powoduje, ze przed oczami czytelnika jednoczesnie
odstania si¢ przestrzen ugruntowanej w sredniowieczu symboliki zwigzanej

2 S. Pazurkiewicz, Poczucie przyrody w tworczosci Seweryna Goszczynskiego, Ksiegarnia
Zygmunta Jelenia w Tarnowie, Tarnéw 1921, s. 73-74.

3 Zob. ibidem, s. 76-80.

4 Zob. A. Krysztofiak, Wstep..., s. 15.

5 Zob. Mity i rzeczywistos¢ zbojnictwa na pograniczu polsko-stowackim w historii, literaturze
i kulturze, oprac. M. Madejowa, A. Mlekodaj, M. Rak, Podhalanska Panistwowa Wyzsza
Szkota Zawodowa w Nowym Targu, Nowy Targ 2007, s. 243.

6 Zob. A. Krysztofiak, Wstep..., s. 12.
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z chrzeécijaristwem oraz sfera wypelniona gustami zakorzenionymi jeszcze
w slowianszczyznie’. W tym niezwyklym swiecie wazng role odgrywaja zy-
wioty: rytualny ogien, tan podhalanskich wichrow, pachnaca cieptem czerw-
cowego wieczoru ziemia i niespokojna woda.

Ale natura towarzyszaca Janoszowi — gtéwnemu bohaterowi Sobétki, do-
strzegajacemu to, co niedostrzegalne dla oczu innych — jest czyms wiecej niz
sifg zywiolu; nadaje magiczny wymiar wydarzeniom i w pewnym sensie
sama staje sie bohaterem. Za wyborem, by scharakteryzowa¢ w niniejszym
szkicu ogien i wode, przemawia wyrazna obecnos¢ tych zywioléw w rodzi-
mym folklorze i znamienna ich rola w kreowaniu rytualnej aury nocy ku-
palnej, opisywanej przez Goszczynskiego. Przeanalizowanie owych dwdch
motywow pozwolito zauwazy¢, Ze cho¢ semantycznie i kulturowo ze soba
kontrastuja, moga réwniez petnié¢ podobne funkgje.

II

W Sobétce zar ognia jest odczuwalny, jeszcze zanim literalnie si¢ uobecnia.
Pod pidrem Goszczynskiego zachodzace stonce , pata na nieba sklepieniu,
a pot zagasto w polskich puszcz biekicie”®. Zastosowana metaforyka auto-
matycznie przywodzi na mysl zjawiska zwigzane z ogniem, co uwydatnia
ciepto czerwcowego wieczoru i bliskos¢ nocy sobdtkowej. Dla obrazowosci
i wyjatkowego oddzialywania na czytelnicza wyobraznie nie ma znaczenia
fakt, ze ,,obchodu sobotki nie mogt Goszczynski opisa¢ z natury, poniewaz
»ludnos¢ tatrzanska nie zna go zupeltnie« i sam poeta w Dzienniku podrézy do
Tatréw, gdzie przytacza niektore podania i wierzenia, na ktorych osnut swoje
opowiadania, nie wspomina, zeby widzial w Tatrach sobotke™”.

Jak podkresla Gaston Bachelard: , Ogien jest intymny i uniwersalny. Plo-
nie w naszym sercu. Plonie w niebie. [...] Jest rozkosza i tortura. [...] Moze
sobie zaprzeczac — jest wiec jedna z zasad uniwersalnego wyjasniania [...]"".
Te dwoistos¢ widac¢ w Sobotce.

7 Zob. ibidem, s. 17.

8 S. Goszezyniski, Sobdtka. Z powiesci pod napisem Koscielisko, Zygmunt Schletter, Wro-
claw 1852, s. 4. Bezposrednio po nastepnych cytatach z tego utworu znajduje sie skroét
,S0b.” wraz z numerem strony.

9 G. Korbut, Seweryn Goszczynski, w: Wiek XIX. Sto lat mysli polskiej, T. 5, [s.n.], Warsza-
wa 1909, s. 56, cyt. za: S. Pazurkiewicz, Poczucie przyrody..., s. 76.

10" G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybor H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedm. J. Bloniski, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975,
s. 28-29.
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Rzesniéj gorzaty licem ugwiezdzoném.
Ogien Sobotki, jak potudnie, pata;
Na szczycie nieba pétnocna drzy zorza;
Rozdzwiek strun zagast, spoczeta mtédz hoza;
Powaznych starcow rozmowa ustata
I byto chwile, jakby $mier¢ powiata,
Jakby $wiat dumat pét-nocna modlitwa.
Sob., s. 24

Ogien gromadzi spotecznos¢ gorali, integruje, przybiera funkcje swiadka
opowiesci snutych przez mlode i starsze pokolenie, nie unicestwiajac jedno-
cze$nie aury intymnosci, rowniez tej majacej konotacje seksualne. Tym istot-
niejsza w owej perspektywie wydaje sie seksualna symbolika zywiotu, o ktorej
pisze Bachelard", szczegodlnie ze kupalnocka w kulturze przedchrzescijanskiej
zwigzana byta z m.in. kultem ptodnosci, a magia mitosna nalezata do jej nie-
odfacznych elementéw'. Rozpalanie ognisk stanowito jedna z tradycji celebro-
wanych podczas sobotki. Ogien reprezentuje zadze, plciowos¢, ptodnosé, ale
takZe wojne i zniszczenie'; w tym drugim znaczeniu buduje napiecie, poniekad
nadaje ton nadchodzacym wydarzeniom. Wtasnie w obecnosci niespokojnych
sobotkowych ptomieni, w atmosferze przesigknietej , powiewem $mierci” Ja-
nosz zauwaza kréla wezy, a akcja nabiera dynamizmu.

Cho¢ ogien w utworze pelni tez funkcje ludyczna, skupiajac wokot siebie
tariczacych miodzienicow i dziewczeta, jest czyms —lub raczej kims — znacznie
wiecej niz sprzyjajacym ogodlnej wrzawie zywiotem.

Szérzéj i jasniéj, ptaszcz ognia monarszy,

Przejrzyste poty w okoto rozktada.

W osobnym tlumie zebrali si¢ starce;

Glos ich powazny, roztropna biesiada;

A oczy zywsze przy brzeczacéj czarce.
Sob., s. 14

Przez zastosowanie nobilitujacej metaforyki Goszczynski czyni ogien
hierarcha, a w rezultacie - jednym z gléwnych bohateréow sobotkowego
obrzedu. Proweniencji tego zabiegu nalezaloby si¢ dopatrywa¢ zapewne

11 Zob. ibidem, s. 31, 44.

12 Zob. A. Cybulska, Obrzedowos¢ wybranych Swigt wiosennych w tradycji polskiej i ro-
syjskiej, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow U]J. Nauki Humanistyczne” 2016,
nr1(12),s. 31.

13 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 268.

14 Zob. ibidem, s. 267.
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w wyobrazeniach gorali, ich postrzeganiu ognia, ktorego specyfike niewat-
pliwie znatl autor Sobdtki. ,,Przez goérali ogien traktowany byt jak zywa isto-
ta, ktdra mozna zniewazy¢ nieodpowiednim zachowaniem, rozgniewac, ale
i przeblaga¢, zaskarbiajac sobie jego przychylnos¢”! — pisze Katarzyna Ce-
klarz. Echa goéralskiej wigzi z ogniem widac takze w srodkach stylistycznych.
Uosobiony ogien, wyposazony w atrybuty wladzy (ptaszcz, sztandary), do-
bitnie akcentuje swa obecnos¢, w pelnej krasie przenikajac dookolng prze-
strzen: ,[...] siada na stolicy [...] i juz panuje w catéj okolicy” (Sob., s. 13).

Nagle rozjadty ogien wznosi gtowe,

Rzuca sig btyskiem na stérczace seki,

Na nizszych z razu czepia swe sztandary,

Oblata ktody, wyziera przez szpary,

A jad pod kore zapuszcza tymczasem [...].
Sob., s. 13

Réwnoczesnie ogien ma moc destruktywng, przypomina bowiem o tym,
co bolesne (po raz kolejny zatem uobecnia si¢ tu opisywana przez Bachelar-
da dychotomia). Wizja nadchodzacej sobdtki poteguje poczucie osamotnienia
Janosza, ktérego ukochana, Kasia, zostata uprowadzona i utopiona przez dzi-
wozony'®. Obraz ptonacego ogniska, jednoczacego goralska ludnos¢, jeszcze
poglebia cierpienie bohatera, co jednak nie spotyka sie ze zrozumieniem jego
kompandéw. Motyw ten moze réwniez symbolizowac pozadanie, niespelnio-
na mito$¢ doprowadzajaca protagoniste do skrajnej rozpaczy.

Kto potepienia mego jest przyczyna.

Niech wieczne wieki pieklo tzami gasi,

Inigdy faski niebieskiéj nie zyska,

Jak ja nie moge, bez méj lubéj Kasi,

Do goralskiego przysiasc sie ogniska!
Sob., s. 14

Janosz, owladniety gorycza, pali wlasna chate — po raz kolejny wiec ogient
staje sie niszczycielska silg; jego negatywne przymioty akcentuje réwniez
Anna Krysztofiak, zwracajaca uwage na okreslenia takie jak ,jad”, ,,smolna
krew”, ,rozjadly ogien”, , zadta wezowe”". Ostatniemu z nich warto przyjrzec¢

15 K. Ceklarz, Tajemna moc ognia w kulturze gorali podtatrzanskich, w: Zywioly. Motyw
ognia w literaturze, kulturze i sztuce, red. K. Arciszewska, U. Patocka-Sigtowy, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2018, s. 47.

16 Zob. A. Krysztofiak, Wstep..., s. 18.

17 Zob. ibidem, s. 17.
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sie takze w kontekscie interpretacyjnej dwuznacznosci, Goszczynski bowiem
czyni sobdtkowe obrzedy wydarzeniem, w ktédrym dochodzi do zetknigcia
sie dwoch tradycji: przedchrzescijaniskiej (pierwotnej) i chrzescijanskiej. Ob-
raz przyozdobionych czerwcowym kwieciem dziewic i mtodzienicow, otacza-
jacych gorejacy ogien, moze by¢ interpretowany jako zwrot w kierunku sto-
wianskiej kultury tradycyjnej. Jednoczesnie zas uobecnia sie¢ w Sobétce topika
nieba i piekla oraz osobowego Boga, cho¢ wplywy chrzescijanskie trudno by-
loby uznac za pierwszoplanowe, zwtaszcza ze w tekscie prozno szukac aluzji
kierujacych czytelnika ku tej Sciezce. Ani razu nie pojawiaja si¢ nawigzania do
postaci Jana Chrzciciela czy wzmianki o sobotce jako nocy Swietojaniskiej, acz-
kolwiek w rodzimej obyczajowosci ludowej nastapito scalenie obecnej w sto-
wianszczyznie czci ognia i wody z chrzedcijariskim kultem Swietego Jana'®.
To zakorzenienie w dwodch $wiatach — jednym zdominowanym przez mit,
drugim przez Bibli¢ — widoczne jest takZze w odniesieniu do symboliki wezy,
osadzonej zarowno w kulturze stowianskiej czy nordyckiej, jak i w kulturze
chrzedcijaniskiej. ,Zadta wezowe” moga by¢ zatem siedliskiem Zmija, urobo-
rosem pozerajacym wilasny ogon, reprezentujacym jednoczesnie destrukcje
i odrodzenie, badz sidtami szatana.

Moc najgoretszego zywiotu podporzadkowuje sobie uczestnikdw i uczest-
niczki obrzedéw; ogien, jak wspomniano, wzbudzat powszechny szacunek
wsrod gorali. Sobotkowy stos staje sie centrum miedzyludzkich wiezi, ob-
serwatorem miodzieniczych zalotéow i stuchaczem wyspiewywanych piesni.
W wizji Janosza, wywotujacej politowanie kompandéw przekonanych o obte-
dzie bohatera, doniosta rola zywiotu ulega jednak umniejszeniu w obliczu
nadciagajacego widma, w ktérym zbojnik upatruje mnicha napotkanego
przed $miercig przez Kasie. Ogiert moze poskromi¢ wylacznie istota zwiaza-
na ze sfera nadprzyrodzona, wladajgca naturg. Moc zywiotu zostaje ujarzmio-
na przez widmo, a burza pozostawia po sobie zgliszcza.

Glowa z ramienia ptakiem si¢ porywa,

Leci ¢ma w ogien, uderza piorunem,

I stos rozwala; widziadlo brodacza

Stos rozburzony powaznie przekracza,

Wilecze za soba dym i skry catunem,

I burzg coraz dalszg w lasach znika.
Sob., s. 30-31

18 Zob. Ogien sobétkowy, hasto w: Stownik symboli i stereotypow ludowych, red. J. Bartmin-
ski, T. 1: Kosmos: niebo, swiatta niebieskie, ogieni, kamienie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 1996, s. 286.
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Ogien w Sobdtce jest moca i zniszczeniem. Radosnym ptomieniem rozjas-
niajgcym mrok czerwcowej nocy i zachecajacym do taricow oraz nieokietzna-
nym zywiolem przybylym ze $wiata istot mitycznych. Od niego wszystko sie
zaczyna, gdy gorejace jeszcze letnie storice zwiastuje zblizanie si¢ obrzedu so-
boétkowego, on odciska swe migotliwe $lady na broni w finalnej czesci utwo-
ru. Jest poczatkiem i koricem.

III

W trakcie lektury Sobdtki zwraca uwage wyjatkowy talent Goszczynskiego
do Iaczenia motywow i kultur, wydawatoby sie, opozycyjnych lub przynaj-
mniej kontrastowych, nawet jezeli owa kontrastowos¢ jest pozorna — czym
bylby bowiem chiéd rzeki bez ognistego storica? Ogien i woda, rozne, a jed-
nak dopetniajace si¢, zgodnie koegzystuja w sobdtkowej metaforyce:

Ale na Wyzni pétodkrytém tonie

Wabiaca woda lustrem nieba plonie,

A zjasnych skroni las ptynie stu-wzory:

Tu brzozy puszcza, jak wlosy dziewicze,

I, jak wtos, Wyzni ocienia oblicze [...].
Sob., s. 6

Woda w Sobétce, jako zywiol, ktéremu Goszczynski nadal synestezyjny
charakter, stanowi znamienny komponent opisywanej przestrzeni, cieszacy
wzrok swa przejrzystoscia, ucho — wydawanymi dzwiekami. ,Na piersiach
Wyzni, nad przejrzysta woda” (Sob., s. 5) zaptonie wielki stos, dzieki czemu
przenika¢ beda si¢ dwa pierwiastki: zasady meskiej, czyli ognia®, i zasady
zenskiej, czyli wody®.

Woda to takze krolestwo podlegte dziwozonom — demonicznym istotom,
ktore do rodzimej literatury wprowadzit (znowu mogacy sie poszczyci¢ mia-
nem pioniera) autor Sobotki. Przed wyrzadzanymi przez nie szkodami ostrze-
gaja si¢ wzajemnie w piesniach dziewczeta. Co istotne, dziwozony uchodza
za opiekunki wodnych przestrzeni. DziwozZona staje si¢ rowniez ukochana
Janosza, Kasia, o czym traktuje wydana po smierci Goszczynskiego czes¢ Ko-
Scieliska®.

19 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 266.

20 Zob. ibidem, s. 475.

21 Zob. W. Wenerska, Romantyczne fantazmaty demonicznej kobiecosci, Wydawnictwo
Adam Marszatek, Torun 2011, s. 121-131.
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Status owych demonéw w przestrzeni akwatycznej to tylko jeden z ele-
mentéw wskazujacych na ich powiazanie z zywiotami. Wioleta Wener-
ska akcentuje zawarta w Sobdtce deskrypcje wygladu tych istot, ktore majq
zmierzwione diugie wlosy — ich odpowiednikiem jest ogien, gdyz reprezen-
tuja , zasade pierwotnej sity”*. Znowu wigec zauwazy¢ mozna przenikanie sie
dwoch zywiotow.

W tekstach kultury woda wystepuje jako zywiot tagodny, zrodto witalno-
Sci, piekna i dynamiki, a takze — sita ztowieszcza, grozna i niszczycielska,
zdolna pozbawi¢ zycia. Metaforyka wody wiaze sie z pojeciami: chaosu,
zmiennosci, niestatosci, przeobrazenia, oczyszczenia, odrodzenia ciata i du-
cha, zmartwychwstania, ptodnosci, potegi, chrztu, madrosci, prawdy, do-
braizla, cnoty, taski, zapomnienia, kosmicznego umystu, magii, kobiecosci.
[...] Woda stata si¢ symbolem tajemnicy i nieziemskich zjawisk. W my$leniu
magicznym stanowi ona bowiem granice miedzy swiatami zywych i umar-
tych, ulatwia poruszanie si¢ miedzy nimi®.

W Sobédtce rowniez ten zywiol jest zatem pomostem miedzy Swiatem rze-
czywistym a sfera nadprzyrodzona.

Woda z duzym prawdopodobienistwem wiaze sie dla Janosza ze szczegodl-
nymi emocjami. Bohater wspomina miejsce ,na prost za woda” (Sob., s. 10),
gdzie Kasia po raz pierwszy obdarzyta go pocatunkiem, co wyznacza moment
swoistej inicjacji. Zywiot wody — zdréj pod bukiem — bedzie tez $wiadkiem
ostatniego spotkania pary przed zniknieciem dziewczyny. Wyraznie uwidocz-
niaja si¢ wspomniane przed chwilg konotacje zwiazane z niestaloscia: Janosz
nie otrzymuje od losu szansy na doswiadczenie mitosci szczesliwej i spelnione;.

Zatrzymujac sie jeszcze przy motywach demonicznych — i pozostajac
wciaz w obrebie tematyki zywiotlu wody — warto zwrdci¢ uwage na wodne,
czy raczej podwodne, przestrzenie:

To diugie wlosy, jak skrzydia roztoczy,

I bystrym ptakiem zagwizdze w gestwinie,

To znowu w skrzele dtugie wlosy zwinie,

Iryba idzie w podziemne glebinie,

Az znéw z podziemi jak z wody wyskoczy.
Sob., s. 21

22 Zob. ibidem, s. 130.

2 1. Hubicka, Wstep, w: Zywiofy. Motyw wody w literaturze, kulturze i sztuce, red. I. Hu-
bicka, S. Pavlenko, K. Arciszewska-Tomczak, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2020, s. 7.

223



224

Agnieszka Suchy

Wyeksponowanie przez Goszczynskiego swiata podziemnych glebin sta-
nowi odzwierciedlenie romantycznego hipnotyzmu glebi, opierajacego sie na
wyobrazeniach, zgodnie z ktérymi podziemie jest jedng z trzech (poza niebem
i ziemiaq) sfer Swiata, a jego opiekunkami sa zeriskie demony. Pochodzacy z tego
miejsca zdrdj ma zatem jego przymioty, takie jak moce uzdrowicielskie.

Rzecz jasna, woda w utworze pelni rowniez funkcje kreacyjna, niezwykle
istotna w odniesieniu do sposobu obrazowania pejzazu. W jednej z opowiesci
pojawiajacych sie w Sobdtce obecny jest motyw morza wyznaczajacego linie
graniczna Carogrodu, miejsca, w ktérym juz ,,nie ma nigdzie gor” (Sob., s. 16).
Morze to potega siegajaca rubiezy innej, , niegoralskiej” ziemi.

Zywiot wody pod pidrem Goszczyniskiego pobudza zmysly, dostarcza wra-
zen synestezyjnych. Wtasciwa poecie tatwos¢ doboru plastycznych metafor, per-
sonifikacji czyni autentycznymi ilustracje wody pod réznymi postaciami; nietrud-
no zatem ustysze¢ szum potokdw i poczu¢ dynamike opisywanego krajobrazu:

Do Wyzni zewszad potoki sie garna,
I, wiecznym szumem, graja u podnodza [...].
Sob., s. 6

Osobnego omowienia wymagaja literackie obrazy opadéw. Deszcz czesto
wystepuje w ,, pochmurnej dolinie”, siedzibie potwora pilnujacego bezcen-
nych skarboéw; gdy jakis smiatek prébuje ich doby¢, kreatura wpada w furie
i zsyta na tatrzanskie przestrzenie ulewe (zob. Sob., s. 23-24). Woda pelni za-
tem funkcje kary, co by¢ moze stanowi aluzje do biblijnego potopu, zwlaszcza
ze jego motyw rowniez uobecnia sie w Sobdtce:

Poczwara zlosliwa,

Szaleje do dziwa,

Jak tylko wezmiesz mu wody.

Za krople ztad [sic!] biedna,

Piekielne bezedno

Potopem wre niepogody.
Sob., s. 23

Podobnie jak ogien, woda przybiera w Sobédtce rézne oblicza — od kompo-
nentu krajobrazu do burzycielskiego zywiolu. W poréwnaniu z ogniem wy-
daje si¢ mniej autonomiczna jako przestrzen zawladnieta przez dziwozony,
wyznaczajaca granice pomiedzy ziemia goralska a nieznang; nie oznacza to
bynajmniej, Zze mniejsza jest jej moc.

24 Zob. W. Wenerska, Romantyczne fantazmaty..., s. 127-129.
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IV

W niniejszym artykule przeanalizowano rézne sposoby ukazania ognia
i wody w Sobétce Seweryna Goszczynskiego, zachowujac jak najbardziej holi-
styczny oglad. Zwazywszy na upodobanie autora Dziennika podrézy do Tatréw
do taczenia elementow typowych dla kultury tradycyjnej i dla mysli chrze-
Scijaniskiej”, skoncentrowano si¢ na mysleniu magicznym, reminiscencjach
przedchrzescijaniskiej obyczajowosci, zréznicowanej symbolice obu zywiotow.
Zywiotéw, ktére — choéby w potocznym rozumieniu, obejmujacym réwniez
meandry , uzytkowej” ezoteryki i astrologii — sa sobie na ogdt przeciwstawiane.

W perspektywie préby interpretacji Sobdtki czytelnik moze zauwazy¢, ze
kontrasty warunkujace gre zywiotow sie dopelniaja, tworza spdjng, harmo-
nijng cato$¢, nie istnieje tu antagonizm; wszystkie zabiegi zastosowane w po-
emacie maja nadrzedny sens. Znajomos¢ kultury, a co wigcej, mentalnosci
gorali (chociaz niekoniecznie wiernos¢ historii) oraz rozmitowanie Goszczyn-
skiego w podhalanskim dziedzictwie czynia Sobétke utworem, z ktérego ema-
nuja tatrzanski duch i czar goéralskiego folkloru.

Co istotne, mimo ze tematem Sobdtki jest celebracja przesilenia letniego,
obrzed powitania kolejnej fazy cyklu natury, odprawiany w atmosferze po-
wszechnej radosci, zywioly staja sie $wiadkami dramatycznych wydarzen:
rozstan, aktow agresji, rozpaczy. Woda i ogienn w pewnym sensie dopelniaja
ludzkiego przeznaczenia. Nad woda dochodzi do ostatniego spotkania Janosza
z Kasig przed jej porwaniem przez dziwozony, woda zatem odgrywa role sym-
bolu rozstania. Ogien z kolei nie pozwala Janoszowi zapomniec¢ o uczuciu zy-
wionym do kobiety, co interpretowa¢ mozna réwniez w kontekscie seksualno-
Sci; ogien poglebia marazm bohatera, jednak nadaje takze bieg wydarzeniom.

~Nawet kiedy zblaknie fascynacja natura, czy tez raczej kiedy przesta-
nie ona petnic¢ centralng funkcje w obrazie swiata poety, kontakt z ogromem
i dostojnoscia pejzazu gor lub morza bedzie dystansowat Goszczyniskiego od
ludzkich niepokojow”?® — konstatuje Danuta Sosnowska w biografii autora
Zamku kaniowskiego. Czy rzeczywiscie impresje te pomagaly mu oddali¢ sie
od owych niepokojow, trudno orzec. Przeanalizowawszy sity zywiotow w So-
bétce, wolno jednak wysnu¢ wniosek, ze obcowanie z nadprzyrodzong sfera
natury — bez zachowania dozy ostroznosci — moze tylko przyczynic si¢ do ich
spotgegowania.

25 Zabieg ten zreszta nie ma na celu uwypuklenia kontrastow miedzy nimi; bytaby to
proba nieco karkotomna, jesli wzia¢ pod uwage wielos¢ obecnych w kulturze chrzescijan-
skiej ,,zapozyczen” z kultur dawniejszych.

26 D. Sosnowska, Seweryn Goszczyriski. Biografia duchowa, Wydawnictwo , Leopoldi-
num” Fundagji dla Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2000, s. 25.
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Literacka magia zywiotu. Oblicza ognia i wody w Sobétce Seweryna Goszczynskiego

Literary magic of the element
Faces of fire and water in Midsummer Eve
by Seweryn Goszczynski

Summary

The aim of this paper is to analyze the ways of picturing selected elements
in Seweryn Goszczynski’s Midsummer Eve. In the first part of the article, the
author introduces Goszczynski’s inspirations based on Romantic tendencies,
including an interest in the Tatra Mountains and folklore. Subsequently, she
focuses on the imagery of fire and water in Midsummer Eve, referring to pre-
-Christian beliefs and folk tradition. Moreover, the author describes the ele-
ments of Slavic demonology and draws attention to the interpenetration of
two worlds in the discussed text: the Christian and the pre-Christian. In the
paper, the game of contrasts is also exposed. The author notes Goszczynski’s
ability to combine seamlessly elements representing different cultures and
embed the discussed topic in folk symbolism.
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Zywiol XIX-wiecznego nasladowania

Wiersz Cypriana Norwida Ogdlniki moze stuzy¢ za wstep do rozwazan o zy-
wiole nasladowania, jego podtytut brzmi bowiem Za wstep, nasladowanie za$
koresponduje z centralng mysla utworu, czyli powinnoscia dania rzeczy od-
powiedniego stowa. Z kolei ,Stowo to caty czlowiek” to cytat stanowiacy ty-
tut studiéw i szkicow o twdrczosci Mickiewicza, ktorych autorem jest Marek
Piechota. Zywiot nasladowania zdaje sie specjalnoécia uznanego badacza twor-
czosci romantykow, gdyz Piechota czestokro¢ czyni punktem wyjscia studium
literaturoznawcze, aby nastepnie pokazac jego szkicowos¢. Polega ona na tym,
ze dany autor dazyt do dania rzeczy odpowiedniego stowa, ale rzecz go przero-
sta i zszed! ostatecznie na manowce nasladowania klasycznych dociekan histo-
rycznoliterackich, ktore co prawda w cel nie trafiaja, lecz z ktorych, gdy podda
sie je dekonstrukcji, wyptywa wazna korzys¢ poznawcza.

Oto w ujeciu Anny Jaksy IV czes$¢ Dziadéw podobna jest do dzieta tybetan-
skiego poety z XI wieku Milarespy (Milarepy) ze wzgledu na tumo, tj. zdolnos¢
do wytwarzania wewnetrznego ciepta. W podsumowaniu analiz Piechota pisze:

Pokrewienstwo z poematem Milarespy wydaje si¢ czysto przypadkowe,
trop ex Oriente lux okazat si¢ jednak falszywy. Przywotana na wstepie logika
upowaznia do dwoch przynajmniej wnioskow, spostrzezen: po pierwsze,
jesli krokiem mysliwego podazamy tropem nieznanej zwierzyny, musimy
by¢ przygotowani i na to, ze przestanie ewangelicznej maksymy , Szukajcie,
a znajdziecie” (Mt 7,7) objawi si¢ nam nieoczekiwanie w sposob subtelnie
przeksztatcony — owszem, znajdziemy, ale nie to akurat, czego si¢ spodzie-
walismy. Po drugie, rowniez umitowanie literatury moze okazac si¢ droga
do poznawania siebie, droga podazania ku doskonatosci, do prawdy. Do-
cunt volentem fata...!

1 M. Piechota, , Stowo to caty cztowiek”. Studia i szkice o twérczosci Mickiewicza, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2011, s. 226.
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Przytoczone finalne wnioski z literaturoznawczego podazania za studium
komparatystycznym uswiadamiajg nam, ze ironia, cho¢ bezposrednio nie na-
$laduje rzeczy, nalezy do zywiolu mimesis. A idac blednymi drogami, silnie
zaznaczamy wlasng obecnos¢, nasze deliberacje zas, owszem, zyskuja walor
automimetyczny. Co wiecej, jesli szukajac okreslonej rzeczy, natrafiamy na
zupelnie inng, ale réwniez posiadajaca wartos¢ (filologiczna, semiotyczna),
to przyczyniamy sie do opisania swiata w ogole. Kto wie, czy nie w sposob
bardziej kreatywny.

Nazywanie swiata stale uwiklane jest w btagdzenie — szczegodlnie jesli cho-
dzi o Mickiewicza. Norwid zdawatl sie¢ w swym maksymalizmie wierzy¢,
ze ,odpowiednie” stowo da si¢ odnalez¢ i zastosowac. Mial bodaj na mysli
dzieto jako rezultat , skretu koniecznego”, ktérego Vade-mecum byto pierw-
sz odstona. Jak bowiem da¢ odpowiednie stowo dzietu Mickiewicza, ktory
stawia znak réwnosci miedzy stowem a... ,,calym czlowiekiem”? Wszak to
niepodobienstwo. Stowo jest przeciez rownie wielorakie jak podmiot mowig-
cy badz opisywana jednostka ludzka. Czy w takiej sytuacji nasladowanie oka-
zuje sie¢ w ogole mozliwe? Czy zatem w perspektywie Pana Tadeusza niezbyt
powaznie zapyta¢ mozna, czy sam romantyk w swym nazywaniu rzeczywi-
stosci nie przypominal mysliwego tropiacego zwierzyne, ktdrej w istocie nie
znal? Moze wiec ,niedzwiedz” byt jedynie préba zaradzenia ograniczeniom
nazewniczym, ktére od czaséw znanych narzekan Goetheanskiego Wertera
przybieraty dziesiatki postaci...

Wazna egzemplifikacje z zakresu romantycznej semantyki poetyckiej
stanowi leksem , wolnos$¢”. Z badan Marka Piechoty, uwieniczonych rezul-
tatami zawartymi w dedykowanym Zbigniewowi Sudolskiemu tomie Slada-
mi romantykow, wynika dobitnie, jak usilnie autor Dziadéw poszukiwat form,
ktore kontekstowo tudziez intertekstualnie zawieralyby wazny sens, a nie
pauperyzowalyby go przez nazywanie bezposrednie. Zywiot nazywania?
Oto jego przejawy tekstowe: ,Matka Wolnos$¢ u nog zaptakana stoi” albo
,czterdziedci i cztery” jako ,namiestnik wolnos$ci”. Poza tym , wolnos¢”
jest zastepowana (oddalana, rozsuwana, eksponowana) stowami i zjawiskami
z jej kregu semantycznego — mamy tam , wiezienie”, ,twierdze”, ,przeslado-
wania”, ,cierpienia”, ,niewole” itp.? Jak w takim razie rozumiec¢ zadanie wpi-
sane w Za wstep Norwida, gdy to, co powinno by¢ ,,rzeczg”, okazuje sig ideg?!
Czyz zatem tworzenie u podstaw nie jest wiekszym zywiotem nasladowania
niz czytanie?

2 M. Piechota, Jeszcze o idei wolnoéci w ,Dziadach” Mickiewicza, w: Sladami romantykow,
red. E. Kasperski, O. Krysowski, Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2010, s. 389-391.
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Z pewnoscia rowniez Mickiewicz doswiadczal mimetycznej niemocy
i uparcie starajac sie jej zaradzié, uczyt sie... jezykdéw obcych. Wedtug po-
Swiadczenia Zygmunta Krasiniskiego znat ich osiem?®. Czy wielo$¢ poznanych
jezykdw przybliza nas jednak do prawdy o rzeczy? W perspektywie metodo-
logii postmodernizmu na pewno nie. To tylko rozpraszanie talentoéw. Wszyst-
kie te jezyki i tak sa jezykiem tylko jednego gatunku (tj. homo sapiens), zatra-
canie si¢ w wielosci oddala zas od istotowej prawdy o przedmiocie. Znowu
wiec— zywiol nazywania zamiast ,odpowiedniego stowa”.

Czasy Mickiewicza z natury rzeczy nie sprzyjaly zainteresowaniu proble-
matyka mimetyzmu. Oznacza ona wszak skupienie si¢ na nasladowaniu, na-
tomiast glownym postannictwem romantyka byta kreacja jako wyrazanie Du-
cha, a on jest niepowtarzalny, niepodlegajacy wzorcom (!) — jest absolutny*.
Zalozenia te przyniosty wielki rozkwit literatury, ktéra nigdy wczesniej nie
reprezentowala w takim stopniu wyzyn humanistyki. Pojecie indywiduum,
wlasnie hasto wolnosci i wyobrazenie o cztowieku jako sprawczo nieomal do-
rownujacym Bogu uczynily literature forma wypowiedzi wazniejszq nawet
niz filozofia.

Paradoksalnie jednak to romantyzm, cho¢ juz w swej schytkowej posta-
ci, przyczynit sie¢ wprost do nasilenia zainteresowania mimetyzmem, co dzis,
w dobie postmodernizmu, faczy si¢ z ponownym skupieniem na materii je-
zyka. Otdz jeszcze w epoce Goethego — najczytelniej w mysli Artura Schopen-
hauera — zaznaczyta si¢ niewiara w to, ze absolutny Duch moze si¢ wyrazic¢
bezposrednio, w czystej postaci®. Duchowos$¢ stata sie niewyobrazalna poza
stowami jako charakterystycznym dla gatunku ludzkiego materialnym narze-
dziem porozumiewania si¢. Przeobrazenie to (zaistniale w zasadzie juz w la-
tach 30. XIX wieku) najprosciej taczy¢ mozna z Schopenhauerowskim ujeciem
Vorstellung, mianowicie w znaczeniu ludzkiego — zrealizowanego w jezyku —

3 Zob. M. Piechota, , Stowo to caty cztowiek”..., s. 237.

4 Kwestionujac racjonalizm, romantyzm godzit bezposrednio w mimesis jako jedna
z zasad motywowanych logika. Prymat Ducha, owszem, byt podwazeniem $wiatopogla-
du oswieceniowego, lecz przede wszystkim negacja prawidet klasycystycznej poetyki
opartej na mysli Arystotelesa. Jego stynnych dziewie¢ kategorii opisujacych to, o czym
sie orzeka, pozwalalo na przedstawienie substangji (tj. przedmiotu) w sposob pewny (na
zasadzie dowodu).

5 Te ogolna tendencje do bezposredniosci przekazu metafizycznego obserwowano
w calym modernizmie. Maria Podraza-Kwiatkowska w Symbolizmie i symbolice w poezji
Mtodej Polski (TAiIWPN Universitas, Krakéw 1994, s. 213-214) pisata o porzuceniu zasady
analogii miedzy przedmiotem a podmiotem oraz o usamodzielnieniu si¢ Swiata literatury.
Nie stanowila ona juz , nasladowania” obiektywnej rzeczywistosci, ale tworzyta samowy-
starczalng poznawczo rzeczywisto$¢. Modernizm jawi sie¢ wiec jako posta¢ romantyzmu —
ten jednak pozbawiono patosu bezposredniosci tudziez dostepnosci Ducha.
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jedynie ,wyobrazenia” na temat istoty rzeczy, tj. Demiurga, Boga, Ducha ab-
solutnego, duszy, cztowieka itd.

Tak oto watpliwosci dotyczace zalozent romantyzmu na state przeobrazi-
ty europejska estetyke i otwarty ja na XX stulecie. Druga potowa XIX wieku
to czas powolnego dojrzewania do implementacji nowych zalozen. Moderni-
styczna fenomenologia® oraz wspaniaty rozkwit teorii literatury wylonity sie
wlasnie z krytyki romantycznego optymizmu teoriopoznawczego.

W Kklasycznej juz dzi$ ksiazce Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa Henryk
Markiewicz pokazal, jak bardzo XX-wieczna nauka o literaturze osadzona
byta w XIX-wiecznych rozwazaniach z zakresu semantyki. Nie byly one obce
romantykom — np. autorowi Balladyny, ktory nie tylko w czasach Kréla-Ducha
uprawiat gry typu: Stowo — Stowianie — Stowacki. Jednak nowoczesna huma-
nistyka zaczeta si¢ dopiero wtedy, gdy do glosu doszly pytania o wspomnia-
na juz materialng i rzeczowa kondycje stowa. Otdz jego mityczno-mentalng
funkcje, dominujaca w epoce Mickiewicza, jely wypiera¢ pytania o semio-
tyke” — jak zwyklo si¢ je okresla¢ w minionym stuleciu. Laczenie ich z XIX-
-wiecznym pozytywizmem stanowiloby, naturalnie, uproszczenie, poniewaz
od lat 40. pojawialy sie w wypowiedziach parnasistow, a od lat 70. - w pi-
smach symbolistow.

Studium Pytania do semiotykow (literatury) autorstwa Markiewicza zawiera
sugestie, ktore w XXI wieku wrecz zyskuja na znaczeniu. Romantyczna eks-
presyjnos¢ byta rodzajem zywiotu, bo wiklata si¢ w sprzecznos¢: jak wyrazac
czysta duchowos¢, skoro zasadnicza czes$¢ znaczenia to znaczenie systemowe,
tj. podlegajace konwencjom porozumiewania si¢. Charles Peirce, a pdzniej
Roland Barthes przekonywali, Ze znaczenie tego, co jedyne i niepowtarzal-
ne, zalezy od jego miejsca w systemie znakéw. W tym sensie romantyczny
genie (geniusz) nie tyle wypowiadat to, co dyktowal mu Duch, ile uruchamiat
kulturowe znaczenia wigzane zwyczajowo z danym wyrazem (w tym wy-
padku ,, Duchem”, , cztowiekiem” itp.). To wlasnie sugeruje Marek Piechota,

97}

badajac stowo ,, wolnos$¢”, bedace zarazem idea. Paradoks literatury czaséw

6 Z subtelnosci mimesis antropologiczno-literackiej zdaje sprawe dopiero fenomenolo-
gia. Imponuje to, jak w polemice z Theodorem Lippsem Max Scheler analizuje , naslado-
wanie wewnetrznej intengji dziatania”, przy zatozeniu, ze autentyczne nasladowanie musi
niekiedy wrecz przeczy¢ naocznym formom przedmiotu lub zjawiska. Zob. M. Scheler,
Istota i formy sympatii, przet. A. Wegrzecki, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1980, s. 25-26.

7 Marka Piechoty kategoria ,$laddéw lektury” jest odbiciem filologicznej pasji
schodzenia w glab znaczen. Czestokro¢ to wiasnie starozytnosc stanowi semiotyczne za-
ranie sensu. Zob. M. Piechota, (Nie)zapomniany czar arcydziet, Wydawnictwo Uniwersytetu
glqskiego, Katowice 2019, s. 49.
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Mickiewicza polegat na tym, ze specjalizujacy si¢ w metafizyce romantyzm
musial ignorowac fakt, ze w jezyku niestety dane stowo (jako jednostka sys-
temu) w takim samym stopniu odtwarza okreslony byt, w jakim powotuje
6w byt do istnienia. Metafizyka literacka, dotyczaca nawet kwestii na pozor
»S$wieckich”, jawi si¢ w tym sensie przede wszystkim jako wytwor ludzkiej
wyobrazni. W odniesieniu do ,, dziejow bajecznych” tatwo na to przystac, lecz
np. system genezyjski Stowackiego bez owego mistycznego dostojenistwa stat-
by si¢ jedynie rodzajem przygody artystyczne;.

W postmodernizmie, np. w ujeciu Jolanty Bujak-Lechowicz, przygoda
artystyczna oznaczala uczynienie smiechu poznawczym kryterium jezyka
w ogole. Za Friedrichem Nietzschem (a u nas Witoldem Gombrowiczem)
uznano rzecz jako taka (dawny przedmiot) za bezsensowna, jezyk bowiem
jest mimetyczny o tyle, o ile potrafi kpi¢ z samego siebie. Czy ta Swiadomos¢
arbitralnej relacji miedzy nim a rzecza stanowi élad ironii? (Bodaj najpetniej
w literaturze pieknej wyrazit to Milan Kundera). Opisujac dziewie¢ typoéw
$miechu, Jolanta Bujak-Lechowicz pisze: ,[...] smiech diabta wskazuje na
bezsensownos¢ rzeczy”®. Tylko z pozoru chodzi tu o przypadkowy motyw
literacki. Sztandarowy Faust Goethego (u nas Dziady, Kordian, Irydion, a tak-
ze dziesiatki mniej znaczacych dziet romantyzmu) czynil posta¢ diabta me-
tafizycznym poplecznikiem oraz gléwna figura zbuntowanego humanizmu’.
Diabet naszych czaséw zas$ manifestacyjnie pozbawiony zostat uniwersalnych
tudziez absolutnych kompetencji.

Dopiero modernizm zapoczatkowat swoista Swieckos¢ humanistyki. Para-
doksalnie, znamionowato to powrot do tradycyjnej religijnosci'®. Wlasnie na-
rodziny problematyki semiotycznej pozbawiaty humanistyke patosu znanego

8 Zob. J. Bujak-Lechowicz, , Muzyka nie tylko daje nam ukojenie i dostarcza rozrywki. Jest
czyms wiecej...” Formy rozrywki w , Ksiedze Smiechu i zapomnienia” Milana Kundery, w: Kul-
turowy obraz rozrywki, red. J. Bujak-Lechowicz, Volumina.pl Daniel Krzanowski, Szczecin
2015, s. 75.

9 Jak posrednio pokazuje Bujak-Lechowicz, $miech, ktéry autor Nieznosnej lekkoSci
bytu nazywa ,prawdziwym”, mozna faczy¢ z tradycja romantyzmu. Cytat: ,[...] $miaty-
$my sie az do nieskoniczono$ci $miechu z naszego $miechu” (podkr. - W.R.) wpro-
wadza bowiem gre semantyczng polegajaca na przenicowaniu nieskoriczonosci, by stata
sie swoim przeciwienstwem — wlasnym marginesem (jak ujatby to Jacques Derrida). By
uczyni¢ te tendencje oczywista, przywotajmy fabularny konkret. W Ksiedze smiechu i za-
pomnienia stycha¢ ,niebianiska” muzyke Bacha, przy ktérej Ewa kreci biodrami, Karelowi
za$ wtedy droga od Sciggniecia swetra do zdjecia jej majteczek wydaje si¢ nieskonczenie (!)
dtuga. Zob. J. Bujak-Lechowicz, , Muzyka nie tylko daje nam ukojenie...”, s . 77.

10 Specyfike semiotycznych konsekwenciji religijnosci Norwida mozna $ledzi¢, przy-
gladajac sie jego semantycznym kontaminacjom, ktore rozpoczyna juz Promethidion. Marek
Piechota pokazuje, jak skrzydlate formuty cytowania (,,Bo piekno na to jest, by zachwyca-
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z pism Chateaubrianda czy Swedenborga. Wigzaly sie one z XIX-wiecznym
nurtem krytycyzmu, ktérego w filozofii znakomitym wyrazicielem byt wielki
szyderca (nieprzypadkowy zwiazek ze Smiechem) — wspomniany Nietzsche.
Ow praojciec postmodernizmu upowszechnit pojecie literatury jako gry; przy
czym gra artystyczna i gra semiotyczna sa nieomal tym samym.

Mimo ze Markiewicz nie zajmowat si¢ wprost romantyzmem, jego spo-
strzezenia godza wlasnie w poetyke pierwszej potowy XIX wieku: ,Mozna
tak rozszerzy¢ pojecie przedmiotu, by objat on rowniez jakie$ nietozsame ze
znaczeniem ciggu zdan figury semantyczne, byty abstrakcyjne, albo — o hor-
ror — byty intencjonalne”!'. Cho¢ pewnie w jakie$ mierze krzywdzaco, o ro-
mantyku nalezy powiedzie¢, ze doswiadczajac przedmiotu bez szkietka i oka,
tj. bezposrednio, nieSwiadomie patrzyl na dany byt przez pryzmat znaku.
Literatura bowiem jako czytana i — mowiac jezykiem Romana Ingardena —
konkretyzowana w pojedynczej (nawet gdy grupowej czy ,narodowej”) lek-
turze istnieje w $cistym powiazaniu z mechanizmami semiotycznymi. Stad
dzisiejsze literaturoznawstwo nie abstrahuje od sfery signifiants, a semantyka
gry artystycznej jest teoriq znaczenia, ktora zaklada zaleznos¢ podmiotu od
przedmiotu, metafizycznego doswiadczenia za$ od procesu czytania.

Zjawisko mimesis, ktdre znaczaco wzmacnia opozycje romantyzm-moder-
nizm, zmusza m.in. do stawiania na nowo pytan o Aleksandra Fredre. Dobit-
nie udwiadamia to czytelnikowi studium Mariana Ursela Fredro w roku 2013.
Znany czy nieznany?. Otoz jesli stosowac za Milanem Kundera Nietzscheariska
kategorie $miechu, to autor Zemsty okazuje si¢ zdecydowanie nieznany. Tego
bowiem tworce — osadzonego w poetykach klasycyzmu, ,zle” pasujacego
do romantyzmu — wlasnie $miech faczy z nasza postmodernistyczng wspot-
czesnoscia. Smiech mianowicie dystansuje, nadaje , lekko$¢” (tak wazna dla
Kundery) oraz uwieloznacznia'2. Nie mozna o postaciach Fausta, Gustawa-
-Konrada czy Kordiana powiedzie¢, ze sa modernistycznie (lub postmoder-
nistycznie) wieloznaczne; ich przemiany bowiem wpisywaty si¢ w charakte-
rystyczna dla epoki antyteze, ktorej rezultat stanowilo dobro fazy syntezy.
Rzecz jasna, ,, dobro” romantyczne mogto by¢ buntem, herezja itp. Tak czy
inaczej, Fredro w tym planie mocno intryguje. Jak pisze Ursel: ,Nowatorsko

10”) pozbawiaja mysl konotacji aksjologicznych; w tym wypadku to ,,zmartwychwstanie”,
,Swiatto” i ,,50l ziemi”. Zob. M. Piechota, (Nie)zapomniany czar arcydziet..., s. 59.

11 H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1989, s. 175.

12 Smiech jest mechanizmem uwieloznaczniania. Immanentnie wpisuje si¢ w postmo-
dernistyczng poetyke btednego kota, ktéra w warunkach ,r6zni” czyni w istocie mimesis
niemozliwg do osiagniecia. Zob. P. Klossowski, Nietzsche i bledne koto, przet. B. Banasiak,
K. Matuszewski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 14, 98-99.
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i nowoczesnie wyznawat poeta przekonanie [...] o niejednoznacznosci cha-
rakteru ludzkiego”".

Wszakze to nie wszystko. Autor Pana Jowialskiego nie r6zniltby sie od Wiesz-
czow, z ich pelng $wiadomoscia antynomii wpisanych w nature ludzka,
w ,,cztowieka”, lecz pojmowal swe dzielo artystyczne jako u podstaw wielo-
znaczne. Ursel, cytujac komediopisarza, podkresla, ze podwojnosc ludzkiej na-
tury powinna pociagac za sobg podwojnosc scenicznych realizagji (,,[...] sceny
musiatyby by¢ zawsze podwdjne, jak medale mie¢ dwie strony”)'*! Badacz traf-
nie, w moim przekonaniu, nazywa tu poglad Fredry odkrywczym i nowocze-
snym. Ze swej strony dodam, Ze to istotny krok w strone mimetyzmu postmo-
dernistycznego'®. W jego wypadku realizacje poszczegolnych scen z zasady nie
moga miec¢ konica, gdyz owych stron medalu (czyli postaci danego nasladowa-
nego przedmiotu) jest nieskoniczenie duzo'®.

O tym, ze autor Slubéw panienskich przerést wielkich romantykéw,
$wiadcza przede wszystkim jego sceniczne wizje komedii. Jak wskazuje Ur-
sel w cennym tomie Aleksander Fredro. Na scenie Zycia i teatru'’, nasz wybitny
komediopisarz zakladat, ze osobowos¢ autorska to jedno z immanentnych
tworzyw dzieta teatralnego. Taka podwdjna mimesis — zalezna od specyfiki
przedmiotu tudziez specyfiki odbioru, ktéry 6w przedmiot wspdttworzy —
ma odpowiednik w Cypriana Norwida, takze nowoczesnym, czytaniu jako
,dopelnianiu wyrazenia”.

Czy stynne zamilknigcie Fredry wskutek krytyki niepodejmowania przezen
problematyki narodowej oraz zamilkniecie Mickiewicza po kilkunastu latach
szczegolnej weny tworczej sa jakos ze sobg powigzane? Sad Marka Piechoty jest
trafny: ,,Mickiewicz zamilk}, ale nadal pozostawat w centrum polszczyzny. Brak
stow nie musi by¢ jednoznaczny z brakiem mysli”**. Niemniej moze wchodzita
tu w gre rowniez nasilajaca si¢ Swiadomos¢ nieadekwatnosci stéw do tychze
mysli? Inaczej sprawa miataby si¢ z Fredra. Moze na jego znana , peryferyjnosc¢

13 M. Ursel, Fredro w roku 2013. Znany czy nieznany?, w: Uniwersalnos¢ komizmu. Alek-
sander Fredro w dwiescie dwudziestq rocznice urodzin, red. W. Rzonca, K. Samsel, Wydawnic-
two Naukowe Semper, Warszawa 2015, s. 53.

14 Zob. ibidem, s. 52.

15 Mimetyzm postmodernistyczny skrajnie rdzni si¢ od romantycznego, stad np. za-
miast przeciwienstw mamy , pomieszanie przeciwienstw”. Zob. G. Colli, Po Nietzschem,
przel. S. Kasprzysiak, Oficyna Literacka, Krakow 1994, s. 19.

16 Na temat ,, postmimetyzmu” XX wieku jako rozpadliny, nieciagtosci i rozproszenia
zob. np. T. Walas, Przeciw historii, w: Po strukturalizmie, red. R. Nycz, Wiedza o Kulturze,
Wroctaw 1992, s. 100-101.

17 Zob. M. Ursel, Aleksander Fredro. Na scenie zycia i teatru, Wroctaw 2009.

18 M. Piechota, , Stowo to caly cztowiek”..., s. 186.
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literacka”"” wplyneto to, ze owszem, potrafil nadac rzeczy odpowiednie stowo,
tyle ze owa ,,rzecz” nie stanowita wspolnej wartosci pokolenia romantycznego.
Komunikacyjne rozmijanie si¢ i tak bylto nieuniknione.

Tomu studiow Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa Markiewicza nie zamy-
ka nic innego niz cytat z Norwida traktujacy o skrzydlatej” oryginalnosci jako
,sumiennosci w obliczu zrédel”. Formule tej (jak zwykle w wypadku autora
Vade-mecum) nadawa¢ mozemy rozne znaczenia, z kontekstu jego $wiado-
mosci (pre)semiotycznej wynika jednak niewatpliwie przywrocenie wartosci
samej lekturze. Norwidowska teoria czytania — pierwsza w polskiej estety-
ce — rzeczywiscie powinna by¢ taczona z Ingardena teoria dzieta literackiego.
Krakowski badacz stusznie wskazat na fragment O Juliuszu Stowackim w sze-
Sciu publicznych posiedzeniach z 1861 roku mdwiacy o tym, ze stowo wedlug
Norwida ,zyje”. W efekcie podlega kolejnym historycznym funkcjom tudziez
przybiera rézne postaci komunikacyjno-artystyczne. Autor Milczenia zbliza
sie¢ tu do XX-wiecznego rozumienia tekstu, znowu jednak — jak w Niemczech
w wypadku Schopenhauera czy Nietzschego — jego ,dwudziestowiecznos¢”
polega na ,,odwracaniu” romantyzmu: , Czytelnik powinien wspdtpracowag,
a czytanie im wyzszych rzeczy, tym indywidualniejsze jest”?!. Zauwazmy: in-
dywidualizm Ducha przeobrazit si¢ w indywidualizm procesu lektury. £.acz-
nik miedzy Ingardenem a Norwidem stanowi europejska fenomenologia,
ktorej pierwociny we francuskich poetykach symbolizmu wziely si¢ z prob
nadawania romantycznej duchowosci sensu materialnego i praktycznego.

Starozytna mimesis jako teoria znaczenia stata si¢ w ten sposéb droga do
opisania wielopostaciowosci i wielorakosci swiata duchowego w odmianie
nowoczesnej. Zyskujaca najpelniejszy wyraz w fenomenologii Edmunda
Husserla i Maxa Schelera® XX-wieczna wrazliwos¢ na jezyk —jako tworzywo
sztuki oraz materialne medium komunikacyjne — najwczesniej w literaturze
polskiej zaznaczyla si¢ wiec w pismach Cypriana Norwida. Nowa wrazli-
wos¢ teoriopoznawcza kojarzymy przede wszystkim z artystycznym naka-

19 Zob. ibidem.

20 Wazna zasada postepowania literaturoznawczego Marka Piechoty jest opisywanie
semiotycznych dziejow zawolan, haset, incipitow, pojedynczych werséw — tropienie me-
androw kulturowego czytania. Mottem jego metody filologicznej mogtaby by¢ swoiscie
nowoczesna formuta habent sua fata libelli (ksiazeczki majaq swoje zycie [losy]) autorstwa
Terentianusa Maurusa. Zob. M. Piechota, (Nie)zapomniany czar arcydziet..., s. 48-49.

21 C. Norwid, Pisma wszystkie, T. 6, oprac. J.W. Gomulicki, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1971, s. 428.

22 Ze wzgledu na réznice miedzy jezykami Scheler ogranicza nasladowanie, przywo-
lujac dobitne przyktady: ,[...] nasladowac nie jesteSmy w stanie, skoro np. pies wyraza
swoja rado$¢ szczekaniem i merdaniem ogonem, a ptak ¢wierkaniem” (M. Scheler, Istota
i formy sympatii..., s. 26).
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zem z przywolanych tu na wstepie programowych Ogélnikow: ,Odpowiednie
dac rzeczy — stowo!”. Oznaczato to — skoro Vade-mecum miato by¢ na poczatku
lat 60. , skretem koniecznym” w rodzimej literaturze — silne dowartosciowa-
nie poetyckiego mimetyzmu, w sytuacji gdy w liryce romantyzmu najsilniej
zaznaczyla sie¢ egotystyczna ekspresyjnos¢, a swiat duchowy taczony byt
gléwnie z doswiadczeniami typu mistycznego, w stylu Narodzin chrzescijan-
stwa Chateaubrianda czy u nas Genezis z Ducha Stowackiego.

Ll

W ksigzce poswieconej autorowi Ogdlnikéw, waznej w skali ostatniej de-
kady, Jacek Lyszczyna pisat: ,Bezwzgledny nakaz dazenia do oryginalnosci
dotyczyl przeciez nie tylko kwestii warsztatu poetyckiego, ale i ciagtego po-
dejmowania na nowo przemyslen o fundamentalnych sprawach zaréwno in-
dywidualnej egzystencji cztowieka, jak i wtasnego narodu i jego historii”*.
Tworcze dazenie do oryginalnosci istotnie utrudnia interpretacje, a Norwid
rzeczywiscie owe przemyslenia , fundamentalne” realizowatl w coraz to innej
materii artystycznej. I wlasnie ich fundamentalno$¢ oznacza nasilenie trudno-
$ci interpretacyjnych fenomenu mimesis. W swietle dociekan Lyszczyny ory-
ginalnos¢ wiaze si¢ z rosnaca zywiotowoscig nazywania.

Poniewaz Norwida nie da si¢ w pelni utozsami¢ ani z mimetyzmem filo-
zoficznym o korzeniach greckich, ani z mimetyzmem wpisanym w przyptyw
scjentyzmu w kulturze Zachodu w latach 50. i 60. XIX wieku, postawa mi-
metyczna oznacza¢ musiala przede wszystkim zwrot w strone obiektywizacji
przezycia lirycznego. Z pewnoscia rowniez chodzito o wigkszy udziat czyn-
nika kulturowego i estetycznego w nazywaniu $wiata. Tym samym dowar-
tosciowane zostaly takze problematyka epistemologiczna oraz wiasnie jezyk
jako medium komunikacyjne.

Vade-mecum, Norwidowe opus magnum, niejako naturalnie wpisuje sie
w poetyke literatury europejskiej drugiej potowy XIX wieku. Dominowat
woéweczas realizm — w odmianie romansowej (silnie krytykowanej przez po-
ete), nastepnie biedermeierowskiej (w Niemczech), naturalistycznej, pozyty-
wistycznej lub psychologicznej (jak w realizacji rowiesnika Norwida, Fiodora
Dostojewskiego). Realizm wyrazat si¢ w epice, ale nie pozostawal bez wpty-
wu na estetyczng swiadomos¢ liryki, np. francuski parnasizm — ktéry oprocz
angielskiego prerafaelityzmu byl gléwnym przejawem ,skretu koniecznego”
w poezji (i szerzej: sztuce) zachodnioeuropejskiej lat 40. i 50. — réwniez miat
podbudowe realistyczna. Gautierowi i Banville’owi chodzito mianowicie

2 ]J. Lyszczyna, Cyprian Norwid. Poeta wieku dziewietnastego, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slqskiego, Katowice 2016, s. 65.
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o mimetyzm wobec monumentalnych form antyku w jego historycznej kon-
kretnosci i wspolczesnej formie zabytkéw zawdzieczanych starozytnym (tak
jak w wierszu Norwida Idqcej kupi¢ talerz pani M.). Owa , kulturowos¢” litera-
tury przesadzata o tym, ze mimetyzm jako dominujacy postulat estetyczny
juz w latach 40. zastapit w Europie XVIII-wieczny paradygmat, ktory faczymy
z Kantem i Rousseau, czyli subiektywizm (w tym doswiadczenia mistyczne)
i uczucia (na ziemiach polskich spod znaku serca, ,czucia i wiary”).

Czy zywiol mimetyzmu moze by¢ rowniez kwestia subiektywnej recepdji
romantyzmu, ktéra bytaby udziatem catego pokolenia? Okazuje sie, Ze tak.
W swej ostatniej wydanej ksigzce Jacek Lyszczyna uswiadamia nam istnienie
takiego mimetycznego przesuniecia, w momencie gdy patriotyczny wymiar
nadaje sie treSciom, ktdre oryginalnie miaty sens egzystencjalny. W rozdziale
Tozsamo$¢ romantyczna czytamy: , Tak naprawde literatura romantyczna mowi
o rzeczach egzystencjalnych, wazkich dla czytelnika. A wtedy przeciez sprawa
niepodlegtosci kraju byta dla jej odbiorcy bardzo wazna, inaczej jest dzis”*.

Powraca wigc zagadnienie czasu i sposobu lektury. ,Przedmioty”, ktore
sg nazywane, zmieniaja swoja tozsamos¢; prawda o rzeczy ma wowczas sens
mentalny. To, co polityczne i ,rzeczowe”, taczy sie immanentnie z tym, co
osobnicze badz nacechowane symbolicznie. Lyszczyna w peini zdawat sobie
sprawe, ze wlasnie recepcja dziela Norwida oddaje cate XIX-wieczne spek-
trum ,, wielosemantyki” rzeczy.

Wielosemantycznosc¢ specyficznie wpisuje sie¢ w tzw. bigos hultajski. To po-
trawa narodowa oraz tytul powiesci Tytusa Szczeniowskiego (Izastawa Blepon-
skiego), ktorej romantyczno-postmodernistyczna specyfike przedstawilta Lucyna
Nawarecka. Otoz literacka ,,siekanina” ze wzgledu na hybrydyczna nature rze-
czy oznacza ,permanentng parabaze, czyli nieustanne zrywanie ciaglosci narra-
qGji (w ten sposob Paul de Man charakteryzuje zjawisko ironii)”?. Proba zawie-
szenia ironii na rzecz serio spod znaku ideatu byt dopiero literacki symbolizm.

Symbolizm literacki odmienit podejécie do nagladowania. Zywiot nazywa-
nia stracil na znaczeniu, fragmentowo$¢ narracji zostata nieomal zneutralizo-
wana, natomiast enigmatyzacji ulegat sam przedmiot. Magdalena Bak, znaw-
czyni problemoéow romantycznej mimesis, dostrzegta u Norwida niejednolitos¢
przestrzeni wykraczajaca poza topografie. Na szczegdlna uwage zastuguje
przestrzen w Tajemnicy lorda Singelworth, staje si¢ bowiem semantyczna baza
tozsamosci bohatera. Bak pisze:

24 ], Lyszczyna, Wyklady z romantyzmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2019, s. 25.

2 L. Nawarecka, Bigos romantyczno-postmodernistyczny. O przedmowach Tytusa Szcze-
niowskiego, w: Romantyczne przemowy i przedmowy, red. J. Lyszczyna, M. Bak, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2010, s. 219.
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Wszystkie okreslenia przestrzenne sa u Norwida znakami, ktére odsytaja
jedynie do kolejnych znakéw, uruchamiajac niejako niezbedny proces se-
miozy. Mozna zatem sporzadzi¢ mape kontekstow, odestan, zrekonstru-
owac cigg znaczen, do ktdrych odsytaja poszczegolne elementy przestrzeni
wloskich miast wplecionych w nowele Norwida. Mozna sprobowac odby¢
wedréwke interpretacyjna po tym labiryncie znaczen®.

Czy ow ,labirynt znaczen”” posiada w takim razie swdj przedmiot — jest
srzecza” z Ogdlnikow? W swietle artykutu Bak jawi si¢ ona tylko jako rodzaj
nazewniczego i semantycznego postulatu. Czy zatem wraz z narodzina-
mi symbolizmu literackiego sam przedmiot ulegl czesciowej dekonstrukcji?
A moze owa przestrzen stata sie tak wazna, poniewaz ma przede wszystkim
funkcje reprezentowania ludzkiej duchowosci®, ktéra z natury sytuuje sie
poza wszelka topografig?

Mimetyzm dotyczy wiec bez watpienia rowniez zycia mentalnego, we-
wnetrznego, i zjawisk nadprzyrodzonych, wspoltworzacych Norwidowy
,czlowieczy”, tj. ludzki $wiat. Owa tendencje do , ponadsemiotycznej” har-
monii tego, co ziemskie, i tego, co duchowe, najpetniej w XIX wieku oddawat
francuski symbolizm (np. utwory Verlaine’a, gdzie ,rzeczy” ducha i religii
sq stale podejmowane w imie¢ pewnej antropologicznej harmonii)®. W kon-
tekscie polskim jednak Norwidowy nadrzedny postulat kulturowego, w tym
,duchowego” mimetyzmu oznaczal w praktyce odrzucenie urojen, m.in.
,narodowych” i metafizycznych (por. skrytykowanie przez autora Promethi-
diona postaci Konrada z III czesci Dziadow). Daznos¢ ta jest az nadto czytel-
na. Popatrzmy tez na krytyke Pana Tadeusza, a nastepnie wspomnianego ro-
mansu (o walterscottowskiej na ogdt proweniencji) — romansu, ktéry Norwid
nie zawsze stusznie przypisywat np. Kraszewskiemu. Postulat mimetycznej
wiernosci rzeczom to takze negacja literatury popularnej”, ktéra z zasady

26 M. Bak, , Symbolika” przestrzeni w nowelach ,wloskich” Norwida, w: Symbol w dziele
Cypriana Norwida, red. W. Rzonca, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2011, s. 142.

27, Stowo to caly cztowiek” oznacza w moim odczuciu prymat duchowosci, ktorej
stowo jest jedynie oznaka, przeto nie moze ona zawrzec si¢ w nim ,,cata”.

28 Na temat gtéwnego zatozenia estetyki symbolizmu, zgodnie z ktérym przedmiot
materialny jest koniecznym warunkiem odsytania poezji do swiata transcendentalnego,
moéwie szczegoélowo w szkicach porownujacych wiersz Norwidowski z warsztatem arty-
stycznym Rimbauda i Verlaine’a. Zob. W. Rzonca, Premodernizm Norwida — na tle symboli-
zmu literackiego drugiej potowy XIX wieku, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2013, s. 194-203, 139-142.

2 O nasladowaniu motywdéw romantycznych w literaturze popularnej drugiej poto-
wy XIX wieku zob. cenne studium Agnieszki Kuniczuk-Trzcinowicz: Miedzy melodramatem



Zywiot XIX-wiecznego nasladowania

przeciez (imperatyw szczesliwego zakonczenia) nie daje rzeczywistosci ,,0d-
powiedniego” stowa. Postawa poety jest tu zresztq wszechstronna, gdyz do-
tyczy rowniez historii i polityki — odnosi si¢ on krytycznie do swego rodzaju
naiwnosci patriotycznej (co najdobitniej pokazuja jego popowstaniowe pisma
z drugiej polowy lat 60.).

Typowe dla owych czasow artystyczne urzeczowienie czy uprzedmioto-
wienie $wiata (ktdre az przesadna forme uzyskato w parnasizmie) oznaczato
zatem realistyczng podbudowe $wiata przedstawionego w liryce. Realizm
uwiarygodnia mimetyzm literacki. U Norwida pierwszy dostrzegl to zjawi-
sko Stanistaw Cywinski we Wstepie do Wyboru poezyj z 1924 roku®. Nastepnie
scharakteryzowat te tendencje Wactaw Borowy w O Norwidzie’'. Cywinski,
mowigc o wyroznikach Norwida, wskazal na pierwiastki refleksji filozoficz-
nej oraz na ,zmyst obserwacji zycia codziennego i poetyzowanie jego”*. Po-
etyzowanie codziennosci*® obejmuje réwniez poetyzowanie przedmiotow
zycia codziennego. Nazwawszy Norwida ,przeciwnikiem romantyzmu”*,
badacz pisal:

Literackie stanowisko Norwida — to swojego rodzaju realizm, daleki jed-
nak od tego, co sie pozniej zaczeto nazywac naturalizmem. Zadanie pisarza
wedle niego polega nie na nasladowaniu przyrody i rzeczywistosci w ogo-
le, lecz na bezwzglednie sumiennym i uczciwym oddaniu w sztuce owego
splotu stosunkéw wzajemnych zachodzacych pomiedzy twoérca a spotecz-
noscia, na daznosci ustawicznej do odtwarzania prawdy, tak jak ona prze-
ziera przez materi¢ i ducha®.

a egzotykq. Konwencje literatury popularnej w twérczosci Henryka Sienkiewicza, Wydawnictwo
Naukowe Scriptorium, Poznan 2011. Mimesis dotyczy tu rzeczywistosci jako zbioru wzor-
cow literackich.

30 Zob. S. Cywinski, Wstep, w: C. Norwid, Wybér poezyj, Krakowska Spétka Wydawni-
cza, Krakow 1924, s. XXXIV.

31 Zob. W. Borowy, O Norwidzie. Rozprawy i notatki, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1960, s 118.

82 S. Cywinski, Wstep..., s. VL.

3 To pojecie u Cywinskiego wyraza mimowolnie najwazniejszg tendencje filozoficz-
na jego czasdw, mianowicie bergsonizm z kategoria zycia. Pojecie to opisuje rzeczy jako
oddziatujace na siebie, przeistaczajace i tworzace nowe formy rzeczywistosci. Taki sens
przedmiotéw mozna taczy¢ np. z poematem Co stychac?, gdzie fiotki, kapusta czerwona
i zapatki tworza ruchomg, umystowo-imaginatywna mozaike, ktdrej patronuja Mojzesz,
Faraon, Turcy i Litwini.

34 S. Cywinski, Wstep..., s. XXX.

35 Ibidem, s. XXXIV.
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Mamy tu zatem mimetyzm, ale nie w stylu np. Emila Zoli, lecz pojmowa-
ny jako nasladowanie duchowego ksztattu rzeczy. Czy jednak wiasnie tego
nie czynili u nas Mickiewicz i Sfowacki? Cywinski zaznaczyt: ,[...] na miejsce
usankcjonowanego przez romantyzm i idealistyczng filozofi¢ niemiecka su-
biektywizmu Norwid stawia tendencje do maksymalnej bezstronnosci, kult
prawdy”®.

Oczywiscie owa , bezstronnos$¢” jest wazna w publicystyce i tekstach na-
cechowanych moralnie, natomiast w poezji — ze wzgledu na naturalng meta-
forycznosc i lakonicznos$¢ jezyka — wydaje sie raczej drugorzedna. Co wszak
decydujace: w drugiej potowie wieku sposobem na bezstronno$¢ — bezstron-
nos¢ wyrazajaca kult prawdy — okazal si¢ symbolizm, lecz pociagat on za
soba niejasnos¢, hieroglificznos¢ poezji. To wiasnie sprzecznosé, ktorej ofiarg
w XIX-wiecznej kulturze polskiej stat sie¢ Norwid. Jak bowiem by¢ bezstron-
nym (i nie uragac prawdzie), bedac niezrozumiatym?! Symbolizm europejski
jednak na tym paradoksie komunikacyjnym zbudowat swoja wielkos¢. Wia-
zato si¢ to bezposrednio ze wskazang przez Cywinskiego refleksyjnoscia. Sad
moze by¢ prawdziwy tylko wtedy, gdy jest ogdlny.

Owga tak pozadana w pdzniejszej, modernistycznej liryce ogélnosé uzyskac
najtatwiej, jesli zbuduje si¢ komunikat na substracie materialnego przedmiotu
i — podobnie jak to ma miejsce w plastyce — nie tyle rzeczy odtwarza, ile je ma-
luje, tj. tworzy obrazy. Dzis jawi sie to jako oczywista zasada estetyki, zwazmy
jednak, ze Cywinski na dobra sprawe pierwszy podjat sig, nietatwego i obecnie,
opisania poetyki autora Vade-mecum. Stad tez jego sady sa nie do przecenienia —
gdy np. o hieroglificznosci poety méwit: ,[...] on sie najchetniej wypowiada
za pomoca symboléw; do ich rozwigzania trzeba sobie zada¢ nieco trudu”?.
Trafnie w duchu Mallarmégo, a jeszcze przed hermeneutyka Paula Ricoeura,
badacz spostrzegl, ze symbol ,, daje do myslenia”. Nietrafnie pojmuje natomiast
Cywinski symbol jako rodzaj zagadki, nie zdajac sobie by¢ moze sprawy z tego,
ze o (estetyczno-komunikacyjnym) znaczeniu symbolu decyduje otwartos¢ se-
mantyczna, ktora nie tylko w pdznych wierszach autora Vade-mecum owocuje —
tak wazna dzi$ dla zywotnosci poety — wieloznaczeniowoscia. Ostatecznie wigc
trzeba by nazwac¢ Norwidowy symbolizm wysoce zmetaforyzowang tudziez
wysoce zaksjologizowang, gleboka odmiana realizmu.

Kanwa realistyczna dziet, ich ,przedmiotowy” charakter staty sie wy-
znacznikiem , dojrzatosci” (wedtug Cywinskiego od 1855 roku), ktora np.
zdaniem Kazimierza Wyki oznaczala ,brylasto$¢”. Laczy sie ona z bliska
poecie rzezba epoki wloskiego renesansu, taczy takze z alegorig literackiej
przesztosci, w ktorych przedmiotowa, materialna konkretnos¢ realizuje sens

36 Jbidem, s. XXXIV-XXXV.
37 Tbidem, s. XL.
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metaforyczny. Trzeba tu dodac, ze najdobitniej Swiadomos¢ koniecznej inter-
pretacji tak realizowanej liryki wyrazit Norwid w péznym Stowianinie. Polak-
-Stowianin, podobnie jak kamien, stuzy ,na okopy”. I tam zastajemy polece-
nie: ,,co sam sobie w jasniejsza alegorie zamien”*.

W petni swiadom alegorycznosci i symbolicznosci Norwida, Jacek Lysz-
czyna postanowil potozy¢ kres sporom o tozsamos¢ autora Vade-mecum i po
przegladzie badan (uwzgledniajacym chocby cenne ustalenia Edwarda Ka-
sperskiego) sformutowal rzecz jasno:

Przyjmijmy [...] jako pewnik, ze twdrczos¢ Norwida nie miesci sie¢ w ra-
mach jednego pradu literackiego czy epoki i znalez¢ w niej mozemy na-
wigzania do réznych dziewietnastowiecznych tendencji. Wydaje sie, ze
jedynym rozwigzaniem jest przyjecie w przypadku jego pisarstwa, zdoby-
wajacej sobie w ostatnich latach coraz wiecej zwolennikéw, koncepcji dzie-
wietnastowiecznosci literatury, pozwalajacej na odejscie od drobiazgowych
podzialéw na kilka epok literackich i widzenie catego wieku XIX jako pew-
nej kulturowej cato$ci®.

Rozstrzygniecie sporu, ktére zawdzieczamy Lyszczynie i ktore stanowi
przejaw historycznoliterackiego rozsadku, nawigzuje do Jézefa Bachorza cen-
nego pojecia , miedzyepokowosci” oraz do badan Ewy Paczoskiej, ktore po-
zwolily m.in. wykazac jednolito$¢ dzieta Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Jak-
kolwiek Lyszczyna mowi jedynie o Norwidzie, sadze, ze konsekwencje jego
stow mozna faczy¢ rowniez z romantyzmem, a nawet stawnym przetomem
z 1822 roku spod znaku Ballad i romanséw, ktore, jak wiadomo, pozostawiaja
w cieniu nie tylko Mari¢ Antoniego Malczewskiego, lecz takze o cztery lata
wczesniejszego Pana Geldhaba Aleksandra Fredry.

,Dziewietnastowieczno$¢” Lyszczyny pozwala zatem spostrzec, ze po-
wrét mimetyzmu w literaturze drugiej potowy XIX wieku, a zarazem oczy-
wistos¢ i wszechstronnos$¢ estetyki realizmu umozliwity dowartosciowanie
rzeczy, albo inaczej, materialnego przedmiotu — réwniez przedmiotu co-
dziennego uzytku. Paradoksalnie, dopiero kariera z natury fizycznych rzeczy
otwiera okno na modernizm, gdyz rzecz w swej bezposredniosci i namacalno-
Sci (a jednoczesnie wielorakosci nacechowania interpretacyjnego) zmusza do
myslenia. Sens przekazu artystycznego nie jest bowiem dany bezposrednio
(np. jak wczeéniej na podstawie wgladu). Nowa funkcja rzeczy i nowoczesny
mimetyzm literacki zostaty zaprojektowane i w duzej mierze juz zrealizowa-
ne przez Kwiaty zta Charlesa Baudelaire’a.

%8 C. Norwid, Pisma wszystkie, T. 2..., s. 254.
% J. Lyszczyna, Cyprian Norwid. Poeta wieku dziewigtnastego..., s. 146.
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Sytuujac symbolizm na tle tradycji romantycznej, a przedtem barokowej
i sredniowiecznej (ktéra — moéwiac jezykiem Norwida — utrzymywata raczej,
ze ziemskie sg ,marne cele”), tatwo dostrzec dazenie do ,catosci”. Mianowi-
cie ziemskie jest zarazem metafizyczne, metafizyczne jest zas$ jednoczesnie
ziemskie. Te odrebnos¢ podstawowej zasady symbolizmu trudno wszakze
uchwycic¢ bez perspektywy poréwnawczej. Zauwazmy, ze Stowackiego wizja
»przeduchowienia” materii (z Genezis z Ducha czy poematu Krol-Duch) nie-
$wiadoma byta jeszcze realizmu literackiego — nie obejmowata wymiaru stricte
historycznego: socjalnego i, jak to pdzniej zostato nazwane, socjologicznego.
Tutaj zestawienie np. dramatu mistycznego Ksigdz Marek z Norwidowym Pier-
Scieniem Wielkiej Damy uzmystawia nam estetyczng przepasc: ztomki chleba,
modlitewnik (Hrabiny), pistolet (Mak-Yksa), sugerowane przyrzady optyczne
(Szeligi), wreszcie zaginiony pierscionek majg samodzielne funkcje semantycz-
ne. O podobnej przedmiotowej autonomii w Stowackiego pochodzie Ducha
nie moze by¢ mowy. Analogicznie w Dziadach Mickiewicza czy realizujacym
waverleyowski realizm Panu Tadeuszu. Zreszta w mistycyzmie romantycznym,
np. w Swedenborga idei korespondencji, wzorce ,wszechzalezno$ci” w kosmo-
sie zawdziecza sie wgladowi w istote uniwersalnego Ducha.

Towarzyszaca realizmowi demokratyzacja ogladu $wiata polegata na tym,
ze kazdy cztowiek stawat sie zdolny do wzlotu mysli. Niech tylko uwrazliwi
sie na patos piekna tudziez patos sledzenia wewnetrznych relacji przestrzeni.
Pigkno i dobro¢ — jak w Norwidowskim Do Bronistawa Z. — sa tak uniwersal-
ne, ze wychodza poza obszar jednego swiatopogladu. Norwida quasi-egzy-
stencjalne ,dopokad ide” i trwanie w onie nieba — dobitnie wyrazone w Piel-
grzymie — oddaje podstawowy imperatyw postawy symbolistycznej. Nauczy¢
dusze wzbijania si¢ ku niebu, dzigki czemu zyskuje si¢ konieczny dystans do
rzeczy $wiata tego, a wiec do zycia — to zagadnienie wpisane w przywolang
juz Tajemnice lorda Singelworth.

Humanistyka XX-wieczna pozwala zrozumiec jeszcze jeden wazny powdd
skierowania sig¢ literatury drugiej potowy XIX wieku ku rzeczy. Otdz stworzo-
na przez Norwida teoria czytania (O Juliuszu Stowackim, Milczenie itd.) bytaby
zawieszona w prozni, gdyby nie towarzyszyt jej powrdt (tak czy inaczej ro-
zumianego) mimetyzmu. Jak bowiem interpretowac przekaz w waskim rozu-
mieniu ekspresyjny, czyli stany mentalne — ol$nienia, zwidy i zjawy? MozZna
jedynie przyjac je do wiadomosci lub utozsamic si¢ z nimi.

W planie mimesis zatem modernistyczna fenomenologia poddata kryty-
ce naiwnos$¢ idealistycznego przekonania (typowego dla pierwszej potowy
XIX wieku), ze rzecz i Swiadomos$¢ sg tym samym. Sprzyjajacy klarownosci
dystans cechuje ujecie sprawy, jakie zawdzieczamy Jacques’owi Derridzie:
,Fenomenologia poddata krytyce fakt metafizyki po to tylko, by ja restauro-
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wac”®. Symbolizm byt taka restauracjq. Krytyka romantyzmu towarzyszyta
ocalaniu z romantyzmu tych postaci duchowosci, ktére mozna byto pogodzi¢
z rodzaca sie wtedy w Europie nowoczesnoscia.

O rzeczach Derrida, komentujac Husserla, méwi, iz zaden przedmiot meta-
fizyczny nie moze istnie¢ bez formy, tj. swej fizycznej i materialnej bazy. Takie
myslenie dowartosciowywalo estetyke — w rozumieniu nie schellingiansko-
-heglowskim, lecz nam wspotczesnym. Tego typu wrazliwos¢ teoriopoznaw-
cza cechowata inspirujaca juz w latach 40. XIX wieku moc parnasizmu, ktory,
rzecz jasna, cato$ci dzieta Norwidowego nie objasnia. Jednak pasja formy owe-
go poety powinna by¢ uzasadniana ruchem artystycznym spod znaku Gautiera
i Banville’a. Nie chodzi mi tutaj w Zadnej mierze o umniejszanie, czestokroc¢
przecenianego*, prekursorstwa naszego poety, tylko o podkreslenie, ze 6wcze-
sna liryka europejska podlegata juz tendencjom, ktére w nastepnym stuleciu
zyskaly w pelni Swiadome i wszechstronne ujecie.

Gdyby zapytac o réznice miedzy mimetyczng funkcjg rzeczy w literatu-
rze i humanistyce drugiej potowy XIX wieku a romantyczna jako dominujaca
W jego pierwszej polowie, trzeba by wskazac na tto w postaci symbolu typu
romantycznego Friedricha Wilhelma Schellinga. Mimo ze estetyka tego nie-
mieckiego idealisty miata (niemanifestowany) duzy wplyw na estetyke eu-
ropejska czasdow Wagnera, a nastepnie Mallarmégo, specyfike jego zatozen
mozna tatwo uchwycic.

Przedstawione roéznice miedzy symbolizmem romantycznym a sym-
bolizmem drugiej potowy XIX wieku zwigksza sig, gdy uwzglednimy, ze
z wyzyn przeduchowionej przyrody symbolisci przeniesli swe zaintereso-
wania poznawczo-artystyczne w przestrzen miasta oraz wspomnianego juz
codziennego zycia. W perspektywie niemieckiej np. rzeczywisty symbolizm
(jako powroét, po pétwieczu, do mysli Schellinga) mogt zaistnie¢ dopiero po
doswiadczeniu biedermeieru, ktéry od lat 30. realizowat si¢ w nizszych stre-
fach kultury i obyczajowosci niemieckiej. Skadinad to wlasnie sie stato: mysle
o estetyce, ktéra towarzyszyta muzycznemu dzietu Richarda Wagnera.

Tym jednak — by wréci¢ do punktu wyjscia — co w perspektywie nowocze-
snosci decydowato o niewystarczalnosci nacechowanej mimetycznie Schellin-
gianskiej filozofii symbolu, byt rozum absolutny. Ten sam racjonalizm, ktory
dominowat w pozornie ,, duchowej” (,duchocentrycznej”) mysli Hegla. Jak
czytamy w rozprawie Schellinga Bruno, czyli o boskiej i naturalnej zasadzie rze-
czy rozmowa, rozum jest najbardziej bezposrednim odbiciem tego, co wieczne.

40 J. Derrida, Pismo filozofii, przet. B. Banasiak, Inter Esse, Krakow 1992, s. 109.

41 Ewentualna nieSwiadomos¢ zatozen estetyki zachodnioeuropejskiej drugiej potowy
XIX wieku musi prowadzi¢ do wskazan na nowatorstwo Norwida. Jego ,romantyzm” jest
w tym sensie skutecznym sposobem ocalania wielkosci poety.
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Owa wypowiedz uzmystawia nam, ze nawet gdyby Norwid przystat na pan-
teistyczne zjednanie Boga z naturg, to bezwzglednie nie mdglby przystac na
absolutyzowanie rozumu. W wypadku Charles’a Baudelaire’a niemoznos¢
taka jest jeszcze oczywistsza.

Moéwiac moze nieco zbyt swobodnie: zeby Schelling mégt sie sta¢ symbo-
lista, musiatby przejs¢ doswiadczenie materializmu, ktére byto udzialem eu-
ropejskiej humanistyki potowy XIX wieku. Wtedy dopiero symbolizm mozna
by uznac za alternatywe dla zanadto , przyziemnego” realizmu. Zarazem to
pierwiastki materializmu i realizmu decyduja o odrebnosci symbolizmu dru-
giej polowy stulecia i symbolizmu w dziele Norwida. Natomiast absolutny
rozum (jako idealistyczny rys romantycznego maksymalizmu) odszed! juz
wtedy do lamusa. Nowoczes$nie mimetyzujaca przedmiot symbolizacja $wia-
ta zaczeta — premodernistycznie — dotyczy¢ ogromu skomplikowanych za-
gadnien jezyka. Jezyk zas z natury jest materialny i bezposrednio warunkuje
danie rzeczy odpowiedniego stowa. Zaczeta si¢ w ten sposob trudna droga
do postmodernistycznego zakwestionowania mimesis jako ,tesknoty duszy”
oraz utopii.

W efekcie nazywanie abstrakcyjnych i coraz bardziej odlegtych spraw uni-
wersum stato sie w kulturowo-politycznych okolicznosciach Wiosny Ludow
drugorzedne. Rzeczywisty symbolizm pojawil si¢ zatem w Europie dopiero
w drugiej polowie wieku — wedtug Henriego Peyre’a w roku 1860* — czyli
wtedy, gdy w swym jezykowym (materialowo-komunikacyjnym) skompli-
kowaniu stowo i obraz znalazly si¢ w centrum zainteresowania artystow.
Artysci ci, tak jak Norwid, twdrczosc taczyli z refleksja estetyczna (i szerzej —
filozoficzno-moralng). Symbolizm okazat sie¢ wiec rodzajem estetycznej reli-
gii* — albo tez swoistg religiq piekna i dobra w zmaterializowanym swiecie
kupieckim i przemystowym. W ten sposéb rzeczy i przedmioty fizyczne zy-
skaly na znaczeniu. Zarysowala si¢ semiotyczna perspektywa literatury, zna-
czenie bowiem nie byto gotowe, lecz stale si¢ tworzylo w procesie lektury.
Skomplikowanie problematyki mimetyzmu zapowiadato dobitnie wiek XX.
W istocie jednak dopiero w obecnym stuleciu zdano sobie sprawe z wyrafino-
wania zagadnien komunikagji kulturowej.

42 Zob. H. Peyre, Co to jest symbolizm?, przet. i post. opatrzyt M. Zurowski, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 11.

43 Symbolizm drugiej potowy XIX wieku oznaczal przezwycigzenie tudziez wyrugo-
wanie mistyki. Stusznie jednak Jacek Lyszczyna studium Symbolizm Norwida zaczyna od
rozwazenia kwestii symbolu w Lirykach lozariskich oraz tekstach Stowackiego okresu gene-
zyjskiego. Szczegodlnie cenny jest krytyczny oglad Norwidowej semiotyki mierzonej miarg
Charlesa Peirce’a i Wilhelma Schellinga. Zob. J. Lyszczyna, Cyprian Norwid. Poeta wieku
XIX..., s. 71-78, 79-88.
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Na koniec trzeba jeszcze zapytac: czy niniejsza wedréwka po drogach
i Sciezkach spod znaku zywiotu nasladowania byta kroczeniem za wzmian-
kowang na wstepie zwierzyna i trafita w cel, czy wrecz przeciwnie — celu nie
osiagnela? A moze nie warto kwestionowac pozytku poznawczego, jaki mogt
by¢ udziatem czytelnika, jesli podjal on trud podazania $ladem (wymienio-
nego nad tytutem artykutu) autora. Zgodne to z idea Vade-mecum, wyrazajaca
wole: ,,idz za mna”, ktora dzis, w naszej cywilizacji, znaczy¢ mogtaby: ,jedz
za mng”. Niemniej jesli uwaznie wstuchac¢ si¢ w glos skrzydlatych tekstow
romantyzmu par excellence, to juz wowczas mozna bylo dostysze¢ dyskretne
~jedZzmy, nikt nie wota”. Potwierdzaja si¢ wiec komunikacyjna doniostos¢ mi-
mesis oraz maksymalistyczny sad, ze ,,stowo” to... cata literatura.
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On “the element of mimesis” in 19™-century literature
Summary

The article is an attempt to trace the way in which in the literature of the
nineteenth century, emotionality as well as the category of the Absolute Spirit
were artistically expressed and which subsequently gave way to a returning
interest in the Greek principles of imitation. The author calls this tendency
“the element of mimesis” and justifies it with the use of the artistic work of
Cyprian Norwid, referring also to interesting studies on this issue in the con-
temporary literature on the subject.
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O zywiole romantyzmu
w Ale z naszymi umartymi Jacka Dehnela

[...] rzecz jest polska, ale niepatriotyczna [...]*

Posmiertne zycie romantyzmu jest zagadnieniem nieustannie podejmowanym
przez wspotczesnych badaczy literatury? szczegdlnie z kregu postmoderni-
zmu. Wielokro¢ przywotywana teza Marii Janion o koncu paradygmatu ro-
mantycznego stala si¢ hastem wywotawczym i trzonem dyskusji dotyczacych
trwania romantyzmu, zaréwno w sferze literatury, jak i w zyciu spoteczno-poli-
tycznym. Fenomen (nie)obecno$ci romantyzmu, badany z réznych perspektyw

1 J. Stowacki pisat tak o Balladynie w liscie do Eustachego Januszkiewicza w potowie
listopada 1838 roku. Zob. Idem, Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych (1820-1849), oprac.
J. Pelc, Wroctaw 1959, s. 91.

2 Zob. m.n. Polska literatura wspotczesna wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk,
D. Seweryn, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2007;
M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczes$ni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej litera-
turze wspdtczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2012; Dziedzic-
two romantyczne. O (nie)obecnosci romantyzmu w kulturze wspdtczesnej, red. M. Piechota,
M. Janoszka, O. Kalarus, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2013; Granice
romantyzmu. Romantyzm bez granic?, red. M. Piechota, M. Kalarus, O. Kalarus, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014; Romantyzm w lustrze postmodernizmu (i od-
wrotnie), red. W. Hamerski, M. Kuziak, S. Rzepczynski, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2014; A. Bagtajewski, Obecnosé romantyzmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Ma-
rii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015; A. Spdlna, Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje trady-
cji romantycznej w nowej i najnowszej poezji polskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Techno-
logiczno-Humanistycznego im. Kazimierza Putaskiego, Radom 2017; T. Plata, Posmiertne
zycie romantyzmu, Wydziat Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie i Instytut
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2017.
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i za pomoca réznych narzedzi metodologicznych, nie przestaje by¢ tematem
no$nym, zwlaszcza iz rzeczywisto$¢ konca drugiej dekady XXI wieku dostar-
cza do tego wielu pretekstéw, nie tylko literackich. Zywiot romantyzmu zdaje
sie¢ obejmowac wszystkie sfery zycia kulturalno-spotecznego, a jego intensyw-
nos$¢ wzrasta wraz z napieciami politycznymi.

Niezaleznie od polemik i przyjmowanych stanowisk wobec trwania ro-
mantyzmu ostatnie dwudziestolecie przynosi teksty literackie, w duzej mierze
powiesci, ktérych nie sposob czyta¢ w oderwaniu od romantyzmu, co wiecej,
dopiero romantyzm nadaje im stosowne znaczenie i odpowiedni sens’. Jedna
z takich ksiazek jest wydana w 2019 roku powies¢ Jacka Dehnela Ale z naszymi
umartymi, ktora bezposrednio, poprzez tytul, wpisuje si¢ w dyskusje o trwaniu
romantyzmu na poziomie metaliterackim, ale takze wkracza w dyskurs literacki
dzieki zanurzeniu w motywach i symbolach znanych z twdrczosci czolowych
polskich romantykéw — Mickiewicza i Stowackiego. Nie ma tu mowy o dyskret-
nych nawiazaniach czy o subtelnej grze z czytelnikiem. Romantyczny nawias
wprowadzony zostat celowo, wprost i bez najmniejszych watpliwosci nawet dla
kogos, kto zna romantykéw tylko ze szkolnej fawki. Co wigcej, romantyczny
kontekst stanowi jedyny nosnik sensu i czytelnosci ksigzki Dehnela, ktora bez
niego bytaby wylacznie dos¢ ponura fantasmagoria. Dlatego romantyzm obec-
ny jest w niej na réznych poziomach odbioru i przypominany wielokrotnie.

Tytul powiesci to oczywiste nawigzanie do ksiazki Marii Janion Do Euro-
py — tak, ale razem z naszymi umartymi, a dodatkowo trzy ,romantyczne” mot-
ta zakotwiczaja catos¢ w odpowiednim podfozu i determinuja lekture. Owe
cytaty —jeden ze Stowackiego i dwa z dziet badaczy polskiego romantyzmu,
wspomnianej Janion i Jarostawa Marka Rymkiewicza® — sq zapowiedzig lite-
rackiej, ideowej i historycznej dysputy, ktérg Dehnel zrecznie rozpisuje na
roznych poziomach tekstu i w réznych sferach zycia bohateréow, odnoszac sie
przy tym zupelnie wprost do wspolczesnej sobie rzeczywistosci. Romantycz-
ne sa poszczegolne motywy, watki i szeroki kontekst spoteczno-polityczny,
ktory nadaje powiesci charakter komentarza do biezacej sytuagiji.

3 Przyktadem moze by¢ powies¢ Ignacego Karpowicza Balladyny i romanse (2010).
Autor juz w tytule nawiazuje do sztandarowych utwordéw polskiego romantyzmu, by
uczyni¢ je punktem wyijscia literackiej i kulturowej gry. Konotacje estetyczne i genologicz-
ne narzucone przez tytut s zaréwno polemiczne, jak i afirmatywne w stosunku do tradycji
romantycznej, co doskonale obrazuje sposéb funkcjonowania owej epoki nie tylko w tej
powiesci, ale i w innych tekstach z ostatnich lat, np. w ksigzkach Dawida Bienkowskiego,
Michata Witkowskiego czy Krzysztofa Vargi. Szerzej na temat powiesci Karpowicza pisze
w tekscie Romans z Balladyng, , Postscriptum Polonistyczne” 2013, nr 1 (11), s. 127-137.

4 Sa to, odpowiednio, Piesri konfederatéw barskich z dramatu Ksigdz Marek, Do Europy —
tak, ale z naszymi umartymi oraz Juliusz Stowacki pyta o godzine.



O zywiole romantyzmu w Ale z naszymi umartymi Jacka Dehnela

Autor nie stroni od uje¢ groteskowych i parodystycznych, co jest natural-
na konsekwencja wyboru patronatu romantycznego wplecionego w postmo-
dernistyczng uktadanke. Wachlarz romantycznych skojarzen jest dos¢ szeroki,
niekiedy wychodzacy poza ramy sztampowego myslenia o epoce, lecz wciaz
zakotwiczony jedynie w pewnym jej obrazie, micie wytworzonym przez
uproszczong (w duzej mierze szkolna) recepcje. Przedmiotem ironii zdaje sie
w powiesci nie tyle sam romantyzm, ile wlasnie jego uproszczona forma, spro-
wadzona do dogodnych haset krzepiacych serca i dusze Polakéw w momentach
kryzysu. Dehnel ma przeciez sSwiadomos¢ wynaturzonego obrazu mesjanizmu,
patriotyzmu i — ogdlnie rzecz ujmujac — unoszacego si¢ juz nie tylko w szkole
,romantycznego smogu”, ktdry przystania idee i wartosci bezsprzecznie budu-
jace dla kultury narodowej. Wiadomo bowiem, ze deprecjonowanie literatury
romantycznej za pomoca wyluskiwania wylacznie motywow tyrtejskich, mar-
tyrologicznych, mesjanistycznych i mitosnych podwaza dorobek polskiej lite-
ratury i jej roli w dziejach, a obiegowa rozpoznawalno$¢ romantyzmu jest jego
karykatura. Nietrudno si¢ temu dziwic, skoro, jak pisze Jarostaw Lawski, ,,Sto-
wackiego w starszych i nowszych brykach [szkolnych — L.R-Z.] podaje si¢ we-
dlug recept na romantyczny zakalec patriotyczno-egzystencjalny”. Ta gorzka
konstatacja badacza chyba najcelniej oddaje to, co dzieje si¢ z recepcja roman-
tyzmu, gdy wybiorczo wykorzystuje si¢ jego najlatwiej rozpoznawalne hasta
do eskalowania napiec¢ spotecznych w imie specyficznej wizji jednosci narodo-
wej. A przeciez, jak zauwaza Malgorzata Lukaszuk, ,[r]zecz nie w zapisywaniu
czy kultywowaniu krypt, rzecz w tym, Ze romantyzm ma dla wspdtczesnosci
propozycje o wiele bardziej nos$na, anizeli przewidziata historia. To propozycja
estetyczna, moralna, metafizyczna, siegajaca poza kontury i oznaki”®.

Zanurzona w romantycznym zywiole powies¢ Dehnela to z jednej strony
historia sagsiadow z kamienicy na krakowskim Podgoérzu, a z drugiej — histo-
ria narodu polskiego, ktory po latach ponizen i bycia niedocenianym na arenie
miedzynarodowej moze w koncu poczud sie¢ w pelni wyjatkowy i rzeczywiscie
wybrany. W Cikowicach, nieopodal Krakowa, zaczynaja sie dzia¢ rzeczy nie-
zwykle na skale swiatowq — umarli wychodza z grobéw po rozsadzeniu ich od
srodka. Poczatkowo sa to pojedyncze ,sztuki”, odrazajace rozktadajace si¢ ciala,
ktore nie wykazuja oznak dzialania poza wygrzewaniem si¢ w storicu. Milcza,
tak jak milczy Widmo z II czeéci Mickiewiczowskich Dziadow, a ich funkgja jest
nierozpoznana. Niemniej budza oczywista sensacje i staja si¢ swoistym naro-
dowym fenomenem. Do Polski zaczynaja wiec zjezdzac¢ zombi-turysci, rozwija
sie turystyczny interes (sa takze zombi-gadzety, np. brelok do kluczy w formie

5 J. Lawski, O, ironio! Rzecz o Juliuszu Stowackim, ,,Slqskie Studia Polonistyczne” 2012,
nr 1/2 (2), s. 48.
6 M. Lukaszuk, Wstep, w: Polska literatura wspétczesna. .., s. 16.
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palca umarlaka), powstaja grupy sledzace zombi i zaczynaja sie typowe polskie
dyskusje nad znaczeniem osobliwego zjawiska oraz powrotem do minionych
tradycji. Wraca moda na kontusze i zupany, a z grobow wstaja dawni przy-
wddcy — Chodkiewicz czy Pitsudski. Po czasie jednak zombi zaczynajq atako-
wac: najpierw nie-Polakow, by wecieli¢ ich do narodu (polonizuja obcych przez
ugryzienie), potem takze swoich, ktorych zaciagaja we wlasne szeregi. Staja
sie grozna sita destruujacg wszystko. Po poczatkowym entuzjazmie obywateli
inadziei na wielkq odmiane narodowego losu kraj znajduje si¢ w stanie rozkta-
du. Ludzie boja si¢ wychodzi¢ z doméw, panistwo stopniowo przestaje dziatac,
panuje chaos. Ttem wydarzen sa jednostkowe historie mieszkaricow kamienicy,
ktorzy stanowia wspolnote przypadkowych ludzi o réznych swiatopogladach,
lecz jednocza si¢ w walce o przetrwanie, gdy lek przed umarlakami zmusza
ich do ucieczki. W koncu barykaduja si¢ w opustoszatym klasztorze na Jasnej
Gorze. Tam, w ostatnim bastionie polskosci, odbywa sie ich finalne starcie z an-
tenatami, nowymi Polakami, destruktorami.

Polska naznaczona i opanowana przez zombi dla jednych staje si¢ miej-
scem szczegdlnym, wybranym, a dla drugich jest zwiastunem wielkiej trage-
dii, od ktorej jak najszybciej nalezy si¢ odcia¢:

[...] im bardziej jedna strona dokrecata Srube patosu, choragwi, staropol-
szczyzny i wernyhorzenia, tym druga gorecej odbijata w kpiny. Ci, ktorzy
kiedys starali sie powsciagliwie komentowac te , dziwne, szczegdlne wyda-
rzenia”, teraz mieli do$¢ i lecieli grubymi zartami, zupetnie jakby usitowali
ztapac haust powietrza. Ta mieszanina trupiego odoru, narodowego kadzi-
dla i zatechtej wody $wieconej byta nowym polskim smogiem. Jedni na-
uczyli sie nim oddychac¢, ba, wrecz od niego rozkwitali, drudzy sie dusili”.

W powiesci na kazdym kroku ujawnia si¢ rozktad — ludzkiego ciata, orga-
nizmu narodowego, panstwowego, spotecznego, ale takze jezyka. Nie istnieje
juz zywe, organiczne panstwo, lecz rozkladajace sig ciato, a jego poszczegdlne
cztonki tracg swoja funkgje i racje bytu na rzecz unoszacego sie , trupiego odo-
ru”, ,narodowego kadzidta”, produkujacego , polski smog”, ktéry przestania
realne problemy i potrzeby spoteczenistwa. Znajduje tutaj odzwierciedlenie
rowniez kategoria kryzysu, wspdlna romantyzmowi i nowoczesnosci, o kto-
rej pisze Magdalena Siwiec®. Pojecie kryzysu, zwiastujacego rozpad, trafnie

7 J. Dehnel, Ale z naszymi umartymi, Krakow 2019, s. 140-141. Kolejne cytaty z ksigzki
Dehnela pochodza z przywotanego wydania i sa oznaczone numerem strony podanym
w nawiasie w tekscie gtownym.

8 Zob. M. Siwiec, ,Modernité romantique”. Francuskie style lektury a romantyzm polski,
,,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2010, nr 8, s. 293-301.
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oddaje nastroje wiazace si¢ z postrzeganiem romantyzmu. Oznacza bowiem
tendencje z jednej strony do jego tworczego przeksztalcania i przekraczania,
a z drugiej — do nieustannego powrotu do jego idei, ktore sq niewygodnym,
ale istotnym balastem wspotczesnej literatury. Kryzys rodzi bunt wobec za-
stanego porzadku kulturowego, wynoszacego na piedestal postacie wigzane
z btednie pojmowanym mesjanizmem i strywializowanym patriotyzmem, co
stanowi naturalng przeciwwage dla postawy afirmatywnej, podskornie prze-
kazywanej kolejnym pokoleniom?.

Dehnel pokazuje mechanizm dziatania spoleczenstwa i panistwa w mo-
mencie kryzysu wywotanego przez pojawienie si¢ zombi. , Ale to, co dla pan-
stwa bylo kryzysem, ktory trzeba opanowac, dla partii stato si¢ zjawiskiem do
zagospodarowania” (s. 61). Zombi wykorzystano w osobliwej narracji odpo-
wiadajacej aktualnym zapatrywaniom politycznym:

Wokot zombich trzeba bylo stworzy¢ narracje, ktora sprzeda poglady par-
tii, podtaczajac je do fenomenu, ktérym zyta cata polska. Dla mtodej lewicy
zombi stanowili grupe najbardziej wykluczong sposrod wykluczonych, ktora na-
lezy otoczy¢ natychmiastowq opieka; dla konserwatywnej prawicy byta to
nasza Zywa, a moze raczej powrdcona do zycia, tradycja. Pierwsi konsekwentnie
przedstawiali to jako problem medyczny, ktory trzeba zbada¢ naukowo, ra-
cjonalnie, drudzy —jako dowdd na obecnos¢ metafizyki w czasach szalejace-
go neomarksistowskiego materializmu (s. 62).

Wyrazne aluzje do wspodtczesnych polskich wydarzen nabierajg takze cha-
rakteru bardziej uniwersalnego. Momenty kryzysu zawsze bowiem skutkuja po-
wrotem do znanego duchowego skarbca czaséw sarmackich, a w powiesci zombi
staja sie czytelnym i wrecz zmaterializowanym znakiem siegniecia do dawnej
$wietnosci Polski. Zwrot ku korzeniom, odgrzebywanie niegdysiejszych swieto-
$ci, czczenie relikwii i ,,odprawianie dziadéw” wydaja si¢ skutecznym antido-
tum na sytuacje kryzysowe znamionujace koniecznos¢ odnowy i rewizji.

Najmocniejszym facznikiem z romantyzmem pozostaje w powiesci figu-
ra zywego trupa, upiora, zombi, ktéra wiedzie bezposrednio do Mickiewi-
czowskiego Upiora i zywego, lecz skostnialego bohatera romantyzmu, czyli
Gustawa-Konrada'. Dziady sq wszak najbardziej rozpoznawalnym utwo-
rem romantycznym, podobnie jak powszechnie kojarzony jest jego prota-
gonista. Nowoczesny upior to wiasnie zombi — postac i pojecie znane takze

9 Pisze o tym rowniez w tekscie Romantyczny kontekst, w: Wspotczesny Swiat stowian-
ski 111, red. K. Feruga, A. Ostrowska-Knapik, Verbum, Praga 2018, s. 91-98.

10 Szerzej o znaczeniu tej postaci pisze w tekscie: Zapach upiora — , Ale z naszymi umar-
tymi” Jacka Dehnela, ,Swiat i Stowo” 2020, nr 2 (35), s. 127-135.
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z popkultury, ktére dobrze pasuje do dzisiejszego swiata. Owa posta¢ pro-
wadzi w strone tego, co silnie zakorzenione w tradycji narodowej — z grobow
wylaniaja si¢ bowiem nie tylko zwykli obywatele, ale tez postacie znaczace
dla historii Polski, przypominajace o jej trudnych dziejach i wskrzeszajace
pamiec¢ narodowa. Zombi gromadza sie w waznych historycznie miejscach,
takich jak Wawel, Rakowice czy Skatka, a w efekcie wskazujq na relikwie i pa-
miatki'! spajajace nardd. Przywracaja i kultywuja to, co martwe, lecz nieustan-
nie przywolywane; staja si¢ skarbcem duchowym, gdyz ,, w tym trudnym cza-
sie laicyzacji niosa nam nasiona nieskalanej wiary z czaséw sarmackich, kiedy
byliSmy przedmurzem chrzescijanstwa” (s. 64). Przestaje si¢ mowic¢ o zom-
bi — zywe trupy, czyli nowa narodowa sila, awansuja w powiesci do miana
,naszych przodkow”, ,antenatéw”, ,naszych bohateréw”:

Dlaczego ,,zombi”? To nie jest polskie stowo; to jest stowo brzydkie, pospo-
lite, kojarzace sie z tanig amerykanska rozrywka i obcym katolicyzmowi po-
ganskim kultem. Wole to piekne okreslenie , antenaci”! Bronmy tego stowa
od Giewontu do Battyku! (s. 132).

Martwy i budzacy groze bohater narodowej przesztosci — zombi, upior,
Gustaw-Konrad —jest jednak takZze synonimem pogrzebania dawnych warto-
Sci, a rozktadajace sie trupie ciatlo symbolizuje rozktad organizmu panstwo-
wego i spoteczenstwa skupionego wokot romantycznych hasel, cierpiacego
z powodu bycia niedocenianym na arenie miedzynarodowej i liczacego na
przyszta chwate. Wskrzeszanie minionej Polski i odkupienie jej ponizenia jest
niemozliwe, podobnie jak niemozliwy jest powrdt do kontuszy i zupanow,
i dawnego jezyka. Zombi uosabiajg leki'?, a proba ich oswojenia, nadania im
nowego znaczenia, prowadzi do spotegowania ich destrukcyjnej sity — stajq
si¢ niepohamowanym zywiotem. Figura nowoczesnego upiora zdaje si¢ syn-
tezowac leki i nieche¢ do romantyzmu, a raczej do trwajacej w kulturze do-
minacji romantycznych hasel, ktére zamiast taczy¢, hipnotyzuja i polaryzuja
spoteczenstwo.

Procz najbardziej nosnych tropow i haset wywotawczych romantyzmu
(mesjanizm, patriotyzm, polsko$¢, duma narodowa i walka o to, co ,nasze”)
istotne sg rowniez kategorie i tendencje obecne nie wprost, oddalajace si¢ od

11 Patronka powiesci Dehnela, Maria Janion, zauwaza, ze relikwia i pamiatka to figury
projektujace polska kulture porozbiorowsa, a wokot grobu i zwlok skupia sie cata nowo-
zytna wrazliwos$¢ (zob. M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 2006, s. 274).

12 Zob. M. Marcela, Monstruarium nowoczesne, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego,
Katowice 2015, s. 103.
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warstwy ideologicznej w strone rozwiazan estetycznych, takie jak ironia czy
elementy romantycznej frenezji. Z kolei groteskowa wizja konca ludzkosci,
wecale nie zbawcza, odwotuje sie do wizyjnosci utworow wieszczow i do ro-
mantycznego profetyzmu. Zombi zawladneli swiatem i wszystkimi sferami
ziemskiego zycia — nic nie dziata, nastepuje kres, wyczerpanie. Zamiast wizji
zwycieskiej przemienionej Polski otrzymujemy wizje Polski jako zywego tru-
pa, ktorego jedynym celem i mozliwoscia jest destrukgja, takze autodestruk-
cja. Wizja groteskowa, lecz podszyta groza. Final Dehnelowskiej historii zda-
je sie ironicznym ukoronowaniem catosci, unicestwieniem zaréwno swiata
powiesciowych bohaterdw, jak i swiata tego wielkiego imaginarium, ktérym
jest obraz zwyciestwa Polski i Polakow w perspektywie mesjanistycznej czy
romantycznej w ogole.

Wykorzystywana przez Dehnela ironia daje mozliwo$¢ szczegodlnego ogla-
du polskiej rzeczywistosci®. Pisarz, nie uciekajac od aluzji do biezacych wy-
darzen politycznych, stawia diagnoze organizmowi panstwowemu w stanie
rozkltadu. Zbliza si¢ tym zabiegiem w strone autora Balladyny, nazwanej przez
Wactawa Kubackiego polityczng basnig i ,satyryczno-politycznag karykatura
Krdlestwa Kongresowego”'*. Fantastyczna epopeja Stowackiego byta wszak
proba dystansowania sie wobec historii, ukladaniem $wiata napedzanego ma-
ching cudownosci®, pelna aluzji do wydarzen wspoétczesnych romantykom.

Dehnel wprowadzil do swojej fantasmagorii dawne duchy i postacie, ktore
wkraczaja w polska rzeczywistos¢, rozbijaja ja, burza zatozony rzekomy porza-
dek — zaczynaja nawet wypierac ustalone wartosci i zwracaja si¢ przeciwko nim
(zombi po czasie maja juz swoje totemy), tak jak zwracaja si¢ przeciwko swo-
im — Polakom'. Nie nastepuje jednak Zaden przetom, nie dzialaja sity boskie,

13O potrzebie ironii w dyskursie literackim pisze Lawski: ,Nawet jesli uznamy, ze
jestesmy dziedzicami kultury wysokiej i powaznej, to przeciez kultura taka musi mie¢
swoje antymity i parodystyczne zaprzeczenia, musi przeglada¢ si¢ w krzywym zwier-
ciadle. Otéz niestety wcigz nie moze to by¢ krzywe zwierciadto ironii, a nawet groteski,
satyry czy $miechu, cho¢ zywioty te $wietnie si¢ w naszej kulturze rozwijaja od wiekow!
[...] czy jako zaprzeczenie mesjanizmu, wiary w Opatrzno$¢ i narodowej, kulturowe;
tromtadracji zostaje nam tylko albo wodr pokutny i Canossa jakiego$ »nowego Konra-
da«, albo catkowita negacja wszystkiego, co stanowi wyraz dtugiej historii i tradycji?”
(J. awski, O, ironio..., s. 42).

14 Zob. W. Kubacki, , Balladyna” — bas# polityczna, w: J. Stowacki, Balladyna, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1955, s. 90.

15 O epopeicznosci Balladyny pisze szeroko M. Piechota (O epopeicznej cudownosci , Bal-
ladyny”, w: Idem, , Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice o twoérczosci
Stowackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005, s. 75-84).

16 Jak pisze Maria Zmigrodzka: ,W postawie ironisty dopatrywaé sie¢ wolno réw-
nie dobrze wiary w niewzruszony tad $wiata i niezachwianej pewnosci wtasnych ragji,
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nastepuje fuga'’, ucieczka, przejscie do innego swiata, jakby w tym rzeczywi-
stym nie dato si¢ realnie i ostatecznie uciec od romantycznej geby.

Zabiegi ironisty, wpisujace si¢ w model postmodernistycznej gry, daja
rozlegte mozliwosci dystansowania sie i od samego zjawiska ,romantycz-
nosci”, i od jego licznych modeli, odbié, wariantow w wygodnej narodowej
oprawie. Sa takze proba samookreslenia wobec tego, co polskie, lecz trudne
do zaakceptowania. Jak pisze Lawski:

Wydaje sig, ze ironia otwiera niezwykla szanse nowego samookreslenia
Polaka, jego samodefinicji jako cztowieka nowoczesnego, zdystansowane-
go nade wszystko wobec siebie, wobec obcych, ktérych mozna wtedy po-
strzegac bez kompleksu nizszosci, ale i bez nimbu nadcztowieczenstwa. [...]
Ironia daje site transgresji umozliwiajacej wyjscie poza optotki ,naszosci”,
»swojskosci”, ciasno pojetej polskosci, tradycji skutej przez infantylng walke
o$wieconych modernizatoréw i zachowawczych tradycjonalistow'®.

Historia Polski rozpisana przez Dehnela w Ale z naszymi umartymi wydaje
sig ironiczng odpowiedzia na mit romantyzmu. Przebija w niej jednak resen-
tyment, co sytuuje powies¢ w kregu wielu juz gloséw obecnych w najnowszej
literaturze. Wskazujq one raczej na wspdlnote odniesient w dyskusji o roman-
tyzmie niz na wspdlnote zbudowana na tradycji romantycznej. Jak zauwaza
Anna Spolna:

Potrzeba wspdlnoty dyskursywnej opartej na — czesto polemicznych czy ob-
razoburczych — odniesieniach do romantyzmu pozostaje wciaz wazniejsza
od potrzeby wspdlnoty ideowej (opartej na archaicznym, przykrojonym do
biezacych wydarzen politycznych mesjanizmie). Odwotania do romanty-
zmu s3 jednym z niewielu obszaréw mozliwego porozumienia pomiedzy
autorami, zwyklymi milosnikami poezji i profesjonalnymi krytykami —
w ramach obiegéw popularnego oraz elitarnego, tradycyjnego i cyfrowego.
Stad ich no$nos¢ i niestabnaca popularnosc¢®.

pozwalajacych na bezkarne przejmowanie jezyka przeciwnikéw, jak poczucia wzgledno-
Sci prawd i wartosci oraz sofistycznej skfonnosci do zonglerki pojeciami. Mozna ironiste
traktowac jako Srodek stronniczej agresji intelektualnej i jako przejaw pelnego rezerwy
indyferentyzmu” (M. Zmigrodzka, Etos ironii romantycznej — po polsku; w: Przez wicki idaca
powiesé. Wybdr pism o literaturze XIX i XX w., red. M. Kalinowska, E. Kislak, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2002, s. 197). Temat ironii w ksigzce Dehnela zostat tu potrak-
towany pobieznie, zastuguje bowiem na osobny szkic.

17 Powies¢ Dehnela podzielona jest na dwie czeSci — Preludium i Fuga.

18 J. Lawski, O, ironio..., s. 56.

19 A. Spolna, Dialogi z Mickiewiczem..., s. 80.
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On romantic elements in Jacek Dehnel’s But With Our Dead

Summary

In the essay, I explore a recently published Polish novel, But With Our Dead
by Jacek Dehnel, in the context of Romanticism. The novel can be construed
as part of a long debate about the presence of Romanticism in contemporary
Polish literature and culture. It explores the most recognizable Romantic ideas
existent in the present socio-cultural context. Also, it does not steer clear of the
less obvious tropes associated with Romanticism, like frenzy or irony.
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Stowa przydrozne,
czyli o greckich inskrypcjach nagrobnych

Stwierdzenie, ze Zyjemy w epoce otaczajacych nas zewszad stow, czesto niemal
atakujacych wszystkie zmysty, to oczywiscie truizm. Istnieje jednak we wspot-
czesnym $wiecie przestrzen zadziwiajaco cicha, milczaca, gtucha, jesli poréwnac
ja pod tym wzgledem z realiami antycznymi — jest nig przestrzen cmentarzy.
Nasze nekropolie, miasta naszych bliskich zmartych, rozbrzmiewaja co najwyzej
szeptem modlitwy zmawianej nad grobem lub rozmowa wspominajacych juz
nieobecnego zywych. Martwi nie maja gtosu. Ich zycie, bogate w doswiadcze-
nia i emocje, zostaje ujete w gars¢ podstawowych, niewiele mowiacych danych:
imig, nazwisko, daty narodzin i smierci. Rzadko mozna spotka¢ na pomniku
gnome, apel albo bardziej osobisty szczegot. Jezeli je znajdujemy, to zazwyczaj
na starszych nagrobkach lub na grobach dzieci, ktérych nagle urwanego zycia
wstrzasnieci rodzice nie cheg i nie potrafia sprowadzi¢ do suchych faktéw.
Tymczasem antyczne nekropolie, zaréwno greckie, jak i rzymskie, w pew-
nym sensie tetnily Zyciem —zmarli przemawiali do Zywych, a nawet wdawali sie
znimi w rozmowe'. Poniewaz za$ mogily stawiano nie tylko w przeznaczonym

1 Starozytne inskrypcje greckie stanowia ogromny, liczacy dziesiatki tysiecy, kor-
pus tekstdw — zaréwno oficjalnych, jak i prywatnych, prozatorskich i poetyckich, o réznej
tresci i przeznaczeniu. Okres, w ktérym powstawaly, rozciaga si¢ na ponad tysiaclecie —
od VIII wieku p.n.e. (najstarsze zachowane epigramy) do konca antyku, czyli do okoto
VI wieku n.e. Napisy te pochodza z bardzo rozlegtych terenéw, poniewaz tworzone byty
wszedzie tam, dokad siegata kultura hellenska, najpierw krzewiona przez greckich ko-
lonistow, pdzniej szerzona przez wojska Aleksandra Wielkiego, a w koncu utrwalana
w najodleglejszych zakatkach w monarchiach hellenistycznych i w Cesarstwie Rzymskim.
Teksty pochodzg zatem nie tylko z Grecji wlasciwej i niemal catej Europy, lecz takze z Azji
i Afryki. Juz w starozytnosci cenione byty jako pomniki historii oraz perty literatury, dla-
tego je spisywano, aby zachowaty sie dla potomnych. Obecnie wyniki tej trwajacej wielu-
setletniej pracy licznych starozytnikéw, badaczy i podréoznikow sa dostepne dla kazdego
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dla nich miejscu ograniczonym murami, ale rowniez wzdluz drég, na pagor-
kach czy wsrdd pdl, ,,spotkanie” ze zmartym moglo nastgpic¢ niemal wszedzie.
Miasta i nekropolie, $wiat zywych i $wiat martwych wspdtistniaty i prowadzity
nieustanny dialog.

Oczywiscie, nie kazdego bylo sta¢ na okazaly nagrobek, mieszczacy cos$
poza (nomen omen) lapidarna” informacjq o $mierci, dlatego tez oprdcz epigra-
mow obfitujacych w szczegdtowe informacje o czyims zyciu i dokonaniach,
oprocz napisdéw majacych zapewnic zmartym rodzaj niesmiertelnej stawy mo-
zemy znalez¢ wiele inskrypgji skromnych oraz takich, ktére stanowia raczej
anonimowgq refleksje nad ulotnoscia chwili i marnoscig zycia. Oto przyktad
takich epitafow kontrastujacych ze soba rozmiarem, zamierzeniem i trescia:

Diodor, syn Dionizosa’.
Filajnis tutaj lezy*.
Badzcie pozdrowieni, wedrowcy! Oto ja leze (tu) martwy.

Przechodzac tedy, przeczytaj, jaki maz jest tu pogrzebany:

przybysz z Eginy o imieniu Mnesitheos.

A kochana matka, Timareta, umies$cita dla mnie

na szczycie grobowca pomnik — niezniszczalna stele,

ktdra nieznuzenie, przez wszystkie dni bedzie wiesci¢ przechodniom:

,Postawita mnie Timareta dla ukochanego syna, co zmar}”.

zainteresowanego dzieki internetowej bazie: https://inscriptions.packhum.org/, z ktorej
sama korzystatam, przygotowujac ten artykul. Baza zawiera inskrypcje z setek opraco-
wanych przez naukowcéw wydan ksigzkowych, do ktérych warto siegac po szczegotowe
informacje. Niniejszy artykul, majacy raczej forme eseju, jest efektem moich wieloletnich
zainteresowan epigrafami greckimi i tacinskimi. Od kilku lat dziele sie swa pasjq ze stu-
dentami na zajeciach z epigrafiki. Cho¢ skromny w tresci, esej przedstawia obserwacje
wynikajace z przejrzenia setek (niestety, to tylko utamek) greckich napiséw. Staratam sie
zaprezentowa¢ w nim w miare reprezentatywny wybdr inskrypcji o tematyce sepulkral-
nej — pochodzacych z réznych wiekéw i z réznych terenéw zywiotu hellenskiego — biorac
przy tym pod uwagge ich atrakcyjnos¢ dla czytelnika.

2 Stowo to pochodzi od taciniskiego lapis — ‘kamiert’, a jego utrwalone znaczenie nawia-
zuje do zwieztosci cechujacej wiekszos¢ inskrypcji, wynikajacej zaréwno z ograniczonej
zazwyczaj powierzchni, jak i z oporu materiatu, w ktérym wykuwano litery.

3 losPE 12 210 (Olbia koto pétnocnych wybrzezy Morza Czarnego, ok. 350-300 p.n.e.):
A163mpog Atovuciov.

4 IG 2 1307bis (Ateny, ok. 410400 p.n.e.?): ®1hoivig <€v>H4de keltoL.

5 IGXII9, 285 (Eretria na Eubei, VI wiek p.n.e.):

YOAPETE TOL TOPLOVTEG : £70 B8 BOVOV KOTAKELLOL. :
deDpo 1oV avaveEpon &vep Tig T8de TéBamITON,
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A: — Ani nie bytem kim$ (i mi nie zalezato),

ani nie jestem kims$ (i mi nie zalezy).

Badzcie pozdrowieni, przechodnie, oraz Ty, rodaku!
B: — Wy[konal(?)] Stratonejkos, syn Popliosa®.

Jesli kto$ dysponowal odpowiednimi srodkami, pozwalajacymi na posta-
wienie okazatego pomnika, to mégl zafundowac stele z pigkna inskrypcja nie
tylko bliskim, ale nawet swojemu koniowi wyscigowemu:

A: - Stelo marmurowa, czyim jeste$ grobem? B: — Szybkiego konia.

A: —Jak na imig? B: — Euthydikos’. A: — Z czego stawny? B: — Ze zwycigstw.
A: —Ile razy wienczony w wyscigu? B: — Wielokrotnie. A: — Kto dosiadat?
B: — Kojranos®. A: — O czci wigksza od (czci) potbogow!®

E€vog A Alyiveg, MVEG10e0G & GVUpLaL.

kol pot pvEEmE]0EKe GIAE NETEP TUYLOPETE :

TOUOL £ AKPOTATOL GTELEV AUKGLOTOV.

NoTIG €pel TaPLOoL SLAUEPES GLOLTOL TTALVTOL

TILOPETE LECOTESE PIAOL €Ml TTodL BOLVOVTL
6 TAM'V 2, 1147 (Thyatejra w Lidii):

A: — 003 UMV TIg 008 EpelE pot,

008’ elpl TIg 003 pHELEL poL

Yolpete Topodeltal” Kol oL Top NUAY

B: — Ztpatoverkog I[o]mthiov énoincev(?)].

Inskrypcja zapewne nie zawierata imienia zmartego, jej tres¢ zreszta uzasadnia owo zna-

czace, chod niekiedy spotykane, pominiecie.

7 Tzn. ‘sprawiedliwy’.

8 Stowo kojranos (koipavog) moze by¢ zaréwno imieniem wiasnym (spotykanym wie-
lokrotnie w inskrypcjach), jak i poetyckim okresleniem ,pana”, ,wladcy”. Trudno roz-
strzygnad, z ktérym znaczeniem mamy tutaj do czynienia.

9 IGUR I 1214 (= IG XIV 1603 = GVI 1844; Rzym, II wiek n.e.?):

A: — 6ThAN poppopén,tivog el taeog; B: — dkéog (nrov.

A: —1ic §'Gvopa; B: — EvOOdkoG. A: — 11 kA€0g; B: — OLO®OPOC.

A: — T06<0>0K1g £0TEEONG dpopov; B: — moALGKIG. A: — Tig & EAOEV pLv;

B: — Kolpavog. A: — @ TIUfig KpEGO<0>VOG MUBEDY.

Ten zywo prowadzony dialog sprawia pewne trudnosci, jesli chodzi o identyfikacje os6b mo-
wigcych. W thumaczeniu staratam sie to ukryé bez zaktamywania oryginatu. Jedna strona jest
z calg pewnoscig przypadkowy przechodzien, lecz na zadane przez niego pytanie (,Czyim
jestes grobem?”) moze — zgodnie z konwencjq antyczng — odpowiedzie¢ zaréwno nagro-
bek, jak i zmarty, a wiec w tym wypadku kon. Dwa z pytan sg bezosobowe i nie pozwalaja
stwierdzi¢, kto/co odpowiada (,,Jak na imie?” — 1ig 8" dvopo; — dost.: ’kto z imienia?’. , Z czego
stawny?” — 1t kAéog; — dost. ‘jaka stawa?’), w jednym wedrowiec zwraca si¢ do konia: ,Ile
razy zostales uwienczony w wyscigu?” (moo<o>dikig €6tépbng dpopov;), w innym z kolei do
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Konie, ze wzgledu na przydatnos$¢ bojowa, znaczne koszty utrzymania
oraz prestiz zawoddw hippicznych i wyscigdw rydwandw, cieszyly sie w an-
tyku duzym szacunkiem. Niemal réwnymi wzgledami, jako najblizszych
przyjaciot cztowieka, darzono psy, ktére réwniez nieraz doczekatly sie na-
grobka, np.:

A: — ...szczescie Rodope...

...mitego Stefana, bawiac sig, wotali,

zgastego przedwczesna $miercig tutaj przykrywa (ziemia).

Jest to mogita zmarltego psa Stefana,

ktorego Rodope optakata i pochowata jak cztowieka.

B: - Jestem pies Stefan, a nagrobek postawita dla mnie Rodope™.

Jesli Ty, ktory idziesz droga, jako$ ten nagrobek dojrzysz,
nie $miej sig, prosze, ze to grob psa.

Plakano po mnie, a prochy zebraty rece pana,

ktéry rowniez na steli wyryl te moja mowe'.

Nadmieni¢ nalezy (cho¢ z zasady pomijam w tym artykule kwestie wer-
syfikacyjne), ze wszystkie trzy epitafia napisane sa w dostojnym, poprawnym
metrum: pierwszy i trzeci w dystychach elegijnych, drugi w heksametrach
daktylicznych.

W ogromnym korpusie zachowanych greckich napisow nagrobnych'
mozna zatem wyodrebni¢ epigramy o rozmaitej tresci, formie, w rozmaitych
konwengjach, dialektach etc. Chciatabym poswieci¢ nieco uwagi tym, ktore

nagrobka: , Kto dosiadat?” — dost. ‘kto na nim jechat?” (tig 8" €raév piv;). Zréwnanie nagrobka
i zmartego jest czestg cechq greckich inskrypcji — zob. przypisy 251 26.
10 SEG 41, 1283 (Termessos w Pisidii, Azja Mniejsza, po 212 r. n.e.?):
A:— AAZ.AO............ AL.TQ... Podémng(?) evdJaypoviat BAYA.ON
K..T.ON g0y Gprtov Ztépavov Tailovieg Epavoy,
£xamivng BovaT® HEPaPOUIEVOV EVBGdE keDO[eL]"
£€0TL KUVOG TO8E GO KOTAPOLUEVOL ZTEPAVOLO,
10V Poddmn ddikpuoe kol Mg GvepmTov EB0YEV,
B: — elpl kbwv Ztépavog, Podonn 8¢ plot] Ektice TOUPOV.
]G XIV 2128 (Wtochy):
M<v> 1pifov <0g> mo<p>AYels, G<v T>mG TOde OTpa VONoNG,
un, d€opo, YeELAONG, €1 KLVOG E0TL TA<E>0G
£<K>A0000MY, XETPEG OE KOVIV GUVEIN<K>OV <BV>0KTOG,
0g OV KOl OTAAN TOV<d>e €xapate <A>O7ov.
12 Napis taki mogt sie znajdowac na steli, reliefie, sarkofagu, posagu lub na zwyklym ka-
mieniu. Czasami sam pomnik juz nie istnieje, a informacje o inskrypcji czerpiemy ze wzmia-
nek starozytnych i nowozytnych badaczy oraz podréznikow, ktdrzy je przepisali i wydali.
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charakteryzujq si¢ wtasnie ,zwrotem do” / , przemowa do” / , dialogiem z”.
Inskrypcje stworzone w owej konwencji stanowia znaczna czes¢ zbioru. Na-
wet najskromniejsze epitafy zawieraja elementy rozmowy, np.:

Apollonida, cérka Menandra. Witaj!*?

Hermias, syn Herakleitosa, z Eresos (na Lesbos). Witaj!*

Postacia méwigca moze by¢ zmarly (tak jak w cytowanych przyktadach),
zywy czlonek rodziny lub krewny pochowany w tym samym grobie, znajo-
my, fundator pomnika, sam pomnik, wspotobywatel, przechodzien albo bli-
zej nieokreslony narrator. Galeria wypowiadajacych sie lub dialogujacych jest
naprawde liczna. Zacytujmy tu dla przykiadu pigkna i wzruszajaca rozmowe
maltzonkow lezacych w jednym grobowcu:

A:—Tobie i mnie, Sewero, boska posrod kobiet,

los przydzielit ten dom — dzieto twardej jak stal reki.
Obym réwniez tutaj byl nazywany Twoim matzonkiem,
(ja), Kandidus, nie najgorszy posrod Hellendw.

B: — Gdyby mi, drogi mezu, nieSmiertelni to przeznaczyli!
Lezatabym wtedy w tozu, zapomniawszy o zimnej $mierci,
a Ty rozkosznym ramieniem zawsze bys mnie obejmowat.
Byliby$my nie$miertelni wéréd zmartych!'®

W przypadku rozmowy zmarlego z zywym krewnym epitaf czasem za-
wiera ostatnia wole zmarlego (lub wtozona w jego usta wole grabarzy) albo
zapewnia o wykonaniu zalecen, np.:

[Z]osi[me...]
N
lezymy tutaj pod ziemig w wiecznosci, nie posiadajac niczego

13 JosPE 12 464 (Chersonez Taurydzki, okres rzymski): "AnoAdovido Mevévdpov, xoipe.
14 ]G II? 8490 (Ateny, II wiek n.e.): ‘Eppiog ‘HpaxAeitov Epéciog, xaipe.
15 TAM 111 1, 536 (= GVI 1876; Termessos, Azja Mniejsza, II wiek n.e.?):

A: — ool kot €pol 16de ddUQ, Yuvalk®dy dela Tevipa,

potp” adapavteing €pyov €0mke xepog.

oelo dEYm Kl THdE TOOLG KEKANUEVOS EINY,

Kdavdidog, EAMvov ovy O TopepyOdToToc.

B: — ol yop €uot,@iA'Gvep, 108 €T AOAVQTOL TEAECHLEV

0VTO KEV BOVATOV ANCOUEVN KPLEPOD

KEUNY €V AEKTPM,0V O VNBVLHOV AUQL e THYVV

oiev Eyoc.elpnev 8¢0¢vatol vekbdmv
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z wyjatkiem czterech ptyt kamiennych powyzej. Prosze Cie,
corko Zosime, daj osiem aséw'® kazdemu z tych, ktorzy
po $mierci odprowadza mnie do wiecznego domu".

A: —Badz dobrej mysli, Tryfero! Ja, Filon, Twdj matzonek, wykonatem
wszystko, co zarzadzilas, o blogostawiona, w swym testamencie.

B: — Zaklinam Cig, szczesliwcze, na Plutona i na ziemi¢ zmartych,

nie dotykaj mnie, przyjacielu! Nie spoczywam bowiem otoczona bogac-
twem.

Przeczytaj napis, a dowiesz sig, jak ulegam zmianie'.

W drugim epitafium stychac raczej dwugtos niz dialog: najpierw przema-
wia malzonek do zmarlej Zony, nastepnie zmarta do przechodniéw, ktorzy
w nadziei zysku mogliby pokusi¢ sie¢ o spladrowanie grobu. Trudno powie-
dzie¢, czego dotyczy wzmiankowane przez nieboszczke ,ulegam zmianie”,
co mozna przettumaczy¢ réowniez jako ,zmieniam swoje potozenie” lub
,jestem przenoszona”. Moze tu chodzi¢ zar6wno o metafizyczne ,,odcho-
dzenie do wiecznosci”, jak i o calkiem dostowny rozkfad. Zreszta sam na-
pis nie zawiera, wbrew zapewnieniom zmarlej, bardziej szczegélowych
informacji®.

Nie tylko w powyzszym przypadku wiasciwe ttumaczenie inskrypcji moze
przysparza¢ problemow. Nalezy pamietaé, ze omawiane teksty powstawaly
w ciagu tysigca lat. W tak dlugim czasie na ziemiach objetych wplywem kul-
tury greckiej zaszly wielkie zmiany cywilizacyjne, jezykowe/dialektalne i orto-
graficzne. Ponadto epitafia obfituja w regionalizmy (w tym stowa obcego po-
chodzenia), formy poetyckie i archaiczne, niekiedy wrecz w hapaks legomena,
czyli wyrazy, ktérych nie znajdujemy nigdzie indziej poza danym nagrobkiem.

16 As —rzymska jednostka monetarna.
171G XII 5, 329 (Paros na Morzu Egejskim, III wiek n.e.):
[Zlooiun — - ——— - I-
voOVTOL KOl TO...0G — —
Kkelpedo @de kdtm &v 1@ aidvi, pndev Exovieg i Endve
TECOUPEG TAGAKEG TOPUKUAD 3E OE, OLYATNP ZWGiun,
HETOL TNV EUNV KOLHLOLY TOIG HE KOTAGTHOOVOLY
ig 1OV oldviov oikov dmolg £KGOTH Aoodplo OKTGD
18 IGLSyr 4 1297 (= GVI 1877; Marathos w Syrii, II-1II wiek n.e.):
A: — €000peL, TPLEEPOL TO FEGOYIEVD GOIOL YPOLPATOLY
eyt éndmoa ®idwv, Yopetng 6 66c, d LoKOPETTL.
B: - opxilw oe, paxap, 1ov ITAovTtén Kot vekdmv Y1y,
@ @iAe, N pov Bryelv 0d yop keTnon ToAhoABog
TOG 08 YPUPOG BVAYVmOL Kol 10T TG LETOKELLOL.
19 Wydanie inskrypcji nie wskazuje na urwanie tekstu wskutek ubytku kamienia.
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Przyktadem takiej dosy¢ klopotliwej jezykowo inskrypcji — zawierajacej hapak-
sy oraz formy, ktore mozna uzna¢ badz za btedy, badz za niepotwierdzone cze-
Sciej warianty gramatyczne lub regionalne — a jednak uroczej, przywodzacej na
mysl Treny Jana Kochanowskiego, jest epitafium Politty:

A: - Zaptaczcie, obywatele, nade mna, milq wszystkim Politta,

dobra latorosla zdrowego korzenia®.

Nieskazitelna wedle matki, nienaganna wobec ojca,

zytam pigc lat, nigdy nie zaznawszy klapsa.

B: — Nie tylko w ogrodach kwitna paki réz,

rowniez Politta byta w pelnym rozkwicie.

A: — Leze (tutaj), porwana nagle do Hadesu.

Gdzie szaty, gdzie ztote ozdoby, ktérymi wystroit mnie ojciec?

B: (?) - Smutna jest smier¢, lecz przeznaczona jest wszystkim ludziom,
uniknac jej nikt, kto Smiertelny, nie zdota.

Sposréd obszernego zbioru inskrypcji ,,skierowanych do” szczegolnie
wyro6znic nalezy najwieksza ich grupe — te adresowane do nieznanego, przy-
padkowego przechodnia. Owa forma napisu nagrobnego znana jest szersze-
mu kregowi czytelnikow dzieki stynnemu epigramowi poety Symonidesa
(VI-V w. p.n.e.) napisanemu na czes¢ Spartan polegtych w bitwie pod Termo-
pilami (480 rok p.n.e.):

Przechodniu! Donie$ Lacedemonczykom,
ze lezymy tutaj postuszni ich prawom*.

20 Chodzi tu zapewne o szlachetne pochodzenie dziewczynki.
21 Bernand, Inscr. Métr. 96 (= GVI 1245; Memfis, II-11I wiek n.e.):
A: = dryvoeitov pilng dryodov Brdotnua, Toleltot,
kAaboaté pe, [oAitto, TNV TACL GPNPEKO<VOAV>,
<H>TOP UNTPl APERTTOG, AVEYKANTOG TapdL TTOLTPL,
nevtoeth {ow, aiel {ov) amAnEopévn.
B: — 00 pévov év kAmotg {UkdAvkeg eOETOL POSOV,AAAN
kot [TOATTO TaVTOBaATG ALVEQL
A: - xipe delg 'Alda aigviding apracHicoo
o0 6Tolal, TOD YPVOLL, <TOIG>KOOoUNeioa VIO ToTPdC;
B:? — olktpov pev 1<0>0avelv, maov 8¢ Bpotolg EmekAdoONt,
T00TO PLYETV 8'00delg BVNTOG £V dVVATAL.
22 Simon. 22b FGE:
“Q EetV, ayyéddelv Aakedoupoviolg, 6Tt Thde
Keipedo Tolg KelVoV TEBOUEVOL VOULLOLG.
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Utwor ten, umieszczony na kamieniu w miejscu bitwy, mozna znalez¢
w Termopilach rowniez dzisiaj”, cho¢ juz w formie zmodernizowanej pod
wzgledem sposobu zapisu, poniewaz oryginalny monument zaginat.

Zwroty odnoszace si¢ do anonimowego przechodnia bywaja réznorod-
ne: ,przyjacielu”, ,,gosciu”, , przybyszu”, ,przechodniu”, ,, podrézny”, , we-
drowcze”?* itp. (takze w liczbie mnogiej). Zazwyczaj towarzyszy im formuta
powitalna: chajre (xoipe — ‘witaj, badz zdréw, badz pozdrowiony’). Popular-
nos¢ anonimowego adresata wynika ze wzmiankowanego juz powszechnego
zwyczaju stawiania grobow przy drogach, o czym swiadczg m.in. czeste deik-
tyczne wskazowki wewnatrztekstowe, np.:

Ten grob w poblizu drogi bedzie zwany ,, Proklejdas”.
Zmarl, walczac o ojczysta ziemig®.

Odszukajcie, mili, tego, ktory jest mtody, a wypatrzywszy
moj nagrobek, nazywajcie Mejkonem*. Rowniez Ty,

drogi, idac tedy, uznaj, ze przy trakcie spoczywa przyjaciel.
Wszystkim przechodniom moéwie: ,Witaj”?#.

A:® — Tutaj spoczywa Florus, ktory skonczyt dwadziescia szes¢ lat,
niewolnik Publiusza Wediusza Germana, syna Publiusza, z Fabii.
(Pomnik) wykonat jego pan za zastugi.

B: — Nie zobaczywszy zaslubin ni piesni weselnej czy matzeniskiego toza,
leze obok (tej) steli, zZtozony przy drodze.

23 W drugim wersie przyjeto tam jednak nieco odmienng wersje tekstu niz zacytowana
powyzej: keijebol Tolg kelvov pipact meldpevor (‘Ze lezymy tutaj postuszni ich stowom”).
24 W oryginale: gile/pidot, Eéve(Eeive)/Eévol, napode/mbpodot, 08(€)ita/0d(e)iton, moL-
p0d(€)1To/TaPOd(E)ITAL, OJOLTOPE/OBOITOPOL, TAPOSOLTOPE/TOPOSOITOPOL, TAPLOV/TaPLOVTES/
TOPEPYOLEVOL.
% IGIX1? 2, 214 (Anaktorion w Akarnanii, V wiek p.n.e.):
TpokAeidog <T>6<8>e Gh<p>0 KeKAEGE<T>OL £vyG O80T0,
Nog mept 1A aLTOYOG Bbive Pa<p>VAaLEVOG.
Zmart, oczywiscie, mezczyzna o imieniu Proklejdas, nie grob. Takie zréwnanie grobu ze
zmartym jest cecha charakteryzujaca zwlaszcza, cho¢ nie wylacznie, wezesne inskrypgje.
26 Nazywajcie mnie” lub ,nazywajcie 6w/moj gréb”, zgodnie z konwencja wspo-
mniang w poprzednim przypisie.
27 ]G X117, 448 (Amorgos — Aegiale):
10V véov dvta ellot {ntnoate kol koOdoVTES
TOVBov £uov Meik[wlva dvopdleted gie, kol U
£pyOpevo[clmop’6d@ TO[VIpiAov Gvto VOEL
TOGL 3¢ YOoipe AEY® TOTOL TOPEPYOUEVOLG.
28 Przykfad kwestii anonimowego narratora.
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C:# — Badz pozdrowiony, Florusie! B: — Witaj réwniez Ty, gosciu, kimkol-
wiek jestes!*

Czasami potozenie grobu pozwala na zawarcie w stowach zmartego bliz-
szej charakterystyki przechodnia, tak jak w przypadku ponizszego epitafu,
ktory musiat sie¢ znajdowac w rzadko uczeszczanym miejscu:

Nawet jesli przemierzacie t¢ droge (wylacznie) jako wolarze

lub jako pasterze wypasacie (przy niej) trzody owiec,

to jednak Ty, wedrowcze wychowany na dzietach Muz*,

zatrzymaj sie (tutaj) i przemowiwszy do grobu Aliny, odejdz.

Obys$ w dwojnasob sam otrzymat owo wymowione przez Ciebie ,, witaj”!
Pozostawitam w domu troje dzieci i kochajacego meza®.

Zywi moga podrézowaé, zmarli nieporuszenie trwaja w miejscu; cho¢
stowa rowniez wedruja, to te wyryte w kamieniu musza czekac cierpliwie
na wedrowca, ktéry podejdzie i przeczyta napis grobowy. Dlatego gdy
pojawi si¢ przechodzien, zmarli prosza go o uwage, prosza o zatrzymanie
si¢, poznanie ich imion, zdarzen z Zzycia, przyczyn smierci, prosza o szacu-
nek dla zastug, zato$¢ nad losem, modlitwe, rozmowe czy choc¢by zwykle
pozdrowienie:

29 Ta czes$¢ zawiera stowa odwiedzajacego grob fundatora nagrobka — Publiusza We-
diusza Germana — lub jakiegos przypadkowego przechodnia.
30 JGPannonia 8 (Carnuntum, pot. I wieku n.e.):
Florus P(ublii) Vedi(i) P(ublii) f(ilii) Fab(ia) Germa-
ni ser(vus) an(norum) XXVI h(ic) s(itus) e(st).
[Domi]nus ob meritis [eius] fecit.
[0V Y&pov oyl Dpévatov i8[av od vouplo AékTpo
[keTpan] T<p>0g OTHAN KekA[pHEVIOG TTap” OOD
xoipe [PA]Dpe yoipe Kol 60, Tig ot €, EEVe.
31 Tzn. ‘Ty, ktdry jestes na tyle wyksztatcony, ze potrafisz przeczytac inskrypgcje’.
32 Bernand, Inscr. Métr. 34 (= GVI 1312; Aleksandria, Il wiek n.e.):
el kot fovkorot &vdpeg 030V drapeifete TNVOE,
Kol TOULVOLG olmv GEPPETE PNAOVONOL,
aAAa 60, Movoetolg kop[ATolig TeOpopIEY "0d1TaL,
{oye kol aOdINoCOG O "AAVNG GOt
xoip €MV O [6'a]uTOg €Yol TOSETEK VO € AELT®
tpiluyo kol ToBEOVTO Gvdpor AéAotmtor SOpOLG.
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Cztowieku, ktory idziesz wzdtuz drogi, myslac o innych rzeczach w swym
sercu,
zatrzymaj sie i ulituj, zobaczywszy gréb Thrasona!®

Nie przechodz obok w pospiechu, gosciu, lecz zatrzymaj sie na chwile

i poznaj mnie, Kilikasa, najznakomitszego spo$rdd mtodziezy,

ktéry niegdy$ celowatem w wierszach homerowych,

przedstawiajac dzielno$¢ dawnych heroséw.

Jesli za$ ojczyzny dociekasz — dowiedz sie, ze to Kition.

Mojra pozbawita mnie zycia (i ztozyla) tu (?), w grobie, gdy miatem czter-
dziesci lat®.

W kolejnym epigramie o uwage prosi kamienny lew — stojacy przy steli
straznik nienaruszalno$ci grobu oraz pamieci o zmarlym. Sam nieboszczyk
odzywa sie dopiero wtedy, kiedy przybysz zwraca si¢ don bezposrednio:

A: — Zatrzymaj sie przy mitym grobie, przechodniu! B: — Kto mi kaze?
A: —Ja Cinakazuje - lew, straznik. B: — Ten z kamienia?

A: —Ten. B: - Jak zyskates mowe? A: — Dzigki glosowi demona —
mezczyzny z podziemi. B: — Kimze jest ow maz

(tak) przez bogdéw niesmiertelnych uczczony, by moéc

nawet ludzka mowa obdarzy¢ tutejszy kamien?

A:—To Heras z Memfis, przyjacielu, stawny heros,

potezny, znakomitszy od wielu, silny,

dobrze znany krajanom oraz przybytym z daleka

z powodu pogody ducha i ze wzgledu na $wietnos¢.

Zmarl wczesnie, optakato go miasto, a pochowali towarzysze.
Byt prawdziwie kwiatem warownej ojczyzny!

B: — Zaiste, optakuje Cig, demonie, styszac, jakie rzeczy oznajmia
to zwierze. C: — Obys$ krewnych nie optakiwat, gosciu!

33 ]G 121204 (Attyka, ok. 540-530 p.n.e.?):
GvBpoTe NOCTELXELS : KOOSOV : PPAGLY : BAo LEVOLVOV :
GTE0L KOl OTKTIPOV : GEROL OpAGOVOG : 180V.
34 I.Kition 2083 (= GVI 1305 = SEG 6, 829; Kition na Cyprze, II-III wiek n.e.?):
un onedons,® Eetve, mopeABELEV,BALG pLE, BolOV
oTHOL, padng Kihikav €€oxov MBEmV,
0g T0B’ OUNPELOLOL LETETPETOV €V GEALOEGOLY,
SeLKVUG NPOMV HVOPENY TPOTEPMV.
el 8¢ matpny {ntelg, Kitlov pHabeneviaKt & OKT®
Moipd pgtdv {ofig vooeioey Rde(?)TEow.
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B: — Niech (twoje) imie uzyska wieczng stawe! C: — Ciebie za$ strzec bedzie
demon, a Tyche zachowa przez cale Twe zycie!®

Wprowadzenie posagu lub postaci ukazanej na reliefie jako osoby mo-
wigcej albo odniesienie do sceny wyrzezbionej na steli stanowi czesty motyw
inskrypcji, zwlaszcza jesli prezentowany zmarty trzyma przedmioty, ktore
go charakteryzuja, wykonuje ukochang za zycia czynno$¢ lub jest otoczony
przez bliskich. W ponizszym epitafium wzmianka o tym, Zze chopiec znajduje
sie ,miedzy rodzicami”, odsyla do rzezbien widocznych na steli:

Hermesie, Persefony postancu, kogo to przyprowadzasz

do ponurego Tartaru Hadesa?

Los jaki$ haniebny Aristona wykradt ze swiatfa,

kiedy miat siedem lat. Chtopiec stoi miedzy rodzicami.
Plutonie, mito$niku fez, czyz nie wladasz wszystkimi
$miertelnymi duszami? Dlaczego niedojrzate zrywasz grona?*

35 Bernand, Inscr. Métr. 68 (= GVI 1843; Sakkara, Egipt, I-II wiek n.e.):
A: — ot pihov Topo TOpBoV, 0dotmdpe. B T Tig pe kehebet,
A: — ppovpog €YD oe Aéwv. B: — adTOg 0 Aatveog;
A: —av16g. B: — povnglg mo0ev Emheo; A: — daiplovog arddL
avdpog vroyBoviov. B: —tig yap 68 €otiv dvnp
aBovéitolot Beototl TETHEVOG, BOTE dVVOLCHOL
Kol ovny tedyely @de AMbmt Bpoténv;
A: - Hpag Mepoitng odtog, elAe, kO30 Hpag,
0 o0evapdc, Tolrolg €E0x0g, e0pLPING,
YVOPULOG EVEOTIOLOL KO BVIPAGT THAESOTOTGLY
elvex’ €dEpoohVNG, elvekey dyAoing,
MKDHOPOG, TOV EKAOVOE TOALG, TOV EBoyay £Taipot”
A Yop Env TOTpNG GVOOG EDGTEPEVOV.
B: — doxphom, po o€, dotpov, Enel kKADOV, 660 AyopeDEL
onp 6de. C: — un mnoic, & E€ve, dakpuyEots.
B: — €MBot £g aidva kAvTov oDvopoa. C: — kol 68 eUAGEEL
doipov kot choel Tavto Toxn Blotov.
36 I.Napoli I 95 (= IG XIV 769; Neapol, I wiek n.e.):
ayyeke epoepovng, ‘Eppi, tivo TOVde TPOTOUTELG
elg tov dpeidnrov Téptopov "Atdew;
Holp& Tig GlelkéALOG TOV "AploTOV HPTos” AT aOYAG
ENTOETNL LEGGOG & €0TLV O MOUG YEVETAV.
daxpuyopng IMTAoLTOV, 00 Tve<L>potor Tévto PpdTeta
G0l VEPETOL; TL TPLYGIG BUEOKOG NMALKING;
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Ukazany na reliefie lub w postaci posagu zmarty moze sam wyjasniac¢
przechodniowi przedstawiong scene, tak jak w tym pieknym epigramie wy-
rytym u gory steli, na ktérej widzimy kobiete z dzieckiem na kolanach:

Amfareta.

Obejmuje to kochane dziecko mojej corki, ktore trzymatam
na swoich kolanach, gdy za zycia

ogladalismy blask stonca, a teraz zmarla trzymam zmarte”.

Wracajac do dialogicznej formy inskrypcji, nalezy zaznaczy¢, ze nie za-
wsze rozmowa inicjowana jest przez zmartego; czasami konwencja si¢ zmie-
nia i to przechodzien pierwszy zadaje pytanie lub po prostu pozdrawia zmar-
lego tak jak inne osoby spotykane na drodze:

A: — Asklapasie, synu Menandra,

Asklepasie, synu Demetriosa, witaj!

B: — Ty rowniez, jako Ze z szacunku powiedziates do mnie
owo czcigodne ,witaj”, badZ pozdrowiony, przechodniu!*®

A: —Kto zmarl? B: — Herois. A: - Jak i kiedy? B: - Gdy w ciazy,
w bolach porodowych powita swoj ciezar.

Lecz matka byta krotko. Noworodek zmart rownie predko.

A: —Tle lat miata, nieszczesna? B: — Osiemnascie.

Byla w kwiecie wieku. A: — Niech w kazdym razie

Ozyrys da Ci lekka ziemie i chtodna wode!

C: - Zyj"®

371G I 1290 (Ateny, ok. 410400 rok p.n.e.?):
"ApQopéTn.
TEKVOV EUNG OLYATPOG TOSEXW® PlAOV, OUTEp, OTE VYOG :
Sppooty nedto {dvieg £deprdpueda,
£x0V £l0Tg TOVOOLY Kod VDV @BILEVOV @BLLEVT Y.
38 IMT Kyz LDascyl 2068 (Kyzikene w Myzji):
A: —[Aloxhom(a] [M]evavd[pov]
[AloxkAnmd Anp[ntpiov] [xloipe”
B: — xoi o[lye @ [ropodeita] [x]&png 6Tt Tod[T0 1O oeUVOV]
[einleg épol yoipely [elvexev] [edloeBing.
%9 Bernand, Inscr. Métr. 47 (= GVI 1842; Egipt, epoka cesarstwa):
A: —1ig 8d4vev; B: — ‘Hpwig. A: - ndg kol note; B: — yootpog €xovoo
dykov €v @detolv Onkopévn 10 BApog
uAtnpe & AV Tpog Hikpdv. ATOAETO kKoi Bpépog £DOU[C].
A: — Qv 8¢ ooV ETEmv dOopopog; B: — évvéa i
nAking éveouvg Hpwidog. A: — &AL KOVLY GOl
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1"

Ostatnia, pozametryczna kwestie ,Zyj!” interpretuje jako stowo zmartej
do przechodnia, ktéry po rozmowie z nagrobkiem/narratorem zwrdcil sie
bezposrednio do Herois.

Niedialogiczne inskrypcje, bez okreslonego adresata, zazwyczaj rowniez
konstruowane sg w taki sposob, jakby uwzgledniaty hipotetycznego rozmow-
ce. Dlatego tez na zadane w jednym z p6znych epitafiow pytanie:

Czy, przechodzac, pragniesz sie dowiedzie¢ owego , kto tutaj lezy?”*,
przybyszu?*

odpowiedzie¢ mozna wylacznie twierdzaco, w zwiazku z czym nagrobek, nie
czekajac na reakcje, zaczyna opowiadac o zmartlej.

Antyczne inskrypcje powinnismy czytac jak starozytni — na glos — gdyz
dopiero wtedy w petni zdamy sobie sprawe z tego, Zze przystuchujemy sie
rozmowie. Wymawiajac stowa z nagrobka, przechodzien wciela si¢ w przypi-
sang mu role — czyta glosno pytanie, a zatem je zadaje, nastepnie czyta gtosno
odpowiedz, dzieki czemu styszy wypowiadane wlasnymi ustami stowa zza
grobu. Wéréd zachowanych epitafijnych rozmoéw znalez¢ mozna nawet ta-
kie, ktore tocza nad napotkang przy drodze mogita hipotetyczni podrdznicy,
zmarly za$ dotacza do nich dopiero wywolany z podziemi:

Filus*?, corka Filona. Witaj!

A: - Czyj to grob? Skoro dotarli$my do tej drogi,

towarzyszu podrozy, spdjrz na kamien i powiedz.

B: — To gréb Filus, jej ociec to Filon. A: — A matka, jaka? Mow!
Oczywiscie, jesli widnieje to na rzezbionym nagrobku.

B: — Stela to podaje. A: — Méw wiec bez zwtoki! B: — Matce na imie
Helena. A: - W jakim wieku zeszta do Erebu?

B: - Dwudziestu lat. A: — Biedny ojciec, nieszczesna matka,

ktora Hades niesprawiedliwie kwiatu pozbawit!

KobENV Kol doin yuypov “Oceipilg Hdwp.
C: - Cfm

40 Autor inskrypdji, piszac o ,owym »kto tutaj lezy«?”, odwotuje sie do wielowiekowej
juz w tym czasie tradydji epitafijnej. Jego stowa nalezy zatem rozumie¢ jako ,,owo (stynne
sformutowanie)”, ,,owo (po wielokro¢ zapisywane na grobach) »tutaj spoczywa«” i ,,owo
(réwnie czeste w inskrypcjach pytanie wedrowca): »kto tutaj lezy?«”.

4 TAMV 3,1914, w. 2 (Lidia, IV wiek n.e.): Eglve, BEALG TopLdY Yv@val 10 ,,Tig EvOdde
Ketto;”.

42 Jak dowiadujemy sig z ostatnich werséw epitafium, Filus, cho¢ zmarta na Krecie,
byta z pochodzenia Tauchirka, a zatem pochodzila z libijskiego miasta Tauch(e)ira (Te-
uch(e)ira), nazwanego po6zniej Arsinoe (obecna Tukra).
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Czy, biedaczka, niezamezna i bezdzietna spoczywa pod ziemia?
Powiedz nam o tym sama z tajemnych czelusci.

C: — Nie bytam niezamezna — jest wszak maz, Kwintus,

ktdry rozwiazat przepaske mojego dziewictwa.

Kosci zas (moje) przystania obca ziemia:

nie zakryta mi wloséw libijska ojczyzna Tauchiréw*.

Grob bez inskrypcji milczy; zmarly bez inskrypcji milknie podwojnie.
O tym, jaki los czeka taki ,niemy” grob, pisat juz Homer w Iliadzie. Gdy
na igrzyskach pogrzebowych na cze$¢ Patroklosa miat si¢ odby¢ wyscig
rydwandw, Nestor ttumaczyt swemu zamierzajacemu wzia¢ w nim udziat
synowi, Antilochowi, gdzie znajduje si¢ zakret. Wyznaczaly go dwa biate
kamienie — ,moze to gréb $miertelnika, co zginat tu przed latami, albo tez
znak na zakrecie przez ludzi w przesztosci wytkniety”*. Jesli miatby to by¢
grob, to bez epitafium.

Oczywiscie kamienie, cho¢ na pozdr wieczne, sa nietrwate, a wraz z nimi
znikaja napisy. Swiadomi tego Grecy przepisywali co piekniejsze inskryp-
gje, ktore nastepnie krazyty po swiecie hellenskim, by ostatecznie znalez¢
swa przystan, nienarazona na erozje, w antologiach. Oderwane od pierwot-
nego materiatu utwory daly tez poczatek nowemu gatunkowi poezji — epi-
gramowi, ktorego nazwa (,,EPIgramma” — ,,NApis”) dobitnie wskazuje na
jego pochodzenie.

43 JCIV 372 (Gortyna na Krecie, I wiek p.n.e.):
D1JA0Eg PLA®VOG YOIpE.
A: — 10010 10 oGO TLVOG; GV[VO]60LTOpE, TETPOV GOp[HoOC]
AEEOV, €ml tabtay €l[g 080V] NAGGCOLEV.
B: — capo ®1hovg, yleveéltog 8 dlAwv. A: — pétnp 8¢ Ti[c, elmé],
eix Gpa 101 yAvntal 10010 TpdloecTt Abwt. —
B: — copoivt otéfha. A: — Aélye pn Bpadvg. B: — ovopar plartpdg]
€00’ ‘EAévo. A: — mooétng fA[vBev] eig "Epefoc;
B: — ixocétng. A: — AGIp®V YevETOg, pdtnp J€ Tdhotva,
nv &dikmg “Adog G[veog] EkopTLCATO.
Gp’ dryopog kot Gtelkvog VIO xBovi dVopopldg Eootil;
ovta &’ €EkoTiov eine [puydv] 168’ €mog.
C: —o¥1” Gyopog yevopavl, 6 8¢ obvBuog €ott Kotvtog,
6omep] mopbeving {opat’ Erv[oev EURc].
ootén 8¢ Elvar kout[€xL kOIVig, & 8¢ Alpvca
motplic Tavlxipov ovk EKAAVYE KOP[OV.
44 Homer, Iliada, przet. K. Jezewska, wstepem i przypisami opatrzyt J. Lanowski, War-
szawa 2005, s. 402 (23, 331-332).
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Roadside words, or on Greek funeral inscriptions
Summary

The author discusses Greek funeral inscriptions written in a form of a dia-
logue with a passer-by.
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Poetyckie odstony zywiolu bachicznego
w Erotykach Franciszka Dionizego KniaZnina

W naszej rodzimej obyczajowosci — i szerzej: w kulturze polskiego spoteczen-
stwa — zamilowanie do trunkéw, i to wszelakiego rodzaju, ma odlegla tradycje,
a takze bogata dokumentacje, ktorej poczatki siegaja wiekdw srednich. Dos¢
wspomnie¢ zamieszczane przez skrybéw w tacinskich manuskryptach margi-
nalia w formie humorystycznych komentarzy i aforyzmow o charakterze fry-
wolnym lub przystowiowym, np.: ,,Dum bibo piwo, stat mihi kolano krzywo”,
,Laudate, ksieza, Paszka z kazni, bo rad pije piwo po tazni”, ,Pij piwo, mity to-
warzyszu”, ,[...] poszli po piwo. Amen”. W tego typu adnotacjach zdarzaja sie
réwniez westchnienia wyrazajace emocje zwigzane z doczesnymi potrzebami
piszacych: ,,Ach, Chryste mity, napitbych si¢”'. O wiele liczniejsza reprezenta-
cje maja powstale w nastepnych wiekach dzieta staropolskie, w ktorych ludzie
pidra przedstawiajg rozne aspekty wskazanego zjawiska®.

1 Zapiski marginesowe z sredniowiecznych manuskryptéw cyt. za: M. Leniczuk, Mar-
ginalia rekopismienne z XV wieku. Wezwania i westchnienia, w: Marginalia w ksigzce dawnej
i wspétczesnej, red. B. Mazurkowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019,
s. 17, 26.

2 Utwory polskich twércéw poswiecone mitosnikom trunkéw zebrat i po raz pierw-
szy wydat drukiem (w roku 1935) Julian Tuwim w znakomitej, dwucze$ciowej publikacji
Stownik pijacki i Antologia bachiczna, ktéra do roku 2008 miata az pie¢ wydan. Pierwsza czes¢
ksiazki obejmuje blisko dwa tysigce okreslen pijaka i samego picia, a takze przyspiewek
oraz pijackich pogwarek i okrzykow. Aneksem do tamtej edycji jest opracowany z ini-
cjatywy Piotra Keplicza Nowy polski stownik pijacki, dostepny online (http://nowy.polski.
slownik.pijacki.ez.pl/Slownik.html [04.10.2020]) i uzupetniany na biezaco o nowe hasta.
Obejmuje on nastepujace dziaty/zaktadki: Pi¢, wypié; Wédka w ogdle; Wodka w zalez-
nosci od rodzaju...; Rézne napoje; Wina krajowych winnic; Stan i stopien nietrzezwosci;
Pijak; Pijatyka; Ceremonie i zwyczaje; Pogwarki i okrzyki; Miary i naczynia; Varia, dodatki,
uzupelnienia; Dodatek — powtdrki (okreslenia ze stownika Tuwima, ktére dotad sg uzywa-
ne); Ztota ksiega (wykaz twércow stownika wraz z adresami e-mailowymi). W ostatniej
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Zaréwno utwory te, jak i kontekst obyczajowo-spoteczny podejmowanej
w nich problematyki przyciagaly juz uwage badaczy literatury dawnej. We
wstepie do opublikowanej przed 70 laty edycji, ktéra wprowadzata do szer-
szego obiegu naukowego utwory satyryczne polskich sowizdrzatéw, Karol
Badecki wyodrebnit i zwiezle scharakteryzowal satyry bachiczne, ktorych
rodzimy pierwowzor stanowi polsko-tacinski wiersz Jana Kochanowskie-
go Carmen macaronicum de eligendo vitae genere (prwdr. 1590). Najciekawsze
z nich to: zawierajaca , pochwate pijanistwa i gloryfikacje zycia karczemnego”
Carmen polsko-latinum cechu pijackiego (1600) Jodka Lithuanusa, zachwalajaca
walory i dobroczynne oddziatywanie tytulowego alkoholu broszura Wodka
albo gorzatka (1614) Jurka Potanskiego oraz wydany anonimowo Poswarek Ta-
baki z Gorzatkq (1636), dzielo prezentujace zalety i wady obu wymienionych
uzywek. Geneze utworoéw bachicznych Badecki upatrywal w zamilowa-
niu plebejskich literatow do urokéw ,biesiadnego i karczemnego zywota”,
a zwlaszcza w uleganiu nalogowi pijaristwa®. Kontynuacje i rozwinigcie ba-
dan nad literaturg sowizdrzalskga przyniosty liczne publikacje Stanistawa
Grzeszczuka®. O przejawach zywiotu bachicznego w satyrach i komediach
,sowizdrzaldow” pisat w trybie relacjonujacym takze Piotr Pirecki®. Z kolei
egzemplifikacje i zwiezte omdwienia, po pierwsze, wybranych utworéw po-
etow barokowych o spetnianiu , pucharéw i toastow” na ucztach, po drugie,
pochodzacych z epoki zapiskow pamietnikarskich na ten temat zawierajq
rozwazania Marii Wichowej. Méwia one wiele o staropolskiej kulturze stotu
i roznych aspektach éwczesnych biesiad, na ktérych nierzadko dochodzito do
ekscesOw — picie ponad miare niezmiennie bylo bowiem najwieksza atrakcja
szlacheckich spotkan towarzyskich®.

Na glownych elementach kultury picia (zwtaszcza bez umiaru) stanu wy-
sokiego i niskiego jako wedrujacego motywu literackiego skupit sie Jerzy Sno-

zakladce podano rowniez linki do wykorzystanych zrodet pisanych, filmowych i muzycz-
nych, do wypowiedzi na temat stownika oraz do jego archiwalnych wersji, zapisanych na
dwoch ptytach CD-ROM, dotaczonych do czasopisma , Internet Off-line” (nr 1) oraz do
magazynu ,,//WWW” (1998, nr 9).

3 Zob. K. Badecki, Wstep, w: Polska satyra mieszczanska. Nowiny sowizdrzalskie, pierwsze
wydanie zbiorowe z podobiznami trzynastu drzeworytéw oprac. K. Badecki, nakladem
Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1950, s. VII-IX.

4 Zob. m.in. S. Grzeszczuk, Staropolskie potomstwo sowizdrzata. Plebejski humor literacki,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, passim.

5 Zob. P. Pirecki, Anatomia uzywek. Alkohol i ziota na kartach polskich komedii i literatury
plebejskiej XVI i XVII w., w: Idem, Szlacheckim i ludowym pidrem. Szkice o literaturze polskiej
doby renesansu i baroku, Wydawnictwo Biblioteka, £.6dz 2013, s. 43-59.

6 Zob. M. Wichowa, O réznych aspektach staropolskiej biesiady w swietle relacji literackich,
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2002, nr 5, s. 6-9.
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pek, ktory przesledzit pod tym katem teksty starozytnych filozoféw i literatow,
a takze pisarzy doby staropolskiej, az do , wieku rozumu”’. Przywotat m.in.
wypowiedzi Mikolaja Reja o powszechnosci raczenia sie trunkami w polskim
spoteczenstwie (Przedmowa krotka do pocciwego Polaka) i krytyczna diagnoze
Krzysztofa Opalinskiego, ze ,zgota pijana Polska zwac si¢ moze” (Na pijan-
stwo nieposkromione i pijanicow, w. 9). Badacz poswiecit uwage réwniez utwo-
rom dotyczacym rozmaitych alkoholi spozywanych w dobie staropolskiej i ich
wlasciwosci (takze dobroczynnych), m.in. rodzimej gorzatki, ktorg zachwalali
wspomniany juz Jurek Potaniski, Aleksander Obodzinski (O gorzatce, 1641) i Ka-
rol Antoni Zera (Wédka z eliksierem proprietatis, 1729), oraz bardziej szlachetne-
go wina, goszczacego na szlacheckich stotach, o czym pisali Piotr Zbylitowski
(Schadzka ziemianska, w. 1-6) i Wactaw Potocki, ktory przekonywat, ze , Daleko
od gorzatki wino lepszy trunek” (Pijany wierszow nie sktada, w. 24). Mitosnikiem
tego alkoholu sprowadzanego z zagranicy byt sam Ksiaze Biskup Warminski,
aczkolwiek w 6éwczesnej sytuacji kraju zalecat w liscie poetyckim: ,Niech go
pija bogatsi, gustu w nim nie ganie, / Ale gdysmy ubodzy, pijmy trunki tanie”,
i zakonczyt zdroworozsadkowym wezwaniem: ,Z oszczednosci dostatek,
z pracy sie zysk wszczyna: / Pijmy skromnie miéd, piwo — dojdziemy do wina”
(Do pana Lucinskiego, w. 57-58, 73-74).

W obszarze kultury o$wiecenia sytuuje si¢ takze temat rozwazan Marty
Szymor-Rdlczak, czyli satyryczny wiersz Adama Stanistawa Naruszewicza,
traktujacy m.in. o tym, ze zbyt gorliwi mitosnicy trunkéw , wstyd, uczciwos¢,
piekne obyczaje” zalewaja , potopem wilgoci obfitej” (Do pijakéw, w. 11-12)°.
Podobnie czynil nieszczesny, acz wzbudzajacy wspotczucie i w zasadzie
sympatie bohater satyry XBW Pijaristwo — pozbawiona sity woli ofiara natogu.
Przywotane utwory byly, jak mozna sadzi¢, symptomami powaznego pro-
blemu spotecznego, co w petni potwierdzajq wykraczajace poza czasy saskie
obserwacje, ktore utrwalil Jedrzej Kitowicz w Opisie obyczajow za panowania
Augusta III (O trunkach i pijatykach, O stawniejszych pijakach, O trunkach, O cze-
stowaniu i pijatykach sejmikowych)°’. Z kolei w artykule z 1774 roku Wawrzyniec

7 Badacz zaprezentowal te ustalenia w pierwszej cze$ci matej monografii listu po-
etyckiego Ksiecia Biskupa Warminskiego. Zob. J. Snopek, O trunkach, cnotach i zbytkach:
, Do pana Luciriskiego”, w: Czytanie Krasickiego, red. T. Kostkiewiczowa, R. Doktor, B. Mazur-
kowa, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014, s. 107-117. Fragmenty utworéw
staropolskich, ktére dotycza trunkdw, cytowane sa za owgq rozprawa.

8 M. Szymor-Rolczak, O pewnym ,potopie” i jego skutkach: ,Do pijakéw”, w: Czytanie
Naruszewicza, [cz.] 1, red. B. Wolska, T. Kostkiewiczowa, B. Mazurkowa, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 331-343.

9 Zob. J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, wstep M. Dernatowicz,
[red. nauk., komentarz i wybor ilustracji Z. Golinski, oprac. tekstu, indeksy zestawita
A. Skarzynska], Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1985, s. 234-247.
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Mitzler de Kolof jako mitosnik i propagator kawy zwrdcit uwage na jej istotne
zalety w kontekscie owego dotkliwego problemu w polskim spoteczenstwie:

Prawda i to, ze wprowadzenie kawy do Europy zachowuje znaczna liczbe
ziarna, ktdre jest pozyteczniej obrécone na chleb, nizeli bywato na tyle go-
rzalek i piwa, oprocz tego kawa nie mnozy pijakow, ktdrzy zarazajq zawsze
spoteczno$¢ ludzka, a komu tajno, ze pijafistwo jest Zrodlem wszelkich nie-
szczesliwosci krajowych?'

Publicysta w optymistycznym duchu sugerowat, Ze popularyzacja czar-
nego napoju spowoduje w kraju spadek spozycia gorzatki. Niestety, jego
przewidywania sie nie ziscily. O kawie jako alternatywie dla mocnych trun-
kow pisal rowniez Jozef Epifani Minasowicz w dowcipnym utworze, ktorego
przygodny tytul Na toz odsyta do zartobliwej Akcyzy na kawe, a takze w wier-
szu Nagrobek Kawie'.

W rozlicznych odstonach — pozbawionych jednak znamion surowej dia-
gnozy spotecznej czy moralistycznej powagi — watki zwigzane z trunkami
przewijaja si¢ w $wiecie , cypryjskiego powiatu”. Mowa tu o literackiej prze-
strzeni emanujacej niepowtarzalng aurg, ktorej patronuje pragnienie i potrze-
ba wolnosci, swobody, zazywania chwilowej przyjemnosci i doswiadczania
uczuciowego spetnienia w oderwaniu od wielkich spraw biezacych — areny
politycznej i biegu historii. Podstawa materialowa dalszych rozwazan sa
wlasnie wiersze Franciszka Dionizego Kniaznina zgromadzone w Erotykach'
(1779), ktére powstaly i ukazaty si¢ drukiem we wczesnym, warszawskim
okresie jego twdrczosci. Zadedykowane bogini mitosci (Ad Venerem) dzielo,
obejmujace 370 utwordéw w dziesieciu ksiegach, przyciagato juz uwage wielu
znakomitych uczonych, przede wszystkim Waclawa Borowego, Teresy Kost-
kiewiczowej, Mieczystawa Klimowicza, a w ostatnich dekadach takze Rolfa

10 W. Mitzler de Kolof, O sztukach pozytecznych dla Polski, a w 0gélnosci o handlu. Roz-
dziat 1, ,Monitor” 1774, nr 9 (29 stycznia), s. 73.

11 Zob. R. Kaleta, Kawiarnie, w: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkie-
wiczowa, wyd. 2 poszerz. i popr., Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1991,
s. 208. Wymienione utwory zob. w edycji: ].E. Minasowicz, Zbidr mniejszy poezji polskich
drobniejszych albo Suplement do zbioru wiekszego rytmow jego ojczystych, wydanego w dwdch
tomach a w czterech czesciach w Warszawie w Rloku] Planiskiego] 1755-[17]56. Przydane
sq na korncu tacinskie tegoz autora poezje etc., nakladem i drukiem Michata Grolla, Warszawa
1782, s. 45.

12 Utwory z tego cyklu lirycznego przywotywane sag w artykule wedtug edygji:
F.D. Kniaznin, Erotyki, wyd. B. Mazurkowa i M. Bajer przy wspdtpracy M. Bejm, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa [w druku].
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Fiegutha'. Naswietlili oni gldéwne aspekty tego najobszerniejszego w naszym
oswieceniu cyklu lirycznego, ktory stanowi najwybitniejsze dokonanie roko-
kowego nurtu poezji polskiej drugiej polowy XVIII wieku w odmianie ana-
kreontycznej, ale zawiera tez wyraZne sygnaly przemian warsztatu mtodego
autora w kierunku tendencji wlasciwych sentymentalizmowi.

Przestrzen poetyckiego swiata Erotykéw to wielobarwne dzieto sztuki
stowa i mysli, urzekajace bogactwem pierwiastkéw inspirowanych rozlicz-
nymi zrédlami. Owa przestrzen skonstruowana zostata w znacznej mierze
z elementéw wzietych z rekwizytorni dziedzictwa antycznego, literackiej
spuscizny renesansu i baroku (polskiego i europejskiego), scenerii egzo-
tycznych, a takze rodzimej rzeczywistosci, skonkretyzowanej historycz-
nie, kulturowo, obyczajowo, politycznie i geograficznie. To polimorficzny
i polifoniczny $wiat, ktdrego granice poszerzajq si¢ w trakcie lektury dzie-
ki wielorakim skojarzeniom, jakie budza wspdttworzace go obrazy i przy-
wotlane postaci.

Nad poetycka kraing, gdzie na rownych prawach istniejg fikcyjni i real-
ni bohaterowie, starozytni bogowie i ludzie nalezacy do réznych wymiarow
temporalnych i terytorialnych, patronat sprawuja Wenera i Kupidyn. Z kolei
niezawodnym medykiem leczacym wszelkie niepokoje, frasunki i bdle jest
w owym $wiecie Bachus, familiarnie zwany , Bachem” — zawsze gotow po-
spieszy¢ ze stosownym naczyniem do odmierzenia srodkéw zaradczych, za-
leznie od rodzaju dolegliwosci. Tego typu kreacje wystepuja przede wszyst-
kim w licznych, bardzo swobodnych parafrazach utworéw antycznych

13 Zob. m.in. W. Borowy, W Cypryjskim powiecie, w: Idem, Studia i szkice literackie, T. 1,
[wybér i oprac. Z. Stefanowska, A. Paluchowski], Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1983, s. 69-98 (pierwodruk: Krakéw 1936); T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta
liryczny, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1971, s. 11-69 (rozdz. I. Koncepcje
poezji w ,, Erotykach”; 11. Znaczenie wariantow tekstowych wierszy Kniaznina); M. Klimowicz,
Oswiecenie, [wyd. 7], Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 341-349; R. Fie-
guth, , Sobie wielki”. O pieciu zbiorach lirycznych Franciszka Dionizego Kniaznina, Instytut
Badan Literackich PAN, Warszawa 2018, s. 59-123 (w tomie zmienione wersje wczesniej
publikowanych prac autora). Zob. tez: B. Mazurkowa, Na ziemskich i niebieskich szlakach.
Studia o poezji Franciszka Zabtockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2008, passim (w tomie zmienione i poszerzone wersje wcze-
$niejszych publikacji autorki); Eadem: , Ztocona cytra” Homera i ,srebrna gesl” Kupidyna.
Lekturowe konteksty wczesnej liryki Franciszka Dionizego Kniaznina, w: Estetyka dzieta. Eklekty-
zmy, synkretyzmy, uniwersa. Z estetyki dzieta epoki oswiecenia i romantyzmu, red. A. Ziotowicz,
R. Dabrowski, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2014, s. 113-134; Eadem: O rokokowej re-
alizacji Tassowego wqtku w ,, Erotykach” Franciszka Dionizego KniaZnina, , Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, T. 34, nr 4: Na szlakach literatury... Prace litera-
turoznawcze i edytorskie ofiarowane Profesor Barbarze Wolskiej z okazji siedemdziesigtych urodzin
i czterdziestopigciolecia pracy naukowej, s. 83-102.
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(gléwnie anakreontykéw — lirykow Anakreonta oraz piesni Horacego utrzy-
manych w tonie epikurejskim), dopetnionych odwotaniami do biografii au-
tora i do realidw epoki, takze zwigzanych z kultura stotu i szerzej — z zyciem
towarzyskim. Specyficzng aure zywiotu bachicznego w Erotykach dobrze od-
daje wezwanie, ktore poeta skierowat do boga wina i zarazem patrona biesiad
w wierszu IX 15 Z Anakreonta: ,w zarcie i skoku badz ze mng, Bachu!” (w. 8).
Wczesniej w duchu epikurejskim wyrazil pragnienie korzystania z urokow
i przyjemnosci dostepnych w zyciu doczesnym' — pozbycia sie trosk i lekow,
jakie przy ocenie réznych zagrozen wyzwala w czlowieku rozsadek: ,,Niech
mi rozwaga nie czyni strachu. / Wesot Zy¢ mysle, nim dojde mety” (w. 6-7).
Kreowane w lirykach obrazy i scenki, w ktdrych przewijaja si¢ mysli o trun-
kach, w znacznej czesci zawierajq wlasnie odwotania do metaforycznych kon-
tekstow mitologicznych zwiazanych z Bachusem lub do rodzimej szlacheckiej
kultury biesiadnej.

W dwoéch utworach bedacych parafrazami piesni Alkajosa z Mityleny
Kniaznin w swobodnym, zartobliwym tonie prezentuje wazna role, jaka od-
grywa trunek w ludzkim zyciu pelnym zmartwien, klopotow, zwigzanych tez
z perypetiami mitosnymi. W pierwszym wierszu refleksje te wyrazit dowcip-
nie (co wzmacnia wyrazisty rym: ,mole —bole”), piszac o misji, jaka wypelnia
Bachus, ktory ofiaruje cztowiekowi swoje dary usmierzajace wszelkie troski
i cierpienia:

Wszak ci to winny bozek kochany,
Jowisza syn i Semeli,

na to jest $wiatu i ludziom dany,
by z niego pocieche mieli.

On di to, on to stodkim nektarem
serdeczne zalewa mole,
puszcza w niepamiec tagodnym darem
frasunki i przykre bdle.
1V 21 Z Alceusza, w. 13-20

Pochwatle , jesiennego nektaru”, ktéory w mtodych ludziach wzmaga ra-
dos¢ i site, przepedza leki i troski, ozywia mitosne uczucia oraz skfania do
zabawy i tancow, zawiera takze bardzo swobodna parafraza poetycka X 35
Z Anakreonta. Cze$¢ laudacyjng dopeiniaja wyrazy czci dla hojnego daw-

14 Zob. E. Lasocinska, Wstep, w: Eadem, Epikurejska idea szczescia w literaturze polskiej
renesansu 1 baroku. Od Kallimacha do Potockiego, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2014, s. 17-23.
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cy owego trunku o niezwyklej mocy i dwukrotne wezwanie do korzystania
z jego dobrodziejstwa, bardzo szeroko adresowane (co wyrazajg dwa zesta-
wienia: kontrastowe ,,i mtodzi, i starzy”, w. 9, oraz ,, zdrowi na zmystach i na
ciele zdrowi”, w. 10):

Ten, za ktérego miédz wesota darem
nabiera mocy, a pozbywa trwogi,

raznie zwijajac swe do tanca nogi,

z jesiennym bozek przychodzi nektarem.

Niesie dla czteka mitosne zapaty,
ktore sa w moszczu radosnym ukryte,
co, na trosk ulge, a uciech podsyte,
juz sie w jagodach przepetnia dostaty.

Pijmy go zatem i miodzi, i starzy,
zdrowi na zmystach i na ciele zdrowi!
Pijmy, oddajac czes¢ winng Bachowi,
nim na rok przyszly znowu nas obdarzy.
X 35 Z Anakreonta

Szlachetny trunek winny — w swietle tradycji Anakreonta i Horacego, ale
tez zgodnie z tym, co podpowiada doswiadczenie — wprawdzie najpierw
orzezwia umyst i rozgrzewa ciato, lecz spozyty w nadmiarze odejmuje sity,
placze zmysly i sprowadza sen. W Zzartobliwym epizodzie przedstawionym
w utworze X 24 Winobranie. Z Anakreonta wtasnie zniewalajaca zmysly moc
wina uczynit Kniaznin kanwga scenki erotycznej. Uosabiajacy starania ,zywe-
go chlopaczka” Kupidyn niczym dobry mysliwy skrada si¢ i wzrokiem szuka
ofiary, a w koncu dopada bezbronna dziewczyne w stanie upojenia pod roz-
lozystym krzewem, w cienistej ustroni. I chociaz ostabione trunkiem dziew-
cze ,zbrania sie checi i prosby nie stucha” (w. 24), nachalny adorator osiaga
zamierzony cel: ,Widzac, ze modly na prézno uzyje, / zniewoli biedna i ujmie
pod chrustem” (w. 25-26). Scenka ta, niezaleznie od kontekstow metaforycz-
nych, ma pikantny wydzwigk erotyczny, podobnie jak koricowa Zartobliwa
przestroga: ,Tak igra Bachus, gdy mlodziez podpije, / takim jej darzy swywole
odpustem” (w. 27-28).

Z kolei w konwengji konceptu utrzymany jest wiersz bachiczny III 27
Z Anakreonta, ktory rozpoczyna sie od catkiem powaznie brzmiacej konsta-
tacji: , Caly swiat pije”. Wspiera ja poeta argumentami w postaci przyktadow
zaczerpnietych ze swiata natury. Mowa tu m.in. o wchianianiu rosy z chmur
przez ziemie spragniong deszczu, o drzewie, ktdre z gruntu , wilgoci zasia-
gnie” (w. 4), oraz o ksiezycu, ktory ze stonica ,$wiatte wysacza promyki”
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(w. 8). W tym kontekscie strofa wienczaca utwor nieoczekiwanie ma charak-
ter zabawnej puenty, konkretyzujacej przyjacielska scenke biesiadna:

Caty swiat pije — za c6z mi bronicie,
prosze was, moi towarzysze mili,
bym nie pit i ja, teraz mianowicie,
gdy wolnej uzywam chwili?
III 27 Z Anakreonta, w. 9-12

Tymczasem jako swoiste credo w sprawie patronatu Bachusa mozna trak-
towac utwor Il 8 Z Alceusza, majacy wyrazne znamiona poetyckiej korespon-
dencji skierowanej intencjonalnie do Franciszka Zabtockiego, z ktorym Kniaz-
nina faczyty bardzo bliskie, trwate wiezi przyjazni'®>. W liryku tym przestrodze
przed pograzaniem si¢ w smutku w obliczu nieprzychylnych zrzadzen losu
towarzyszy zalecenie stawiania czota ztu i nieszczes$ciom, zachowania pogody
ducha i optymizmu mimo niepowodzen, jakie spadaja na cztowieka. Przecho-
dzac do wskazywania sposobdw ochrony , umystu i serca” przed skutkami
przykrych doswiadczen, uznaje poeta Bachusa za najlepszego lekarza uciaz-
liwosci zycia, cierpien i klopotow, a wigc — dobry trunek za najskuteczniejszy
medykament usmierzajacy wszelkie zgryzoty.

O stodki Bachu, ty jeste$ medykiem

na bole nasze i na nasz frasunek!

Kto chce zgryzoty pozby¢ sie pewnikiem,

lekarstwem na nia jest najlepszym trunek.
11l 8 Z Alceusza, w. 9-12

W utworze tym Kniaznin dopelnit parafraze antycznego utworu, utrzyma-
ng w duchu epikurejskim, pochwatg wiezdéw przyjazni zaciesnianych i utrwa-
lanych w biesiadnym gronie'®. Potrzebe beztroskiej zabawy w atmosferze ko-
mitywy motywuje naturalnym prawem mlodosci do korzystania z urokow
zycia oraz nakazem przyjazni — wiernej w kazdych okoliczno$ciach. Réwno-

15 Utworowi temu, a takze innym wierszom, ktdre obaj poeci do siebie kierowali, po-
$wiecona jest odrebna rozprawa. Zob. B. Mazurkowa, Poetycki dwugtos Franciszka Zablockie-
go i Franciszka Dionizego Kniaznina, w: Eadem, Na ziemskich i niebieskich szlakach..., s. 39-84.

16 Zob. E. Lasocinska, Wstep, w: Eadem, Epikurejska idea szczescia..., s. 20. Zob. tez:
Eadem, Starozytne teorie przyjazni i ich renesans w literackich tekstach dawnej Polski, w: Przy-
jazn w kulturze staropolskiej, red. A. Czechowicz, M. Trebska, Wydawnictwo Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2013, s. 45-56. W tejze publikacji zbiorowej rézne aspek-
ty i przejawy przyjazni w dzielach twércow staropolskich wskazuje Krystyna Stasiewicz
w artykule: Przyjazni i nieprzyjaznej przyjazni przyktadow kilka, s. 275-295.
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czes$nie z humorem zacheca swego druha, a zarazem adresata wypowiedzi,
do madrego, rozwaznego korzystania z dobrodziejstw trunku.

Popijaj, bracie, gdy popijac bede,
kiedym ja mtody i ty badz mtodzieniec.
Ty do swej duszki, ja do mej przysiede,
[...]

Kiedy szum we bie, a zapat przy szumie,
i ty zaréwno chciej ze mna poszaléc,
lecz znéw gdy bede w zupelnym rozumie,
i ty tez pomnij swoj rozum ocali¢.

I 8 Z Alceusza, w. 21-23, 25-28

W scence zarysowanej w utworze aure zabawy wspottworza znamienne
oznaki zywiotu bachicznego: spozywanie trunkéw w dobrej kompanii, a tak-
ze udziat kobiet, ktdre przyjaciele darzyli uczuciami. Bardzo pogodny cha-
rakter tego liryku wynika z wyrazonej w nim radosci zycia, checi spedzenia
czasu w milym towarzystwie oraz miodzienczej beztroski. Warto dodac¢, ze
zachecajac druha i samego siebie do korzystania z przywilejow mtodosci, do
porzucenia w przyjacielskim gronie mysli o zmartwieniach, Kniaznin mogt
aluzyjnie nawiazywac do jakich$ konkretnych — wtasnych lub adresata — po-
wodow do smutku czy przygnebienia.

Aura znamienna dla zywiotu bachicznego towarzyszy tez jego wypowie-
dziom takze w innych wierszach z Erotykéw, w ktorych ze wzgledu na nakre-
$lone scenki sytuacyjne i tonacje monologu lirycznego mozna si¢ dopatrywac
zapisu czasu spedzonego z Zablockim w biesiadnej scenerii. Kniaznin wie-
lokrotnie w wierszach przekonujaco zachecal przyjaciela do zabaw okrasza-
nych trunkami. Tym samym kreowat cieply, serdeczny wizerunek prywatny
znanego juz wowczas poety i ttumacza, ktérego utwory wiasne i przeklady
z francuskiego ukazatly si¢ m.in. na tamach ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecz-
nych” w latach 1774-1777" oraz ktory wzial udziat w prestizowym przed-
siewzieciu translatorskim, jakim byty Piesni wszystkie Horacjusza przektadania
réznych pod redakcja Adama Stanistawa Naruszewicza i Jozefa Epifaniego
Minasowicza (t. 2, 1774/1775). Portretujac druha, Kniaznin przy okazji uka-
zywal swoje radosne usposobienie, poczucie humoru, a zwlaszcza zmysto-
wa nature, spragniong wielorakich wrazen. W utworze IX 1 Potucha sktaniat
przyjaciela, rozpaczajacego po $mierci zony Katarzyny, do pogodzenia sie

17 Zob. E. Aleksandrowska, , Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1770-1777. Monografia bi-
bliograficzna, [wyd. 2 popr. i poszerz.], Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1999,
s. 179-185 (poz. 863-903).
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z tajemna wola niebios i do zaprzestania lamentéw. Zalecal mu, aby w bie-
siadnej aurze dzigki dobroczynnym wilasciwosciom wina rozjasnit swe mysli,
ztagodzit przykre doznania i zyskal otuche w oczekiwaniu na zmiane losu.
Zarysowana tu scenka z udziatem osob trzecich utrzymana jest w anakreon-
tycznym duchu. Zachecie do korzystania z daréw Bachusa towarzysza prosba
do druha o umilenie spotkania gra na instrumencie i deklaracja $piewu o mi-
fosnych rozterkach przy dzwiekach muzyki:

Ej, na trosk naszych i zaléw potuche

fagodnym Bacha uraczmy sie darem!

Daj, chlopcze, kielich, umartwienia gluche
stodzmy nektarem.

Wez no fletrowers, czyli wildamore,
zapomnij na to, co si¢ juz nie wroci.
IX 1 Potucha , w. 17-22

Wspomniana wildamora, zwana tez fletrowersem, to uzywany od drugiej
potowy XVII wieku (pod koniec nastepnego stulecia wychodzacy juz z uzycia)
instrument strunowy o przyjemnym brzmieniu — viola damore, czyli altowka
milosna (amorka)'®. W serdecznej aurze zabawy i w korespondujacym z nig
cieptym tonie poeta naktanial przyjaciela nie tylko do wychylenia kielicha, ale
takze do siggniecia po 0w instrument o tagodnych dzwiegkach, ktory wykorzy-
stywano do akompaniamentu przy piesniach milosnych, towarzyskich i bie-
siadnych. W bardzo podobnym kontekscie Kniaznin przywofat ten instrument
w utworze IV 4 Ukontentowanie, kreujac zywiotowa, pogodna scenke. Zalecat
przyjacielowi odrzucenie mysli o troskach oraz zachecat go do czerpania zado-
wolenia z tego, co dat los — do korzystania z urokéw zycia, oddawania sie roz-
rywkom i milego spedzania czasu w towarzystwie kobiet. W takim tez duchu
skierowal do druha prosbe o ubarwienie spotkania blogimi dla ucha, radosny-
mi, pelnymi werwy dZzwiekami, wydobywanymi z ,milosnego” instrumentu:

Jedrzeju, zywo podaj smyczek panu!
Zabrzmij, Zablosiu, w stodka wildamore.

Wez no milosny instrument do reku,
a zarznij co nam sfornie a wesoto.

18 Informacje o instrumentach muzycznych, do ktérych Kniaznin odwotuje si¢ w oma-
wianych utworach, podaje za publikacja: Stownik muzyki, red. W. Marchwica, Zielona
Sowa, Krakow 2006.
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Czeka juz ucho na wdziek twego brzeku,
twarz si¢ raduje, wypogadza czoto.
1V 4 Ukontentowanie,
w. 3-4, 25-28

Jak mozna wnosi¢ z obu wierszy, sam poeta spragniony byl muzycznych
wrazen stanowigcych zrodlo przyjemnych doznan emocjonalnych. Potwier-
dza to $wiadectwo Ignacego Jaksy Bykowskiego, ktéry wspominajac swoj po-
byt w wiejskiej rezydencji Czartoryskich w Wolczynie (1778) i prowadzone
tam rozmowy z Kniazninem, zanotowat w pamietniku: , A ja nawzajem gry-
walem mu na teorbanie, co on mocno lubil”®.

Bohaterowie zamieszkujacy ,cypryjski powiat” na wiele sposobéw ko-
rzystaja z daru ,stodkiego Bacha”. Poeta przywotuje rézne miary dla trun-
kowych medykamentéw lub mikstur, aby pierwszymi usmierzy¢ smutki,
zgryzoty i bole, a drugimi ozywiac¢ atmosfere spotkan towarzyskich i scenek
biesiadnych zarysowanych w wierszach. Kilkakrotnie w Erotykach wymienia
wzmiankowany juz w IV 4 Ukontentowaniu kielich, dos¢ powszechnie uzy-
wany dawniej przy stole lub w innych okolicznosciach do spozywania wina
czy miodu. I wlasnie to naczynie wypelnione darem Bachusa uczynit autor
emblematem witalnosci i swoistej wiadzy czlowieka nad mijajacym czasem —
dar ten wyzwala poklady sity i rados¢ nawet w podesztym wieku. Od takiej
wlasnie budujacej refleksji rozpoczyna sie zywiotowa parafraza VII 8 Z Ana-
kreonta, w ktdrej miara dla pozadanego trunku jest kielich:

Siwe mi wprawdzie sg wlosy,
ale gdy stodkim winem sieg racze,
ale gdy w tancu wesoty skacze,

mlode przewyzszam miokosy.

Za berto kielich mi stanie —
nie trzeba dla mnie laski ni kija.
[...]

Chtopcze, mdj mily podczaszy,
sfodszego nad mioéd podaj mi wina.
Jak sig zagrzeje mocno czupryna,

nie wiem, kto kogo ustraszy.

VII 8 Z Anakreonta,
w. 1-6, 9-12

19 Fragment pamietnikow cyt. za: H. Kosienkowska, Ignacy Jaksa Bykowski (1750 — po
1818), w: Pisarze polskiego oswiecenia, T. 2, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 516.
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Najczestsza miare dla wina, ktore ostadza frasunki, jakie w $wiecie wykre-
owanym w Erotykach staja si¢ udzialem postaci bedacych we wtadzy Wenery
i Kupidyna, stanowi puchar, czyli duze, ozdobne naczynie wykonane z me-
talu szlachetnego. W liryku I 8 Z Anakreonta tak wilasnie zostal opisany kosz-
towny, utoczony ze srebra puchar ,dobrze szeroki, / dobrze gteboki”, majacy
wyryta ,krasng winnice z gronem obfitym” (w. 5-6, 14). W innej swobodnej
parafrazie antycznego wiersza wspomina poeta o ujmowaniu w reke zlotego
pucharu, ktérego zawartos¢ odciaga mysli cztowieka od ktopotow i sprawia,
ze przycicha pamiec¢ o ucigzliwych zmartwieniach. Stad wezwanie do ocho-
czego spozywania trunku objetego patronatem Leneja, czyli Bachusa:

Wiec na te biede i na ten frasunek
pijmy Leneja stodkoptynny trunek,
bowiem jak tylko wezme puchar ztoty,
u$nie mi troska i przykre zgryzoty.
114 Z Anakreonta, w. 9-12

W innej, ale tak samo zatytutowanej parafrazie poetyckiej mowa o tym,
ze w czasie biesiady mile widziany jest towarzysz, ktory ,w krotofilach
i wdziecznej zabawie / zmyka puchary” (I 17 Z Anakreonta, w. 15-16). Sity
witalne odzyskat tez jeden z bohaterow innego utworu, ,pelne zmykajac
puchary” (VII 8 Z Anakreonta, w. 16). Z tym pojemnym naczyniem wiaze
si¢ wybrzmiewajacy zartobliwie przyklad dobroczynnego oddzialywania
wina: ,,i Katon 6w stary / wychylat puchary” (IX 19 Z Horacyjusza, w. 15-16).
Niezaleznie od zabawnego rymu humorystyczny wydzwiek przytoczonej
frazy zasadza si¢ gtéwnie na przypisaniu obfitego spozywania szlachetnego
trunku starozytnemu mezowi stanu i méwcy, ktdry byt propagatorem suro-
wych obyczajow i cnét rzymskich, a dla potomnych stat sig ich uosobieniem.

W, cypryjskim powiecie” towarzyszka niedoli usmierzajaca troski i po-
zwalajaca zapomnie¢ o cierpieniach, takze milosnych, niejednokrotnie bywa
réwniez pojemna flasza — rzecz jasna, wraz ze swojq zawartoscig. O takim
wilasnie zrddle ukojenia rozterek mowa jest m.in. we wspomnianym juz liryku
I 29 Stodka potucha: , Ptoche si¢ serce i mysl zanurza / w stodkiej i mitej flaszy”
(w. 35-36). W bardziej rozbudowanej formie, ktora przypomina rodzaj zyciowej
deklaragji, refleksja ta zostala wyrazona w swobodnej parafrazie poetyckiej:

Niech drugi pedem leci do boju,
uzy¢ wdziecznego nie chcac pokoju,
a ja spokojen, przy flaszy wole
stodzi¢ niedole.
VII 35 Z Anakreonta,
w. 9-12
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Nie tylko w samotnosci i spokoju, ale tez w ozywionym towarzystwie,
spedzajacym czas w radosnej, zywiotowej aurze, flasza, i to niejedna, bywa
z niecierpliwos$cia oczekiwana przez milosnikow jej zawartosci. Oto w pelni
oddajaca takie wlasnie intencje, a przy tym zgrabnie, zwigZzle i sugestywnie
zarysowana scenka biesiadna z udzialem wylacznie, jak mozna sadzi¢, mez-
czyzn, umilajacych sobie spotkanie trunkiem:

Nuze, co zywo, moj panie podczaszy,
jednej i drugiej nie zatuj nam flaszy.
Przy stodkiej chwili a wesotej dobie
podraczym sobie.
IX 9 Krotofila, w. 1-4

Z podobnym ochoczym wezwaniem spotykamy si¢ w utworze IX 8 Wza-
jemnos¢, gdzie w scenerii idyllicznej samotni, z dala od ,zgietku i wrzawy”
(w. 6), obowiazki podczaszego powierza Kupidynowi bohater znekany tro-
skami (zapewne milosnymi). Marzy mu sie ,kielich cypryjskiego trunku”
(w. 4), stad podwojnie wzmocniona prosba o rychle napoczecie flaszy wy-
$mienitego wina, ktérego losu mozna sie domysli¢, skoro trafi do dzbana,
a spragniony nieszczesnik pozostaje we wladzy winnego bozka:

Nuze, co zywo bierz si¢ do tej flaszy!
Bachus mie z toba ma pod swa potega.
Coz to, czy twoim juz zostaje panem,
ze-¢ sobie kaze stawic sie ze dzbanem?
IX 8 Wzajemnoéé, w. 11-14

Réwniez w utworze 1 14 Z Anakreonta (w. 1-4) mowa o topieniu w dzba-
nie bolu i daremnych staran, gdy ,stodkoptynny trunek” dostatecznie juz za-
grzeje umyst. Owo duze, baniaste naczynie — u gory zwezone, zwykle z jed-
nej strony zakonczone dzidbkiem, a z drugiej uchem, m.in. napelniane winem
w czasie biesiad — w naszej poezji spopularyzowat Jan Kochanowski parafra-
za utworu Horacego (Carmina 3,21: O nata mecum consule Manlio) w Piesni II1
z Ksigg pierwszych o incipicie ,Dzbanie mdj pisany, / Dzbanie polewany”?.
Ten sam wiersz rzymskiego liryka wzigt na warsztat Kniaznin, w brawurowej
parafrazie IX 19 Z Horacyjusza stawiacy dobry ,dla potuchy” dzban ,dwo-
uchy” (w. 3-4) i nadzwyczajna moc kazdego trunku kryjacego si¢ w pojemnym

20 Zob. J. Kochanowski, Piesni, oprac. L. Szczerbicka—élek, wyd. 4 zm., Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1998, s. 12-13.
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naczyniu. Do poetyckiej wypowiedzi ujetej w nieprzerwany tok apostroficzny
w zywiolowym, rubasznym tonie znakomicie wlaczyt rodzime realia:

Ty mysl stroskana nadzieja pokrzepisz,
a do tba rogi golocie przyczepisz,

ze wyszedlszy z granic,

wszystko trzyma za nic.

Prozno go straszy¢ jakowa tam zgroza,
czy marszalkowa, czy ratuszna kloza,
ni sie krola boi,
ni kruka we zbroi.
IX 19 Z Horacyjusza,
w. 21-28

Znamiona polonizacji ma réwniez ostatnia strofa tego utworu. Kniaznin
nawiazatl tu bowiem do upodoban polskiej szlachty, wymieniajac nazwe we-
gierskiego wina, cenionego i czesto goszczacego na szlacheckich stofach:

Trzymaj sie dobrze, a przynos z piwnicy
do petnej co raz tokaju szklenicy,
az zably$nie z morza
czerwoniuchna zorza.
IX 19 Z Horacyjusza,
w. 33-36

W czasie biesiad, nierzadko ciagnacych sie¢ od godzin wieczornych do po-
rannych, tokaj cieszyt tez oczy uczestnikéw zlocista barwa, jesli z pojemnych
dzbanoéw wino to (jak w zarysowanej scence) wlewano do szklanic, czyli du-
zych, ozdobnych szklanek, takze krysztatowych.

Sposrod utworow, ktére w catosci poswiecone sg korzystaniu z daru Ba-
chusa w mitej komitywie, warto przywotac¢ wiersz IV 21 Z Alceusza. W liryku
tym poeta z jednej strony, odwotujac si¢ do postaci podczaszego na Olimpie
(,mdj Ganimedzie”, w. 21), dwornym wezwaniem z wyraznym odcieniem
serdecznosci uprasza ustugujacego przy stole, by napetniat po brzegi ,nie-
skapa kielichy dfonig” (w. 22), a z drugiej — w czas letniej spiekoty, gdy ,caly
Swiat zieje pragnacy” (w. 8), dos¢ rubasznie zacheca towarzyszy, aby w przy-
jaznym gronie brali si¢ ,do swej sklenice”, zeby optuka¢ , zeschte nektarem
ptuce” (w. 4-5). Jeszcze dosadniej brzmi ciag dalszych wezwan i zachet do
spijania daréw , winnego bozka”:
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Teraz wigc tyknad, bracia dobrani,
i zwilzy¢ trzeba spiekote,
a choc¢ kto nierad, pociggnac z bani
musi na swoje tesknote.
IV 21 Z Alceusza, w. 9-12

Do stwierdzenia bachicznego ducha tego utworu wystarczy inicjal-
ny nakaz: ,Pijmy, a czegdz czekac¢ u kata? / Wieczoru i poznej swiécy?”
(w. 1-2), a zwiazane z tym wezwania ulegaja dynamicznemu zwielokrot-
nieniu w scence zawodow w spijaniu duszkiem (,,zagrzane rumieniac twa-
rze”, w. 26) ,pucharu po pucharze”. Zdroworozsadkowo brzmi tu prosba
o rozcienczanie i zarazem schtadzanie zimna woda drogiego wina, aby dtu-
zej zachowac trzezwos¢, a tym samym dtuzej biesiadowac. Z kolei humory-
styczny wydzwiek ma zalecenie dotyczace zbyt ambitnego zawodnika, ktory
chcialby wypi¢ wiecej niz jego towarzysze:

Co jesli ktéry w dwdjnasob innych
zacznie przepija¢ w zawody,
temu w dwdjnasob do kufléw winnych
przylewaj, bracie, i wody.
1V 21 Z Alceusza, w. 33-36

Naczynie, z ktérego w zarysowanej scence korzystali uczestnicy zawo-
dow, jeszcze kilkakrotnie w réznych sytuacjach wspomniane jest w cyklu
lirycznym — niekoniecznie w zblizonej scenerii, jak chocby w parafrazie
IV 12 Z Horacyjusza, gdzie rezygnacja z wtasciwych mlodosci upodoban
do biesiadnych uciech i mitosnych uniesien jest znakiem podesztego wieku
wypowiadajacej sie postaci: ,Juz ja mdj kufel cisnalem o piec, / nie czas
zielong glowe pstrzy¢ mieta” (w. 39-40). W pozostatych przywotaniach po-
etyckich kufel winny peini sobie wlasciwa funkcje. W bardzo swobodnej,
miejscami rubasznej parafrazie IV 14 Z Anakreonta napotkamy wzmianke,
ze spragnionemu szalenstw uczestnikowi biesiady kufel ,, winem teb tro-
che ostabil” (w. 11). Z kolei w scence zaprezentowanej w innym utworze
o identycznej formule tytutowej wypelniony winem kufel jest wyczekiwa-
ny z niecierpliwoscia: , Chtopcze, co zywo kufel mi podaj” (VII 35 Z Ana-
kreonta, w. 14).

Kiedy jednak o piciu tego trunku moéwi si¢ w towarzystwie z racji stanu
i wieku wykluczajacym rubaszne zachety i prosby, to i naczynie dla ,,stod-
koptynnego daru” Bachusa pomagajacego zazegna¢ goraczke wewnetrzng
zyskuje na delikatnosci. Takie oto wezwanie kieruje poeta do mtodych przed-
stawicielek ptci pieknej:
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Dajcie mi, dajcie, o panny,

otom si¢ do was pokwapit,

dajcie mi kufelek szklanny,
abym sig napil.

Goraczka bowiem mie suszy
i wilgo¢ wewnetrzna pije,
a w tej oschtosci mej duszy
zaledwo zyje.
1V 38 Z Anakreonta,
w. 1-8

Darmo jednak szukac poetyckiej elegancji i jezykowej finezji w utworze,
gdzie za Horacym zwraca si¢ Kniaznin do pieknej niegdys Licy, ktdéra z wie-
kiem przybratla posta¢ baby. W sposéb niewybredny, wrecz pogardliwy mowi
tu o starej kobiecie, ktéra majac , juz sniade zeby, / zmarszczki na licu, a $nieg
[...] na glowie”, chciataby dorowna¢ mtédkom — zabawia sie , by dziewcze,
a pijac bez sromu” (V 14 Z Horacyjusza, w. 19-20). Bezlito$nie odziera ja tez ze
ztudzen dotyczacych amordw, jakie roja sie w jej glowie pod wptywem wina:

Coz to, ma starko? Podraczywszy sobie
i mdzg zagrzawszy roztruchanem wina,
drzacymi tony, w przysadnym sposobie,
chcesz leniwego skusi¢ Kupidyna?

V 14 Z Horacyjusza, w. 9-12

Wspomniany tu roztruchan stanowi przejaw polonizacji tacinskiego pier-
WOowzoru, poniewaz naczynie to, dzis juz zapomniane w szerszym kregu spo-
leczenistwa, nie przynalezy do realiéw antycznych, ktore wprowadzat Horacy
do wierszy ttumaczonych pdzniej przez Kniaznina. To artefakt zadomowio-
ny w naszej rodzimej obyczajowosci, podobnie jak wymienione juz miary
plynnego panaceum: kielich, kufel, szklanica, dzban czy flasza. Nazywano
tak duzy, ozdobny, niekiedy kosztownie zdobiony kielich, przeznaczony do
wznoszenia toastow winem badz miodem. Jak notuje Zygmunt Gloger:

Nadawano roztruchanom ksztatty najrozmaitsze, np. zwierzat: Iwa, konia,
jelenia, orta, strusia lub pawia. Gornicki powiada, Zze roztruchan bywat
,we srodku wezszy niz w krajach”. Krasicki w Podstolim pisze: ,, Wposrod
pozegnania niezmierny staroswiecki pstro-ztocisty roztruchan na stole
ktada, ktéry gospodarz mial winem napetnic i spetni¢ za moje zdrowie”.
[...] Jest on srebrny, wyztacany, 40 centymetréw wysoki, ma czare z per-
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fowej konchy, kamieniami rznietymi sadzony, z niepospolitym smakiem
i sztuka wykonany?..

Roztruchan trwale zwigzany byt ze szlachecka kultura stolu juz od XVI
wieku, a szczegdlng popularnoscia cieszyl sie¢ w nastepnym. Ale tez w XVIII
stuleciu wielokro¢ go spelniano, skoro niejeden cudzoziemski podrdznik
w kontekscie spostrzezen na temat zaniedban higienicznych w Rzeczypo-
spolitej wspominat o wzbudzajacym odraze zwyczaju picia za zdrowie go-
spodarzy (lub innych oséb) z tego samego kielicha kolejno przez wszystkich
obecnych. Krytycy nie zwracali uwagi na symboliczny aspekt korzystania
z jednego naczynia, tymczasem, jak stwierdza Dariusz Piotrowiak:

[...] praktyka ta stuzyta konstytuowaniu i podkreslaniu istnienia wspdlnoty
biesiadujacych. Mozna ponadto interpretowac jg jako manifestacje silnego
poczucia przynaleznosci do stanu szlacheckiego, ktorego cztonkowie byli,
we wilasnym mniemaniu, réwni wobec prawa, niezaleznie od poglebiajace-
go sie z powodu zréznicowania majatkowego rozwarstwienia stanu®.

Kniaznin przywotywat roztruchan kilkukrotnie (I 29 Stodka potucha, VII 28
Z Anakreonta, X 15 Z Anakreonta, X 27 Z Horacyjusza); rozbudowang pochwale tego
naczynia i dobroczynnych wiasciwosci ,,stodkiego nektaru”, ktérym jest wypel-
niony, zawieraja poczatkowe strofy pierwszego z wymienionych utworow:

Ulgo trosk nudnych i przykrej pracy,
ztoty moj roztruchanie!

Skoro na srebrnej zabtysniesz tacy,
z tesknota bdl ustanie.

Ledwie swa rosa tokajski trunek
me podniebienia skropi,

wnet mi zgryzliwy rado$¢ frasunek
w stodkim nektarze topi.

Btogo ten stawion po catym swiecie,
kto pierwszy cie utworzyl,

serca i mysli dotkliwo$¢ przecie
jakkolwiek nam umorzytl.

21 Roztruchan, hasto w: Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, [T.] 4: [P—Z],
wstep J. Krzyzanowski, wyd. 2, Wiedza Powszechna, Warszawa 1972, s. 182, 183.

22 D. Piotrowiak, Uwarunkowania i projekcje relacji cudzoziemcow o czystosci i higienie w Rze-
czypospolitej XVIII wieku, w: Swiaty oswieconych i romantycznych. Doswiadczenia, uczucia, wy-
obraznia, red. B. Mazurkowa, Wydawnictwo Uniwersytetu élqskiego, Katowice 2015, s. 110.
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I umyst zywszy, i dowcip lotny
twym sie orzezwi darem:
za nic mam nedze i los przewrotny,
z pelnym stojac pucharem.
11 29 Stodka potucha, w. 1-16

Te poczatkowa laudacje dopetnia w formie klamry kompozycyjnej pochwa-
ta Bachusa jako patrona i dawcy winnego nektaru, ujeta w rozbudowang apo-
strofe, w ktorej sam autor wypowiada sig jako mitosnik ptynnego panaceum:

Bozku, co w usta twe dary saczysz

[...]

ty$ nasza jest pociecha.

[...]
Madry filozof i rycerz srogi
oglasza cig po Swiecie.
Za c6z si¢ nie ma podobac drogi
twdj nektar i poecie?
11 29 Stodka potucha,
w. 37, 40, 45-48

W podobnej aurze roztruchan przyzywany jest w zywiolowej parafrazie
VII 28 Z Anakreonta, gdzie wino wypelniajace to okazale naczynie stanowi
zrodio natchnienia, ktére w mitej kompanii pobudza twdrcze moce poety
i kieruje jego radosna, szczera mys$l ku tematom i wskazaniom dalekim od
intencji moralistycznej:

Nuze, podaj mi roztruchan wina,
roztruchan stodki, roztruchan ztoty,
w ktérym nie ostrej prawidta cnoty,
ale sie szczero$¢ tai niewinna.

Niechaj si¢ onym stodko zamrocze,
i z wami wespot, koledzy mili [...].
VII 28 Z Anakreonta, w. 5-10

Po wielokro¢ , roztruchanik drogi” spelniajg réwniez bohaterowie scenki,
ktora Kniaznin zarysowat w bardzo swobodnym przektadzie poetyckim X 27
Z Horacyjusza i ktora jest utrzymana w lekkim, pogodnym tonie.

Sam tu mi, prosze, roztruchanik drogi...
Bywaj mi zdrowy, ksiezycu dwurogi!
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Sam drugi... niechaj zdrowa pdtnoc leci!
Wreszcie, za zdrowie Mureny, sam trzeci!

[...]
do trzech mu tyknac¢ albo do dziewieci®,
ktokolwiek z nami uroczystos¢ swieci.

Kto kocha muzy, ten w radosnej chwili
dziewiec¢ kielichéw w roztruchan wychyli,
a Ow zas duszkiem trzy niechaj wypije,
kto lubi zgodne bez wrzawy Gracyje!

X 27 Z Horacyjusza, w. 13-16, 19-24

W powyzszej scence biesiadnej nie brak okazji do wzniesienia i wypicia ko-
lejnych toastéw pojemnym naczyniem: na okoliczno$¢ spotkania, z racji mijaja-
cego czasu, za zdrowie gospodarza, augura Lucjusza Licyniusza Mureny (ka-
plana zajmujacego si¢ odczytywaniem woli bogow z lotu ptakéw), a w koncu
za mityczne opiekunki poetow oraz za boginie wdzigeku, pigkna i radosci.

Wino i wraz z nim takze mito$¢ uczynit Kniaznin emblematami roztrucha-
nu w parafrazie X 15 Z Anakreonta. Wyrazem takiego zamystu jest skierowana
do artysty prosba o ozdobienie zamawianego naczynia m.in. rytymi w zlocie
wizerunkami Bachusa i Afrodyty w cieniu roztozystej winnicy:

Sztuko misternej roboty,
wyrob mi roztruchan ztoty,
[...]

wyraz mi najstodszy trunek,
co wiec zalewa frasunek.

[...]

Wydraz mtodego Leneja,

a przy nim niech Cytereja

winne zastadza jagody,

sprawujac weselne gody.
X 15 Z Anakreonta,
w. 1-2, 9-10, 17-20

Réwniez w tym utworze szczegdlne dobrodziejstwo daréw winnego boz-
ka upatruje si¢ w samej przyjemnosci ich spozywania, a takze w mozliwosci

2 Podane tu liczby dotycza proporgji, w jakich niegdy$ (wedlug ustalen biesiadni-
kéw) dodawano wode do wina, aby nie byto zbyt mocne; staby trunek zawierat dziewigc¢
miarek wody i trzy wina, a mocny — odwrotnie.
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zapomnienia o wszelkich zmartwieniach przy szlachetnym trunku i rado-
snym stole biesiadnym, przy ktérym i dla milostek jest sprzyjajaca aura.

O rytualnym wienczeniu skroni bluszczem na czes¢ winnego bozka mowa
z kolei w utworze VII 35 Z Anakreonta. Wiersz to o tyle ciekawy, Ze wigekszos¢
jego wersow ze wzgledu na sentencjonalng konstrukcje przypomina tzw. zto-
te mysli. A kazda gnomiczna formuta wyplywa z przemoznego pragnienia,
aby przy wtorze radosnego, ,stodkiego” Spiewu dobierac sie¢ do flaszy czy
kufla i oprozniac¢ je w poczuciu blogiego szczescia, po oddaleniu od siebie
mysli o troskach i ktopotach. Oto utwor rozdzielony na owe wskazania, po-
uczenia i maksymy:

,,Skoro me zmysly rozbierze trunek, / usnie natychmiast przykry frasunek”
(w. 1-2);

,,Pan sobie jestem — pijac z Bachusem, / gardze Krezusem” (w. 3-4);
,,Stodkie w tym kiedy pienia wypuszcze /i na skron moje obwisna blusz-
cze, / Swiat u mnie cyfra” (w. 5-7);

,podchmielony / depce korony” (w. 7-8);

,Niech drugi pedem leci do boju, / uzy¢ wdziecznego nie chcac pokoju, /

a ja spokojen, przy flaszy wole / stodzi¢ niedole” (w. 9-12);

,Bodaj to zgoda na Swiecie, bodaj! / Chtopcze, co zywo kufel mi podaj
(w. 13-14);

, Lepiej jest, sadze, leze¢ upitym, / a niz zabitym” (w. 15-16).

177

Nie zawsze, jak w przywotanych dotad przyktadach, wymienione sg kon-
kretne naczynia, z ktérych mito$nicy winnego trunku zamieszkujacy , cypryj-
ski powiat” spijaja stodki nektar Bachusa w samotnosci albo w mitej kom-
panii, przy biesiadnym stole. Zamiast tego poeta wielokrotnie postuguje sie
ujeciami peryfrastycznymi, w ktérych sygnalizuje oddziatywanie gronowego
dobrodziejstwa na pijacych lub powody ochoczego siggania po niego. Jako
przyktad niech postuzy nastepujacy fragment poetyckiej parafrazy:

Obcigzmy raczej w lubej ochocie
fagodnym glowy nektarem,
a stodkim wina ciezarem
uczynmy folge serca zgryzocie.

[...]

Wole ja, stodkie spelniajac wino,

w wesolym wyskoczy¢ gronie [...].
X 8 Z Anakreonta,
w. 17-20, 25-26
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Ll

Kreowane w Erotykach scenki biesiadne obejmuja nie tylko raczenie si¢ wi-
nem, lecz takze (na co wskazuja cho¢by przywotane na poczatku przyjaciel-
skie wiersze Kniaznina) inne dziatania, ktorymi wesole towarzystwo umila
sobie spedzany wspdlnie czas. Z kultura antyczna — a na obszarze literackim
z tradycja anakreontyczna — wiaze sie (gldwnie w swobodnych parafrazach
lirykow twdrcy z Teos i jego nasladowcdw) wienczenie kwiatami skroni albo
zacheta do tego, wielokro¢ poprzedzajaca wezwanie do ,spelniania” pucha-
row i innych naczyn. W poetyckich deskrypcjach zdominowanych przez
zywiol bachiczny aure biesiadna wspoltworza rowniez stowne sygnaly roz-
brzmiewajacych lub oczekiwanych dzwiekow muzyki. W niektérych wier-
szach mowa tez o $piewie oraz o wyzwalajacych radosc¢ i entuzjazm tancach,
nazywanych niekiedy , plesami” lub - jak cho¢by w ostatnim wersie przyto-
czonego fragmentu wiersza X 8 Z Anakreonta — okreslanych mianem skokow.
Skorzy byli do nich nie tylko mtodzi wiekiem uczestnicy spotkan, lecz takze
ci, ktérych wprawdzie czas obdarzyt juz siwym wlosem, ale w ktdérych szla-
chetny trunek ozywiat mlodzieniczego ducha:

Siwe mi wprawdzie sa wiosy,
ale gdy stodkim winem sieg racze,
ale gdy w tancu wesoty skacze,

miode przewyzszam miokosy.

[...]

Prawda, ze jestem ja stary,
lecz kiedy rusze do tanica noge,
udad najzreczniej Sylena moge,

peine zmykajac puchary.

VIIL 8 Z Anakreonta,
w. 14, 13-16

W innej parafrazie poetyckiej anakreontyku zamilowanie do trunkéw,
taricow i biesiadnych szalenstw w bardzo podobnym ujeciu deklaruje bohater
liryczny, ktérego cechuja zadziwiajace sity witalne:

Natychmiast, lubo jestem juz stary,
lubo i wtosy mam siwe,

natychmiast nogi, jak mtodzik jary,
poruszam do tarica zywe.
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[...]
Dajze mi butle, rzeszo wesola,
a obacz, jak starzec mocny
i pi¢, i plesag, i szale¢ zdota
z wami do chwili pétnocnéj!
IX 21 Z Anakreonta,
w. 5-8,17-20

Dla innego bohatera lirycznego, ktéry zostat wyposazony w podobne ce-
chy i upodobania, pociagajace jest nie tylko towarzystwo grona panien oraz
mlodziencow, ktdrzy racza sie trunkami i spedzajg czas w swobodnej atmos-
ferze; pragnie takze uczestniczy¢ wraz z nimi w $piewach i taricach:

Lubie ja przepedza¢ mile
wesote na zartach chwile,
lubie z mtodymi popijac,
Spiewac i tance wywijac.
Lubig ja w swobodnym gronie
kwiatami uwienczac skronie,
lubig, nad wszystkie ponety,

z tkliwymi igra¢ dziewczety.

[...]

Gdzie brzmi muzyka wesoto,

gdzie plesze taneczne koto,

wesot ja tam i spokojny

pokoju chcg, a nie wojny.
VIII 19 Z Anakreonta,
w. 1-8,21-24

Stownymi zwiastunami muzyki umilajacej spotkania, o ktérych w cato-
$ci lub we fragmentach traktuja omawiane liryki, sq nazwy instrumentow,
aniekiedy takze wezwania do wydobywania z nich dzwiekéw. Oprocz wspo-
mnianej juz wildamory w kontekscie biesiadnym lub w powiazaniu z postacia
Bachusa poeta przywotuje rowniez (zamiast starogreckiej kitary) cytre, zwana
tez cytara — znany od $redniowiecza, popularny zwtaszcza od XVI do XVIII
wieku instrument strunowy szarpany akompaniujacy spiewowi. W rodzi-
ma kulture ludyczna, okreélang przez spontaniczny $miech i rados¢, wpisuje
si¢ dopetniajacy biesiadnego rytuatu, catkiem swojski ,taniczek”, w ktorym
przydaje si¢ zwinna (a zatem lekka, wprawna) noga. Oto stosowny fragment
z poetyckiej parafrazy; na poczatku mowa jest o zdobieniu skroni rézami:
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Nuze wigc, $liczna mej gtowy ozdobo,
w $wiatyni Bacha stane razem z toba,
brzakajac na milej cytrze,
a caty w rézach, wespot i z Korynna,
w taniczek noga posune si¢ zwinna,
w kwiecistej btyskajac mitrze.
14 Z Anakreonta, w. 13-18

Oddang na ustugi bogini mitosci ,cytre przyjemna, cytre ztocona” przy-
wotluje poeta takze na poczatku utworu VII 28 Z Anakreonta (w. 2), ale w ostat-
niej strofie czytamy juz o (wyzwolonym po winie z roztruchanu) wesotym
i szczerym $piewie przy dzwiekach lutni. Ten instrument strunowy przyswo-
jono w éredniowieczu z kultury arabskiej, a niektore jego odmiany byly uzy-
wane w kregu europejskim jeszcze pod koniec XVIII i w XIX wieku.

Przy muzyce, w radosnej aurze, cieszac si¢ swoboda, racza si¢ , darem
Bacha” mlodzi, majacy réze na skroniach uczestnicy wesotej uczty, o ktorej
mowa w utworze VIII 9 Z Anakreonta. Jeden instrument przygrywa do tanca
dziewczetom, drugi akompaniuje $piewom ich towarzyszy:

W rézach, przy mitym cytary brzeku,

tancuje rzesza dziewczat wesota,

splecione tyki bluszczem dokota
trzymajac w reku.

Wonne z r6z majac na gltowie sploty,
razni chlopieta z powiewnym wlosem
brzakaja, nucac przyjemnym glosem,
w teorban zloty.
VIII 9 Z Anakreonta, w. 5-12

Wymieniony tu (a wczesniej wspomniany w pamigtniku Bykowskiego)
teorban to popularna w Polsce XVI-XVIII wieku lutnia basowa, stosowana
w muzyce dworskiej, nazywana tez panska bandura lub ruskim teorbanem.
Dzwigki wydobywane ze strun tego instrumentu rozbrzmiewajg w aurze
,wesolej zabawy” w scenkach, ktére poeta wykreowat w utworach X 15
Z Anakreonta (w. 28) oraz X 27 Z Horacyjusza (w. 30).

Za Horacym pisat Kniaznin w Erotykach o pucharach stworzonych ,do
uciech” i podobnie jak on rezygnowatl w poezji z prezentowania dzikich burd
i awantur wywotanych pod wptywem trunkéw. Do winnego bozka kierowat
wiec nastepujace wezwanie: , skromny u nas Bachu, / bez ktotni bywaj i sro-
giego strachu!” (X 12 Z Horacyjusza, w. 3-4). Taka tez intencja wyrazona jest
w trzech poczatkowych strofach przywotywanego juz liryku IX 9 Krotofila:
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Przy stodkiej chwili a wesolej dobie
podraczym sobie,

ale bez wrzasku, bez zatargi krwawéj,
nie nasladujac w tym scytyjskiej wrzawy.
Cieszmy sig, prosze, moi bracia mili,

w tej krotofili.

Lubym uciechy niewinnej zwyczajem
szczerze si¢ bawmy i chetni nawzajem;
mieszajac z trunkiem muzyke i pioski,
ponurzmy troski.

Oto wam naprzdd, jesli stuchac chcecie,
Kupida nuce na wdziecznym szpinecie [...].
IX 9 Krotofila, w. 3-14

W zarysowanej scence czas spedzany przez biesiadnikow na topieniu
smutkéw uprzyjemnia Spiew przy miltych dla ucha dzwiekach, jakie wyda-
wal strunowo-klawiszowy szpinet, bedacy odmiang klawesynu i zwany tez
oktawka. Wykorzystywano go w XVII i XVIII wieku jako instrument gabine-
towy, gtéwnie do uzytku domowego.

Z nagromadzeniem elementdw wspoltworzacych scenerig¢ i atmosfere
towarzyskiego spotkania okraszonego trunkami, muzyka, taicami i sypa-
niem kwiatéow stykamy sie w dynamicznym przekladzie jednej z piesni
Horacego:

Hula¢ dzi$ musim i troche poszalec.
Jesti gra¢ komu, jest komu i nale¢.

Czemuz ustajg skrzypce i waltornie?
Grajcie do tancu, a stodko, a sfornie.

Do czegoz prézno wisza te ze Sciany
pylem obeszle lutnie, teorbany?
Niemilym patrze na takiego okiem,
co sie ociaga flegmatycznym krokiem.

Kiedy pi¢, to pi¢! Hulaj, jak kto moze!
Posypuj, chtopcze, po tle jasnym roze.
X 27 Z Horacyjusza, w. 25-34

Niezwykle zywiotowo oddana aure biesiadna wzmagaja gromkie wezwa-
nia do szalenistw i hulanek, do picia, gry na instrumentach i ruszania w tany,
a zatem do zabawy bez umiaru.
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W rownie radosnym, entuzjastycznym tonie wszystkie wskazane ele-
menty towarzyszace raczeniu si¢ winnym trunkiem w doborowej kompanii
wymienione zostaty w utworze IX 28 Z Anakreonta. Kazda z siedmiu strof
rozpoczyna si¢ od identycznej formuly wypetniajacej wers: ,Jak sie stodkie-
go napije wina”, ktora uzasadnia wyposazenie konstruowanej scenki w cha-
rakterystyczne skladowe biesiadnej scenerii. Mowa tu bowiem o pogodnym
nastroju, $piewie przy dzwigkach cytry, topieniu w winie trosk i zmartwien,
zdobieniu gléw wiencami z kwiatow, ozywieniu umystu, taricach ochoczym
krokiem, stowem: o mitym spedzaniu czasu i korzystaniu z urokow zycia.
Odwotania do biesiadnych realiéw wzbogaca refleksja wskazujaca na jeszcze
jeden, wazny obszar oddzialywania wina:

Jak sie stodkiego napije wina,

lotne mi skrzydta dowcip rozpina.

Podpiwszy, wesot swobodne kroki
mkne pod obtoki.

[...]
Jak sie stodkiego napije wina,
a mita sigdzie obok dziewczyna,
w powabnej woni, w czulej ofierze
Spiewam Wenerze.
IX 28 Z Anakreonta,
w. 9-12,17-20

Biesiadne realia dopetnia upatrywanie w szlachetnym trunku zrédta, kto-
re ozywia sity tworcze poety, wzmaga moc natchnienia oddanego w stuzbe
mitosci.

&k X

W poetyckiej przestrzeni Erotykéw medyk Bachus ma wiele, atrakcyjnie
ujetych warsztatowo, odston literackich. Najczesciej ludycznych — w powig-
zaniu z biesiadng aurg i sceneria, ktore scisle tacza si¢ z realiami kultury
i obyczajowosci szlacheckiej o tradydji siegajacej co najmniej wieku XVII - za-
bawnych, czesto tez rubasznych; z rzadka tylko utrzymanych w konwengji
cieptego, rokokowego zartu i wilasciwych kulturze dworskiej XVIII wieku
z kategoria dobrego gustu. Przyblizone w toku rozwazan sposoby przejawia-
nia si¢ w Erotykach trunkowego watku — znamiennego dla Zywiotu bachiczne-
go, ktéry wyraziscie, réznymi tonami rozbrzmiewa we wszystkich dziesieciu
ksiggach lirycznego cyklu — pozwalaja zaobserwowad, ze zwiazane z nim ele-
menty obrazowania przejmowane wraz z inspiracjami tworczymi z obcych
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kultur (gtéwnie antycznej i nowozytnej europejskiej) podlegaly adaptacji. Zy-
skiwaty cechy rodzime za sprawa filtru kultury szlacheckiej i polskiej tradycji
literackiej, a takze dzigki faczeniu tych odwotan z aktualiami epoki (miejsca-
mi i postaciami) oraz biograficznymi odniesieniami Kniaznina. W przypadku
wyodrebnionych scenek zwigzanych ze spozywaniem wina uwaga skupia si¢
na rytuatach i gestach postaci, m.in. na tanicach i muzyce, powiazanych z kul-
turg picia, czego wyrazem sa zwykle zwiezte opisy zachowan uczestnikow
spotkan oraz przywotane nazwy instrumentéw uzywanych takze w naszym
kraju do czaséw, w ktorych powstaly owe wiersze. Oprdcz tych realiéw oby-
czajowych w Erotykach odnajdujemy sporo zartobliwych wskazan i maksym,
ktore odnosza sie do picia trunkéw w sytuacjach o charakterze obrzedowym
badz losowym. Tego typu poetyckie ujecia wymownie swiadczg rowniez
0 pogodnej naturze i poczuciu humoru autora analizowanego cyklu, czego
sygnatly pojawialy sie juz w pracach badaczy tworczosci Kniaznina®.
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Poetic scenes of the bacchic element in Erotic Poems
by Franciszek Dionizy Kniaznin

Summary

The author situates the topic discussed in the paper in the context of schol-
ars’ remarks concerning literary testimonies of the native festive culture, par-
ticularly the love of alcohol. She shows the theme presented in the title as
a cultural and folk phenomenon interestingly articulated in numerous lyrical
variants, which in the festive scenery is connected with music, singing, dance,
and furthermore is the source of creative powers. The author presents this
issue primarily as an important element of the artistic shaping of Kniaznin's
early lyric poetry. The ways in which the theme of drinking alcohol manifests
itself in Erotic Poems (1779) enables us to observe that related elements of im-
agery, considered together with creative inspirations from foreign cultures
(primarily ancient and modern European), were subject to adaptation and ac-
quired native features due to the influence of culture and manners common
for Polish-Lithuanian nobility, as well as thanks to the combination of these
references with biographical allusions and current affairs of that time (places
and people).
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W zywiole obcego stowa
Poliglotyzm i jego implikacje w swietle
Podrézy Jana Potockiego

Problematyka poliglotyzmu czy multilingwalnosci dorobku Jana Potockiego
jest na tyle obszerna i wielowymiarowa, ze domagataby sie nie jednego szkicu,
ale solidnego opracowania monograficznego. Nie sposob na kilkunastu stro-
nach tekstu wyczerpac tego zagadnienia, skfadaja si¢ na nie bowiem nie tylko
kwestie francuskojezycznosci autora polskiego pochodzenia czy znajomosci
kilku jezykéw europejskich, lecz takze problem $wiadomego podejmowania
refleksji nad komunikacjg miedzykulturowsa, przektadem, funkcjonowaniem
w obcej kulturze czy wreszcie filologiczne i etymologiczne zainteresowania et-
nologa prowadzacego badania nad historig Stowian, ludéw Kaukazu i Egiptu’.

1 O ile badania nad kulturami pogranicza czy réznorodnie pojeta wielojezycznoscia
maja ugruntowane miejsce w naukach humanistycznych, rzadziej podejmowano te proble-
matyke w odniesieniu do poszczegdlnych pisarzy — najobszerniejsze zrédto wiedzy na ten
temat stanowi monografia Marka Piechoty Poliglotyzm wielkich romantykéw polskich (Mickie-
wicz, Stowacki, Krasiniski), Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016. Badacz
akcentuje w niej rdowniez etymologiczne zainteresowania romantykoéow, przedkladajacych
wlasne intuicje jezykowe nad $cista wiedze o pochodzeniu poszczegdlnych wyrazéw: ,Ro-
mantycy polscy, nieskrepowani metodologia badani naukowych, ktérg byliby w stanie za-
akceptowac »prawdziwi« uczeni, wyglaszali (w mowie i w pismie, w tekstach poetyckich
i w poetyckiej tylko niekiedy korespondengji) sady rewelatoréow prawdy, do ktdrej do-
cierali wskutek predestynacji, objawienia, droga pozaracjonalng, szukali w wydarzeniach
i stowach potocznych »wyzszego« sensu, ponadrzeczywistej harmonii, szukali Absolutu”
(ibidem, s. 60-61). Warto wspomnie¢, Zze podobne analizy etymologiczne, cho¢ pozbawione
tak , rewelatorskiego” charakteru, prowadzit wczesniej Jan Potocki, a jego prace poswieco-
ne historii Stowianszczyzny urastaja do rangi prekursorskich, cho¢ ich oddzwiegk za zycia
hrabiego nie byt przesadnie szeroki. O upamigtnienie osiagnie¢ Potockiego staral si¢ swe-
go czasu Joachim Lelewel, planujacy w 1826 roku rozprawe poswiecona jego dorobkowi
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Nie sposob poming¢ réwniez rezonansu tych kwestii w twodrczosci
literackiej hrabiego, ktorego opus magnum — Rekopis znaleziony w Saragos-
sie — z jednej strony jest wymownym swiadectwem rozlegtosci zaintereso-
wan kulturowo-historycznych niestrudzonego podrdznika i uczonego zgte-
biajacego nieustannie dawne i wspotczesne teksty zrodtowe, z drugiej zas
wyrasta niejako ze zderzenia réznych jezykéw. Jak bowiem czytamy we
Wrprowadzeniu, czytelnik moze zaglebi¢ sie¢ w opowies¢ dzieki przektadowi
tajemniczego rekopisu, ktorego na prosbe francuskiego oficera dokonuje
a vista oficer hiszpanski: ,[...] zabral mnie ze soba i podczas dos¢ diugie-
go pobytu w jego kwaterze, gdzie dobrze mnie traktowano, [...] thumaczyt
mi owo dzieto na francuski, a ja zapisywatem jego stowa”?. Historie zawar-
te w Rekopisie moga sie wiec ,ujawni¢” dzieki kontaktowi dwdch jezykow
i kultur, do ktérego dochodzi — co nie bez znaczenia — w sytuacji ostrego
konfliktu hiszpansko-francuskiego®.

Cho¢ truizmem jest podkreslanie znaczenia stowa w twoérczosci literac-
kiej, opierajacej si¢ przeciez na tym budulcu, cato$¢ dorobku hrabiego — na
ktory oprocz Rekopisu sktadaja sie rowniez krotkie komedie przeznaczone
dla théitre de société, relacje z podrdzy, publicystyka polityczna oraz liczne
dziela historiograficzne — silnie akcentuje wtasnie wrazliwos¢ na wieloznacz-
nos¢ jezykowq i jezyk w funkgji kreatora rzeczywistosci. Teksty Potockiego
niemalze bezwyjatkowo usytuowane sa dialogicznie: Manuscrit uwydatnia
range narracji, problematyzuje kwestie fikcji i realnosci, wprowadza na scene
ludzi-opowiesci, a w tym potoku stéw nad fabularnymi perypetiami Alfonsa
van Wordena zaczyna zdecydowanie dominowac¢ sam akt mowienia. Para-
dy — co charakterystyczne dla tej typowo francuskiej formy teatralnej* — paro-
diuja rozmaite style: od uzytkowych po literackie, prezentuja bogaty zestaw

historiograficznemu (zob. M.E. Zdttowska, Jan Potocki w oczach zony: Nie dokoriczony szkic
biograficzny, ,,Wiek Os$wiecenia” 1978, nr 3, s. 65-66), jednak projekt ten nie zostat osta-
tecznie zrealizowany; palma pierwszenstwa przypadta tu Michatowi Balinskiemu i jego
rozprawie Jan Potocki (,Wizerunki i Roztrzasania Naukowe” 1835, cz. 6, s. 66-135).

2 J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, oprac. F. Rosset, D. Triaire, nowe thum.
ostatniej wersji autorskiej z 1810 roku A. Wasilewska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2015, s. 31.

3 Autorstwo Wprowadzenia okazuje si¢ jednak niepewne: zrédlem tekstu jest tylko
czastkowe, najpewniej korsarskie wydanie Rekopisu... z 1814 roku; zadne inne znane dzi$
zrédta nie zawieraja tekstu przedmowy, co sktonito Marie Eweline Z6ttowska do odrzu-
cenia tezy, ze Wprowadzenie wyszto spod reki hrabiego (zob. Eadem, , Rekopis” znaleziony
w tezie, ,Kultura” [Paryz] 1989, nr 11, s. 118).

4 Zob. D. Triaire, Teatr Jana Potockiego, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do Saragossy.
Jan Potocki i jego dzieto, przel. A. Wasilewska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa
2005, s. 149.
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komicznych usterek i przeksztatcen jezykowych, wreszcie ukazuja opanowa-
nie postaci przez okreslony typ dyskursu®. W publicystyce hrabia wikla sie
w walke ideologiczng, z koniecznosci dialogowa, niejednokrotnie demaskujac
przy tym polityczny frazes i demagogie strony przeciwnej. Relacje z podrozy
wieloaspektowo przedstawiaja problemy komunikacyjne rodzace si¢ w sytu-
acji kontaktu z odrebna kultura, ktéra — wérod innych czynnikéw — ksztattuje
rowniez jezyk. W pracach historiograficznych zas Potocki z jednej strony eks-
ponuje znaczenie (nie zawsze trafnych) analiz etymologicznych w tej dziedzi-
nie badan, z drugiej nieraz ucieka si¢ do kompilacyjnej metody prowadzenia
wywodu i zestawia liczne cytaty ze zZrodet — pozwala wigc méwi¢ samym
tekstom®. Jak wida¢, krajczyc — jak mato kto ze wspolczesnych — doswiadcza
uwiklania w problematyke komunikacji jezykowej, rozumienia, porozumie-
nia i interpretacij.

Poliglotyzm Potockiego nie ulega watpliwosci: jak wiadomo, hrabia po-
stugiwat sie ptynnie jezykiem francuskim i uzywat go jako podstawowego
$rodka komunikacji, a nawet popelniat pomytki charakterystyczne dla regio-
nalnych odmian francuszczyzny’. Ciagle niewystarczajaca liczba Zrodet nie
pozwala opisac rozstrzygajaco stopnia zaznajomienia z polszczyzna — opinie
wspotczesnych sugeruja raczej jego niski poziom, lecz nieco powiekszony
ostatnio zbior polskich listow hrabiego zdaje si¢ niuansowac tak postawio-
ng teze. Sam Potocki w liscie z 1 sierpnia 1789 roku do Szczesnego Potockie-
go, swego kuzyna, wieloletniego przyjaciela i dobrodzieja, a finalnie i tescia,
przyznaje sie do istotnych brakéw: ,Ze mego iezyka oyczystego nie umiem,
ni ma si¢ o co chwali¢, a ni nawet dobrey exkusy bym na to nie umiat znalis¢”?,
jednak bez ktopotu tworzy tez wigksze catosci, niedoskonate sktadniowo i or-
tograficznie, lecz catkowicie zrozumiate dla odbiorcy:

Jasnie wielmoznemu panu memu y dobrodzieiowi nozki catuie. Jesdem bar-
dzo wdzigczny za iego rekomendacyu ktore mnie tutay postem utrzymaty
y z takim honorem ze prawie wszystkie kartki mnie nominowali y row-
nie sztem z pierwszemi obywatelami [...] Do szabel dwa razy sie porwali,
po ulicach ustawicznie sie rombali. Prosze ].W. Pana azeby Seweryna ser-

5 Zob. M. Janoszka, Uwiktani w dyskurs. O postaciach parady ,Kasander demokrata” Jana
Potockiego, w: Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dziela — czytelnicy, cz. 4,
red. M. Piechota, J. Ryba, Wydawnictwo Uniwersytetu élqskiego, Katowice 2012, s. 32-48.

6 Zob. D. Triaire, Historia Jana Potockiego, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do Sara-
gossy..., s. 131-132.

7 Zob. D. Triaire, Jan Potocki pisarzem frankoforiskim?, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warsza-
wy do Saragossy..., s. 102.

8 J. Potocki, CEuvres, T. 5: Correspondance. Varia, éd. F. Rosset, D. Triaire, Editions Pee-
ters, Louvain [et al.] 2006, s. 22.
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decznie za moig intencyaq Sciskat [...] a ja sie ].W. Panu napokornie ktaniam
y pisze sie iego Stuga
Jan Potocki’

Z pewnoscia nie mozna mowic¢ o duzej biegtosci Jana Potockiego jako ak-
tywnego uzytkownika polszczyzny, co podkreslaja rowniez stowa Stanistawa
Augusta Poniatowskiego z listu do Philippe’a Mazzeiego: ,,Otrzymat niemal
wylacznie francuska edukagje, co byto jednym z bledéw jego wychowania, to-
tez stabo méwi w ojczystym jezyku i w czasie swojej dwuletniej kadencji [posel-
skiej podczas obrad Sejmu Wielkiego — M.].] nie osmielit si¢ wyglosic ani jednej
mowy”"’. Wiadomo réwniez, ze mowy sejmowe krajczyca thumaczyt na polski
Julian Ursyn Niemcewicz, lecz brak informagji, by hrabia korzystal na biezaco
z pomocy ttumacza w trakcie posiedzen — zatozy¢ wiec mozna, ze bierna znajo-
mos¢ jezyka przodkéw byta w tym zakresie wystarczajaca.

W korespondencji hrabiego odnajdziemy — oprdcz zdecydowanie domi-
nujacej grupy francuskojezycznej — takze blisko dziesie¢ listéw w jezyku pol-
skim lub w czeéci przeplatanych polskimi wtraceniami oraz kilka po wtosku,
skierowanych do Angela Marii Bandiniego, kustosza florenckiej Biblioteca
Medicea Laurenziana:

Ritornato félicissimamente in terra ferma di un viaggio fatto nelle isole di
Corsica, Elba, capraira. O trovato qui la sua gentilissima lettra del 25 di lu-
glio, e subito ne ho scritto un altra al Abate Piattoli prégandolo di mettre piu
cura nelle commissioni delle quali a la bonta di incaracarsi''.

Opanowanie jezyka hiszpanskiego potwierdza zas w liscie do Ignacego
Potockiego obejmujacy placoéwke dyplomatyczna w Madrycie Tadeusz Mor-
ski, z ktérym krajczyc podrézowat do Hiszpanii w 1791 roku:

Jesli chodzi o jezyk, nie catkiem rozumiem wszystko, co do mnie mdwia.
Nie umiem jeszcze ani méwié, ani pisac. Pan Jan mowi dosy¢ biegle'.

9 List Jana Potockiego do Szczesnego Potockiego z 22 sierpnia 1788 roku, cyt. za:
D. Triaire, P.B. Witkowski, Six lettres inédites de Jean Potocki, w: Sur les traces de Jean Potocki,
études réunies et présentées par E. Klene, Voltaire Foundation, Oxford 2018, s. 256-257.

10 Cyt. za: F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia, przet. A. Wasilewska, W.A.B.,
Warszawa 2006, s. 173.

11 7, Potocki, CEuvres, T. 5...,s. 12.

12 List Tadeusza Morskiego do Ignacego Potockiego z 4 marca 1791 roku, cyt. za:
F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia..., s. 189.
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Z kolei w relacjach z podroézy i pracach naukowych hrabia niejednokrotnie
przywotuje literature w jezyku niemieckim®. Pisarz znat réwniez doskonale
tacine i greke, o czym $wiadcza obfite Zrodta cytowane w dzietach historiogra-
ficznych, a w ostatnich latach zycia zglebial podstawy hebrajskiego'. Tylko
rosyjskiego nie opanowat nigdy w zadowalajacym stopniu, cho¢ odnaleziono
jeden list sformutowany w tym jezyku — prosbe o wypozyczenie z archiwow
ministerstwa spraw zagranicznych pracy Mikotaja Bantysza-Kamienskiego®.
Mozna wiec mowic o potwierdzonej znajomosci co najmniej osmiu jezykow.
Brak natomiast dowodow na postugiwanie sie przez Potockiego angielskim —
dzieta angielskojezycznych autoréw czytat w przektadach francuskich, w tym
jezyku korespondowat takze z Thomasem Jeffersonem'. Nie bedzie za$ chyba
btedem zalozenie, ze dzigki podrézom i intensywnym badaniom historiogra-
ficznym zapoznal sie tez z podstawami arabskiego, tureckiego i koptyjskiego.

Korpus tekstow epistolograficznych najwyrazniej z catego dorobku hra-
biego uwidacznia jego poliglotyzm: w ponad dwustu znanych dzis listach
nierzadko petna galicyzmdw polszczyzna miesza sig¢ z najczystszym jezykiem
francuskim, czasem pada stowo ukrainskie, rosyjskie lub niemieckie — brak
natomiast angielskich, co rowniez wydaje si¢ wymowne w kontekscie pytan
0 zaznajomienie z jezykiem Albionu. Ta swoboda zestawiania wyrazen o roz-
nej genezie jezykowej charakterystyczna jest dla korespondencji Potockiego
z bratem Sewerynem i kuzynem Szczesnym, co moze wskazywac, ze bliskos¢
stosunkow rodzinnych i wiezy sympatii pozwalaja wyj$¢ poza gorset formal-
nej grzecznosci i wzbogaci¢ narracje stowem z innego rejestru jezykowego,
dosadniejszym lub bardziej odpowiednim kulturowo: , Ainsi Paris et londres
auront l'avantage de voir une molodica d’ukraine”".

Poliglotyzm Potockiego jest z jednej strony rezultatem kosmopolityczne-
go stylu zycia, ktory prowadzit jako uczen szwajcarskich pastoréw, zolnierz

13 W Podrozy przez stepy Astrachania i na Kaukaz zrédtami odwotan s m.in. Reise durch
Russland Samuela Gottlieba Gmelina i Reise durch Russland und im caucasischen Gebiirge An-
tona Guldenstaedta (zob. J. Potocki, Podrdze, przet. J. Olczyk, L. Kukulski, zebrat i oprac.
L. Kukulski, Czytelnik, Warszawa 1959, s. 282, 373). Hrabia najprawdopodobniej czytat
réowniez Cierpienia miodego Wertera w oryginale, na co wskazuje uzycie w korespondencji
imienia Lotty (w aluzji do bestsellera Goethego), ktore w przektadzie francuskim i angiel-
skim miato pelna forme Charlotte (zob. L. Seauve, Labyrinthe des Erzihlens. Jean Potockis
~Manuscrit trouvé a Saragosse”, Universitatsverlag Winter, Heidelberg 2015, s. 40).

14 Zob. F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia..., s. 426.

15 Zob. J. Potocki, CEuvres, T. 5..., s. 141.

16 Zob. ibidem, s. 240.

17 Ibidem, s. 59. Por. przektad polski: ,Tym sposobem Paryz i Londyn zobaczg ukra-
inska motodycie” (Listy Jana Potockiego do brata Seweryna, oprac. D. Triaire, w: F. Rosset,
D. Triaire, Z Warszawy do Saragossy..., s. 55).
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armii austriackiej, kawaler Zakonu Maltanskiego, cztonek paryskiej société czy
rosyjski urzednik, lecz Scisle wigze si¢ takze z naukowymi zainteresowaniami
hrabiego i — co najistotniejsze — z jego pasja podrdznicza. Udokumentowaniem
tej pasji sa liczne relacje z wojazy, pieczotowicie spisywane na zywo, w formie
dziennika, taczace wrazliwos¢ na szczegdt obyczajowy, atrakcyjny z perspek-
tywy europejskiego czytelnika, z pamiecia rozleglosci czasowej dziejow danej
krainy i $Swiadomoscia stereotypowosci opisow powierzchownych, gdy autor
nie wykazuje ambicji glebszego zapoznania si¢ z widziang kulturg. Potocki
jest jednym z pierwszych nowoczesnych podréznikow, ktorzy porzuciwszy
europocentryczng perspektywe, staraja sie ,przyszlifowac¢ swe szkla w inny
sposob”'®, by dostosowaly sie do lokalnych warunkow. Charakterystyczna
postawa wyzszosci, prezentowana niejednokrotnie przez nowozytnych po-
dréznikow wobec kultur mniej rozwinietych cywilizacyjnie, ustepuje tu pod-
miotowemu traktowaniu odmiennosci i réznicy, co nie jest bynajmniej tozsa-
me z afirmacja kazdego wymiaru funkcjonowania danego ludu.

Potocki wyrusza w droge zawsze doskonale przygotowany lekturowo —
zna swietnie dawna i wspotczesna historiografie, czyta na biezaco relacje
z podrdzy, konfrontuje zrédta ze sobg, ale przede wszystkim takze z obser-
wowang rzeczywistoscig. Nie bez znaczenia sa réwniez literackie obrazy
okreslonych przestrzeni, wspottworzace genius loci. Jednak owo glebokie po-
znanie odmiennej kultury nie moze si¢ w petni dokona¢ bez posrednictwa
jezyka — funkcje te spelniaja, rzecz jasna, wymienione wczesniej teksty pisa-
ne, lecz szczegdlnie istotne staje si¢ nawigzanie komunikacji z mieszkaricami
danego kraju czy terenu, to oni sa bowiem tym zZrodlem wiedzy, ktore nie-
jednokrotnie rozstrzyga o wiarygodnosci prac historykow czy podroznych.
Niejednokrotnie, cho¢ bynajmniej nie zawsze — Potocki wyraznie ujawnia
$wiadomos¢ niedostepnosci pelnej ,, prawdy” na temat danej kultury w Podro-
zy do Cesarstwa Marokarskiego, gdzie musi z dystansem traktowac¢ opowiesci
Marokanczykow, przekonany o ich predylekcji do konfabulowania w obec-
nosci cudzoziemca®. Zdaje sobie wiec sprawe z ograniczonosci dostepu czlo-
wieka z zewnatrz do wiedzy, gdy jej dysponentami sa przedstawiciele kultu-
ry inaczej definiujacej kategorie prawdy i fatszu, prezentujacej wizje swiata
zbyt odlegla od europejskiej lub niechetnie nastawionej do obcych.

Refleksja nad wykluczeniem podrdznego, ktdry nie zna jezyka i nie ma
wystarczajacej orientacji w zmieniajacych sie szybko okolicznosciach, docho-
dzi szczegolnie mocno do glosu w tekscie Podrézy do Holandii podczas rewo-
lucji w roku 1787. Jest to dziennik z pobytu w Niderlandach w trakcie buntu
tzw. patriotow przeciwko stadhouderowi (namiestnikowi), ktoéry wiasnie

18 J. Potocki, Podréze..., s. 120.
19 Zob. ibidem, s. 147.



W zywiole obcego stowa. Poliglotyzm i jego implikacje w $wietle Podrézy Jana Potockiego

w 1787 roku przy pomocy pruskiego wojska odzyskat kontrole nad zrewol-
towanymi prowincjami. Potocki obserwuje wiec dogorywanie demokra-
tycznego zrywu, sam jednak, mimo wielokrotnych proéb, niewiele moze sie
dowiedziec¢ o aktualnej sytuacji politycznej i militarnej. Skazany jest na staty-
stowanie: wie chociazby o liScie wystanym przez amsterdamskie towarzystwo
patriotyczne (przywddcéw rewolucji) do Haarlemu, lecz jego tresci moze sie
tylko domyslac: , List byt pisany po holendersku, w calym zas towarzystwie
nie znalazlem nikogo, kto by mi go chciat przettumaczy¢”®. Doswiadczana
alienacja sktania Potockiego do wazkiej refleksji:

Nigdy cudzoziemiec nie jest bardziej obcy w kraju niz w czasie rewolugji.
Widzi wielkie poruszenie, ktdrego cel i przyczyny sa mu nieznane. Osoby,
ktérym zostal polecony, czestokro¢ same nic nie wiedza, a jesli wiedza, maja
cos innego do roboty, niz poucza¢ niewtajemniczonych. Wiadomoéci, jakie
o stosunkach w kraju posiada, jeszcze bardziej wprowadzaja go w blad: cu-
dzoziemiec szuka wtadzy tam, gdzie jej nie ma, i znajduje ludzi, ktérzy roz-
kazuja, nie za$ tych, ktorzy rzadza. Szuka prawa i rozsadku, a znajduje tylko
nierozsadek i zawzigtos¢; na koniec widzi biegajacych i nie wie, dlaczego
biegaja; widzi gromadzace sie pospolstwo i nie wie, dlaczego si¢ gromadzi®.

Problem dezorientacji nie ma wiec tu zrédta jedynie w réznicach jezyko-
wych, lecz przede wszystkim w chaosie i niejasnej organizacji rewolucjoni-
stow, ktérzy sami sprawiajq wrazenie nie do konca dobrze zorientowanych
w sytuacji. Brak mozliwosci porozumienia wydaje si¢ w duzej mierze konse-
kwencja nieczytelnego kontekstu, a nie tylko nieznajomosci jezyka. Opano-
wany rewolucja kraj jest jak tekst zapisany nieznanym alfabetem lub szyfr, do
ktorego brakuje klucza. To bardzo znamienne, ze refleksje dotyczace wyalie-
nowania obserwatora zamieszczone zostaly w relacji z kraju europejskiego,
bynajmniej nie egzotycznego, a jednak poniekad zupelnie obcego. Co ciekawe,
jako turysta w Stambule lub Kairze Potocki zdaje si¢ nie odczuwac wigkszych
barier komunikacyjnych czy tez wykluczenia - fatwo jest mu nawigzywac
nowe kontakty, zwiedza¢ na ogol niedostepne Europejczykom przestrzenie,
mieszac si¢ z thumem. Sytuacja wojny dziata zatem niejako podwojnie alie-
nacyjnie, naruszajac uktad podstawowych punktow orientacyjnych w kraju,
ktérego jezyka hrabia nie zna.

20 J. Potocki, Podréz do Holandii podczas rewolucji w roku 1787, przet. M. Ochab za
J.U. Niemcewiczem, , Literatura na Swiecie” 2014, nr 11/12 (520/521), s. 10.
21 Tbidem, s. 11.
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Catkowicie odmiennie brzmig bowiem stowa opisujace niemal idealng
harmoni¢ panujgca miedzy francuskojezycznym Polakiem a Sidim Moham-
medem Bin-Otmanem, postem marokanskim przy madryckim dworze:

Spedzatem z nim wieczory podczas pobytu w Madrycie, a jego ttumacz po-
trafit sie tak dostosowac do toku naszych rozmow, ze odnositem wrazenie,
jak gdyby$my mowili tym samym jezykiem, i dzieki temu Bin-Otman mogt
mie bawi¢ dtugimi powiesciami we wschodnim stylu, ktére moze kiedy$
w przysztosci oglosze. Pan Chénier utrzymuje, ze Maurowie niezdolni sa
do przyjazni, a przeciez jezeli zal Bin-Otmana przy naszym rozstaniu nie
byt szczery, to nie ma szczerosci na $wiecie; nie byto w tym zreszta nicze-
go wyjatkowego. Zblizyla nas ze soba przede wszystkim zgodno$¢ naszych
upodoban, a faczaca nas wiez zaciesnita si¢ w sposéb zupetnie naturalny
tym mocniej, ze przebywalismy w kraju, w ktérym obaj czulismy sie obco®.

Rola tlumacza staje sie tu nie do przecenienia — jego umiejetnosci zdaja
sie znosi¢ wszelkie bariery komunikacyjne miedzy przedstawicielami dwdch
tak odrebnych kultur nie tylko w rozmowach o bardziej oficjalnym charakte-
rze, lecz takze podczas snucia orientalnych opowiesci, ktérych wygtaszanie
wymaga znacznego kunsztu. Miara umiejetnosci thumacza jest wykreowa-
nie atmosfery idealnego wrecz porozumienia i catkowitej ekwiwalencji tresci
w obydwu jezykach. Potocki podkresla zreszta rowniez czynniki pozajezy-
kowe, ktore wyraznie wpltynety na fatwos¢ odbioru tresci: obaj mezczyzni
sq obcymi w kraju, w ktorym przebywaja. Obcy w Hiszpanii, ale nie obcy
dla siebie: francuskojezyczny kosmopolita o polskich korzeniach poszuku-
je w Madrycie towarzystwa nie polskiego ambasadora, w ktdrego orszaku
przybyt do kraju, czy grona Francuzow, lecz Marokanczyka. Ma to oczywi-
Scie pragmatyczne uzasadnienie — Potocki juz od dawna planowat wyprawe
do Maroka, Bin-Otman udziela mu wiec potrzebnych informagji i obdarza
go listem rekomendacyjnym do cesarza marokanskiego. Nie zmienia to jed-
nak faktu, Zze obaj ,,obcy” zdaja si¢ darzy¢ autentyczng sympatia, a przykta-
dow ekspresji takowej w pismach hrabiego nie znajdziemy zbyt wiele. Stowa
o relacji z Bin-Otmanem przywodza na mysl rdwniez scene przedstawiona
w przedmowie do Rekopisu — gdy oficer hiszpanski ttumaczy znaleziony ma-
nuskrypt, a francuski zapisuje jego stowa. Przeklad staje si¢ tu rekojmia trwa-
tosci literatury, umozliwia bowiem rozpowszechnianie opowiesci cudem ura-
towanej od zagubienia.

Namiegtnos¢ Potockiego do orientalnych historii ujawnita si¢ juz na dtu-
go przed poznaniem przezen Bin-Otmana — dowdd stanowia tu krotkie po-

22 1. Potocki, Podréze..., s. 113.
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wiastki wschodnie hrabiego stanowiace integralng czes¢ jego Podrozy do Turcji
i Egiptu. Powyzszy cytat eksponuje jednak wilasnie owa charakterystyczna dla
kultury Wschodu sytuacje: range opowiesci jako podstawowego zrddta roz-
rywki, przyjemnosci, wiedzy lub nauki, opowiadanie i stuchanie jako wazna
czesc¢ codziennosci, aktualna zaréwno w czasach kréla Szachrijara, jak i Potoc-
kiego. To m.in. opowiesci integruja dwoch ,,obcych”, niewrosnietych jeszcze
w kulture hiszpanska. Orientalna namietnos¢ opowiadania mocno kontrastu-
je z europejska sztuka konwersacji, w ktdrej liczg sie¢ ciete riposty, petne esprit
wypowiedzi czy bon mots, tempo jest dynamiczne, a tematyka zmienna®.
Wydaje sig, Ze réznice pomiedzy dynamiczng causerie a dtugimi wschodni-
mi historiami koresponduja z réznicami miedzy europejska niecierpliwoscia
i nieumiejetnoscia czekania a flegmatycznoscia cechujaca, zdaniem hrabiego,
reszte swiata: ,[...] trzeba mi bedzie przyzwyczai¢ sie to tej powolnosci albo
w ogdle zrezygnowac z podrdzy do kraju mahometan, ktérym catkowicie
obca jest niecierpliwos¢ — wada jakze znamienna dla Europy, a niemal niezna-
na w innych cze$ciach swiata”?.

W wypowiedzi opisujacej serdeczne relacje z Bin-Otmanem ciekawie ry-
suje sie¢ rGwniez owo poczucie obcosci w kraju, ktéry zrobil jednak na Po-
tockim glebokie wrazenie i otrzymat tak eksponowane miejsce w Rekopisie.
Autor miat sporzadzi¢ dziennik podrdzy po Potwyspie Iberyjskim, lecz nie
odnaleziono do dzi$ zadnego $ladu tego tekstu; nie ulega wszakze watpliwo-
$ci, ze rezultaty wojazu spozytkowane zostaly w tekscie arcypowiesci hra-
biego. Obrazowe i malownicze wizerunki poszczegdlnych miast i regionow,
ich heterogenicznej historii, r6znorodnej obyczajowosci, wreszcie literackich
mitéw sktadajacych sie na genius loci tworza tam barwne przedstawienie po-
zornie tylko zunifikowanej kultury narodowej, taczacej w rzeczywistosci tra-
dycje ludow greckich, rzymskich, autochtonicznych, barbarzynskich, muzut-
manskich, chrzescijaiiskich, Zzydowskich czy romskich. Hiszpania niezwykle
wyraznie ukazuje $lady niezatartej wielokulturowosci i szczegolnego nawar-
stwienia tych rozmaitych tradycji, by¢ moze stad tez jej wybdr na podstawo-
we miejsce akcji®.

23 Zob. J. Ryba, ,Bon mots” wobec oSwieceniowej konwersacji (i ,vice versa”), w: Idem,
Oswieceniowe ,, tutti frutti”. Maskarady — konwersacja — literatura, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 2009, s. 11-14.

24 . Potocki, Podréze..., s. 113.

25 Oczywiscie, nie bez znaczenia wydaje si¢ rowniez patronat Don Kichota Miguela de
Cervantesa, dostrzegalny nie tylko w wykorzystaniu jako waznego miejsca akcji gospody
zlokalizowanej w gorach Sierra Morena, wyeksponowaniu w tytule Rekopisu Saragossy, do
ktérej w drugiej czesci powiesci bledny rycerz dazy, ale nie dociera, czy we wprowadzeniu
motywow mise en abyme, lecz nawet w sposobie traktowania fantastyki literackiej, ktéra
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Podréz do Maroka nie pietrzy przed Potockim wyzwan wynikajacych
z roznic kulturowych. Wrecz przeciwnie — zaznajomiony wczesniej z Turcja
i Egiptem, hrabia nie doswiadcza zbyt wielu zaskoczen zwiazanych z od-
miennoscia stylu Zycia i myslenia. Wydaje sig, Ze najwigksza trudnos¢ stanowi
tu nie komunikacja z Marokanczykami czy proba odseparowania informacji
rzetelnych od nieautentycznych, lecz zetkniecie si¢ z nieobliczalnoscia wia-
dzy, sprawowanej przez tyrana znajdujacego sie catkowicie poza kontrola ciat
politycznych. Sytuacja ta zmusza Potockiego do bezczynnego oczekiwania na
decyzje cesarskie, a nawet do planowania ucieczki, w razie gdyby wtadca po-
stanowil go uwiezi¢. W Maroku hrabia nie doswiadcza natomiast glebokiej
alienacji z powodu nieznajomosci kontekstu: moze wspomoc sie towarzysza-
cym mu ttumaczem, lecz potrafi obywac sie bez niego — pisze np. o wieczorze
spedzonym w domu Maura, ktérego rodzina wywodzita sie z Andaluzji: , Nie
mialem ze sobg thumacza, ale kilka os6b moéwito po hiszpanisku, inni po turec-
ku, spedzitem wiec wieczoér bardzo przyjemnie”?. Wnioskowac zatem moz-
na, ze Potocki znal rdwniez w jakims$ stopniu jezyk turecki, skoro wymienia
go tuz obok hiszpanskiego jako jedno z narzedzi komunikagji.

SzczegOlnie istotna czy wrecz rozstrzygajaca w kwestii nawiazania po-
rozumienia mimo roznic jezykowych okazuje si¢ jednak przede wszystkim
znajomosc¢ obyczajowosci i stylu myslenia czy hierarchii wartosci charaktery-
stycznych dla danego narodu badz wspdlnoty:

Latwos¢, z jaka mimo nieznajomosci jezyka potrafie uchwyci¢ cudze mysli
i w zrozumiaty sposob przekazac¢ wiasne, przekonata mnie niezawodnie, ze
znajomo$¢ warunkéw zycia jakiegos narodu jest o wiele bardziej potrzeb-
na, by moc si¢ porozumied, niz znajomosc jezyka. Dlatego tez na przyktad
cztowiek znajacy doskonale zwyczaje starozytnych bedzie z prawdziwa
przyjemnoscia czytat przektad Listéw Horacego, podczas gdy tacinnik nie-
posiadajacy wiedzy w tym zakresie — nie zrozumie oryginatu; zdarza sie
to zreszta stale wielu pedantom. Otéz rozmowa prowadzona za posrednic-
twem tlumacza jest nieprzerwanym przektadem, ktérego trafnosé zalezy
w znacznej mierze od wprawy. Wyraz twarzy rozmdwcy, jego odpowiedz
pozwalaja osadzi¢, czy nas dokladnie zrozumiat, czy tez trzeba mu raz jesz-
cze podac te sama mysl w innej formie, azeby zas znalez¢ wtasciwg forme,
trzeba orientowac sie, jakie wiadomosci rozmdéwca nasz moze posiadac. [...]
Dochodze tedy do wniosku, ze podréznik, mogac wybiera¢ miedzy zna-

zdaniem Frangois Rosseta rozbrajana jest zestawem tych samych chwytéw (zob. F. Rosset,
Dlaczego Saragossa?; 1dem, Powies¢ fantastyczna?, w: F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do
Saragossy..., s. 184-192, 253).

26 . Potocki, Podréze..., s. 138.
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jomoscia jezyka a znajomoscia zwyczajéw danego narodu, powinien dac
pierwszenistwo tej ostatniej, przy czym doskonatos¢ polegataby na polacze-
niu obu elementow?.

Potocki traktuje wiec jezyk jako istotna czes¢ danej kultury, écisle z nia
zespolong i odzwierciedlajacg okreslone tendencje, obyczaje czy wierzenia.
Nie jest to tylko system abstrakcyjnych i arbitralnych znakéw funkcjonuja-
cych wedtug niezmiennych regul gramatycznych, lecz narzedzie komunika-
gji korespondujace z charakterystyczng dla danego terytorium wizja swiata,
wraz z nia ewoluujace i pozwalajace t¢ wizje $wiata ujawni¢. Znamienne, ze
Potocki nie méwi tu o wykorzystaniu w jakims stopniu uniwersalnego jezyka
gestow w sytuacji niemoznosci porozumienia sie, ale odwotuje sie do przy-
ktadu czysto lekturowego, a wiec wyabstrahowanego z dynamiki charaktery-
zujacej kontakt na zywo. Obeznanie z obyczajami i historig przydaje si¢ bo-
wiem nie tylko podczas wieczoru spedzonego w egipskim czy mauretanskim
domu, lecz rowniez w zaciszu wtasnego gabinetu w trakcie lektury klasycz-
nych dziel. Nie wystarcza wtedy sucha znajomos¢ prawidet gramatycznych
i znaczen, poniewaz w strukture znaku jezykowego jest immanentnie wpi-
sana wieloznaczno$¢, ktora ujednoznaczniona by¢ moze wylacznie poprzez
odniesienie do okreslonego kontekstu. Jezyk stanowi dla hrabiego rezerwuar
pamieci — ukrywa wiedze o przesztosci, ale wspodtkreuje tez wspdtczesnosc¢
jako istotny czynnik kulturotworczy.

Podréze przynosza rowniez refleksje Potockiego nad skomplikowanym za-
gadnieniem przektadu, ktorego konsekwencje — w szczegdlnosci gdy chodzi
o utrzymywanie stosunkéw dyplomatycznych —bywaja nierzadko bardzo po-
wazne. Problem nieprzektadalnosci lub trudnosci ze znalezieniem wtasciwego
ekwiwalentu znaczeniowego akcentowany jest m.in. w listach do Adama Je-
rzego Czartoryskiego, gdzie hrabia opisuje fiasko poselstwa rosyjskiego, kto-
re wyruszyto do Chin w 1805 roku. W poselstwie tym Potocki otrzymat status
kierownika sekcji naukowej, miat wiec czuwac nad badaniami prowadzony-
mi przez uczestniczacych w wyprawie geograféw, przyrodnikow, etnologow
itd. Niekompetencja ambasadora Jurija Gotowkina i brak merytorycznego
przygotowania do kontaktu ze znaczaco odmienng od wschodnioeuropejskiej
kultura chiniska wywotaty liczne nieporozumienia protokolarne, ktorych zré-
dto tkwilo gtéwnie w zbagatelizowaniu kwestii niewspdtmiernosci rosyjskiej
i chiniskiej hierarchii urzedniczej oraz w nieumiejetnym doborze ttumacza.
Listy do Czartoryskiego, 6wczesnie ministra spraw zagranicznych, ukazu-
ja glebokie oburzenie Potockiego nadmiarem btedéw wynikajacych z igno-
rancji i arogancji rosyjskich urzednikow, przejawiajacych kolonizatorsko-

27 Tbidem, s. 140.
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-feudalna mentalnos¢. Osig konfliktu staje sie¢ m.in. odmienny stosunek Chin-
czykow do funkcji ambasadora, ktory w ich oczach nie jest bynajmniej niejako
uosobieniem samego cesarza, lecz tylko jednym z urzednikéw realizujgcych
jego wole. Stad domaganie si¢ zmniejszenia olbrzymiego orszaku Gotowkina
czy oczekiwanie, ze bedzie bit poklony przed portretem Syna Nieba; tym-
czasem rosyjski hrabia domaga sie cesarskiego traktowania. Sposréd wielu
zaniedban, do ktérych doprowadzila niekompetencja $wity ambasadora,
Potocki wyodrebnia rowniez nieodpowiedni wybdr ttumacza z rosyjskiego
na chinski, czesciowo odpowiedzialnego za poglebianie sie konfliktu: ,[...]
w tym czasie zaprzestano korzysta¢ z ustug ttumacza Wtadykina, przedkta-
dajac naden ttumacza mongolskiego Igumnowa, cztowieka nieokrzesanego,
ktory posredniczac w rozmowach, przydawat im jeszcze opryskliwosci”?.

Inna problematyka pojawia si¢ natomiast w Podrozy do Dolnej Saksonii —
tam jezyk pozwala sie ujawni¢ przesztosci: zapomniana tradycja stowianska
ukrywa sie przede wszystkim w nazwach miejscowosci, ktore przetrwaty
mimo germanizacji owego terenu, i w sladach dialektu wendyjskiego, jednak
niemal catkowicie wymarlego. Strate te Potocki odczuwa jako sztucznie wy-
muszone zerwanie wiezi z przesztoscia, ktdre rowna sie utracie tozsamosci,
lecz nie oznacza przyjecia nowej:

Okazuje sig, ze dawny jezyk zupelnie juz zaginal, a stato sie¢ to dzieki sta-
raniom podjetym przez regencje Hanoweru, ktérej nie udato si¢ jednak
z réwnym powodzeniem rozpowszechni¢ znajomosci jezyka niemieckiego,
co wytepic stowianski, wiesniacy bowiem mowia dzi$ jakims$ Zargonem bez
rodzajnikdw, bez koniugacji, réwnie niemal niezrozumiatym jak dawne ich
narzecze.

Charakter narodowy przetrwat dluzej niz jezyk: wciaz jeszcze zarzucaja
Wendom sklonnos¢ do buntow, lenistwo i skrytos¢, ale za to powszechnie
uwaza si¢ ich za dobrych zolnierzy®.

Odgoérne proby unifikacji kulturowej i redukgji istotnych réznic miedzy
dwoma etnosami prowadza, jak zaznacza hrabia, do utraty waznych tozsa-
mosciowych wyrdznikéw, ktdrych nie zastepuje bynajmniej kultura impe-
rium (by odwota¢ sie do terminologii badan postkolonialnych) — aktualny
dialekt mieszkancow terytoriéw wendyjskich jest w stosunku do niemiec-
kich norm jezykowych jedynie jakby srodkowoeuropejskim pidginem, mak-
symalnie uproszczonym do podstawowych form gramatycznych. Odebranie
spotecznosci tradycyjnego narzedzia komunikacji pozostawia wiec pustke,

28 Tbidem, s. 420.
2 Tbidem, s. 266-267.
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ktora nie pozwala si¢ natychmiast wypekni¢, a proces ewolucji jezyka nie
wszedl na razie na wyzszy etap. Stowa o trwatosci pewnych cech charakte-
ru narodowego opatrzone zostaly typowym dla Potockiego zastrzezeniem:
przytacza on opinie innych, samemu powstrzymujac si¢ od ferowania wyro-
kow w kwestii oceny narodéw, , ktére sa zbiorowiskiem ludzi, ci za$ miesza-
ning przeciwienstw”, jak pisze w Podrézy do Cesarstwa Marokarnskiego. Na-
rodowe stereotypy co prawda poniekad zachowujgq warto$¢ informacyjna,
lecz traktowane sg z dystansem i ostroznoécia. Swiadectwem istnienia zapo-
mnianej mowy sg jednak pewne zrédta materialne, zastepujace zywych uzyt-
kownikoéw jezyka ludnosci autochtonicznej: stowniczki niemiecko-potabskie
spisane przed laty przez Christiana Henninga, pastora z okolic Liichowa,
oraz Johanna Paruma-Schultzego, rolnika spod Kiisten prowadzacego kroni-
ke lokalnych wydarzen®.

W badaniach nad historig ludow stowianskich Potocki dostrzega nie tylko
inicjatywe zmierzajacg do zapelnienia biatych kart w historii Europy i Azji,
lecz rdwniez szanse na poglebienie emocjonalnego zwigzku mieszkancow
Z 0jczyzna:

Podobne nutom, ktére ukotysaly nasze dziecinstwo, podobne dziecigcym
igraszkom, wspomnienia odlegtych czaséw, miejscowa pamiec o zyciu he-
roséw odciskaja w naszych duszach niezatarte pietno i bardziej niz jakie-
kolwiek inne uczucia moga przywiazac nas do ojczyzny. [...] Nasze pola,
$wiadectwa tych rzezi, jeszcze dzisiaj usiane sg kurhanami, ktdre rece Wo-
jownikow usypaly na szczatkach wodzow skoszonych przez wojne. Nie-
jedne z tych mogit byly juz stawione w poetyckich piesniach; w moich
badaniach odnajda swojaq prawdziwa historie. [...] bede uwazat, Ze moja
wytrwata praca nad tymi dzietami si¢ oplacita, jezeli po ich przeczytaniu
moi rodacy wigksze poczuja przywigzanie do swoich rodzin, do swoich
zamkow, do swoich pol, do swojej ojczyzny™.

30 Ibidem, s. 141.

31 Podroz do Dolnej Saksonii ma charakter bardziej naukowy niz tylko stricte dokumen-
tarny — w zamierzeniu Potockiego miata stuzy¢ jako materiat do badan na Stowianszczy-
zna, stad obecnos¢ licznych cytatéw z kronik i innych zrédel historycznych, ktére hrabia
konfrontuje z obserwacjami czynionymi na miejscu. Polski wydaweca tekstu, Leszek Kukul-
ski, usunat te erudycyjne wypisy, co znaczaco wplynelo na charakter relacji — upodobnito
ja do swobodnych notatek na temat obserwacji i poszukiwan podréznika, ktére nie przy-
niosly rewelacyjnych rezultatéw (por. J. Potocki, Voyage dans quelques parties de la Basse-
Saxe, w: Idem, CEuvres, T. 1: Voyage en Turquie et Egypte [et al.], éd. par F. Rosset, D. Triaire,
Editions Peeters, Louvain [et al.] 2004, s. 201-294).

32 7. Potocki, Essai sur I'histoire universelle et recherches sur celle de la Sarmatie, T. 1, Varso-
vie 1789, cyt. za: F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia..., s. 151.
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Deklaracja ta, pochodzaca z Essai sur I’histoire universelle et recherches sur
celle de la Sarmatie (1789), powstala w okresie intensywnego zaangazowania
hrabiego w prace Sejmu Czteroletniego i dziatania reformatorskie, moze
brzmie¢ zaskakujaco pod piérem wychowanego poza granicami kraju ko-
smopolity, czujacego si¢ — jak udowodnia jego dalsze dzieje — réwnie dobrze
w paryskich salonach, wtoskich bibliotekach, czarnomorskich willach czy
kalmuckich jurtach. I cho¢ z pewnoscia na ksztatt tego fragmentu wptyneta
w jakim$ stopniu motywacja polityczna, stanowi on jednak dobra diagnoze
czynnika przywigzujacego obywatela do terytorium — nie chodzi tylko o sen-
tyment rodu szlacheckiego do posiadanego dziedzictwa, lecz o emocjonalna
wiez z ojczysta ziemia, umacniang dzigeki wiedzy o jej dziejach. Wiedza ta
W najszerszym zakresie dostepna jest zas przede wszystkim w formie ustnych
opowiesci, na ktérych urok — czy wywodza sie z Europy Srodkowo-Wschod-
niej, czy z krajow Orientu — Potocki jest niewatpliwie bardzo uwrazliwiony™®.

Z kolei etymologiczne poszukiwania hrabiego podejmowane w pracach hi-
storiograficznych i etnograficznych odzwierciedlaja pragnienie odszyfrowania
zawartych w stowach potencjalnych senséw kulturowych i historycznych oraz
glebszego zrozumienia danej kultury, o ktorej wiedza ma w duzej mierze ustny
charakter i w sposob bezposredni dostepna jest przede wszystkim w rozmo-
wie. Wojaz po Kaukazie z Herodotem w reku i bogato zaopatrzona podreczng
biblioteka (od antycznych historiograféw po wspotczesne relacje z podrdzy)
wymaga weryfikacji wiadomosci lekturowych na miejscu, w kontakcie z oby-
czajami, tradycja i $wiatem wyobrazen okreslonej spotecznosci: Potocki ,,[...]
w spotykanym plemieniu, w notowanym jezyku czy w szkicowanym kostiumie
dostrzega slady ludu, jezyka i obyczaju odkrytego w starozytnym tekscie”*.
Badania etymologiczne majg prowadzi¢ rdwniez do ujawnienia podobienstw
pomiedzy réznymi dialektami czy jezykami oraz do ustalenia ich prazrodia
mogacego pozwoli¢ na odtworzenie najwczesniejszych etapoéw istnienia. Hra-
bia skrzetnie tworzy wiec stowniczki kolejnych jezykéw, Sledzi analogie lub
opozycje miedzy mowa poszczegolnych ludéw Kaukazu, uwaznie wstuchuje
sie w jej fonetyke. Jezyk stanowi klucz dostepu do nieznanego, choc¢ jednocze-
$nie Potocki — mimo otrzaskania z dialektami nieeuropejskimi — nie ma punktu
odniesienia dla brzmient mowy Czerkiesow czy miasta Kubaczi i skazany jest
na poszukiwanie analogii wsréd dzwiekéw natury:

33 W Essai sur l'histoire universelle hrabia akcentuje kwesti¢ nie tylko wagi starych
kronik jako zZrédta historycznego, lecz takze przyjemnosci czerpanej z ich lektury: ,[...]
mozna z przyjemnoscia czyta¢ kroniki dawne i miejscowe: poza rozmaitoscig stylu i ma-
niery maja one jeszcze urok starych opowiesci, ktorych tak dobrze si¢ stucha” (cyt. za:
F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia..., s. 150).

34 Zob. F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia..., s. 152.
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Korzystajac z wizyty ksiecia [czerkieskiego, brak imienia — M.].], popro-
sitem go, by w swoim jezyku wymowit stowa czerkieskie, znajdujace sie
w Stowniku poréwnawczym Pallasa. Spostrzegtem, iz nie sg one tam zapisane
poprawnie. Przypuszczalnie jednak bardzo trudno wyrazi¢ przy pomocy
naszego alfabetu dzwigki narzecza przypominajacego swiergot ptakow.
[...] Sporzadzilem mozliwie jak najdoktadniej i z ogromnym naktadem tru-
du stowniczek tego jezyka [rejonu Kubaczi — M.] ], jest on jednak w gruncie
rzeczy wadliwy, poniewaz przy pomocy naszych liter wigkszosci stow wy-
razi¢ niepodobna, niektdre z nich przypominajq bowiem kwakanie kaczki,
inne zas $wiergot réznych ptakow. Stuchajac ich, trudno powstrzymac sie
od $miechu, nawet sam mieszkaniec Kubaczi $Smiat sie razem z nami®.

Okazuje si¢ wiec, ze istnieje pewna nieprzekraczalna dla podréznego
granica obcosci — narzedzia oferowane przez alfabety europejskie sa zawod-
ne wobec odmiennosci wschodniej mowy, ktdrej nie sposéb poréwnaé do
jakiegokolwiek innego jezyka — analogii dostarczaja tu wylacznie dZzwieki
wydawane przez zwierzeta, co wymownie swiadczy o bezradnosci poli-
gloty zdolnego tylko do $miechu. Niemniej smiech ten, cho¢ zapewne nie-
zbyt zrozumialy dla uzytkownika mowy Kubaczi, jako jeden z najbardziej
uniwersalnych sposobéw wyrazania emocji pozwala ponownie nawiazac
zerwana nhi¢ porozumienia, nalezy bowiem do tego, co wspolne wszystkim
jednostkom ludzkim.

Lektura Podrézy pozostawia wrazenie, ze wyprawy na Bliski Wschod i do
Afryki PoInocnej wydaja si¢ powrotem w miejsca dobrze znane, nawet jesli
widziane po raz pierwszy*, obrazéw innego rodzaju dostarczaja natomiast
podréze w celach naukowych oraz (cze$ciowo przynajmniej) politycznych,
odbywane po Dolnej Saksonii i Kaukazie. Potocki natrafia tam na wiele §ladow
przesztosci, ktéra jednak nie zawsze pozwala si¢ tatwo odczytac. Nierzadko
okazuje sig, ze to, co minione, pozostawilo pewne znaki, lecz niezbyt czytelne
ina granicy zatarcia: ,Na najbardziej wysunietym cyplu przyladka znalaztem
natomiast kwadratowy otwdr, w ktérym zapewne miescit sie ongis cokdt po-
mnika. Ale gdziez jest dzi$ Ow cokdt? gdzie znajduje si¢ pomnik Satyrusa?
Zapytajcie o to ludzi, to niszczycielskie plemig, istne dzieci, ktore wszystkiego
dotykaja, wszystko niszcza iburza”¥. Podréz do Holandii eksplicytnie podkresla

35 J. Potocki, Podrize..., s. 339, 341.

36 Jak mozna sadzi¢, nie bez znaczenia wydaje si¢ rowniez oswojenie Potockiego
z Morzem Srédziemnym, ktére poznat dobrze podczas dwuletniej stuzby na korwetach
maltanskich, gdy odbywat nowicjat w zakonie joannitéw. Wiadomo, ze zawijal do portéw
tunezyjskich i odwiedzit Aleksandrie (zob. F. Rosset, D. Triaire, Jan Potocki. Biografia...,
s. 72-76).

37 . Potocki, Podréze..., s. 404.
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zagubienie obserwatora nieznajacego jezyka i niezorientowanego w nietrwa-
ym ukladzie stosunkéw w ogarnietym rewolucja kraju; Podréz do Dolnej
Saksonii ukazuje ograniczonos¢ zrodet do historii Stowian potabskich, coraz
bardziej oddalonych od swych genetycznych tradygji i tracacych ich pamie¢;
Podroz przez stepy Astrachania i na Kaukaz ujawnia z kolei ogromne skompliko-
wanie stosunkow polityczno-kulturowo-religijnych panujacych na wrzacym
takze wspolczesnie Kaukazie. Tymczasem inaczej rzecz ma si¢ z orientalnymi
kulturami Afryki Péinocnej — wydaja sie jakby tatwiejsze do przenikniegcia,
stawiajq mniejszy ,,opdr”, nie stwarzaja wreszcie wiekszych probleméw ko-
munikacyjnych, o czym wymownie $wiadczy przytoczony wczesniej cytat
na temat tatwosci rozumienia przekazu mimo braku ttumacza. Wszystkie te
relacje udowadniaja jednak, ze znajomos¢ jezyka stanowi nie tylko klucz do
efektywnej komunikagji, lecz rowniez narzedzie dostepu do wspdtczesnosci
i przeszlosci, sam zas jezyk aktywnie ksztattuje kulture i jest — w sprzezeniu
zwrotnym — przez nig ksztattowany.
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In the element of a foreign word
Polyglotism and its implications in the light
of Jan Potocki’s Voyages

Summary

This article dwells on Jan Potocki’s polyglotism and his remarks included
in his Voyages on the interlingual and intercultural dialogue, translation as
well as the possibility of understanding foreign cultures. Born in a Polish
aristocratic family, raised in a French-speaking environment, an excellent
example of 18"-century cosmopolitan and a savant with an insatiable desire
for knowledge, Potocki seems to live in multiple cultures and times at once,
using his speaking skills and vast erudition as means to a better cognizance
of foreign civilizations (European as well as Eastern), their history and eve-
ryday existence. He also reflects upon the conditions facilitating communica-
tion between varied languages and traditions (not to mention epochs), as well
as the alienation or a sense of non-familiarity experienced by a voyager not
only in contact with radical otherness but sometimes also in the surroundings
seemingly well-known, yet profoundly changed in times of revolution.
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Zywioly poezji polskiej w latach 1930-1939

Czas niesprzyjajacy literaturze, niosacy ze soba widmo kryzysu i wojny lub be-
dacy stanem kryzysu i wojny, jest czasem faskawym dla talentow wybitnych.
Norwid rzeklby: , Préznia — kotyska olbrzyma” (Tyrtej). Katastrofisci polscy
mieli za soba mlodziencze lub dziecigce doswiadczenia I wojny $wiatowej oraz
wojny z bolszewikami w 1920 roku, ktéra byta walka okrutna i zawzieta, gro-
zaca utratg dopiero co uzyskanej wolnosci. Mieli tez za soba kryzys 1929 roku
(trwal on do potowy lat 30.), Smier¢ Pitsudskiego (1935 rok), a przed sobg —
narastajgce zagrozenie w postaci systemow totalitarnych: faszystowskiego
i komunistycznego, ktdre szty ku Polsce z kazdej strony, bo takze od potudnia
i potnocy. Pokoleniu temu dane bylo zaledwie dziewiec lat na bardzo skromne
zaistnienie w rzeczywistosci Polski niezniewolonej, cho¢ zapewne nie az tak
wolnej w swej autorytarnej demokracji. We wszystkich utworach poetyckich
utrzymanych w tonacji katastroficznej uderzaja takie nastroje jak brak perspek-
tyw, niepewnos¢ najblizszej przysztosci, stan osamotnienia i pesymizmu, mowa
réwniez o trudnosciach bytowych (zob. np. wiersze Gatczynskiego). Mimo Ze
Polska w poréwnaniu z Rosja sowiecka i hitlerowskimi Niemcami jawi sie
jako arkadia pod wzgledem wolnosci i mozliwosci indywidualnego rozwoju,
niemal wszyscy poeci wspomnianego pokolenia cierpieli na depresje i pewna
nadwrazliwos¢, ktéra potegowata Swiadomos¢, ze miejsca na polskim olimpie
zostaly zajete przez skamandrytéw i Awangarde Krakowska. Poeci ,trzeciego
wyrazu” (okreslenie Jerzego Kwiatkowskiego) nie mieli energii, jaka cechowa-
Ia poprzednikéw. W srodowisku twoércdw narastaty krytycyzm i bunt wobec
sanacyjnej Polski oraz przekonanie, ze tworza pokolenie tragiczne, skazane na
osamotnienie i zyciowa kleske. Nie wiedzieli jeszcze, Ze wkrotce przyjdzie na-
prawde tragiczne pokolenie apokalipsy spetnionej.

Atmosfera pesymizmu i apatii, bezradnosci i niemocy byta glebsza od nie-
dawnego przeciez poczucia dekadencji i frustracji z lat 1900-1914. Nierzadko
pisarze , trzeciego wyrazu” uciekali od problemoéw dnia codziennego, w celu
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okreslenia swego stosunku do rzeczywistosci postugujac sie¢ symbolami i ob-
razami metaforycznymi. Kazimierz Wyka pisat: ,[...] czas historyczny po-
siada charakter polifonii, w ktdrej uczestnicza glosy roznych pokolen, grup
i samotnikow, ktdrej tho tworza wielorakie czasy spoteczne”'. Jednak glos ka-
tastrofistow okazat si¢ wyjatkowo dobrze styszalny i wyrazisty, dla nastepnej
generacji byt glosem prawdy i postawy wlasciwej w obliczu zblizajacej sie
zaglady. Kreowali oni i wyzwalali wlasne zywioty, ktore ujawniaty w jezyku
i w obrazowaniu swojq budzaca lek nature.

Twierdzenie wielu krytykéw i historykow literatury, ze literatura dekady
przedwojennej, a zwlaszcza polska poezja katastroficzna, petna jest symboli,
mialo szczegolny wydzwiek. Zwrocil na to uwage Marek Zaleski:

Na druga potowe lat trzydziestych przypad? renesans symbolizmu, w wiek-
szej ilosci pojawity sie tez przekltady z francuskich surrealistow. [...] Poeci
studiowali pisma Maritaina i Bremonda, opowiedzieli sie za ,poezja czy-
sta”, krytycy, jak Fryde? pisali o nowym arystokratyzmie, wizjonerstwie,
liryzmie. Niestety, na recepgji tych zjawisk europejskich zaciazyta, nie naj-
lepsza moze w tym wypadku, tradycja romantyczno-modernistyczna®.

Przyjmuje si¢, Ze oprocz pierwszoplanowego stylu symbolicznego kata-
strofisci siegali rowniez po style i formy poezji ekspresywistycznej, a w za-
kresie idei i pogladéw — do literatury i filozofii pesymistycznej i egzysten-
gjalistycznej. Nie wolno tez zapomnieé, ze wielu autorow kontynuowato
twdrczos¢ lub poszukiwato inspiracji w nurcie filozofii katolickiej, zwlaszcza
metafizycznej i eschatologicznej, oraz w personalizmie i w egzystencjalizmie
chrzescijaniskim.

Przed poetami formacji zwanej ,pokoleniem 1910” otwarte byty takze
inne nawiazania i inspiracje: z jednej strony odwotywali sie¢ do poetyki i sty-
lu klasycystycznego, z drugiej — do doswiadczenn Awangardy Krakowskiej
i futuryzmu (w stylu Adama Wazyka, Anatola Sterna, Brunona Jasienskiego).
Niektoérzy tworcy (przede wszystkim poeci lubelscy) sktonni byli uzna¢ za
swych mistrzow Peipera i Przybosia, nazwali sie¢ przeto Druga Awangarda.
Niemniej ich zamiary okazaly si¢ przedwczesne i na wyrost. W koncu wiecej
bylo poetow, ktorzy chetniej publikowaliby w ,Wiadomosciach Literackich”
niz w ,Zwrotnicy” i w ,, Linii”.

1 K. Wyka, Pokolenia literackie, Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 1987, s. 110-111.

2 Zob.].Z. Biatek, Ludwik Fryde jako krytyk literacki, Panistwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa—Krakow 1962.

3 M. Zaleski, O ,grzechu anielstwa”, czyli historia pewnego nieporozumienia, ,Teksty”
1981, nr 4/5 (58/59), s. 86.
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Istotne poszukiwania artystyczne katastrofistow szty w kierunku nawia-
zan do tradydji, gtéwnie do poetéw romantycznych: byt to proces powolny,
ale systematyczny i konsekwentny. Symbolizm mogt z powodzeniem wy-
stepowac zardéwno w nurcie klasycyzujacym, jak i nowoczesnym (zwlaszcza
futurystycznym), pociagatl jednak za sobg pewien renesans mitologii klasycz-
nej, kojarzacej si¢ z poezja starozytna. Symbolizm , pokolenia 1910” stanowit
tendencje szczegolnie dynamiczng i byt spotykany czesto u autorow takich
jak Mieczystaw Jastrun, Wtadystaw Sebyta, Czestaw Miltosz, Jézef Czecho-
wicz czy Konstanty Ildefons Gatczyniski. Objal wiec najlepszych poetéw
tego pokolenia.

Symbolizm implikowat nie tylko wieloznacznos¢ poetyckiego przekazu
(ta mogta ptynac przede wszystkim z nurtu metaforycznego, przesadnie eks-
ponowanym przez Awangarde), ale rOwniez takie cechy jak:

- symbioza z poetyka nadrealizmu i jej sklonnoscia do tworzenia tekstow
opartych na wyobrazni uruchamiajacej odlegle skojarzenia;

—upodobanie do tajemniczosci i tworzenia zagadkowych poetyckich gier je-
zykowych;

—nawiazania do tradycji mitycznych, nie tylko klasycznych, ale tez ludowych
i etnicznych;

— sieganie po srodki wyrazu zwigzane ze snem, podswiadomoscig, intuicja,
archetypami, z poetyka écriture automatique, z fantazja itp.

Objawiajaca si¢ w roznych kontekstach wieloznacznos¢ stow i wyrazen
(a nawet catych zdan) wprowadzala pewna otwartos¢ tekstu na rézne inter-
pretacje i sensy, czesto niejasne i zagadkowe dla samego twdrcy. Istotna role
posrdd tych komponentéw semantyki wiersza odgrywaty zywioty. Ich gene-
zg, charakter i funkcje opisali — co powszechnie wiadomo — tacy badacze jak
Carl Gustav Jung i Gaston Bachelard.

Przedmiotem zainteresowania poetéw ,trzeciego wyrazu” byt jezyk po-
toczny w odmianie mowionej i codziennej, tworzacej podstawe mowy czlo-
wiekowi najblizszej — macierzystej. Ta mowa obstuguje powszednie sprawy,
rozne odczucia i barwy emocji, rozne postaci impresji i bogata palete funkcji
komunikacyjnych. Mowe potoczng czesto wprowadzano do literatury, nie
tylko do prozy i dramatu, lecz takze do liryki — do mowy odswietnej, ale przy
tym sztucznej, uczuciowej, przesadnie sentymentalnej, do literatury zbyt lite-
rackiej i poezji nadmiernie poetycznej. Potoczne elementy leksykalne, fraze-
ologiczne i sktadniowe stuzyly zazwyczaj od$wiezeniu jezyka poetyckiego,
nadaniu mu barwy ekspresyjnej i dialogicznej oraz charakteru plastycznego
i muzycznego.

,Pokolenie 1910” poprzedzaly stara juz generacja dziadkow i $rednia ge-
neracja ojcow; obie cechowaly si¢ wysokim stopniem poetycznosci i sztucz-
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nosci, nosity znamiona réznych stylow literackich, ktore zrodzily sie w catej
literaturze modernistycznej. Analizowane tutaj pokolenie to ludzie urodze-
ni okolo 1910 roku i debiutujacy dwie dekady pdzniej. Pokolenie drugie
(0ojcdw) tworzyli autorzy, ktorzy przyszli na swiat okoto 1900 roku, debiu-
tujacy po 1918 roku: awangardysci krakowscy, futurysci, poeci Skamandra,
poeci indywidualni, prozaicy i dramaturdzy. Jesli chodzi o jezyk, to w for-
magji tej nastapily daleko idgce zmiany. Mozna moéwic wrecz o silnych opo-
zycjach: jezyk liryki — jezyk prozy, jezyk poezji klasycyzujacej — jezyk poezji
awangardowej; nawigzywano tez do stylow i nurtéw artystycznych przeto-
mu XIX i XX wieku, m.in. do symbolizmu, ekspresjonizmu, impresjonizmu
(Stanistaw Wyspianski, Bolestaw Lesmian). Na ogot jednak poczytne staty
si¢ utwory realistyczne, dokumentalne, z naturalistycznymi opisami; przy
okazji tendengji realistycznych (Maria Dabrowska, Pola Gojawiczynska)
pojawily sie stylizacje na rézne odmiany jezyka ogolnego i dialektalnego.
W nurcie groteskowym widac¢ bylo wystepowanie rozmaitych wariantéw
tego gatunku i stylu (Konstanty Ildefons Galczynski, Roman Jaworski, Wi-
told Gombrowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz — Witkacy). W prozie zazna-
czyla si¢ takze dominacja techniki analizy psychologicznej, liryki przezy¢
i zaburzen psychicznych. Zaréwno w poezji, jak i w prozie modny stawat si¢
monolog wewnetrzny.

,Pokolenie 1910”, tj. najmlodsza formacja, swdj debiut przypisywata
Awangardzie Krakowskiej oraz poetom Skamandra, a wiec nurtowi klasycy-
zujacemu. Wigkszos¢ tworcdw skonczylta polskie uniwersytety, jesli zas cho-
dzi o ich poetyckie wybory, to cenili tradycje, ale nie tradycjonalizm, stosowa-
li nie wybrane $rodki i figury jezykowe (np. metafore czy symbol), lecz wiele
srodkow naraz — z tym zastrzezeniem, ze musiaty zosta¢ uzyte w sposob ory-
ginalny i trafny. Jezyk poetycki mial by¢ zageszczony i pefen tresci, syntetycz-
ny i synkretyczny, semantycznie nacechowany, oparty na kontrastach i silnie
stylizowany na jezyk awangardy.

Wiek XX cenit filozofie, refleksje, pomystowos¢, intelektualizm, ale row-
niez wolnosc¢ i swobodne gry wyobrazni, psychologizm i fantazje, co znalazto
odbicie we wspodtczesnej poezji, w ktorej chetnie stosowano technike napiec¢
w tresci i w jezyku, a takze kontrasty i elementy spdjnosciowe — uciekano
w ten sposob przed jatowym gadulstwem i nuda. Byla to poezja swiadoma
swych mozliwosci, charakteru i funkgji uzytych srodkéw, dobrze , stapaja-
ca po ziemi”, cho¢ tez poprzez wyobraznie przywolujaca rzeczy kosmiczne
i ukryte, tajemnicze, nieznane. Jej jezyk otwieral Swiat zjawisk i przedmiotow
realnych oraz — w rownym stopniu — $wiat wnetrza, przezy¢ metafizycznych
i etycznych. Poeci ,trzeciego wyrazu” rézne wybierali wzorce. Milosz skta-
nial si¢ wyraznie ku Mickiewiczowi i Norwidowi, Zagorski ku Stonimskiemu,
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Jastrun, podobnie jak Mitosz, wybrat Norwida (ktéremu dat pierwszenistwo)
i Mickiewicza, Sebyta cenit wysoko Stowackiego, a z poetow Mtodej Polski —
Wyspianskiego. Dla Czechowicza wazny byl Galczynski, ten z kolei odwo-
tywal si¢ do Kochanowskiego, sposrod romantykow zas do Mickiewicza.
Kazdy wybierat te twdrczos¢, z ktéra wiazal ulubione i cenione cechy poezji
przesztosci, zaden poeta , trzeciego wyrazu” nie odrzucat jednak tradycji, co
przynosito nierzadko ciekawe ujecia synkretyczne.

Jezyk katastrofistéw mial wtasne stownictwo, frazeologie, mowit bowiem
o $wiecie gingcym lub martwym i pustym, mroznym lub upalnym, pelnym
kataklizmoéw zwigzanych z Zywiotami, symbolizowat wojny i smier¢. Pora-
mi najchetniej przywolywanymi byly noc i pézny wieczor, najczestszy kolor
to czern, a oprocz niej czerwien krwi. Wyrazy ,,ciemnosc”, ,cien” itp. cze-
sto dookreslaty nazwy przedmiotéw i zjawisk podlegajacych zapadajacemu
zmierzchowi oraz mrokowi, ktéremu towarzyszyly zywioty i grozne zjawiska
atmosferyczne, takie jak:

— burze, nawatnice, huragany, traby powietrzne (znane raczej z Biblii niz z au-
topsji), ulewne deszcze;

—budzace groze pioruny, ptonace lasy i stepy, pozary miast i wsi;

— wezbrane oceany i morza, ziemia tongca w powodziach, wylewajace rzeki
ijeziora, grozacy swiatu biblijny potop, wizje zagtady zwierzat, rodlin i ludzi;

—wybuchy wulkandéw, trzesienia ziemi, lawiny btota, glin i skat, spadajace
kamienie niszczace wsie i miasta, zapadajaca si¢ ziemia i ginacy pod jej zwa-
tami ludzie;

— morowe powietrze, przynoszace epidemie.

Podstawowym komponentem poetyckiej konstrukcji byt obraz, ktérego
istotny sktadnik stanowil przymiotnik nazywajacy cechy zjawisk, przymioty,
ksztatty, barwy przedmiotéow — jego udziat w ksztaltowaniu obrazow zdaje
sie wrecz nieodzowny*. Szczegodlnie czesto w poezji katastrofistow pojawialy
sie¢ przymiotniki konkretne, materialne, zmystowe, pomijano natomiast przy-
miotniki mtodopolskie, silnie zabarwione emocjonalnie, superlatywne, pate-
tyczne i uwznioslajace.

Czym zatem charakteryzuje sie styl katastrofistow i ktéry z elementow
tego stylu wysuwa sie na plan pierwszy? Po ich zidentyfikowaniu mozna
wskazac kolejno:

- indywidualny styl jezykowo-muzyczny (odkrycie Jozefa Czechowicza);

—nadrealistyczny styl syntaktyczno-skojarzeniowy, tworzacy luzny ukfad
zdan parataktycznych; stylem tym postugiwato sie kilku poetéw , trzeciego
wyrazu”;

4 Zob. S. Jedrychowski, Zbrodnie przymiotnika, ,Zagary” 1931, nr 2.
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— ,rehabilitacje przymiotnika” dokonujaca si¢ przewaznie w poezji , trzeciego
wyrazu”, poniewaz ,przez konkretyzowanie [...] wnosit on element fadu”>;

— podkreslenie wagi elementéw wzrokowych, tworzenie swiata przedstawia-
jacego, brak , rozkwitajacej konstrukcji” dajacej wierszowi wspomniany tad
(postulat Jerzego Zagdrskiego);

— stosowanie sktadni opartej na jukstapozycji, tj. sktadni opartej na zasadzie
przyleglosci zdan tematycznie odrebnych, a nawet czesci zdan;

— wprowadzenie do wiersza opisdw zawierajacych niezalezne od siebie obra-
zy $wiata przedstawionego.

Karol Wiktor Zawodzinski krytykowat poetéw , trzeciego wyrazu” za dzi-
waczno$¢ budowy wiersza, w ktérym podmiot autorski jest kreatorem na ska-
le kosmiczng. Polemizowat z nim Marek Zaleski, twierdzac, ze wiasnie ,,stad
braly sie szeregi réwnolegle istniejacych, rownouprawnionych obrazéw i scen
poddanych jednoczesnemu ogladowi autorskiego podmiotu, przez co catos¢
nabierata cech wizyjnosci”®. Za eksperymenty sktadniowe chwalit zagarystow
Jan Brzekowski, ktdry w Poezji integralnej zauwazyl, Ze stosuja ,,imagogeniczno-
-eliptyczny sposob budowy wierszy””’.

W strukturze awangardowego wiersza elipsie wlasnie przypisywat on naj-
wiegksze znaczenie. To ona uwalnia poemat od , wszystkiego, co niepotrzeb-
ne, co niepoetyckie”, czyni zen zatem manifestacje poezji integralnej, cato-
Sciowej, bez reszty sktadajacej sie z poetyckich tylko elementéw. To ona tez,
ona przede wszystkim, kondensujac walory artystyczne, odgranicza wiersz
od prozy®.

Szkicom krajobrazow technika ta nadawata wrazenie rozleglosci przestrze-
ni i czasu, co zdaniem Zaleskiego wytwarzalo , ztudzenie, Ze caty Swiat nalezy
do poety-demiurga [...]. Pod wptywem wymienionych srodkéw stylistyczno-
-semantycznych swiat Milosza czy Zagorskiego stal si¢ unieruchomiony, histo-
ria uniewazniata sie: $wiat istniat niczym przed oczami stworcy [...]7°. Wydaje
sig, ze krajobrazy pierwszego z przywolanych autorow w poréwnaniu z obra-
zami i wizjami drugiego byly bardziej dynamiczne, ptynne, mniej wyrezyse-
rowane; podmiot wierszy Mitosza wystepuje w réznych rolach: obserwatora,

5 M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wro-
claw 1984, s. 153.

6 Tbidem, s. 154.

7 J. Brzekowski, Poezja integralna. Elementy i struktura. Budowa. Poezja stosowana a poezja
proletariacka, [s.n.], Warszawa 1933.

8 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2003, s. 48.

9 M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy..., s. 154.
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kreatora, niekiedy demiurga, trudno bytoby mu nada¢ cechy beznamietnosci
i braku dialogicznosci. Sg to wtasciwosci charakterystyczne dla Zagorskiego,
budujacego strukture wiersza (poemat Kair) w sposéb chlodny, przemyslany,
konstruujacego dwa plany utworu: blizszy i dalszy, ustawiajacego przedmioty
jakby do zdjecia, z wykorzystaniem techniki montazu filmowego.

Waznym zabiegiem stylistyczno-jezykowym w poezji katastrofistoéw byty
silnie kontrastowe figury syntaktyczno-wersyfikacyjne polegajace na wydtu-
zeniu niektérych werséw do 17-25 sylab i na skroceniu innych (przewaznie
kolejnych) werséw do kilku sylab, np.: 5, 5-5, 5-7-5. Stylem tym postugiwali
sie niekiedy twdrcy awangardowi i futurystyczni, ale stosowali go rowniez
poeci , trzeciego wyrazu”, wprowadzajacy graficzne uklady i figury typu:

_________________ 17 sylab
_____ 5 sylab
...... 6 sylab

Bardzo wyrazna stata sie tendencja do udziwnien, np. zaskakujacych ty-
tutéw wierszy i calych zbiorow. Celowatl w tym Jerzy Zagorski — por. nazwy
tomikow Ostrze mostu (1933), Przyjscie wroga (1934). Dziwnosci poszukiwat
on jednak nie w swiecie basni i marzen, ale w jezyku ogloszen i wiadomosci
prasowych, dziedziny finanséw, komunikatow wojennych itp. Tak robili tez
awangardysci, lecz u Zagorskiego nie znajdziemy zachwytu nowoczesnoscia
czy stynna triada , miasto, masa, maszyna”. Wydaje sie, ze dobrze funkcjonuje
w jego wierszach ujecie achroniczne, groteskowe, oksymoroniczne, absurdal-
ne — podobnie jak u Gatczynskiego i w niektorych tekstach Teodora Bujnickiego.

Charakterystyczna cechg jezyka Zagorskiego jest czeste stosowanie fraze-
ologizmoéw publicystycznych oraz wyrazéw i form wielosylabowych, daja-
cych wrazenie ociezatosci jezyka:

[...]
Strajk generalny jakze przeptoszyt fraki z kin Picadilly,
Earlow, bokserow i putkownikéw siostry w koliach
i fantastycznych toaletach.
Raso rostych gorali szkockich i angielskich korsarzy, przy bryzie
Ptynacych na morza rozgrane w zaglami niesionych korwetach
Na Wiktoryj i Elzbiet armadach dajacych uktony,
czyli si¢ czas twdj przesilit?
Oda na spadek funta, s. 15

Jest to jezyk daleki od mowy potocznej, zawierajacy jednak wiele pro-
zaizmow pochodzacych z mowy prasowej, kancelaryjnej, oficjalnej, mowy
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przedwojennych urzednikéw. Nabiera ona specyficznego charakteru w po-
Iaczeniu z silnie nacechowanym jezykiem kataklizméw i grozy. Do owej mie-
szaniny dodaje poeta terminy i stownictwo naukowe oraz ekspresywne sktad-
niki mowy codziennej. Dochodza do tego jeszcze poetyzmy i nagromadzenia
rzeczownikéw obrazujace miejskie skupiska réznych rzeczy, m.in. jedzenia:

[...]

Miasta sa pelne pokarmoéw

Wiec przede wszystkim orzechy, figi, nugaty, daktyle,
Torty, biskwity i kremy,

Wszystko, co stodkie i ttuste,

Pokostem jak stodka polewa zaktada gardta i usta

I brzuchy jak stonie, jak stonie rozdyma okragto i mile.

Pasztety, szynki i boczki, kietbasy litewskie i z ledzwi:
Od platkéw rézowo-biatych w przetyku slina sie legnie.
Pamietam, jak w mie$cie niemieckim na czele trzydziestu chtopcow

Wkroczytem w groznym porzadku do wielkiej masarni, wielkiej,
I wzigtem, co trzeba (nie placac), od kupcdéw cheiwych i obcych,
A potem miedzy przyjaciot rozdatem trzysta serdelkow.

[...]
Kair, s. 45

Jerzy Zagorski wydaje sie najbardziej barokowym poeta dwudziestolecia
miedzywojennego i wlasciwos¢ te przeniost na rzeczy budzace lek i odraze.
Byl poeta nadmiaru przedmiotéw i spraw, nadmiaru, ktory stawat sie grozny
i wrogi cztowiekowi oraz $wiatu gingcemu w nattoku ludzi i rzeczy, swiatu,
ktory jest , bartogiem zgnitym”...

Czy zZagarysci rzeczywiscie stworzyli wspolnote swiatopogladowa, jaka
postulowali w niektérych swoich utworach? Niestety nie, dlatego rozeszli sie
pare lat po debiucie, wybrawszy rozne drogi poetyckie. Co pozostato? War-
tos¢ ich utwordw oraz opinie krytykéw i badaczy. Niektore z nich, przypisu-
jace np. Teodorowi Bujnickiemu katastrofizm, trzeba uzna¢ za mocno prze-
sadne. Smiech Bujnickiego nie byt wcale katastroficzny, byt to uémiech poety
tagodnego i nietraktujacego swiata jako groteskowego domu wariatow™. Jest
w jego utworach z lat 1933-1939 troche watkéw nawigzujacych do poezji
zagarystow, ale juz przed wojna zaczely sie one wyciszaé, a odkad zajeto Wil-
no, zniknety na rzecz poezji ideologiczne;.

10 Zob. A. Szawerna-Dyrszka, Smiech katastrofisty. Teodor Bujnicki w kregu Zagardw, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007.
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Do wybitnych poetéw katastroficznych naleza natomiast: Sebyta, Cze-
chowicz, Jastrun, Miltosz, Zagorski, Lobodowski, Galczynski. Wystarczy
wymieni¢ kilku, by powstal wyrazisty i dynamiczny prad literacki. Kazdy
z nich stworzyl odrebna osobowos¢ artystyczna, wlasna poetyke oraz unika-
towe wizje, dostosowane do indywidualnej wyobrazni. Ponadto dzielity ich
postawy swiatopogladowe, a takze odmienne strategie wobec czytelnikéw!
i wobec innych poetow swojej generacji. Czechowicz i Lobodowski probowali
np. uformowac solidarne pokolenie literackie, facznie z pismami i organizacja
wspolnych imprez (sympozjow, spotkan, wieczoréw aktorskich). Chcieli tez
wciagnac¢ do wspdtpracy malarzy, publicystow, a nawet medykow — rézne
érodowiska inteligenckie. Zagarysci, jakby zazdroénie strzegac pozycji nowe-
go, odwaznego Wilna, nie garneli sie do propozygji lubelskich rowiesnikow.
Tymczasem to nie Wilno ani Krakéw, lecz Lublin stal sie¢ wowczas bardzo
waznym osrodkiem nowoczesnej poezji ,, pokolenia 1910”.

Przypomnijmy: w sklad omawianego pokolenia weszli poeci debiutuja-
cy w latach 1930-1935. Do katastrofistow trzeba zaliczy¢ rowniez tworcow,
ktorzy nalezeli do innych grup poetyckich, lecz uprawiali poezje katastro-
ficzna, np. Stefana Flukowskiego i Stanistawa Pietaka (uwazajacych sie za
awangardystow) czy Jozefa Lobodowskiego i Mariana Czuchnowskiego
(obaj na poczatku zwigzani byli z Awangarda Krakowska). Istniata tez moz-
liwos¢ drukowania wierszy w pismach poszczegolnych grup, co dziatato na
rzecz doswiadczenia wspdlnotowosci — tak waznego czynnika integrujace-
go pokolenie',

Do omawianego pokolenia nalezeli gléwnie poeci poszukujacy wtasnych
drég: Mitosz, Jastrun, Sebyta, Galczynski. To takze znamienny rys generagiji: in-
dywidualizm oraz silne przejawy alienacji i samotnosci zwiazanej z kryzysem
kultury europejskiej. Autorzy przezywali i wyrazali 6w kryzys, jednakze ich
poezja kreowata nowe, autentyczne wartosci artystyczno-poznawcze. Trudno
doszukac sie w niej fanaberii czy kaprysu, przeciwnie — byta to poezja wielkich
waloréw, poezja majaca wiele do powiedzenia przysztym pokoleniom, a szcze-
golnie tworcom urodzonym okoto roku 1920, poetom apokalipsy spetnione;j.

To poezja powracajaca do wybranych wzorcow tradycji, budujaca pomo-
sty miedzy nowoczesnoscia a przesztoscig. Dla jednych stanowita droge do
osobistego odkrywania Norwida, dla drugich — Mickiewicza, dla innych —
Stowackiego. Omawiana grupa nie odrzucata tez niektorych osiggnie¢ mo-
dernizmu, na nowo spozytkowywata symbolizm i ekspresjonizm, pamietajac
zarazem o wartosciach poetyckich dwu szkot stworzonych przez poprzedni-

11 Zob. E. Balcerzan, Strategie i czytelnicy, ,Teksty” 1978, , nr 1 (37), s. 1-16.
12 Zob. T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej w latach 1930-1939. Szkice literackie, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 44—45.
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kéw: Skamandra i Awangardy Krakowskiej. Byto to zatem pokolenie licznych
wyboréw i uwaznej, krytycznej refleksji na temat tego, co dziato si¢ na euro-
pejskich i polskich parnasach.
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Classical elements in Polish poetry between 1930 and 1939
Summary

Poetry by the writers of Generation 1910 was poetry aware of its possibili-
ties, its nature and the function of its devices, but also — through imagination —
poetry evoking the world of cosmic, concealed, secret and unknown things.
Its language opened a world of phenomena and real things, and at the same
time, an inner world of metaphysical and ethical experiences. The poets of the
“Generation 1910” group could access possibilities other than those open to
their predecessors: on the one hand, there was frequent reference to classical
poetics and style, and on the other, to the poetic experiences of the Krakow
avant-garde and the futurists (in the style of Adam Wazyk, Anatol Stern and
Bruno Jasienski).

When it comes to language, substantial changes were implemented among
this group. Here, we can mention strong oppositions: the language of lyrics —
the language of prose, the language of classicist poetry — the language of
avant-garde poetry; echoes of the styles and artistic trends of the late 19*
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and early 20™ centuries, such as: symbolism, expressionism, impressionism
(Stanistaw Wyspianski, Bolestaw Lesmian) were also present. The ambiguity
of certain words and phrases (and even whole sentences) in different contexts
allowed a text to be interpreted in multiple ways and opened a way for a variety
of meanings, often unclear and enigmatic to the poets themselves. Classical
elements played a significant role among those components of semantics.
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Zywioly przeszloéci w kustodii pamieci
Uobecnianie odeszlego i przemilczanego

Lwow, rok 1941. Restauracja na tytach bulwaru, przy ktéorym wisza plaka-
ty OUN: ,WitaliScie Stalina kwiatami, my witamy Hitlera waszymi Scietymi
glowami”. W jej wnetrzu niemieccy oficerowie, a wsrdd nich profesor Ober-
laender, dowddca stynacego ze skrajnego okrucienistwa ,,oddziatu Nachti-
gall, specjalnego batalionu Abwehry, ztozonego z ukrainskich nacjonalistow
z Zachodniej Galicji”. To miejsce i ten moment spotkania stanowia granice
miedzy dwoma wowczas swiatami: juz odesztym — Holodomorem — a nad-
chodzacym — Zagtada. Swiatami przywotanymi przez Jonathana Littella
we wstrzasajacej ksigzce Easkawe. Ksigzce okrzyknietej ,pierwsza epopeja
XXI'wieku” i klasyfikowanej krétko: , Arcydzieto” (Jorge Semprun, , Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung”). Bo tez rzeczywiscie nim jest, zwlaszcza ze ogarnia
swoim zasiegiem obszar niemal catej Europy, gdzie toczyla si¢ wszak jedna
z najkrwawszych wojen w dziejach ludzkosci oraz nastgpita bezprecedenso-
wa hekatomba narodow, ujarzmianych, wyganianych... No wilasnie, w imie
czego? Trudno sie wiec dziwi¢, ze powies¢ ta byta honorowana przez najdo-
stojniejsze gremia, cho¢by Akademie Francuska czy jurorow Nagrody Gonco-
urtow; thumaczono ja na kilkadziesiat jezykow i sprzedano zapewne juz w mi-
lionach egzemplarzy. Epopeicznos¢ czasu i przestrzeni, kreacja postaci Maxa
Auego, uniwersalnosc¢ przekazu — prowokowaty. Totez ksiazka szybko docze-
kala si¢ adaptacji, szczegdlnie teatralnych, jak chociazby w naszym kraju w lu-
belskim Teatrze Provisorium, w rezyserii Janusza Oprynskiego, cho¢ — dodaj-
my — dopiero w dekade po opublikowaniu pierwowzoru. Ale w tej ogromnej
przestrzeni epopeicznej rzeczywistosci nakreslonej przez Littella dostrzezono
krag spraw, ktére Europie i $wiatu byty znane jedynie z przekazu posrednie-
go, owego wszechpanujacego relata refero (‘kto$ rzekl’). Na dodatek — wyda-
rzen swiadomie i konsekwentnie przemilczanych, a dziejacych sie¢ przeciez
w nieodleglej od granic przedwojennej Polski Ukrainie. To czasy straszliwego
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Holodomoru, glodu i $mierci. Ludobojstwa na niespotykang w $wiecie ska-
le. W powiesci mowi o tym wiasnie profesor Oberlaender: ,,Dzieki polityce
Stalina. W ciagu dwunastu lat dwadziescia pig¢ milionéw rodzinnych gospo-
darstw przeksztalcilo sie w dwiescie pie¢dziesiat tysiecy kombinatow rolnych
na wielka skale. Uwazam, ze rozkulaczenie oraz, przede wszystkim, wielki,
zaplanowany gtéd w 1932 roku swiadczyty o tym, Ze starano si¢ znalez¢ row-
nowage pomiedzy dostepna przestrzenia, z ktorej uzyskuje sie dobra jadalne,
a konsumujaca je populacja. Mam powody, by sadzi¢, ze im si¢ udato™'.

Ale — oddajmy glos autorce wstrzasajacej ksiazki popularnonaukowej
Czerwony gtéd (Warszawa 2018), dopelniajacej owa spetniona wizje apoka-
liptyczna o inny jeszcze wymiar niewyobrazalnego barbarzynstwa. Anne
Applebaum pisze:

Smier¢ gtodowa to jednak nie cata historia. Podczas gdy na wsi umierali
chiopi, sowiecka tajna policja podjeta dziatania przeciwko intelektualnym
i politycznym elitom Ukrainy. W miare poglebiania si¢ kleski gtodu uru-
chamiano kampani¢ poméwien i przesladowan wymierzona w ukrainskich
intelektualistow, pracownikéw naukowych, muzealnikow, pisarzy, arty-
stow, duchownych, teologdw i urzednikdéw publicznych. Kazdy, kto byt
zwiazany z Ukrainiskgq Republikg Ludowa — istniejaca krétko, bo tylko kilka
miesiecy, poczynajac od czerwca 1917 roku — lub byt oredownikiem ukra-
inskiego jezyka lub historii, prowadzil dziatania literackie lub artystyczne,
ryzykowal publiczne potepienie, uwiezienie, zestanie do obozu pracy lub
egzekugje [...]. Polaczenie obu tych czynnikéw — Hotodomoru zima i wio-
sna 1933 roku oraz przesladowania ukrainskiej elity intelektualnej i poli-
tycznej w nastepnych miesigcach — doprowadzito do sowietyzacji Ukrainy,
unicestwienia ukrainskiej idei narodowej i wyeliminowania jakiegokolwiek
zagrozenia dla jedno$ci ZSRR ze strony Ukrainy?.

To juz drugi poziom hekatomby lat 30. Byt jednak i trzeci, ktory dotykat
rdzenna ludno$¢ Ukrainy, zamieszkujaca ja od wiekow. Chodzi o milion Po-
lakéw, odrézniajacych sie nie tylko jezykiem, kultura bycia, ale tez religia.
Znakami rozpoznawczymi domu polskiego byty: obraz, ksigzka, krzyz. By¢
Polakiem, zwlaszcza gdy decydowato o tym NKWD, znaczyto tyle, co nosi¢
gwiazde Dawida w czasach Zagtady. O losie Polakéw i Niemcoéw przesadzit
Nikotaj Jezow w rozkazie z 15 sierpnia 1937 roku, w ktéorym zadekretowano,

L J. Littell, Laskawe, przet. M. Kaminska-Maurugeon, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2008, s. 73.

2 A. Applebaum, Czerwony gtod, przet. B. Gadomska, W. Gadomska, Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2018, s. 20-21.
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ze aresztowanych przez NKWD i sowiecka prokurature Polakow czekaty je-
dynie dwie kary: rozstrzelanie lub od pieciu do dziesigciu lat fagru. Jak twier-
dza znawcy, sposrod 114 tysiecy (inni uwazajg: 200 tysiecy) aresztowanych
uniewinniono zaledwie 40 os6b (sic! — J.M.). Czyli 98 procent — rozstrzelano.
Represje tez dotknety cate rodziny, szczegdlnie dzieci. Ale to juz inna historia.

Systemowe i konsekwentne ludobdjstwo, ktére pochtoneto od trzech do
szesciu milionow ofiar, pozostawato przez dziesigciolecia tajemnica pan-
stwa sowieckiego. Dos¢ wczesnie probowat ja odkry¢ miody, trzydziestoletni
dziennikarz walijski Gareth Jones (1905-1935), bohater filmu Agnieszki Hol-
land z roku 2019. Przed wojna byto to niemozliwe; po wojnie inne wydarzenia
przesunety Hotodomor i jego skutki w smuge cienia. To prowokuje.

Podejmujac zatem probe uobecniania odesztego a przemilczanego, wazy-
my sie na kolizj¢e wiedzy i patchworkowej intelektualnej magmy o charak-
terystycznej architektonice, na ktora sktadaja sie splecione, lecz poplatane
elementy. Po pierwsze, prawda, prawdopodobienstwo i fikcja (lub jedynie
fikcyjne dopelnienia); po wtore, genologiczne uwarunkowania dzieta; po trze-
cie, status autora w przestrzeni miedzy a-emocjonalnoscia a nad-emocjonal-
noscia; po czwarte, przestanie dla odbiorcy, postulowanego i realnego, czy-
tajacego, odnoszacego autorski przekaz do wtasnych przezy¢, doswiadczen,
wyobrazen, wiedzy, nierzadko i zawodowej; czytelnika interpretujacego lub
nadinterpretujacego, ujmujacego swiat przedstawiony w kategoriach jednost-
kowych lub uniwersalnych. Wreszcie swoiste zapetlenie temporalne miedzy
powstaniem faktu a jego intelektualnym przetworzeniem. Efektem owego
zderzenia jest albo poznanie, albo popularyzacja, albo mitologizacja faktow
dziejowych, w zaleznosci od stopnia poznania zjawiska. Niebezpieczenstwo
stanowi juz sam wybdr tylko pojedynczego faktu sposréd wielu réwnocze-
snych oraz wyrwanie go z szerokiego kontekstu historyczno-kulturowego.
Taki zabieg zawsze prowadzi do jego mitologizacji. Mit zas spopularyzowany
i przyjety za pewnik staje si¢ najprawdziwsza prawda, niczym w sarmaty-
zmie Lech (brat Czecha i Rusa) ojcem narodu. Zatem prawda, ale jaka?

Na paradoks zakrawa fakt, ze wkraczajace do Polski z Zachodu i ze
Wschodu w pamietnym wrzesniu 1939 roku obie armie najezdzcow konse-
kwentnie dokumentowaty wszystkich , wrogow ludu”. Niemcy w przestaw-
nej ksiedze gonczej, Sonderfahndungsbuch Polen, w ktorej znalazty sie nazwi-
ska m.in. Arki Bozka, ks. Bolestawa Kominka i ks. Emila Szramka, Stanistawa
Ligonia, Mariana Sobanskiego, dyrektora katowickiego teatru. Po drugiej
stronie frontu Sowieci za$ stworzyli stynny, niezwykle wazny rozkaz, opu-
blikowany niedawno przez Kamila Kartasinskiego pt. Rozkaz nr 001353. Ope-
racja proskrypcyjna NKWD 1939-1941 jako tom 10 serii Polska i Ukraina w la-
tach trzydziestych—czterdziestych XX wieku. Nieznane dokumenty z archiwdw stuzb
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specjalnych. Zostat on ogloszony juz 5 listopada 1939 roku przez Wsiewotoda
Mierkutowa, zastepce komisarza ludowego do spraw wewnetrznych ZSRR,
i dotyczyt przyszlych, juz tragicznych, loséw ludnosci zamieszkujacej Za-
chodnig Ukraing i Bialorus. Krétkie informacje biograficzne, nazwy miejsco-
wosci oraz charakterystyka organizacji politycznych przyblizaja i dopelniaja
obraz przedstawiony przez Oberlaendera we Iwowskiej restauracji. O ile oba
przywotane dokumenty maja posta¢ kategorycznego, a zarazem ostateczne-
go polecenia do natychmiastowego wykonania, o tyle Lista strat kultury pol-
skiej — opublikowana w 1947 roku w formie 336-stronnicowej ksigzki przez
Wydawnictwo S. Arcta — staje si¢ rodzajem apelu poleglych i wypedzonych
z Poznania, Bydgoszczy, Leszna, Wolsztyna. Z ogromnym szacunkiem my-
$le o profesorze Bolestawie Olszewiczu, ktory od 1 wrzesnia 1939 roku do
1 marca 1946 roku gromadzit, weryfikowat i ujawnial wszelkie przejawy lu-
dobdjstwa’. A przeciez takich katalogow, list ofiar wojny i okupacji powstato
bardzo wiele; cho¢by w Toruniu, staraniem prof. Elzbiety Zawackiej, genera-
ta, jedynej polskiej cichociemnej, czy Ady Korczynskiej z Katowic, harcerki,
nauczycielki, ktora do $mierci dokumentowata zbrodnie na kobietach po-
magajacych wiezniom z Auschwitz i eksperymenty dokonywane w obozie
koncentracyjnym w Ravensbriick. Owe wstrzasajace dokumenty, szokujace
czytelnika szczegolnie z oddalenia czasowego, staja si¢ dla historyka kultury
poswiadczeniem ludzkiego trwania. Ale i obowiazku jego uwieczniania, wy-
kazywania cigglosci mysli i czynéw mimo zmiennosci cztowieczych losow.

Piszac zatem o mrocznych czasach, pomijanych i zapominanych, historyk
literatury ma dzisiaj do dyspozycji, w planie przez siebie zakre$lonym, trzy
konkretne realizacje gatunkéw, ktérych zywiotem naturalnym jest historyzm.
Pierwszy stanowi autentyczny Rozkaz 001353, drugi — popularnonaukowa re-
konstrukcja Anne Applebaum Czerwony gtod, wreszcie trzeci to powies¢ Jona-
thana Littella Laskawe. Wszystkie dotycza potwornej zbrodni ludobojstwa na
Ukrainie w latach 30. Bezspornie najwazniejsza jest opublikowana dokumen-
tacja zrédtowa prezentujaca in extenso dostepna baze materialowa, z zaloze-
nia a-emocjonalng, obiektywng, opatrzona aparatem naukowym.

Z kolei ksigzka Applebaum okazuje si¢ przerazajaca w swojej warstwie
opisowej. Autorka przyjela postawe rekonstrukcyjna: z wielu utomkéw wspo-
mnieni, dokumentéw archiwalnych wydobywa prawde minionych czaséw,
prawdopodobienstwo zdarzen i ich konsekwencje dla rzesz ludzi zamiesz-
kujacych sowiecka Ukraine. Konsekwengje okrutne, barbarzynskie, w rzeczy
samej trudne do pelnego i beznamietnego opisywania. A przeciez kazde uni-

3 Zob. ]J. Malicki, Nie wierze w heroicznosé, w: Idem, Jeszcze nowsze podroze Guliwera (aso-
cjacje kulturowe), Gérnoslaskie Towarzystwo Literackie, Wydawnictwo Naukowe ,,él@sk”,
Katowice 2016, s. 127-129.



Zywioly przesztoéci w kustodii pamieci. Uobecnianie odesztego i przemilczanego

wersalizujgce uogolnienie zdarzen jest zawsze wrogiem prawdy w jej kry-
stalicznej postaci. Stanowi zamazywanie, a w rezultacie albo uszlachetnianie,
albo potepienie faktow; w kazdym razie — okaleczanie prawdy. Jesli zas w do-
datku na zdarzenia sprzed lat spogladamy z perspektywy odleglej wspot-
czesnosci z jej wektorami wartosci i oczekiwan oraz powotujac si¢ na skrajny
subiektywizm relata refero ("kto$ rzekl’), to ocieramy sie o pokuse tworzenia
rownoleglego do zroédet modelu rzeczywistosci minionej. A wtedy wkracza-
my juz w sfere literatury, ktora w mniejszym lub wiekszym stopniu postugu-
je sie fikcja i kaze nam, jak przed wiekami, postawi¢ pytanie: czy urodzony
w piec lat po bitwie grunwaldzkiej Jan Dtugosz pisal prawde? Ksigzka Anne
Applebaum relacjonuje prawde i tylko prawde.

Wreszcie trzecia pozycja jest arcydzieto (nie waham si¢ powtdrnie przy-
toczy¢ tej opinii krytykéw) Jonathana Littella Laskawe, uchodzace — tu powta-
rzam slowa wydawcy — za ,pierwsza epopeje XXI wieku”. Dla historyka li-
teratury zas niezaleznie od calej epopeicznej rozlewnosci ten panoramiczny
obraz zasadza si¢ na skupieniu epizodéw geograficzno-temporalnych i ich
oryginalnym przetworzeniu. Przetworzeniu z odwotaniem sie¢ do popular-
nych wyobrazen uksztaltowanych przez inne dziedziny kultury. Chocby
w kreacji bohatera — Maxa Auego, , inteligenta i kata w jednej osobie, niemiec-
kiego oficera, czlonka elitarnej grupy nazwanej »mistrzami $mierci«, ktory
brat czynny udziat w Zagtadzie Zydéw”*. To przywilej twércy.

Niemniej jest inny jeszcze gatunek literatury, ktéry w obszarze miedzy
prawda a fikcja zajmuje miejsce szczegolne. Chodzi o pamietnik, ale inaczej
zdefiniowany niz w stownikach teoretycznoliterackich lub przynajmniej wy-
magajacy dopelnient badz dookreslen. Pamietnik bowiem to ,relacja bedaca
efektem praktyki wydobywania z pamieci oraz opisywania doswiadczen
i zdarzen z przesztosci, w ktérych sie¢ samemu uczestniczyto lub ktore wywar-
ty istotny wplyw na zycie piszacego”®. Wyznaczona wiec zostata wertykalna
przestrzen miedzy dziejaca sie wielka historig, nadajacq opisywanym faktom
wymiar epopeiczno-uniwersalny, a losem ocalonego cztowieka; to w rzeczy
samej wymiar epizodyczny, jednak nad-emocjonalny. W sytuacji komunika-
cyjnej twoérca — czytelnik, w rzeczywistosci a rebours, gdzie podmiotem staje
si¢ opowiadajacy, nie stuchajacy. Temu antropologicznemu uwarunkowaniu
kontekstowemu towarzyszy dynamiczny horyzont temporalny: niegdys — te-
raz. W konsekwencji za$ rola i miejsce w nim bohatera-autora z odwroceniem
czasowym: teraz — niegdys. Ale i z reorientacjq wektorowa samego zdarzenia:

4 A. Luter, Pieklo w cztowieku, portal E-teatr.pl, 14 sierpnia 2017, https://e-teatr.pl/pie-
klo-w-czlowieku-a241521 [dostep: 12.10.2020].

5 Pamietnik, hasto w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska,
R. Traba, wspdtpr. J. Kalicka, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 356.
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fakt dziejacy sie — zapis, z perspektywa jego uniwersalizagji. Jesli na dodatek
mozna przywolac¢ — stary jak $wiat (starozytny) — model vita activa i vita con-
templativa, to 6w antropologiczny model pamigtnika staje si¢ dynamicznym
ukltadem relacji temporalnych, kreacyjnych i osobowych, wyraznie okresla-
nych przez moment dziania si¢. A wtedy pamig¢ zmagazynowana, przefiltro-
wana przez uplywajacy czas, zweryfikowana przez nastepne epizody tworzy
z czlowieka po przejsciach — kustosza przeszlych zdarzen. Sama zas pamiec
nagromadzonych faktéw czyni odsakralizowana kustodig pamieci.

Jednym z takich tekstow, ktore zrobily na mnie ostatnio wielkie wrazenie,
byl pamietnik Ignacego Milockiego z Bytomia, urodzonego w Zelechowie na
Podolu jeszcze przed I wojng swiatowa, w polskiej rodzinie, a co wazniejsze,
nieustannie podkreslajacego z duma swoje pochodzenie. Nie ma w tym zad-
nego buniczucznego, sztucznego i wystudiowanego patosu. Jest godnos¢ opar-
ta na byciu cztonkiem jednej z siedmiu rodzin polskich wsrdd trzystu rodzin
ukrainiskich. (Przedstawitem ten dokument w miesieczniku ,Slask” i zacyto-
watem obszerne fragmenty)®. Jednakowoz ogromnie poruszajace sa te mikro-
opowiesci, ktore dokumentujq tragiczne lata 30. i 40. ubieglego wieku i niemal
zawsze koncza sie podobna fraza: ,W roku 1937 wujek Kosminski zostat aresz-
towany przez NKWD”, ,,Wujek Ignacy Czyzewski, brat mojej mamy, jego cérka
Niusia, nauczycielka jezyka polskiego w Kijowie, w roku 1937 oboje aresztowa-
ni przez NKWD. Slad po nich zaginat”, ,Brat Jézef w 1937 roku zostat areszto-
wany przez NKWD. Stuch po nim zaginal”. Wstrzasajace wrazenie robi tez opis
buntu kobiet, ktére ograbiono z ziarna chowanego na wiosenne siewy. Autor
pisze (fragmenty niepublikowane):

20-letni chtopak, ktory pilnowat ziarna, byt pierwsza ofiarg. Zostat zastrze-
lony przez syna bogatego chtopa. Sytuacja byta napieta. W tym dniu pora-
nek byt bardzo zimny. Zebrato si¢ 500 kobiet, ktore wtargnety do kancelarii
wiejskiej rady. Zbili [sic!] przedstawicieli powiatowych i rozebrali zboze
i konie. Pod wieczér z powiatu przyjechata milicja i uzbrojeni ludzie z ko-
mitetu partii. Winnych aresztowano i wywieziono do bialych niedzwiedzi.
Tak sie mowito na internowanych.

W okresie wielkiego glodu wygineta tez cata rodzina autora, wraz z matka,
patrzaca na smier¢ glodowq wtasnych dzieci i wnukéw. To czas stalinowskiego
Hotodomoru. Ale w konicu nadszedt czas Zagtady, w pamietniku réwnie boga-
to udokumentowany. Stanowi niemal ukonkretnienie rozmowy Niemcow we
Iwowskiej restauracji opisanej przez Littella. Jest bowiem i przeglad ukrainiskich
organizacji nacjonalistycznych przybylych ,ze Lwowa, Ztoczowa, Drohobycza”,

6 Zob. J. Malicki, Zagtada kresowego swiata, ,Slask” 2020, nr 7, s. 42-43.
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sa plakaty naklejane na murach i ptotach: ,Smier¢ Zydom i Lachom”, ,Nie ma
pracy dla Lacha”, , Polak — wrég”. Wreszcie — ,Sadny dzien w Machnéwce”.

Front sie¢ oddalat ku Dnieprowi. Wrzesien byl bardzo cieply. Jest godzina
czwarta. Ludno$¢ jeszcze spala, gdy ja obudzit warkot samochodéw wijez-
dzajacych do miasta. Zolnierze w czarnych mundurach; na czapkach tru-
pie czaszki, otoczyli dzielnice Zydowskie, zabierajac z domoéw cate rodziny
w nocnych koszulach, w kalisonach [sic/]. Dzieci, starych, chorych wynosili
i fadowali na samochody. Krzyki, ptacz i wotanie: — Ojcze Stalinie, ratuj nas.
Krzyki stycha¢ trzy kilometry. W lesie byly wykopane rowy. Wszyscy sie
rozbierali. Nadzy kfadli sie do rowu. Niemcy z automatycznej broni strze-
lali. Tak 4 tysigce ludzi bezbronnych w jednym dniu zastrzelili. Ludzi fapali
do zasypywania grobéw. Zasypane groby jeszcze si¢ ruszaly. Mozliwe, ze
zywcem zasypane. Dzielnica zydowska stata si¢ pustynia.

I znamienny przypis: , To, co napisano, na wlasne oczy widziano”.

Jak zatem mocno i gleboko musiata wbi¢ si¢ w pamiec relacja z tamtych
wydarzen. I trwac na przecieciu tsunami wielkiej polityki i dramatéw czto-
wieczych. Kolejne etapy zycia, jak u wielu — wedrowka: Przemysl, Bytom,
Katowice. Wtedy byto to miasto szczegdlne. Ostatnie z miast wojewodzkich
dawnej Rzeczypospolitej. Miejsce przesiadkowe. Najpierw dla tych, ktorzy
stad wedrowali na dalszy zachod, do stref okupacyjnych. Potem dla tych ze
Wschodu, ktorzy zmuszeni byli nagle porzuca¢ wszystko i w wagonach to-
warowych wyruszali na zachdd. Blizszy zachéd, nadodrzanski. Ten ogromny
kociot ludzkich loséw i tragedii, niepewnej stabilizacji oraz ciagtego oczeki-
wania na powro6t do swoich byl wtopiony w mentalny swiat wartosci osob
wypedzonych. Tych ze Wschodu i tych stad. I niewiele zmienilo to, ze w Ka-
towicach istnieje teatr Iwowski z elementami scenograficznymi, ze stynnym
kredensem i calym niezwyklym, bezcennym archiwum, Ze opera znalazta
swoja siedzibe w Bytomiu, Ze politechnika osiadta w Gliwicach, a uniwer-
sytet we Wroctawiu, gdzie przeniosta si¢ rowniez katowicka , Odra”. Dusza
pozostata TAM. Na szczescie ten heroiczny dla wszystkich czas doczekat sie
juz upamietnienia, opracowan popularnych i naukowych. Tragedie Dolnego
Slaska opisata niedawno Karolina Kuszyk w ksiazce Poniemieckie. Obraz 1945
roku — Magdalena Grzebatkowska. Losy ogromnych ksiegozbioréw ponie-
mieckich, podworskich — Ryszard Nowicki w monografiach Rola Katowickiej
Zbiornicy Ksiegozbioréw Zabezpieczonych w powojennej ochronie zbiorow bibliotecz-
nych w Polsce oraz Powojenna ochrona zbiorow bibliotecznych w Polsce w latach
1944-1955. Nieprzypadkowo mowa o ocalaniu ksiazek, ktore w kulturze Sla-
ska zawsze zajmowaly wysoka pozycje i towarzyszyty czlowiekowi od naro-
dzin po $mier¢. Ale wyobraznia podsuwa mi inny jeszcze obraz. Oniryczny.
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Katowice, rok 1945. Restauracja , Krysztalowa”, dawniej ,Otto”, na
ul. Warszawskiej. Przy kawiarnianych stolikach siedza, smakujac czarng
kawe i wino, zdawacd by si¢ moglo, zwyczajni ludzie. Pisarze: Wilhelm Szew-
czyk z nieodlacznym cygarem, opowiadajacy o powstajacej tu ,Odrze”, Jan
Wypler z tomikiem chinskich bajek i zamiarem ttumaczenia Kredowego kota,
Stanistaw Ligon jeszcze w przywiezionej z wojny, Andersowej kurtce i w be-
recie z antenka — idol Slazaczek i Slazakéw. Weiaz powracajaca w rozmowie
mys$l o zgilotynowanym w Katowicach koledze, Pawle Musiole. Wpada na
chwile z Sosnowca Kazimierz Gotba, zeby powiedzie¢ o koniecznosci napisa-
nia felietonu. Tytut juz ma: O honor Katowic. Wychodzac, zderza sie z grupa
rozesmianych lwowskich aktoréw i slicznych aktorek. W glebi sali za$ do-
stojne grono profesorow: Roman Ingarden, Wiktor Bross, Jozef Lisak. Wszak
pojawila sie mozliwos¢ powolania w Katowicach uniwersytetu. Obok — Ada
Korczynska, wielka legenda slaskiej konspiracji. Do lady podchodzi pani Hta-
sko i kupuje sernik dla Marka. On juz pisze swoj pamiegtnik. Dla nich to za-
ledwie chwila wytchnienia w popowstaniowej wedréowce z Warszawy przez
Pruszkow, Czestochowe, Katowice, Chorzéw do Wroctawia. Jeszcze obcy, juz
swoi? W drzwiach staje Ignacy Mitocki, w mundurze wojskowym, z rogatyw-
ka i biatym orlem. Odwraca sig, idzie na przystanek, dostrzega Patalasdwne.
Ona jedzie do Mystowic. A mogta do Jaworzna, Brzezinki, na $wigtochtowic-
ka ,Zgode”. Wszak dzis dzient odwiedzin, widzen z Klara Gursolle, Niemka
od lat szyjaca w Katowicach staniki, ktorej maz co rano spiewat na catq ulice
przez otwarte okno Twoim jest serce me. Zginal pod Stalingradem. I wszedzie
styszany szept: ,,Znéw wywoza na Sybir”. Kustosze przeszlosci, straznicy ku-
stodii pamieci wplatani w perpetuum mobile cztowieczego trwania.
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Zywioly przesztoéci w kustodii pamieci. Uobecnianie odesztego i przemilczanego

Elements of the past in the custody of memory
Making present what is silenced and gone

Summary

War crimes leave an indelible mark in the memory of their witnesses, but,
at the same time, they come to define their post-war existence. Securely locked
in memory, they often remain untold. When materialised, they may take one
of the three forms: a historical source document; a memory of the witness,
and a focused literary image. These three areas create a specific custody of the
past, of the memory of war times. The inhabitants of this already destroyed
world find themselves in the worst situation, as they are forced to live and
create their reality anew. This was what happened in the space between Lvov
in 1941 and Katowice in 1945: the epic quality of the human existence.

339



Andrzej Fabianowski

Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0001-8769-0945

Asz o (bez)sensie ofiary w historii
Rekonesans

Problematyka ofiary w historii nie jest toZsama z sensem ofiary w konkretnym
zyciu ludzkim. Gdy rozwazamy miejsce ofiary w zyciu cztowieka, wkraczamy na
teren antropologii, gdy zas nasze zainteresowanie skierowane zostaje na sens (lub
bezsens) ofiary w historii, poruszamy sie w sferze wartosci i kategorii historiozoficz-
nych, a wiec w domenie ponadjednostkowej. Wiasnie sposob ujecia owej perspek-
tywy w wybranych narracjach Szaloma Asza bedzie przedmiotem tych rozwazan.

Ofiara jest — obok modlitwy — centralnym wyrazem kultu religijnego zapro-
jektowanego w Biblii. Jest podejmowang przez ludzi préba zasypania przepasci,
jaka rozwarla si¢ miedzy stworzeniem a Stworzycielem wskutek niepostuszen-
stwa pierwszych rodzicow. Dziedzictwo grzechu pierworodnego obliguje do
skladania ofiar, poniewaz tylko one daja nadzieje zbawienia, czyli powrotu do
jednosci cztowieka i Boga. W rozumieniu teologicznym sa wiec potwierdzeniem
Tacznosci dziela ze Stworca, istoty ludzkiej z Najwyzszym. Z konkordangji do Bi-
blii Tysiaclecia dowiadujemy sig, Ze termin ,,ofiara” wystepuje w niej ponad 1300
razy. Juz w Ksiedze Rodzaju spotykamy historie¢ Kaina i Abla, ktora uswiadamia
nam, ze ofiara moze by¢ mita lub niemita Bogu. Tutaj tez po raz pierwszy pojawia
sie niepokojacy sygnat ofiarowania ciata: miesa, krwi i ttuszczu, co uczynit Abel,
oraz odrzucenia przez Pana roslinnej ofiary Kaina. Ofiara zaczyna si¢ wigzac ze
$miercig zwierzecia. Dodajmy jeszcze, Ze jej ztozenie jest wyrazem tylez ludzkiej
potrzeby, co Bozego wymagania (np. ofiara Izaaka, Rdz 22,1-18).

Wraz z ustalaniem si¢ religijnego kanonu ofiara wyznacza centrum prze-
strzeni religijnej, obszaru wiezi taczacej cztowieka z Bogiem; staje sie potwier-
dzeniem tej wigzi, gwarantuje cztowiekowi bezpieczenstwo dzigki zakotwi-
czeniu go w trwaniu absolutnym, w wiecznosci. Jak tlumaczy ks. Stanistaw
Ormanty, w kontekscie Tory ofiara jest ludzkim ,darem dla Boga”', dzieki

1 Zob. S. Ormanty, Istota i teologia ofiary. Cz. I, ,Msza Swieta” 2009, nr 2, http://digital.
fides.org.pl/Content/592/ormanty2_2009.pdf [dostep: 01.10.2020].
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niej ,mozliwa jest komunia pomiedzy Bogiem i czlowiekiem. Przez ofiare
cztowiek wchodzi w sfere Swietosci Boga, co w mentalnosci semickiej okre-
$lano znamiennym stowem hitqaddesz”*.

Szczegdlnie waznym skladnikiem ofiarnego daru byta krew, ktéra uwa-
zano za siedzibe zyjacej duszy, boskiego pierwiastka w stworzeniu, elementu
majacego zatem moc pojednania. Ofiarowanie krwi rozumiano jako akt od-
dania Bogu tego, co wczesniej zostalo od Niego otrzymane. Dlatego wiasnie
do podstawowych zakazow Prawa nalezat zakaz spozywania krwi, ktdre
oznaczatoby swigetokradztwo, przypisanie sobie przez cztowieka boskiej pre-
rogatywy. Réznorodnos¢ ofiar, Swiatecznych i szabasowych, krwawych i bez-
krwawych, ztozonych z pierwocin hodowli i uprawy, ukazywala rozlegtos¢
i site oraz potrzebe odnawiania relacji miedzy czlowiekiem a Bogiem. Ofiary
reprezentowaty bowiem cate pasmo ludzkiej aktywnosci — Bog miat nie by¢
tylko wartoscia odswiegtna, lecz istota codziennosci.

Ale ofiara ma tez drugie oblicze: moze by¢ wyrazem, lub raczej potwier-
dzeniem doznanej przez ludzi krzywdy, utrwala¢ wiernos¢ Bogu i przepi-
sanym przez Niego wartosciom. W takiej sytuacji nie musi wcale nies¢ wy-
zwolenia, potwierdza¢ tacznosci ani w zaden inny sposob objawia¢ swego
sensu. Staje si¢ jakby darem jednostronnym, aktem wyrzeczenia ofiarodawcy,
znakiem jego moralnej wielkosci i bezinteresownosci, a nie prostym wypet-
nieniem religijnego obowiazku.

Historia narodu wybranego przynosi az nadto przykladéw takiej nieod-
wzajemnionej mitoéci Zydéw do obcych, skutkujacej — z bolesna ironia — nie-
nawiscia, przesladowaniami, $miercia. Ksiega Rodzaju i Ksiega Wyjscia opo-
wiadaja o skomplikowanej sytuacji Zydéw w Egipcie. Dali oni Egipcjanom
swa mys$l (dzialalnosc¢ Jozefa) i prace, natomiast otrzymali w zamian prze-
$ladowanie i eksterminacje. Stworzona w Aleksandrii w III i II wieku p.n.e.
Septuaginta byta niezwykle waznym darem Zydéw dla $wiata niezydowskie-
go, ale jej rozpowszechnienie zbieglo si¢ w czasie z pierwszymi oskarzeniami
o mord rytualny (Apion Gramatyk); podobny los czekat w przysztosci Zydow
w Europie: w Hiszpanii, Francji, Niemczech, w Polsce. Ofiara ich mysli i pracy
bywata odrzucana z niezwyklym okrucienstwem przy akompaniamencie fal-
szywych oskarzen i panujacej wérod nie-Zydéw psychozy zagrozenia.

Caly ten bagaz historyczny, moralny i religijny znalazl swoje miejsce
w tworczosci Szaloma Asza, powstawata ona bowiem na skrzyzowaniu bar-
dzo réznorodnych nurtéw filozoficznych, estetycznych, religijnych. Pisarz nie
tylko doskonale orientowat si¢ w kulturze i mysli swojego narodu, ale tez
byt wrazliwy na wplywy literatury europejskiej oraz — co szczegodlnie wazne

2 Tbidem.
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dla problematyki ofiary — polskiego paradygmatu romantycznego, ktérego
intelektualne centrum stanowila wiasnie idea ofiary historiozoficznej. Po-
krotce przypomnijmy, ze nieszczescia zniewolonego narodu wielcy poeci
romantyczni objasniali jako konieczna ofiare, ktéra zlozona zostaje Bogu
w celu przebtagalnym, a w przysztosci przyniesie upragnione owoce wolno-
$ci i sprawiedliwosci nie tylko Polakom, ale wszystkim cierpigcym niewole
i ucisk narodom $wiata. Polski mesjanizm romantyczny czerpat — poprzestan-
my na uogolnieniach — inspiracje intelektualne i teologiczne z judaizmu (m.in.
bogata topike oczekiwania na spetnienie si¢ obietnicy nastania nowej epoki),
lecz takze, co oczywiste, z chrzescijaristwa wraz z jego kultem ofiary sktadanej
w imi¢ zbawienia oraz miedzyludzkiej solidarnosci.

Najwyrazniej takie myslenie ukazat Mickiewicz w III czesci Dziadow, gdy
wywozke litewskiej mtodziezy na Sybir usytuowal w miejscu ofiary Chrystu-
sa. Nie chodzi tu o stawne Widzenie ksiedza Piotra, lecz wtasnie o najzupetniej
realny, z reporterskg precyzja oddany moment swoistej ekwiwalentyzacji,
zréwnania ofiary mtodych wiezniéw z ofiarg Chrystusa w scenie I arcydra-
matu. Jeden z bohateréw, Jan Sobolewski, opowiada towarzyszom:

W kosciele

Wrtasnie msza byta — ludu zebrato sie wiele.

Nagle lud caty runat przeze drzwi nawatem,

Z kosciota ku wigzieniu. Statem pod przysionkiem,
I ko$cidt tak byt pusty, ze w glebi widziatem
Ksiedza z kielichem w reku i chtopca ze dzwonkiem. [...]
Kibitka w ttum wjechata; nim bicz ttumy przegnat,
Staneli przed kosciolem; i wlasnie w tej chwili
Styszalem dzwonek, kiedy trupa przewozili.
Spojrzalem w kosciot pusty i reke kaptariskg
Widziatem, podnoszaca Ciato i Krew Pariska,

I rzektem: Panie, Ty, co sadami Pitata

Przelales krew niewinng dla zbawienia $wiata,
Przyjm te spod saddw cara ofiare dziecinna,

Nie tak $wietg ni wielkg, lecz rownie niewinnag?.

Historia ta wskazuje wlasnie na jednoczesnos¢ i niewinnos¢ dwoéch ofiar:
Chrystusa w Eucharystii oraz polskiej mlodziezy poddanej bezwzglednym re-
presjom carskim. Trzeba tu jeszcze podkresli¢ (cho¢ nie ma miejsca na rozwinie-
cie tego tematu), ze XIX wiek w polskiej mysli historycznej i niepodlegtosciowej

3 A. Mickiewicz, Dzieta, T. 3: Dramaty, oprac. Z. Stefanowska, Czytelnik, Warszawa
1995, s. 142, 145.
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przynidst znaczace zréwnanie sytuacji Zydéw w diasporze i polskich patriotéw
rozproszonych na Sybirze lub zmuszonych do emigracji. Brak panstwa, diaspo-
ra i brak perspektyw poprawy swojego polozenia kazaty Polakom poszukiwac
w dziejach narodu Zydowskiego prefiguracji wlasnego historycznego losu.

Ten romantyczny watek uobecnil si¢ w twdrczosci Asza. Przedstawiajac
niewinna ofiare Zydéw, po tylekro¢ sktadana w réznych epokach i réznych
sytuacjach, jakby odpowiadajac na polska wizje mesjanistycznego uswiecenia
historii, autor podejmuje pewna gre z romantycznym projektem sakryfikacji
sfery politycznej. Przyjrzyjmy sie¢ temu, rozpatrujac trzy utwory, ktére ilu-
struja ewolucje myslenia Asza o miejscu ofiary w dziejach.

&k X

Kidusz ha-szem to powies¢ napisana zaraz po zakonczeniu I wojny $wia-
towej. Wojny, ktora przyniosta nieznane wczesniej w historii okrucienstwa
i zacieklo$¢ walki, a takze ktora przekreslita stuletni porzadek istnienia Euro-
py, oparty na wielkich mocarstwach utrwalonych w swym bycie po wojnach
napoleoniskich. Nie da si¢ tego dowies¢, ale mozna przypuszczad, ze opisana
w Kidusz ha-szem rzeczywisto$¢ — hekatomba Zydéw na Ukrainie w trakcie
powstania Chmielnickiego — jest efektem poszukiwan wyrazu artystycznego
oraz struktury fabularnej dla oddania okropnosci Wielkiej Wojny i wojny do-
mowej w Rosji. Opisy masowego mordowania Zydéw przywotuja makabre
rzezi Ormian, ukazana w ksigzce postawa Polakéw wobec kozackiego bun-
tu — wspolczesng Aszowi postawe wyniostej obojetnosci wobec zydowskich
sasiadow i za rzadko pojawiajaca sie solidarnos¢ z ich losem.

Pisarz wykorzystuje relacje o pogromach z dzieta Natana Hannowera Jawein
mecula (Bagno glebokie), ale w rzeczywistosci powiesciowej osadza pewne mity,
ktdre nie zostaly potwierdzone we wspotczesnych badaniach. Takim mitem we-
drujacym przez rozne teksty o zyciu religijnym na Ukrainie w XVII i XVIII wie-
ku jest motyw powierzenia przez polskiego wtasciciela ziemskiego kluczy od
cerkwi zydowskiemu arendarzowi — na co brak dowodoéw historycznych (jak
zauwazyl Janusz Tazbir we wstepie do Tarasa Bulby). W przeciwienistwie do tego
mitu, bedacego zapewne wytworem ludowej i literackiej fantazji, prawda jest, ze
miasto Tulczyn zostalo zdobyte w wyniku zdrady, ktdrej dopuscita sie szlachta®.

Polacy okazuja sie okrutni wobec Zydéw; pan Koniecpolski dla zabawy
zmusza Mendla do épiewu’. Polacy broniacy Tulczyna wspélnie z Zydami
zgadzaja sie¢ na wydanie ich Kozakom w zamian za gwarancje, ktorych ci,

4 Zob. S. Asz, Kidusz ha-szem, przet. M. Friedman, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wro-
ctaw 2003 (rec.: A. Fabianowski, ,, Jawein mecula”, ,Nowe Ksigzki” 2004, nr 5).
5 Zob. ibidem, s. 29-30.
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oczywiscie, nie dotrzymuja® — ostatecznie rzez Zydéw poprzedza identyczng
rzez Polakéw. Jak w morale bajki Krasickiego Czapla, ryby i rak: ,Tak zdrajcom
bywa”. Nad pobojowiskiem wcigz rozlegaja si¢ stowa piesni Szma Israel, ale
zadne zbawienie nie staje si¢ nastepstwem ofiary zbiorowosci.

W zakorczeniu powiesci pojawia sie Dwojre, mloda Zydéwka przedsta-
wiana jako istota nieziemska, jakby ,zeszla ze $wietego obrazu”’. Jest to za-
powiedz motywu rozwinietego w Czarodziejce z Kastylii. Z jednej strony wiec
ofiara ztozona przez narod zydowski podczas powstania Chmielnickiego ni-
czego nie przyniosla, z drugiej natomiast wyostrzyta wzrok pisarza upamiet-
niajacego te tragiczne wydarzenia, ktéry w otchtani okrucienstwa przekracza-
jacego granice wyobrazni nauczyt sie dostrzegac pigkno.

Ofiara wiec nie zbawia, nie rozwigzuje w wymiarze doraznym istnieja-
cych problemdw, ale jej tajemnicza konsekwencja staje sie piekno. Raz jeszcze
podkreslmy: piekno wprawdzie nie zbawia w sensie religijnym, lecz ocala
w sensie cztowieczym. Jakby ukazuje perspektywe, dzigki ktorej w najgor-
szych sytuacjach historycznych dostrzec mozna cztowieczenstwo, jego poten-
gjal i wpisanie w porzadek ponadziemski. W Czarodziejce z Kastylii® pigkno
objawia si¢ jako ofiara przebtagalna za ludzkie okrucienistwo, a autor zdaje sie
twierdzi¢, ze ludzko$¢ zdolna jest do wytworzenia zardwno barbarzynskiego
okrucienstwa, jak i wielkiego piekna.

Wreszcie ostatnie ogniwo tych rozwazan, czyli pierwsza czes¢ trylogii
chrystologicznej, Mgz z Nazaretu®’. Powies¢ powstajaca w przededniu wybu-
chu II wojny $wiatowej obrazuje realia panujace w czasach Jezusa i od chwili
pojawienia sie angielskiego pierwodruku wzbudzita wiele kontrowersji. Jak
informuje ks. Stanistaw Pisarek: ,,Powie$¢ Mgz z Nazaretu, ktéra w wersji an-
gielskiej ukazata si¢ w roku wybuchu II wojny swiatowej, wywotata praw-
dziwg burze. Wydawany w Nowym Jorku dziennik Zydowski »Forwerts«
odmowit jej publikacji. Najwybitniejsi krytycy zydowscy opowiedzieli sie
jednak po stronie Asza. Miedzy innymi dzigki ich staraniom ksigzka cztery
lata pdzniej mogta sie ukazac w jezyku jidysz (1943)""°.

Widzimy w niej rzady namiestnikéw rzymskich, przede wszystkim Pilata,
ktéry prowokuje Zydéw do buntu, by wycisnaé z nich jak najwigcej pieniedzy,

6 Zob. ibidem, s. 140-162.

7 Ibidem, s. 169.

8 Zob.S. Asz, Czarodziejka z Kastylii i inne opowiadania, przet. M. Friedman, Wydawnic-
two Dolnoslaskie, Wroctaw 1993.

9 Zob. S. Asz, Mgz z Nazaretu, przet. M. Friedman, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wro-
ctaw 1990.

10 S, Pisarek, Jezus w powiesci Szaloma Asza ,,Maz z Nazaretu”, ,,Collectanea Theologica”
1993, nr 2, s. 72.
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by musieli wykupywac sie od represji okupantéw. Profanacja swiatyni powo-
duje wéciektoé¢ Zydéw, gotowych gotymi rekami walczyé z rzymskim woj-
skiem. Zotnierze ,szyli do nich z tukéw jak do kaczek. [...] Zanim storice wze-
szlo na dobre, mury naszej twierdzy skapane juz byty we krwi Judejczykow.
Byly bardziej szkartatne niz ich ottarz, na ktérym plyneta krew zarzynanych
zwierzat. U podndza twierdzy rosta gora trupow”!'. Ztozona zostaje kolejna,
bardzo krwawa ofiara. I w bardzo szczegdélnym miejscu. Ale co uzyskuje dzieki
temu naréd wybrany? Asz — jak wytrawny pisarz realista, odwotujacy sie do
literackich doswiadczen pozytywistow i do prozy Icchoka Pereca — wskazu-
je na pauperyzacje spoleczenstwa, na poczucie beznadziejnosci sytuagji, ktore
w efekcie przyczynia si¢ do nasilenia tesknot mesjaniskich. Do Mesjasza teskni
si¢ najbardziej, gdy $wiat zatopiony jest w nedzy, i to w kazdym aspekcie: poli-
tycznym, ekonomicznym, moralnym. Wtasnie bieda, upadek, brak perspektyw
staja sie w historii katalizatorem wyobrazen mesjanskich.

Przemoc cztowieka wobec czlowieka, wyzysk i niesprawiedliwo$¢ ukazane
zostaty w Mezu z Nazaretu nie tylko w wymiarze politycznym czy religijnym
i obyczajowym. W innym miejscu powiesci zawart Asz przejmujacy opis pracy
ponad sity niewolnikow, starcow, dzieci w Sydonie. Towarzyszacy Jezusowi
uczniowie licza na cud, na interwencje Mistrza, na jakis naglty zwrot wydarzen,
ktadacy kres tej potwornej niesprawiedliwosci. Ale Jezus milczy.

Nasz rabbi zamknat sie¢ w sobie. Nic nie rzekt. [...] Po chwili ustyszatem jego
ciezkie westchnienie i zaraz potem glosne, niczym echo pioruna, stowa:
— Stworco $wiata, zlituj sie nad Twoim stworzeniem!"

Whasnie takie westchnienia do Boga sa wszystkim, na co sta¢ cztowieka
przezywajacego okrucieristwo losu swoich bliznich. Ofiara Zydéw rozwscie-
czonych profanacja $wiatyni, codzienna ofiara niewolnikéw wszelakich nacji
harujacych w portowym Sydonie takzZe niczego nie przynosza. Antropologia
oparta na idei ofiary nie gwarantuje zbawienia. Niczego nie daje tez zbio-
rowosci historiozofia, w ktdra wpisana zostaje koniecznos¢ ztozenia ofiary.
Autor dystansuje sie tu wyraznie od tradycji, zaréwno biblijnej, jak i chrze-
Scijaniskiej, wreszcie polskiej, romantycznej i mesjanistycznej. Podkresla za to
solidarno$¢, jaka Zydzi okazywali cierpiacemu Chrystusowi. W narracji Asza
to nie ttumy jerozolimskie domagaja si¢ Smierci Jezusa, lecz zaslepieni doktry-
na arcykaptani. I nie Zydzi przeciez mecza rabbiego, lecz germanscy najemni-
cy Rzymian. Nieprzypadkowo wtedy wtasnie pisarz ukazuje scene, w ktorej
to Germanie przybijaja Jezusa do krzyza.

115, Asz, Mgz z Nazaretu..., s. 85-86.
12 Tbidem, s. 381-383.
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Rozwazania oparte na przywotywaniu historii ukazuja zasadniczo, ze zto-
zone ofiary nie przynosza owocow zbawienia, nie poprawiaja ludzkiego losu
w zadnym jego wymiarze. Czy to w Judei w I wieku, czy w $wietym Rzymie
w wieku XVI, czy na kresach Rzeczypospolitej w wieku XVII. Jedynym czyn-
nikiem ocalajacym sta¢ sie moze pigkno.

Sceptycyzm Asza, a moze nawet zanegowanie przez niego sensu sklada-
nia ofiary w historii wynikaly z przezy¢ ksztattujacych ludzi jego pokolenia.
Do najwazniejszych wydarzen, z ktérymi musieli si¢ oni zmierzy¢, nalezaly
proces Dreyfusa (1894-1906) i ruch syjonistyczny, zainicjowany w atmosfe-
rze owego procesu przez Theodora Herzla. Ruch ten jednoczyt, ale tez dzielit
Zydéw na catym $wiecie. Kazal kazdemu, réwniez opiniotwérczemu érodo-
wisku pisarzy, opowiedziec si¢ za istnieniem panstwa zydowskiego w Pale-
stynie lub przeciw niemu.

Kolejnym wstrzasem historycznym, ktory dotknal pokolenie Asza, byta
I wojna $wiatowa i stanowigca jej pochodna zmiana politycznego ksztattu Eu-
ropy, gltéwnie jej czesci wschodniej. Nie bez znaczenia okazato si¢ tez utwo-
rzenie Zwigzku Radzieckiego, w ktérego budowe zaangazowali sie bardzo
liczni dziatacze bolszewickiej lewicy o korzeniach zydowskich. Przeobrazenia
nastepujace podczas Wielkiej Wojny i zaraz po niej stawaty sie tez katalizato-
rem rozmaitych rewolugji i kontrrewolucji, wojen domowych i rzezi. Istotnej
sity w Bawarii nabieral fantazmat ,judeokomuny”, powiazania zydowskiego
dazenia do bezpieczenstwa i sprawiedliwosci spotecznej z powotaniem rzadu
o charakterze skrajnie lewicowym. Wspomnielismy tez juz o rzezi Ormian —
pierwszej zbrodni ludobdjstwa na tak wielka skale.

Wszystkie te wydarzenia, czy raczej sekwencje wydarzen, byly wystar-
czajaco silnym wstrzasem, aby podwazy¢ zasadnos¢ i sens dotychczasowej
filozofii i przekonania o fadzie $wiata opartym na sprawiedliwosci niezmien-
nego, ponadhistorycznego Boga i relacji taczacej Go z ludzmi. Przypomnijmy,
ze relacja ta wymagata , paliwa” w postaci ofiar; wcigz ponawiane akty od-
dania miaty zagwarantowac zbiorowosci spokojny byt i bezpieczenstwo oraz
perspektywy rozwoju.

Ten model w narracjach historycznych Asza, ksztaltowanych przez dane
mu do$wiadczenia, nie wytrzymat proby czasu. Juz w trakcie II wojny swiato-
wej Karlfried Graf Diirckheim, niemiecki psycholog i mistrz zen, pisal:

I tak niektérzy, kiedy $mier¢ byta catkiem bliska, w noc bombardowania,
podczas cigzkiej choroby czy w czasie innego $miertelnego zagrozenia
doswiadczyli, ze wtasnie w tej chwili, w ktérej ich strach osiagnal swoj
szczytowy punkt, a ich wewnetrzny opdr zatamat sie, poddajac sie sytuacji



Asz o (bez)sensie ofiary w historii. Rekonesans

i akceptujac ja, najzupelniej nagle stawali sie spokojni — niespodziewanie
znikat wszelki strach, a oni czuli, Ze jest w nich cos zywego®.

W kontekscie historii nie dalo sie juz utrzymac koncepcji Boga, jakiego
ukazywaty instytucje religijne, ani poszukiwania tadu, Absolutu, w ktorego
Swietle datoby sie zbudowac sens porzadkujacy te wszystkie szalenstwa Swia-
ta. Jedyna obrona przed absurdem istnienia pozostawato wiec, powtorzmy,
piekno. W powiesciach Asza w chwilach najwigkszego szalenistwa historii
pojawia sie¢ wilasnie ono, by zaprzeczy¢ zasadzie nienawisci, dehumanizacji,
jakby podwazy¢ triumf $mierci i zaglady. Piekno wiasnie, a nie ofiara — tro-
che na mtodopolska modte — okazuje sie zatem sfera taczaca swiat ludzki ze
$wiatem boskim.

Szczegdlne miejsce, jakie rezerwuje pisarz dla pigkna, faczy go z mysla
Norwida i poetycka praktyka Lesmiana. Ale piekno musi zosta¢ potwier-
dzone; tutaj mysl Asza laczy sie z mysla autora Promethidiona. Podkreslat
on fatum cierpienia, koniecznos¢ ofiary, dzieki ktorej wielka idea lub piek-
no (bedace dla Norwida wartosciami wymiennymi) mogty potwierdzi¢ swa
wielkos¢ i sie rozpowszechnié, mogly wznie$¢ na nieco wyzszy poziom mo-
ralny/etyczny wymiar ludzkosci. Dlatego tak czesto pigkno —uroda ludzkiego
ciata (kobiecego, bo to kobieta jest nosicielka piekna) — musi ulegac¢ destrukgji,
musi zostac zniszczone w swej doczesnosci, by trwac nienaruszone w wiecz-
nosci. Daleko tu jesteSmy od naiwnych deklamacji poetéw mtodopolskich.
Powiazane z ideq ofiary pigkno staje si¢ centralng kategoria antropologiczna
oraz historyczna. Pozostaje nie tylko jedyna nadziejq czlowieka na trwatosc¢
wlasnego istnienia w $wiecie, ale tez opromienia ide¢ Boga. Wtasnie tak jak
u Lesmiana, zaledwie o trzy lata starszego od Asza. Bardzo sugestywny jest
ten Lesmianowski opis:

I byta zgroza nagtych cisz. I byta préznia w calym niebie!
A ty z tej prozni czemu drwisz, kiedy ta proznia nie drwi z ciebie?™.

I wlasnie taki — nie za$ historiozoficzny ani religijny — jest sens sktadanej
ofiary. To ofiara ludzka uswieca Absolut i dzieki tej ofierze moze by¢ On uwa-
zany za $wiety.

13 Cyt. za: A. Grin, O duchowosci inaczej, przet. K. Zimmerer, Wydawnictwo WAM,
Krakow 2000, s. 37.

14 B. Lesmian, Dziewczyna, w: Idem, Wiersze wybrane, Wirtualna Biblioteka Literatury
Polskiej, http://literat.ug.edu.pl/lesman/dziewcz.htm [dostep: 01.10.2020].
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Asch on the nonsense of sacrifice in history (a preliminary study)
Summary

In the works of Sholem Asch, which have been written almost exclusively
in Yiddish, we can observe numerous literary and cultural examples of the
influence coming from the Western European and Polish tradition, the assimi-
lation of Romantic and realist discourse, as well as Parnassianism and the cult
of beauty, characteristic of modernism. In the historical narratives (Kiddush
Hashem, The Witch of Castile, The Man from Nazareth), Asch reflects on the me-
aning of history and its cruelty in the perspective of the theological meaning
of sacrifice. He asks whether the sacrifice made by an individual or a nation
has real redemptive potential, whether it restores the lost bond between man
and God. The writer answers this question in the negative. Only beauty has
the power to save the divine element on earth. Beauty as a human product
sanctifies God, the other way round.
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»Zapisac si¢ wierszem na Smierc”
Poezja Jana Pawla Krasnodebskiego
w zywiolach egzystencji

W stanie zagrozenia

Jego twdrczos¢ przypomina Wojaczka — swoimi obsesjami samotnosci, leku,
$mierci, zmarnowanego zycia i wlasciwie bezwladu. Pewnie wolno takze
przywotywac Iredynskiego, Hlaske, Burse. I w poezji, i w prozie wyraznie
ten sam bohater, zmeczony artysta, dos¢ pogardliwie i byle jak traktujacy
kobiety. Caty Swiat jest zreszta plugawy, a wszystko sklamane'

— konstatowat Piotr Kuncewicz, gdy Jan Pawet Krasnodebski miat w dorobku
cztery tomiki oraz pie¢ powiesci i zbiorow opowiadan. Do wydanego w 1994
roku Martwego bluesa wlaczyt zapiski dziennikowe z wroctawskiego okre-
su swego zycia (lata 1968-1975), nie po raz pierwszy (i nie ostatni) aktywi-
zujac i wzmacniajac autobiograficzna tkanke twoérczosci®. Narrator — pisarz
z pewnym sukcesem czytelniczym, czlowiek z ,,zapetlong” chorobami prze-
sztoscia — zastanawiat sie tutaj, czy nie wyda¢ owych notatek osobno, skoro
poszukuje siebie wyrazonego bezposrednio, siebie autentycznego®. Réwniez

1 P. Kuncewicz, Jan Pawet Krasnodgbski, w: 1dem, Agonia i nadzieja, T. 3: Poezja polska od 1956
[czes¢ ,, Nowa Fala” i jej réwiesnicy], Polska Oficyna Wydawnicza BGW, Warszawa 1993, s. 523.

2 Najwazniejsze informacje biobibliograficzne mozna znalez¢ w: B.M. [B. Marzecka, Krasno-
debski Jan Pawel, w: Wspdlczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, red. J. Cza-
chowska, A. Szatagan, T. 4: K, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, s. 370-371
oraz T. 10: Z i uzupelnienia do toméw 1-9, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2007,
s.500; Krasnodebski Jan Pawet, hasto w: ,Polska Bibliografia Literacka” online, http://pbl.ibl.poznan.
pl/dostep/index.php?s=d_biezacy&f=zapisy&p_tworcaid=2827 [dostep: 26.05.2020].

3 Zob. J.P. Krasnodebski, Martwy blues, Ego, Katowice 1994, s. 83. Dalej w tekscie
oznaczenie MB i numer strony. Zapiski ,z zycia” ukazaly si¢ w jego ksigzkach: Jestem.
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tu sam — by powrdci¢ jeszcze do sekwencji kontestatorow u Kuncewicza —
notowat: ,No c6z, Dyczkowski — i wilasciwie chyba wszyscy, ktorzy czyta-
li co$ mojego — uwaza mnie za drugiego Wojaczka. Co$ w tym rodzaju. To
tez s wiersze, zapis niesklamanej psychiki. Chce is¢ w tym kierunku” (MB,
s. 127)%. Wchodzit w $rodowisko literackie, oddawat sie we wtadanie al-
koholowi i lekom, poszukiwat miejsca dla siebie — i dostownie, zmieniajac
nieustannie miejsce zamieszkania, prace, wcigz pozostajac bez pieniedzy,
i w rownie dramatycznej, artystycznej metaforze zycia — jakichs egzystencjal-
nych pewnikow. ,Wojaczek byt dla mnie zagadka. Chciatem si¢ do niego zbli-
zy¢, bo wlasnie w nim widzialem bratnia dusze, ale on byl nieuchwytny” —
przeczytamy w wywiadzie z Krasnodebskim dotyczacym autora Sezonu’. Tak,

Notatnik pisarza, terapeuty i sprzedawcy ksigzek, nakladem autora, Katowice 1995; Jestem
(2). Notatnik pisarza, terapeuty i sprzedawcy ksigzek, nakladem autora, Katowice 1995 (dalej
oznaczenie J2); Hazard (Poezja, proza — Dramat) (Narodziny, zaslubiny — Smierd), [s.n.], Ka-
towice 1998 (H); Strach na Wroble, Towarzystwo Zachety Kultury, Katowice 1996 (SnW);
Moje cholerne 20 lat. Dziennik 1967-1968, Videograf II, Katowice 2010 (Mch20); Cholerne 21.
Dziennik 1968-1969, Videograf II, Katowice 2012. W rozwoju prozy Krasnodebskiego J6zef
Goérdziatek wyroéznit trzy periody: ,halucynacje okresu PRL”, ,okres poczatkéw trans-
formacji” (tu znalazty sie m.in. Beri-beri, kilkakrotnie przywotywany w niniejszym szki-
cu Martwy blues, Stokrotka) oraz ,okres krytycznej podmiotowosci widzenia, w ktérym
narracja umozliwia literacki osad widzialnego $wiata” (J. Goérdziatek, Marzenia i podboje
mitosne. O twérczoéci Jana Pawta Krasnodebskiego, w: Idem, Kantory graniczne. Eseje, Slask,
Katowice 2012, s. 101-102). Siegam po te ksigzki z uwagi na intertekstowe sploty (kolaze,
autocytaty) i mysl o komplementarnosci rozrachunkowego dorobku pisarza, mozliwej do
uwzglednienia w obszerniejszym studium. Model pisarstwa monolitycznego, ponawiaja-
cego pytania i realia, moze — jak pisata Danuta Ulicka w odniesieniu do opowiadan Stani-
stawa Stanucha — niepokoi¢, drazni¢, irytowa¢, a jednoczesnie stwarzac krytycznoliterac-
ka sytuacje dogodna dla interpretatora tekstu globalnego (zob. D. Ulicka, W poszukiwaniu
autentycznosci, ,Miesiecznik Literacki” 1983, nr 6).

4 Tytutem Spod znaku Wojaczka opatrzyt recenzje Duzo storica w szybach oraz Zidtek dla
idioty Bogustaw Stawomir Kunda (,,Zycie Literackie” 1975, nr 23, s. 10, zob. Idem, Dwa pej-
zaze Swiata. Notatki o Swiatopogladach wspétczesnych prozaikéw, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1982, s. 173-176). Krytyk zwrécit uwage na oddziatywanie sktadni autora
Sezonu i na kreacje bohatera przejmujacego , wszystkie niemal gléwne cechy od bohatera
Wojaczka”, uznat jednak, ze jest on , 0sobowoscig nijaka, bezradng”, ,w pewnym sensie —
karykatura postaci samego Wojaczka”. Do tekstu Kundy powrdce jeszcze przy uwagach
o outsideryzmie bohatera/pisarza.

5 Zob. S. Beres, K. Batorowicz-Wotowiec, Wojaczek wielokrotny. Wspomnienia, relacje,
Swiadectwa, Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 469—482. Krasnodebski przedstawiony jest
jako poeta i terapeuta, , kolega R.-W. z wroctawskiego srodowiska literackiego”. Pod roz-
mowa widnieje informacja: , Katowice, lipiec 2007”. W tej samej ksiazce J6zef Czaykowski,
,prawnik; kolega R.W. z wroctawskiego »szlaku«”, wspomina, ze , Krasnodebski, pro-
zaik, nasladowal Wojaczka w zachowaniu, wzorowat sie¢ na nim. Podobnie jak Wojaczek
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bycie , drugim Wojaczkiem” pozwalato odczu¢ site destrukcji, wymykajaca
si¢ ,mieszczanskiemu” porzadkowi omnipotencje osobnosci (cho¢, spojrzaw-
szy na rozne sfery naszego zycia, trudno tu mowic o konkrecie niezaleznosci,
raczej — o doraznosci zobowigzan i przygodnosci). Jednoczesnie wiec prze-
konywato, ze mozna funkcjonowac inaczej, ze istnieje realne tego potwier-
dzenie, w kazdej chwili dostepne. W glosie powiesciowego narratora (nie
dziennikowego sprawozdawcy, wypowiadajacego sie co jakis czas) wszystko
to wybrzmiewa ze swiadomoscia dystansu czasowego i odmiennosci miejsca,
w ktorym snute sa autorefleksyjne wywody:

[...] to byto rok po $mierci Wojaczka i ja stalem sie¢ drugim Wojaczkiem
i w zyciu, i w piciu, i w pisaniu, no, chwileczke w pisaniu nie, nie, nie, stop,
bo ja juz wierszy nie pisatem, napisane wiersze wyrzucatem, ja si¢ poswie-
citem prozie, ja juz odczulem to zagrozenie, jak fatwo zapisac si¢ wierszem
na $mier¢, Ze jeszcze jedne wiersze, jeszcze jeden zbior wierszy i nie bedzie
odwrotu, bedzie koniec, to byto zbyt szalone, zbyt nagie, chciatem by¢ tro-
che okryty, wiec pisatem proze, jaki$ instynkt mi tak szeptat.

MB, s. 149

Interesuje mnie owo ,zapisywanie si¢ wierszem na $mier¢” i tworzenie
,Ma granicy obtedu, samobdjstwa” (MB, s. 146), mozliwos¢ zblizenia si¢ do
poezji i oczywiscie zasady chwytow poetyzacji, m.in. z mysla o granicach
literatury i literackosci, faktach, ztudzeniach, imaginacji, wreszcie - mozliwos¢
uslyszenia lirycznych pogloséw wielozywiotowych ingerencji w jednostko-
wa obecnos¢ czlowieka z wyobraznig. Obecnos¢ kogos, kto mimo preferowa-
nia wypowiedzi narracyjnej do dzi$ nie zrezygnowat z lirycznych form wy-
razu. ,Zapisanie si¢” rozumiane moze by¢ jako zaznaczenie swojego miejsca
i oczekiwanie, ale rowniez — kres, zakonczenie, unicestwienie. A wszystko to
dopiero w fazie wstepowania w literackie, Srodowiskowe progi, de facto inten-
sywnej inicjacji. Cho¢ w tym przypadku Jézef Gordziatek okreslit tworzenie
poezji jako samospalanie i potwierdzil mozliwos¢ prozatorskiego ,, wycisze-
nia”, to powrdt do lektury mlodzienczych zapiskéow Krasnodebskiego znow

pochodzit ze Slaska i bedac tam, trzymat sie zuniformizowanego stylu proletariackiego, ale
we Wroctawiu byt nawet bardziej swobodny od Rafata” (s. 506). To przyporzadkowanie
do ,stylu proletariackiego” nie bardzo przekonuje, ale w diagnozach i rozstrzygnieciach
mogta tu pomdc jedynie ksigzka w rodzaju portretu wielokrotnego. Posréd bliskich Wo-
jaczkowi 0séb, uzupelnijmy, Krasnodebski wymienia Stanistawa Chacinskiego, Bogusta-
wa Kierca i Janusza Stycznia (s. 472), a posrod bliskich sobie — Ireneusza Iredynskiego
(Cud, H, s. 92).
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wywola emocjonalny ferment®. Trudno wiec nie zapytac¢ o formy poetyckiej
samoobrony, szanse ukrycia si¢ w gestwinie ekwiwalentéw, o bezpieczna dla
»,Zmeczonego artysty” ostateczna nieweryfikowalnos¢ wizerunku. Nie chodzi
tutaj o wprowadzanie postaci kolejnego ,, poety wykletego” (cho¢ bez watpie-
nia nie jest to poeta laureatus), ale o mierzenie si¢ z palimpsestem zycia i twor-
czosci, faktami oraz odstonami autokreacji, rolami, ktdre zawtadnaé maja bez-
piecznymi strefami wyobrazni czytelnikow i niebezpiecznym urealnianiem
perspektyw wilasnych decyzji’. Spogladamy na pisarza — pod wzgledem pro-
blematyki tekstow, tematu i stylu — raczej monochromatycznego, swiadome-
go samoograniczen, konsekwencji wyborow etycznych i estetycznych.

Pisarz? Czlowiek? Wcielenia odmienca

Krasnodebski napisat o nagosci swojej poezji, wlasciwie ucieczce w stro-
ne prozy, Marian Kisiel o ,uprawianiu jawnego ekshibicjonizmu”, o wier-
szach , bezbronnych w swej otwartosci”, o konfesji®. Takie formuly kieruja
nasza uwage w strone granic prywatnosci i mozliwosci stawiania diagnoz
na uzytek wlasny, wspoétodczuwania lub nawet czytelniczej wytrzymatosci
na natretne powroty watkow, ponawiane i zaraz famane zobowigzania,
etyke ,,ekskomunikowang” w obliczu spolecznych regut i norm ustalonych
w ,jedynie stuszny” sposéb. Wciaz bedziemy przy tym pytali o zwyklos¢
i zwyczajnos¢, ,mieszczanska” (Swiadomie uzywam tego przymiotnika po
raz drugi) tolerancje, ramy dopuszczalnosci form postepowania wobec tra-
dycji i niekodyfikowanych kanonow przynaleznosci do wspolnoty. Tadeusz
Paleczny, oczywiscie potwierdzajac odmienno$¢ kontestatorow, zauwaza,

6 Zob. ]. Gordziatek, Autoportret hippisa, w: Idem, Portrety spotkan. Szkice krytyczne,
glask, Katowice 2009, s. 167.

7 Oczywiscie, pociaga nas psychologia i psychologizacja twdrczosci, dramaturgia roz-
strzygniec, obserwowanie granic niezaleznosci ksztattujacych sie poetyk. O oddziatywaniu
sity faktow i kreacji pisal Grzegorz Gazda: ,[...] rzeczywiste losy poetdw, ich dramatycznie
powiklane biografie trafiaty do literatury, konwencjonalizujac si¢ w obrazie, motywie, po-
staci, w metaforycznym wzorcu, aby nastepnie przejs¢ do rzeczywistosci jako narzucona
sobie i $wiadomie wybrana rola do zagrania przed czytelnikami” (G. Gazda, Poete maudit:
miedzy poezjq i Zyciem (romantyzm — symbolizm — awangarda), w: W kregu zagadnien: awangardy,
T. 5, red. G. Gazda, M. Leyko, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 1995, s. 47).
Swiadomo$¢ autokreacyjnych strategii obecnoéci i sterowanego kontaktu z odbiorca miata
znaczenie w promocyjnych dziataniach awangardystéw i artystéw postmoderny; dzis juz
jestesmy oswojeni z ich mechanizmami.

8 Zob. List do Jana Pawta Krasnodebskiego, ]2, s. 58-59 (fragment znalazt si¢ na oktadce
tomiku Buntuje si¢ w Twoich ustach, por. note: (m) [M. Kisiel], ,Slask” 1995, nr 1, s. 73).
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ze ich zachowania ,[n]ajczesciej [...] mieszcza sie¢ w obszarze dopuszczal-
nym przez opinie¢ publiczng i systemy normatywne”, ale gdy tak nie jest,
,przybieraja posta¢ anomii czy dewiacji”’.

W jaki sposob rozpoczaé zapisywanie soba siebie, utrwalanie zdarzen ko-
lejnych dni, formujacych, w pewnym sensie schematyzujacych, nasze role?
To pola autobiografizmu, autentyzmu i autotematyzmu'. Dziennik kaze nam
myslec o fragmentarycznosci notatek prowadzonych ,na goraco”; méwiac za
Zbigniewem Jarosinskim — o ,,niemozliwosci scalenia wlasnego losu, syntezy
zycia, pouczenia dla innych” (wszak funkcje syntetyzujace realizuje pamiet-
nik), poniewaz , obrazuje chaos Zycia, przypadkowos¢ wydarzen i zazwyczaj
bezradnos¢ wobec tej przypadkowosci”, a ostatecznie ,nie jest zyciem, ale za-
pisem zycia, zyciem przetworzonym w tekst”!'. Znamy wiele , klasycznych”
przykltadéw dziennikowych inicjacji — egotycznych, sarkastycznych, projek-
tujacych gre w imitacje i ztudzenia lub zapowiadajacych odczytywanie pozo-
stawionych sladow, swoistg (niekiedy terapeutyczng) autoweryfikacje sensu
bycia. Inicjalng strone Moich cholernych 20 lat, opatrzong data 12 czerwca 1967
roku, Krasnodebski rozpoczal podmiotowym oznajmieniem: ,To ja. Jestem
troche wstawiony, ale bylo mi to potrzebne, by zacza¢ pisa¢”, w czwartym
akapicie za$ zanotowat: ,Odkrylem, Ze nie opieram si¢ na twardym gruncie
terazniejszosci, ze zyje wspomnieniami i iluzja przysztosci. Ciagle przezywam
co$, co bylo, lub cos, co bedzie” (MCh20, s. 7). Gdybysmy porozcinali pierw-
sze stowa tekstu, poczatek potwierdzilby bezwzglednos¢ zaimkowego wska-
zania i diagnozy obecnosci zawartej w czasownikowej formie: ,To ja Jestem”.

° T. Paleczny, Skandalisci czy innowatorzy?, w: Idem, Bunt ,,nadnormalnych”, TAIWPN
Universitas, Krakéw 1998, s. 154.

10 Janusz Gulczynski pisat o ,,autobiografizmie tresci”, , echach biografizmu wyra-
zanego monologiem lub dyskursem”, takze o ,niepowtarzalnej ironii”, przeSmiewczosci
i — w przypadku konfrontacji ze stereotypami — ,,0sobliwym szyderstwie” (J. Gulczyn-
ski, Poeta osobny i niezalezny (refleksje nad wierszami Jana Pawta Krasnodebskiego), ,, Akant”
2011, nr 12).

11 Z. Jarosinski, Proza dokumentu osobistego, w: Sporne sprawy polskiej literatury wspétcze-
snej, red. A. Brodzka, L. Burska, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1998, s. 331, 338.
W gre wchodzi jeszcze brulionowa praca nad tekstem, ewentualne poprawianie go z mysla
o innym czytelniku (autor-czytelnik moze tez wprowadzac korekty dla siebie, np. poszu-
kujac adekwatnego wyrazu). Piszacy dziennik Krasnodebski przypuszcza, ze zagladaja do
niego rodzice; mama , perfidnie go czyta. [...] Robi to przez podejrzliwos¢” (MCh20, s. 83),
,[...] obydwoje przescigaliby sie w dorwaniu tego zeszytu, gdy mnie nie bedzie w domu.
Matka bytaby pierwsza, bo jest wigksza hieng od ojca” (MCh20, s. 119-120). W pewnym
momencie zwraca si¢ do nich wprost: ,,Ale moi Szanowni Rodzice! Moja Matko! [...] gdy
w zaczytaniu dojdziesz do tych linijek, wiedz, ze uwazam Cig¢ za skandaliczng $winie,
z racji dojScia w zaczytaniu do tych linijek” (MCh20, s. 120). To przeswiadczenie o cichym
dostepie nie wptyneto na kolejne zapiski, utrzymane w tym samym ksztatcie.
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Przeszto$¢, terazniejszos¢ i przysztos¢ obecne sg w faktograficznych ujeciach
narratora i w refleksyjnych frazach lirycznego juz ,ja” — bohateréw pisarza
utrwalajgcego swa szamotaninge posrod destrukcyjnych zywioléw egzysten-
gji, debiutujacego, wtasnie wierszami, w ,Odrze” (1970, nr 7/8). Wszystkie
cztery utwory z tego miesiecznika (Ogieri, Narodziny I, Imie, Galeria) weszly
do debiutanckiego tomiku — Rozmowa z Innym Bogiem ukazata si¢ dwa lata
pozniej, a w 1973 roku autor wydat zbidr opowiadan Duzo storica w szybach'.
Obecnos¢ jest zobowiazaniem: , Nikt nie napisze za ciebie / zyciorysu albo
testamentu / Jestes. / Wiec badz” (*** inc. , Nikt herbaty ci nie zrobi”, MCW,
s. 65). Jego dzienniki nie rewiduja naszej lektury literackiej, sa organiczna
czastka uporczywego ,autopisarstwa” Krasnodebskiego (dialogizowana
z narracyjnym zacieciem), jakby wciaz zdziwionego pozorami pewnosci gra-
nic realiéw i fikcji, niepodobienistwami sytuacji i stanéw domyslnych analogii,
powtorzen, odwzorowan.

Nie oddalajac si¢ w czasie, spdjrzmy na kartki z dwdch dziennikow roz-
nigcych sie od jego notatek. 20 kwietnia 1969 roku, w zeszycie rozpoczetym
deklaracja: ,,Jeszcze nie wiem, o czym bede pisa¢, ale wiem na pewno, ze nie
bede pisa¢ o tym, co byto”, Edward Stachura rozwazal: ,Sa takie zjawiska
nazwane jak zycie, $mier¢, wiecznos¢ obejmujaca to wszystko w dwdch sto-
wach: cala jaskrawos¢, ale sa zjawiska nienazwane jeszcze. Jakie? No wias-
nie”. Kazimierz Raton 22 wrzesnia 1969 roku wyznat: ,Sztuka jako ratunek.
Przed rozpacza, obledem, zywaq $miercia. Zdecydowac sie, zdecydowac na
tworczos¢. Nie widze innego wyijscia. I nie mam woli...”". Ci dwaj ludzie
piora nie stronili od , literackosci”™, autor Gdziekolwiek pdjde... niejednokrot-
nie notowat sentencje i aforyzmy, sporzadzal wypisy z dziel innych autorow

12 Wiersze zostaty przedrukowane jako Apendyks w Cholerne 21... (s. 186-189). Myslac
o zmianach w poetyce przetomu lat 60. i 70., siegniemy po wydane w 1970 roku tomiki,
m.in.: Godzing jastrzebi Krzysztofa Karaska, Widziadta gorejgce Janusza Kryszaka, Jednym
tchem Stanislawa Baranczaka, Modj gfos wewnetrzny Andrzeja Biskupskiego, Inng bajke Ra-
fata Wojaczka.

13 E. Stachura, Dzienniki. Zeszyty podrézne 1, wybor, przygot. do druku, przypisy i post.
D. Pachocki, Iskry, Warszawa 2010, s. 5, 49; K. Raton, Z rekopisow: 1. ,, Dzienniki”, , Notatki”,
w: Idem, Dziennik. Prozy. Teksty krytyczne, przedm. J.Z. Brudnicki, red. i post. M. Boczkow-
ska, Instytut Mikotowski, Mikotéw 2012, s. 49.

14 Oczywiscie, inaczej wygladaja brulionowe zapisy Stachury po wypadku, w ktérym
stracit palce prawej dloni (zwraca uwage np. szczegélnie brzmigce w tej sytuacji skan-
dowanie, samogtoskowa wspotdzwiecznosé: ,Z prawej dioni zostal mi kciuk. Widze to
jako cud. Bo moze bede moégt na gitarze grac¢ znow”, podkr. — P.M.). Dariusz Pachocki jest
pewny: ,[...] literacka kreacja zostala za brama szpitala”, ale jednoczesnie ,[plisarz nie
wyzbywa si¢ prawa do budowania $wiata przedstawionego w dziennikach wedtug wtas-
nej wizji” (D. Pachocki, Zapisac zycie w zeszycie. O znanych i nieznanych notatnikach Edwarda
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(Jan Zdzistaw Brudnicki zwracat uwage na jego fascynacje francuskim eg-
zystencjalizmem, ,»koszmarnym« $wiatem Louisa-Fernardina [sic! — P.M.]
Céline’a i moralistyka Alberta Camusa”"). ,To ja” — wskazuje Krasnodebski,
utrwalajac samo zycie pod presja faktow, realnosci i materialnosci swiata,
w ktdry zostal ,wrzucony”. ,Ja” zapisane matq litera, ,Jestem” — bynajmniej
nie ze wzgledu na wymog ortograficzny — wielka. Dwadziescia siedem lat
pozniej, w jednej ze strof wiersza rozwijajacego si¢ w sekwencjach , wstecz-
nej chronologii” (jak wida¢, lektura owych tekstow nieuchronnie kieruje na-
sza refleksje ku perspektywom czasowym), znalazl si¢ w waznym momencie
trzykrotnie potwierdzonej obecnosci:

Teraz jestem dwudziestoletnim chtopakiem.
Z plikiem wierszy biegam po Wroctawiu.
Jestem w morzu alkoholu, jestem w morzu prozy
jestem w morzu tesknoty. Pisze siebie.
***inc. ,Siedze pod Sciang biaty”,
MCW, s. 23

Tu wracamy do dziennika, pisania siebie, wpisywania si¢ w liryke i proze.
W poézniejszej powiesci Krasnodebskiego czytamy: ,Wiersz to jak Sekwana,
w ktorg skakat Celan”. (Ten samobojczy watek zostat poruszony w wierszu:
,Miasto bez rzeki / nie ma mostow / W miescie bez rzeki / trudniej dostrzec
Celana”, *** inc. ,,Miasto bez rzeki”, MCW, s. 41, oraz fragmencie: , Celan,
gdy skakat w Sekwane / powiedziat sobie: Kocham Cie. / Dlatego odszedt. /
Jest cicho”, *** inc. , Bolato mnie serce, my$latem”, s. 53. Notabene sama woda
przejmuje 6w biograficzny kontekst: ,Tylko chwilami burzy sie / jakby czeka-
fa na mnie”, *** inc. ,,Ogien wypalit si¢ sam”, BTU, s. 51). Wyznaje on takze:
»[...] proza to Mann i Dostojewski [...]. Nigdy nie miatem mistrzéw, nigdy
nie uznawatem autorytetow [...]” (MB, s. 149). Niemniej, co istotne — skoro
liczy sie zapisane i wydrukowane — , pan Karpowicz wzruszyt si¢, uwierzyt
we mnie, jeden wiersz go o tym przekonat” (s. 146). ,O tym”, czyli o pisa-
niu granicznym, pozwalajacym tworcy wciaz (jeszcze) istnie¢ i rejestrowac
Swiadectwa outsidera, odmienca, jakiego$ nieprzystosowanego kontrbytu.
Oznajmienie pompatyczne, lecz owa kategoria obejmuje choc¢by Ikara czy
Romea i Julig: ,Ludzie w poczuciu samoobronnej »zdrowej« rownosci te-
pia poszczegolnych odmiencow, ale ideaty ludzkosci, jej tesknoty, a takze

Stachury, w: E. Stachura, Dzienniki. Zeszyty podrozne 2, wybor, przygot. do druku, przypisy
i postowie D. Pachocki, Iskry, Warszawa 2011, s. 394).

15 J.Z. Brudnicki, Proza Kazimierza Ratonia, w: K. Ratony, Dziennik..., s. 10. Zob. M. Bocz-
kowska, Dokument bélu i samotnosci, w: K. Raton, Dziennik..., s. 165-167.
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zmory — zaznaczala Matgorzata Baranowska — przejawiaja si¢ w mitach o wiel-
kich odmienicach [...]”*¢. Rekonstruujemy pragnienia, budujemy mity, dajemy
im zycie, kodyfikujemy, a gdy ,mit sie utrwali”, ludzko$¢ , przebacza pier-
wowzorom ich »inno$¢«”". Odmiency bytuja nader czesto na obrzezach spo-
lecznego przystosowania, daleko od kreacyjnego idealu czy chocby potrzeb
absolutnie przejrzystego, lustrzanego, modelowego odwzorowania.

Czytajac proze lat 70., Mieczystaw Orski zwracal uwage na antymiesz-
czanska wymowe $wiata opowiesci i bohaterow wiodacych zycie ,na margi-
nesie”, niemieszczacych si¢ w ramach wymogoéw codziennosci kontrolowa-
nej, oczekujacej podporzadkowania:

Status spotecznej absencji tych lumpdéw z wyboru ma wiele senséw i wy-
miaréw, wiacznie z niechecia do zycia zorganizowanego, do réznorakich
instytucji, z podejrzliwym stosunkiem do wszelkich hasel i nakazow, wiacz-
nie z niezdolnoscig do stworzenia wtasnego szczesliwego ogniska rodzin-
nego, bedacego jakby delegatura, komodrka szczesliwego spoleczenstwa.
[...] Lumpowi obce jest wszystko, co czyni zakusy na jego niezawistos¢, po-
trzebe swobody, doznawania ,, catej jaskrawosci” zycia [...]".

Z lektur krytyka wylanial sie etos lumpa, ktory ,jest konstrukcja, wytwo-
rem powstatym nie tyle w wyniku presji jakiegos modelu zycia czy oddziaty-
wania okreslonej tradygji, ile zrodzonym z poczucia wyobcowania i z buntu,
z czynienia na przekor etosowi konsumpcyjno-wielkomiejskiemu, na prze-
kor dostatkowi nasyconemu pozorami szczescia zawodowego i rodzinnego,
w oparciu o antywzér”". Odpowiedzia na pozory stawal si¢ jednak, przy-
znajmy, styl demistyfikacyjny — Zycia bolesnego, raniacego, anihilujacego

16 M. Baranowska, Poeta i odbicia, w: Transgresje 2. Odmiericy, wybor, oprac. i red.
M. Janion, Z. Majchrowski, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1982, s. 91.

17 Ibidem.

18 M. Orski, Etos lumpa, w: Idem, Etos lumpa. Szkice literackie, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1978, s. 20.

19 Ibidem, s. 23. W przywotanej (zob. przypis 4) recenzji Kunda stwierdzat: , U Kra-
snodebskiego [...] outsiderstwo jest niejako stanem naturalnym, w dodatku przez bohatera
nieuswiadomionym, i na dobra sprawe nie wiadomo, czym jest spowodowane — wygod-
nictwem? lenistwem? indolencja?” (B.S. Kunda, Spod znaku Wojaczka..., s. 10). Czytelnik
,poczciwy”, zyciowo ustabilizowany, zapewne potwierdzi wszystkie trzy przypuszcze-
nia. Kto$ inny podwazy kryteria poczciwosci i hierarchii spotecznych (vide kontestatorzy
z socjologicznych studiow Palecznego) i wskaze na tworczg site niestabilnosci, dynamike
niescentralizowanej obecnosci. Z mysla o publicznosci literackiej mozemy zadawac¢ pyta-
nia dotyczace wzajemnych sympatii, zyczliwosci, , kredytéw zaufania” Krasnodebskiemu-
-pisarzowi i tekstowemu , Krasnodebskiemu”.
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podmiotowq obecno$¢, wcielanego w kolejne formy izolacji. Bereza i Orski
czytali Htaske, Nowakowskiego, Brychta, Iredyniskiego, bacznie przygladajac
sie regutom (kodeksom?) lumpenproletariackiego $wiata i zywiotowi narracji
behawiorystycznej. Obserwowalismy namietne ucieczki w brudna rzeczywi-
sto$¢ marginesow, widzielismy buntownikdéw z manifestami egzystencjalny-
mi. Tadeusz Paleczny, analityk , form buntu”, potencjatu gestow kontestacji,
rozmaitych aspektow i konsekwengji biologicznych (cielesnych) konieczno-
$ci bytowania, zwracat uwage chocby na seks, nagosc¢, bdl, chorobe, smier¢,
ktore objawiaja si¢ wraz z mys$lami o ,karze boskiej, ziemskim przeznacze-
niu i mizerii”*. Zapiski Krasnodebskiego utrwalaja symptomy nieporadno-
$ci, lekdw i stanow chorobowych: ,,(Jezeli miatbym prowadzic¢ ten dziennik tak
zupetnie szczerze, opisujgc wszystkie swoje mysli, czy nie mozna by tego diariusza
nazwac »dziennikiem schizofrenika«?)” (MB, s. 19), sa sprawozdaniami, ktore
nie uzurpuja sobie prawa ani do funkcjonowania jako ksiega refleksyjnego,
chionnego wiedzy intelektualisty, ani do bycia dziennikiem analizowanych
lektur, literackim planownikiem dzieta®. Moze w tym splocie wydanego
osobno dziennika (zakladamy oczywiscie szczero$¢, a jej najwazniejsza sy-
gnaturq jest nazwisko autora), zapiskdw drukowanych kursywa w narracji
powiesciowej (ich status wymaga ogladu z punktu widzenia psychologii lite-
ratury) oraz reminiscencji narratora dostrzec trzeba sife literackiego razenia?
Ponadto Krasnodebski wprowadza do publikacji prozatorskich (w tym dzien-
nikow i gatunkowo zmiksowanego Hazardu) wiersze, ktore rowniez funkcjo-
nuja jako czes¢ toku narracyjnego. W notatkach i powiesciach nie prébuje ich
jednak objasnia¢, komentowa¢, nie dodaje autorskich , przypisow”; nie chce
komponowac¢ cyzelowanego dziennika pracy z rejestrem warsztatowych od-
kry¢, projektow i poszukiwan. W Strachu na wréble znajduje si¢ jeszcze, uzu-
peliony jego ,didaskaliami”, zapis rozmowy w programie telewizyjnym

20 T. Paleczny, Kontestacja — prostota naturalnosci. System — obtuda sztucznosci, w: Idem,
Kontestacja. Formy buntu we wspélczesnym spoteczenistwie, Nomos, Krakéw 1997, s. 61.

21 Czytajac proze Krasnodebskiego, Leszek Bugajski nazwat go ,jednym z najbardziej
utalentowanych pisarzy” swojej generacji, ktéry ,nie jest typem pisarza intelektualisty.
On jest pisarzem instynktownym, podazajacym za swoimi myslami, za obserwacjami. Nie
poddaje wszystkiego gruntownemu przewartosciowaniu intelektualnemu [...]. I nie ma
tej charakterystycznej dla jego piszacych rowiesnikéw »nad$wiadomosci formalnej« wy-
nikajacej z gruntownego przemyslenia kanonu polonistycznego i filozoficznych lektur”
(L. Bugajski, Pokoleniowa psychodrama, w: Idem, Nastepni, Czytelnik, Warszawa 1982,
s. 70-71). Pamietamy, Ze autor pierwszej czesci dziennika ma 21 lat (sam notowat, Zze od
tego momentu zaczyna sie mtodos¢, MCh20, s. 122), debiutujacy tomikiem poeta — 23, pro-
zaik — 25. W tomie Duzo sforica w szybach ,niezafatszowana mlodzienczos$¢” dostrzegt Hen-
ryk Bereza (,, Kultura” 1973, nr 38, zob. Mfodziericzo$¢, w: Idem, Taki uktad, Iskry, Warszawa
1981, s. 380-385).
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(,, Spotkanie autorskie”, SnW, s. 149-163, cykl prowadzony w TVP3 Katowice
przez Stanistawa Piskora), we fragmencie Hazardu — przyjmijmy, ze tak jest —
odpis rejestracji magnetofonowej.

10 pazdziernika 1968 roku Krasnodebski informowat, ze wciaz tworzy opo-
wiadanie Dobre wino wytrawne, wczesniejsze Okno powstawalo ,,systematycznie,
opanowanie, tworczo”, a Miatem 16 lat po zwrocie z wydawnictwa po prostu
spalit (MCh20, s. 70). Lektury? Odnajdziemy zaledwie kilka $ladéw. Czytat
w pracy liryki autora Grobu Agamemnona (z dystansem potraktujmy oznajmienie:
»Jezyk Stowackiego podtrzymuje mnie na duchu wsréd ludzi przeklinajacych
na kazdym kroku i mowiacych wulgarna slaska gwara”, MCh20, s. 35; w Od-
wyku Weronka prosi Adama, by ,napisat do niej jeden wiersz jako Stowacki”?);
w bibliotece pozyczyt opowiadania Michata Choromanskiego (s. 45); przywotu-
je postac Lafcadia Wluikiego z Lochéw Watykanu, to znéw Francisa Scotta Fitzge-
ralda, w wierszach pojawiaja si¢ nazwiska Kafki, Pavla. Na marginesie: piszacy
o diarystyce Zeromskiego Roman Zimand przypomniat uwage Alaina Girarda
przekonanego, iz ,[z]aden autor dziennika osobistego [...] z wyjatkiem [...]
Amiela i by¢ moze Marii Baszkircew [...] — nie jest znany z tego tylko tytutu, ze
jest autorem dziennika. Znaczenie dziennika, jego wartos¢ (son intérét) stanowia
funkcje tamtego innego dzieta i pojawiaja si¢ dlatego, ze ono juz istnieje”. (Sam
Zimand polemizuje z tym stwierdzeniem, wskazujac Andrzeja Bobkowskiego,
Samuela Pepysa czy Anais Nin)®. Wymienione sploty form narracyjnych Kra-
snodebskiego wymagaja wszakze lektury dziennikow, ktore intensyfikuja psy-
chobiograficzne wyczulenie interpretatora poezji i prozy.

W natretnie powracajacych obrazach sytuacji z lat 60. miat sie objawi¢ los
adepta piora, po alkoholu ,idacego do ludzi”, a po lekach tworzacego, kto-
remu jakis , pisarczyk” bezwzglednie oznajmil, ze ,pisarzem moze bedzie,
ale cztowiekiem nigdy” (MB, s. 150). A jednak — czego dowodem tworczosc¢
z kolejnych dekad — batalia trwata...

22 ].P. Krasnodebski, Odwyk, Videograf II, Katowice 2002, s. 19 (wyd. 2, dalej w tek-
Scie oznaczane literg O). Bohater-narrator czyta Ciotke Julie i skrybe Vargasa Llosy, co ma
chroni¢ go przed narastajacym szalenstwem, przywotuje wersy Mitosci Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, Wielopole, Wielopole... Tadeusza Kantora; Monika, byta zona, przynosi mu
do zaktadu psychiatrycznego Takq pickna Zatobe Bohumila Hrabala (,,[...] juz sam tytul po-
wodowat drzenie”, s. 200), Biesy Fiodora Dostojewskiego (,,[...] $mier¢ Kirytowa porazata
mnie na kazdej stronie”, s. 200), Sztukmistrza z Lublina Isaaca Bashevisa Singera, przy oka-
zji perspektywy leczenia elektrowstrzasami pojawia si¢ Lot nad kukutczym gniazdem Kena
Keseya, w Martwym bluesie znajomy Tomek zestawiony jest z doktorem Dickiem Diverem
z powiesci Czuta jest noc Francisa Scotta Fitzgeralda.

2 Zob.R. Zimand, O literaturze dokumentu osobistego w ogéle, a o diarystyce w szczegolno-
sci, w: Idem, Diarysta Stefan 7., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990 (Z Dzie-
jow Form Artystycznych w Literaturze Polskiej, T. 74).
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»Niepoczytalnia” i brudnopisy zycia

Gesty kontestacji nie zagwarantujg absolutnej izolacji i niezaleznosci,
literatura staje si¢ deklaracja, manifestem oraz — chcac nie chcac — forma ar-
tystyczna, kontaktowa ,,wypustka”. Mozna przewrotnie cytowac stowa Wi-
tolda Gombrowicza, dla ktorego ,[plisanie jest niczym innym, tylko walka,
jaka toczy artysta z ludzmi o wlasna wybitnos¢”, a bez formy ,,zbyt zenujaca
staje sie stycznosc¢”?. Autor chce w tej grze ,,[n]arzuci¢ sie ludziom, jako oso-
bowos¢, aby potem juz na cate zycie by¢ jej poddany”®. ,,Wybitnos¢” i ,arty-
ste” wykreslmy tutaj ze stownika postnych czaséw, wieloznacznos¢ , walki”
bedzie natomiast jeszcze uzyteczna. Czy w takim swiecie osobliwej stycznosci
znajdzie si¢ miejsce na rozwazania o powinnosciach i zobowiazaniach lite-
ratury? Czy w bytowaniu osobnym mozna mie¢ do kogo$ (o co$) pretensje?
Oczywiscie, do siebie w przebudzeniu dostownym, wyrwaniu si¢ z marzen
sennych (linijki dnia bylyby kolejnym momentem darowanej obecnosci, skta-
dowymi calej linii Zycia), i w ocknieciu metaforycznym:

Wierszem staje si¢ nasze przebudzenie

W poczuciu winy

zapisanych linijek poprzedniego dnia
***inc. ,Wierszem staje si¢

nasze przebudzenie”, LB, s. 10

Pierwszy tomik Krasnodebskiego otwieraly Groby (pod wierszem widnieje
rok 1965), sytuujace nas miedzy , glebig ziemi” a ,powierzchniag niepoczytal-
ni”. ,Ja” relacjonuje swoje przemieszczanie sig, rozne czynnosci, dookreslajac
akcje lirycznego planu zdarzen: wszedlem — zobaczytem — wszedlem — opie-
ralem — uderzatem — wszedtem — wjechalem; dostrzezeni , $miertelni” prze-
stawiali fortepian, groby milczaly, robaki ,toczyty ludzi”, ktérzy milczeli®.

24 'W. Gombrowicz, Dzieta, red. naukowa J. Btonski, T. 7: Dziennik 1953-1956, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1988, s. 57.

25 Ibidem, s. 58.

26 Zob. J.P. Krasnodebski, Groby, w: Idem, Rozmowa z Innym Bogiem, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1972, s. 7. Do tomikow autora odsytaja oznaczenia literowe:
RzIB - Rozmowa z Innym Bogiem; PK — Pisze kobiecie, élqsk, Katowice 1977; LB — Ludzie biegng.
Wiersze, Slqsk, Katowice 1980; KB — Ktdregos dnia opuszcze ten bal. Wiersze, Slqsk, Katowice
1984; W — Wiersze, Towarzystwo Zachety Kultury, naktadem autora, Katowice 1992; BTU —
Buntuje sie w Twoich ustach, nakladem autora, Katowice-Wroctaw 1995; MCW — Musze Cie
wychtosta¢, naktadem autora, Katowice 1995; SWSz — Samotnos¢ wcigz szaleje, Towarzystwo
Zachety Kultury, naktadem autora, Katowice-Wroctaw 1995; KMS — Kobieta, mezczyzna,
Swieczka, [s.n.], Katowice 2000.
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Gdy rozwazymy te mnogos¢ czasownikow, szybko dojdziemy do wniosku,
ze tak naprawde dzieje si¢ niewiele. Los ciata ztozonego w grobie jest prze-
sadzony, pozostaje wiec powrot, kolejne ,,wejscie” — tym razem do windy,
ktora powiezie ku gorze, ,powierzchni niepoczytalni”. ,Niepoczytalnia”
oznacza miejsce, przestrzen, strefe i zwraca nasza uwage na psychiatryczne
tropy obrazu poetyckiego, kwestie samopoznania, nieswiadomosci, poszuki-
wania pewnikéw do$wiadczenia, stanu chorobowego zagubienia. Ta swoista
,wyprawa do wnetrza ziemi” jest podrdza w gtab siebie. Dobrze pamietamy
mlodopolskie wedrowki podziemiami:

Cata ta wewnetrzna architektura z korytarzami, kryptami, lochami, grota-
mi, po ktdrej sie¢ wedruje, w ktorej jednak przede wszystkim schodzi sie
w glab, docierajac do jakiegos elementu zamknietego, tajemniczego, nie-
zglebionego, elementu, ktéry czasem przeraza, jest symbolem kluczem po-
etyckiej podswiadomosci®.

Tak objasniata poetyckie kody Maria Podraza-Kwiatkowska. Podziemia,
podswiadomos¢, labirynty ciasnych korytarzy... Miedzywojennych awan-
gardystow intrygowatl , sejsmograf pod$wiadomosci” — wszystko to, w roz-
maitych wymiarach egzystencji i sztuki, zwigzane bylo z mys$la o tajemnicy,
mozliwych odkryciach, deszyfracji ,kodoéw egzystencji”, przebiciu sie przez
bariery ratio (stad cho¢by nasze powroty do onirycznych ekskursow nadre-
alistow, wyjscia poza normy i kierowanie si¢ ku niesystemowosci obrazow
wizyjnych), pokonaniu kolejnych progdw.

Ku temu, w inny sposdb, prowadzit Fragment zycia, w ktérym rozwieszane
obrazy mialy by¢ ekranami sennych projekcji. Sen przejmowat obszar zycia, ale
to w realnym doznawaniu pozostaty czynnosci ogladania krzyzy (znak cierpienia
i rozstrzygniecia) oraz oczekiwania na zmartwychwstanie (spetnienie ostateczne).

27 M. Podraza-Kwiatkowska, Poetyckie realizacje, w: Eadem, Symbolizm i symbolika Mto-
dej Polski, wyd. 2, TAIWPN Universitas, Krakéw 1994, s. 173. W sasiedztwie tej obserwa-
¢ji badaczka usytuowata fragment sugestywnego wywodu Stanistawa Przybyszewskiego
z tekstu O , nowq sztuke”, rozpoczynajacego si¢ oznajmieniem: ,,Sq w naszej duszy dziwnie
splatane i powiklane kruzganki, grobowce wspomnien zycia przed zyciem, podziemne
kurytarze, do ktdérych nigdy jeszcze nie wniklo Swiatto”. Z mysla o wartosci czesto halucy-
nacyjnych zapiséw dodajmy urywek ciagu dalszego: , Ale rzadko, rzadko roztwiera si¢ ta
glebia przed oczyma cztowieka; slizgamy sie dalej po cienkiej skorupce lodu, pod ktérym
spoczywa mistyczne mare tenebrarum” (cyt. wg: S. Przybyszewski, Wybor pism, oprac. R. Ta-
borski, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1966, s. 150). Podraza-Kwiatkowska
wskazywata tekst Marii Janion, w ktérym mowa o podziemnych fascynacjach romanty-
koéw, eksploatujacych wtasnie wspomniane ,rozlegle mare tenebrarum” (M. Janion, , Zstqp-
my do glebi”, ,Zycie Literackie” 1973, nr 37, s. 8).
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A gdyby jeszcze dojrzec do siebie
i siebie czyta¢ nie zastepujac obco

To wtedy dojrze¢ do przekleristwa

pod ziemia wigzaé w petle Zycie

i ziemia i zycie z lewego brzegu

gtadko poptynie $ciekiem
Pierwsza lekcja, RzIB, s. 25

Niestety — ,$ciekiem”, a nie ciekiem czy strumieniem, ktéry pojawia sie
np. w lekcji Nietzschego, sklaniajacej swego czasu Colina Wilsona do wyciag-
niecia wniosku o przewadze ,wielkiego grzesznika” nad mieszczuchem.
W, przedmowie” O nadcztowieku i ostatnim cztowieku Zaratustra oznajmiat:

Lecz wy nawet jeszcze, bracia moi, powiedzciez wy mnie: co wam ciato wa-
sze o duszy waszej zwiastuje? Nie jestze wasza dusza ubdstwem i brudem
i zalosna btogoscia?

Zaprawde, brudnem stworzeniem jest czlowiek. Trzeba by¢ morzem, aby
brudne strumienie w siebie przyjmowac i samemu sie nie zakala¢®.

Wilson, autor cenionego Outsidera, musiat zaznaczy¢, ze ,Zaratustra jest
glosicielem kranicowosci”?. , Pierwsza lekcja” Krasnodebskiego wydaje sie za-
razem ostatnig w zapetleniu Zycia i $mierci; niepowtarzalnos¢ rysow twarzy,
ukladu warg, spojrzenia zmienia si¢ w matryce pustych czaszek, osobliwie
,pieknych” w uniformizujacym powtdrzeniu (personalizowane dojrzewanie,
czyli osiaganie , siebie”, zmierza wszak do , przeklenstwa”). Kobiety znajduja-
ce si¢ w ,,podziemnych celach” mogly (tu bezosobowo: zezwolono im) ,,jawnie
/ wyszydzac¢ Boga i prawde” (*** inc. , Kiedy zezwolono, abysmy odwiedzili”,
PK, s. 73), metonimiczna , pies¢” skierowana jest ku niebu, aniotom, $wietym,
wiec zapytajmy, czy to akurat oni przyjma — wedle okreslenia Nietzschego —
,brudne strumienie”? Moze wedréwka pochylonych garbatych prowadzi do
celu poprzez petle z Pierwszej lekcji, a ,,odrazajacy zapach” jest trupia wonia?

Wré¢my do debiutanckiego tomiku. Cztery pierwsze wersy kolejnych strof
utworu Wiersz inicjuja sekwencje odleglych obrazéw, w pewnym sensie wy-
zwolonych z toku bezposrednich zaposredniczen. Mozna zaryzykowac teze, ze
nad mlodym poetq unosit si¢ jeszcze duch asocjacyjnej liryki Orientacji Poetyc-

28 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przet. W. Be-
rent, nakladem J. Mortkowicza, Warszawa 1906, s. 8 (reprint: Bis, Warszawa 1990).

2 C. Wilson, Prog cierpienia, w: Idem, Outsider, przet. M. Traczewska, przedm. i post.
przel. B. Moderska, T. Zysk, Rebis, Poznan 1992, s. 160.
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kiej ,Hybrydy”*. Zestawmy poczatki sytuacyjne -, jest ciemno i pisze wiersz”,
,pisze wiersz”, ,wiersz mdj wiersz” — oraz moment definicyjnego wskazania:

ten moj wiersz to caty poemat
elegia z ducha przepedzona
wklesnieta w usta ktore zawsze
przeciez umierajq milczac
Wiersz, RzIB, s. 30

Wiersz osigga wymiar poematu, staje si¢ elegia — albo ,,elegia z ducha”, albo
»z ducha przepedzong”. Przepedzenie jest rozstaniem dramatycznym, tutaj gra
toczy sie o obecno$¢, rozdarcie miedzy dzwigkiem (glosem) a milczeniem (nie-
istnieniem czy tez niezaistnieniem). Wiersz o powstawaniu wiersza oznacza
swoiste powolywanie do istnienia. ,Usta” pojawiaja sie¢ w Rozmouwie... i Pisz¢
kobiecie nieustannie, wtasciwie natretnie. By sporzadzi¢ niewielki tylko wypis
z dwoch tomikéw: ,robi sig cieplej wtedy kradne jej usta” (Zycie, RzIB, s. 48),
,Usta miata spierzchnigte, kobieco pigkne / biedne usta [...]” (Ogien, s. 53), ,Za-
bieram w droge twoje usta [...]” (Uczucie, s. 57), ,[...] a chlopiec poznat smak
Lzy / Pierwszej cudzej ze nigdy nie dopusci¢ do ust / mysli o pohanbieniu tak
drogiego / z krzyza zdjetego” (tytutowa Rozmowa z Innym Bogiem, s. 62), ,,mo-
dle sie do jej ust /i uderzam ja w usta [...]” (Ja pisany wstydem, PK, s. 52), ,Jest
w ustach Stychac¢” (Choroba, s. 53), ,na prawo na lewo bez oczu bez ust” (Ob-
razek, s. 58). Krasnodebski wybiera detal (najczesciej to wiasnie usta kobiety),
czes¢ zamiast catosci, a obrazowa dekompozycje postaci ujrzymy w Lusterku:

czarne oczy masz i rézowe policzki [...]

powiedz: ktéra mozliwos¢ — Ty. Dobrze znam réwniez
stopy, brzuch, biodra, znam Twoje piersi, wilosy,
zwilZzone usta powotane do ust

30 W tym czasie np. wroctawskie Ugrupowanie 66 (dziatajace w latach 1966-1972)
podkreslato swoja niezgode na poezjotworcze koncepcje Orientacji, formulizm, synkre-
tyzm. Przywotato m.in. tekst Zamiast manifestu z ,Agory” (1966, nr 13), ktéry uwzglednia
zestaw negacji oczyszczajacych pole dziatania (zob. J. Pluta, J. Styczen, Czyzby wygodne
utozenie sie do snu?, ,,Poezja” 1970, nr 5). Wskazywano wtedy Tymoteusza Karpowicza jako
poete godnego najwyzszego uznania, ktérego poziom nalezy z szacunkiem przekroczyc.
W latach 1965-1973 dziatata we Wroctawiu , antylingwistyczna” grupa Agora, zakladajaca
z kolei, ze , tylko poprzez ostre i jednoznaczne obnazanie wspotczesnej nam rzeczywistosci
spetnimy swa artystyczna i obywatelska misje” (Wobec innych. Od redakcji, ,Agora” 1968,
nr 19, zob. A.K. Waskiewicz, Grupy literackie, w: Idem, Formy obecnosci , nieobecnego pokole-
nia”, Wydawnictwo Lédzkie, £.6dz 1978, s. 65).
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nim nastapi
posmiertne stezenie.
Lusterko, PK, s. 63

Obecna w Wierszu ,elegia” — oprocz erotyku, dziennika, listu, odpisu jedna
z gatunkowych specyfikacji wprowadzonych w pierwszym tomiku — byta tytu-
fem osobnego tekstu. W sensualnej rozgrywce obiektem nieosiggalnym stawata
si¢ ,,czarna Dziewczyna”, ,,czarnowlosa Dziewczyna” (Elegia, RzIB, s. 43; zob.
,czarnowlosadziewczyna” w Estetyzmie, s.50; ,czarnowlosazmlodosci” w***inc.
,Ktoregos dnia pomysle”, SWSz, s. 6; widziana na cmentarzu kobieta w czar-
nych szpilkach, rajstopach, spddnicy, O, s. 227; ,czarna dziewczyna”, ktdra jest
»Sliczna” i ewokuje uwage o absurdzie celowym lub patologicznym, MB, s. 182;
,Dziewczyna w czarnej sukni / z oczyma jak komety”, BTU, s. 24). Kobieta oka-
zuje sie uprzywilejowang figuracja Zycia w psychiatrycznej rekonstrukcji Kra-
snodebskiego (biorac pod uwage istnienie narratora-faktografa, zapiszmy takze:
,,Krasnodebskiego”). W wierszu ** inc. ,,To moja czwarta, nie, piata”, z tomiku
wydanego osiemnascie lat po debiucie, méwiacy jest obserwatorem, w lirycz-
nym o$wiadczeniu moze nawet kreatorem upostaciowienia: ,Powoli jasnieje za
oknem. / Warto zobaczy¢ jak z ciemnosci / powstaje kobieta” (SWSz, s. 80).

,Zaliczona” dziewczyna, zona, kochanka, matka pojawiaja sie w literac-

kich transformacjach w kolejnych ksigzkach:

Moja zona ma twarz
brzydka albo pigkna twarz ta
zmienia sig jak przy porodzie matka
ja kocham rodzaca kobiete
modle sie do jej ust
iuderzam ja w usta

Ja pisany wstydem, PK, s. 52

W Rozmouwie z Innym Bogiem widzieliSmy Czarng Kobiete — ,widzieliSmy”,
poniewaz strofy tego wiersza w charakterystyczny dla Krasnodebskiego spo-
sob kumulujg doznania zmystowe: ,patrze w storice”, ,troi si¢ w oku / juz
mniej bystrym”, ,prawie $lepych”, ,slepota jest jasnowidzeniem”, pdzniej
wzrok réwniez odgrywa role w kreacyjnych odstonach, trudnych do ukon-
kretnienia sekwencjach. Rozmowa okazuje si¢ w istocie monologiem kogo$
obezwladnionego taricuchem, ale , klamerka” i pasmo czarnych wlosow kaza
mysle¢ o podmiotowym usytuowaniu i o majacej teraz prawo gtosu — by tak
rzec — instancji wyzszej. Na razie przed nami scena jednego widza — w innej
juz sytuacji poetyckiej, wobec ludzi-statystow uwiezionych w mechanicz-
nym, rytualnym pospiechu, odmawiana bedzie modlitwa ,,chyba do szatana”
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(***inc. ,Ida ludzie, do kosciota szybko ida”, PK, s. 74). W Pisz¢ kobiecie czern,
sen (w ,lepszy swiat”, ku ,cichej mgle // Cmentarnej” prowadza tutaj konie
snu), zatoba, lek sa rekwizytami rzeczywistosci, ktorej dziwi sie kto$ kierujacy
,odezwe” Do wszystkich mlodych schizofrenikow, uzurpujacy sobie prawo obec-
nosci na pozydji reprezentanta jakiego$ nowego porzadku. ,Bo pisze. [...] tylko
by¢ tym jednym — poetq. [...] Mam, na pewno mam prawo by¢ i nazywaé sig poetq:
tylko uwierzy¢ i byc stowem” — takie stwierdzenie musiato si¢ pojawi¢, cho¢ nie
jest wydobyte z romantycznego monologu, lecz zakietkuje pdzniej, na glebie
,filozofii lezenia bykiem” uzyznianej nuda (MB, s. 125). Trudno nie powrdcic¢
przekornie do pytan o role i miejsce poety, spoteczne powinnosci, zobowiaza-
nia i istnienie osobne, ,, pozapragmatyczne” bytowanie dla siebie. Intrygujaco
brzmiato Wojaczkowe polaczenie w zapisie z 1968 roku:

By¢ poeta: moc robi¢ wszystko:
grzebac si¢ w géwnach, rynsztokach:
samemu by¢ rynsztokiem —

a mimo to nie traci¢ nic

ze swego anielstwa®.

W 1969 roku jego poeta ,nie zaklina juz ale przeklina”*.

Niekiedy proza Krasnodebskiego moze by¢ postrzegana jako swego ro-
dzaju brudnopis, notatnik z ,samonapedzajacymi” si¢ zdaniami relacji, bez-
planowej interwencji. Prezentuje material laboratoryjny do obserwowania
w toku rozumnego zdziwienia. Wczesne publikacje poetyckie wprowadza-
ly $wiat obrazu, pdzniejsze korzystaly z wyrazen zredukowanych, wersowo
oszczedniejszych. Trafnie pisata Dorota Korwin-Piotrowska, zamykajac ko-
gnitywne analizy tekstow Juliana Przybosia, Mirona Biatoszewskiego, An-
drzeja Kijowskiego i Witolda Gombrowicza: ,»Swiat przedstawiony« jest
cigglym pytaniem o obecnos¢ swiata nieprzedstawionego, o nature przedsta-
wiania (tj. pokazywania, odgrywania, formulowania, uswiadamiania sobie,
nazywania, rozpoznawania i przed-sig-stawiania) i o to, kto i co pelni role
przedstawiajacego”, koda czyniac zdanie Paula Ricoeura: ,Metafora nie jest
zagadka, lecz rozwiazaniem zagadki”®. Swiat przedstawiany przez Krasno-

31 Cyt. za: B. Kierc, Szuflada trzecia: Przescieradto, w: Idem, Rafat Wojaczek. Prawdziwe
zycie bohatera, W.A.B., Warszawa 2012, s. 170.

32 R. Wojaczek, Byta wiosna, byto lato, w: Idem, Wiersze zebrane, red. B. Kierc, Biuro Li-
terackie, Wroctaw 2007, s. 85.

33 D. Korwin-Piotrowska, Zakoriczenie: , metafory w naszym (u)zyciu”, w: Eadem, Powie-
dzie¢ swiat. Kognitywna analiza tekstow literackich na przyktadach, TAiWPN Universitas, Kra-
kéw 2006, s. 123.
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debskiego wciaga nas w wir emocjonalnych stabosci, objawianej bezsilnosci
kryteriéw i norm dojrzatosci, ktorych bolesnej weryfikacji dokonuja psycho-
somatyczne mozliwosci czlowieka ,,chwiejnego”.

Psychote(k)sty. Nicujaca gra o wszystko

Alkoholizm, toksykomania; hazard, skoro ,lepszy poker niz wodka”; de-
presja, schizofreniczna dwojobecnos¢, projekcje samobdjcze — w przypadku
utworow Krasnodebskiego orientacja psychiatryczna literackiego bytowania
jest czytelna. Przy takim wskazaniu od razu przychodzi na mysl klasyfikacja
Edwarda Balcerzana uwzgledniajaca ,strategie pacjenta” z autoterapeutycz-
na funkcjonalizacjq twdrczosci i ,transgranicznych” relacji pisarz—odbiorca.
Badacz wykorzystat sztandarowe frazy Stanistawa Grochowiaka (,,Ojcem po-
ezji — jej bogiem — jej drwalem / Ten chory czlowiek z drzacym kregostupem /
Z twarza tak sztywna jakby biczja przecial” z tomiku Kanon) i Tymoteusza Kar-
powicza (,,zmys$litem siebie / jestem zmy$lony czlowiek — / owoc nieistniejace-
go drzewa” z Kamiennej muzyki)*. Bohater Krasnodebskiego sejsmograficznie
rejestruje prace swojego ciata, ktucie serca, bdle zotadka, ktucie w pachwinie,
gniecenie w poblizu watroby, ucisk w okolicach brodawki. W obszarze psy-
choterytorialnym jedna z jego najwazniejszych podmiotowych autodiagnoz
stawato sig, funkcjonujace w zblizonych wariantach, oznajmienie:

Odziedziczytem po ojcu

ciezka psychopatie

po matce histerie

od siebie

dodatem alkohol

Zmagam si¢ z tym

do dzis
***inc. ,Odziedziczytem
po ojcu”, MCW, s. 84

Spadek po czasie minionym nie jest kapitatem do wykorzystania, ale zostaje
przejety z dobrodziejstwem inwentarza i — hic et nunc — ,,wzbogacony”. ,Nie
mozna pisa¢ w obledzie, chociaz mozna na pograniczu obtedu, czasem si¢ to

34 Zob. E. Balcerzan, Strategia pacjenta, w: Idem, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1:
Strategie liryczne, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1984, s. 190-223.
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udaje [...]”* — tak wprowadzat czytelnika do swiata ,, wielkich wtajemniczo-
nych” Jerzy Krzyszton. Swiadectwem zmagan okazuje sie oczywiscie literatura,
a pojemny quasi-termin , psycholiteratura” moglby by¢ tutaj sygnatem zape-
tlenn dysfunkgji organizmu, znakiem wywotawczym autorskiego psychote(k)-
stu. Cytowane wyznanie ,,0d siebie / dodalem alkohol” uzupeknia stan cho-
robowego posiadania, lecz pdzniej dowiemy sie, ze Krasnodebski skutecznie
wykreslit go z zycia (nie z tekstu literatury, gdyz w niej chodzi o proces re-
konstrukcyjny). Warto za Susan Sontag poruszy¢ w tym swietle kwestie odpo-
wiedzialnosci: ,,Rozpowszechnione teorie psychologiczne choroby przypisuja
chorym nieszczesnikom ostateczng odpowiedzialno$¢ zaréwno za nabawienie
si¢ choroby, jak i za wyleczenie”*. Alkoholowa , skladowa” dostrzegamy w ko-
lejnych samookresleniach z Moich cholernych 20 lat: ,Strasznie si¢ alkoholizuje,
to fakt” (MCh20, s. 30-31), ,Dzisiaj jest typowy dzien, przez ktdry caly czas
bede pijany” (s. 35), ,Musze by¢ pijany, wiecznie pijany [...]” (s. 49), ,Jestem
alkoholikiem. Zyje tylko alkoholem” (s. 60). W przypadku rozpatrywanej tu
tworczosci nie chodzi o formalne rozréznienia (poetyckie vs. narracyjne), za-
pis moze by¢ realizowany w ukladzie stroficznym, innym razem wiersz zostaje
wkomponowany w akapit narracyjny. Bywa, Ze i poezja, i proza Krasnodeb-
skiego ,nazywaja”, a choroba w literackim obrazie nie jest anektowana przez
struktury metaforyczne, widmo , obledu” nie prowadzi do ekspresji stanow
uduchowienia, choc¢ pociaga za soba ,»krytyczne« niezadowolenie ze $wiata”?.

Dziedzictwo zwigzane z rodzicami okazalo si¢ przygniatajacym bagazem,
dom nie byt cieptym gniazdem, nieustannie tez zmienialy si¢ adresy poby-
tu, tymczasowego lokum diarysty. Tego nieuniknionego wariantu przymu-
sowych ,podrézy” znéw nie dostrzezemy ujetego w jakas psychologiczna
metaforyzacje czy symboliczne , bycie w drodze”, lecz w kontekscie realiow
zycia. Opisy rodziny bywaja powielanym wyrazem bezradnosci , obrazaja-
cego” i ,nienawidzacego” (,Czuje sie sto razy lepiej, gdy jestem z dala od
kogokolwiek z rodziny”, s. 31; ,,Nikt nikomu nie moze ufa¢ w tym cholernym
domu. [...] Taki gtupi dom”, s. 83; ,Boze, co za dom! Zgnilizna! Wscibstwo,
kottunistwo, skandaliczny egoizm!”, s. 107), czasami tylko , roztkliwionego”.
Potoczne frazy maja odzwierciedla¢ emocje, nie sa tekstem szlifowanym
przez profesjonalnego literata. Matka byta postrzegana jako ,bardzo ordy-
narna i bardzo chamska”, ,bezczelna egoistka”, udreczajaca siebie i innych
(s. 119). Mlody diarysta relacjonuje jej stowa, gdy nazywa go , przestepca.

35 J. Krzyszton, Obted, T. 1: Tropiony i osaczony, Paristwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1995, s. 8.

36 S. Sontag, Choroba jako metafora, w: Eadem, Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory,
przet. J. Anders, Karakter, Krakow 2016, s. 59.

37 Ibidem, s. 36.



,,Zapisac si¢ wierszem na smierc”. Poezja Jana Pawta Krasnodebskiego...

Alkoholikiem. I psychicznie chorym” (s. 62); kiedy indziej powiesciowy nar-
rator przypomina sobie matke, ktéra supozycyjnie pyta, czy jest zdrowy psy-
chicznie (O, s. 199). Warto jednak zerkna¢ na umieszczone w innym miejscu
neutralizujace dopowiedzenie: ,Przechodzita okres przekwitania i sama byta
bardzo niezréwnowazona” (MB, s. 156). Do obarczania cierpiacego wina za
chorobe, o czym pisata Sontag, dodajmy wiec diagnozy formutowane w kon-
trofensywie. Ujecie poetyckie szkicowato , piekna kobiete”, ktora ,zyla nie
z tym mezczyzng” (*** inc. ,1 grudnia umarta moja babcia”, SWSz, s. 13).
Bohater Odwyku chciat poinformowac, Ze jest zdrowy, myslac o spokojnym
umieraniu matki (jej opis znalazt sie na s. 196-199); w zapiskach Jestem (2)
wyrazal zal, Ze matka nie zobaczyla go, kiedy porzucil uzywki. Niemniej
to poeta — by pozostac jeszcze przy obsadzie rol pisarskich — pozwolit sobie
na ostateczne wskazanie ,najwiekszego wstydu” matki: faktu jego urodzin
(Ja pisany wstydem, PK, s. 52). Zapiski nie powracaja jednak do dziecinstwa, nie
dostaliSmy materiatu do jakiego$ traumatologicznego Sledztwa.

Diaryscie, powiesciowemu narratorowi i podmiotowi lirycznemu — trzem
subiektywnym instancjom rozrachunku Krasnodebskiego — przypiszemy sta-
tus bytéw autoryzowanych doswiadczeniem. W odzyskiwanych fragmentach
autoportretu znajdziemy $lady alarmujace o sytuacji , zaktécenia rownowagi
wilasnej i rownowagi innych” (H, s. 11), alkoholowo-lekowym balansowa-
niu swiadomosci. Uzyty tu rzeczownik ,zaktocenie” swiadczy o mozliwym
jeszcze kontrolowaniu sytuacji, chociaz destrukcyjng reakcje katalizowaty
wino, wodka, spirytus salicylowy (Krasnodebski okresla go po latach mia-
nem modnego — zawarto$¢ buteleczek kupowanych w aptece byta konsumo-
wana z woda z saturatora)®, ,cyklobarbitale, glimidy, nitrazepamy, tardyle,
metaqualony, reladormy” (O, s. 77). Przyjecie takiej linii obrony przed pustka
i myslami mogto sktoni¢ podmiot do szpitalnej izolacji i terapii, samo ufortyfi-
kowanie , alkoholem, fajkami, nerwosolem, elenium” (MCh20, s. 27) byto jed-
nak destrukcyjnie skuteczne. Trudno przy nim pomina¢ aspekt nieuchwyt-
nosci przenikajacej liryczne i prozatorskie wypowiedzi wskazanych bytow.
Precyzyijny i szczery w oddaniu niedoktadnosci , wyjezyczenia” cztowieka
uzaleznionego byt Jerzy Pilch: ,[...] bez wzgledu na to, co mowie, jestem
w swoim mowieniu nawet dla samego siebie nieuchwytny. Tak jak i w swoim
piciu jestem dla samego siebie i dla calego $wiata nieuchwytny”*.

38 Zob. S. Beres, K. Batorowicz-Wotowiec, Wojaczek wielokrotny..., s. 477.

39 J. Pilch, Pod Mocnym Aniotem, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2000, s. 66. Andrzej
Zieniewicz trafnie nazwat te proze ,wazna ksiazka o sktamaniu wlasnego zycia i kom-
ponowaniu sobie rzeczywistosci” (A. Zieniewicz, Reparacje. Apokryfy. Doroste dzieci epoki
(codziennos¢ PRL-u utajona w literaturze lat dziewieédziesiqtych), w: Idem, Pakty i fikcje. Autobio-
grafizm po konicu wielkich narracji (szkice), Elipsa, Warszawa 2011, s. 201). Bohater Krasnodeb-
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Nieuchwytnos$¢ oznacza wymykanie sie, ale istniejg tez stany, enklawy
Swiadomosci, w ktoérych literatura moze si¢ okaza¢ urzeczywistnieniem.
Chocby byta kfamstwem pozorowanego wyznania i ucieczka w jezyk nieade-
kwatnosci, pozostanie — tak jak ciato, doznawane bolesnie, namacalnie $wiad-
czace o obecnosci — w odczuwaniu, dotykalnosci, weryfikowanym istnieniu.
Oczywiscie, gwattowne wycofanie, zastony, ucieczka w milczenie koncentru-
ja wszystko wewnatrz ,ja”, obrazy si¢ kumulujg i pigtrza:

Milczenie i luminal

Coraz wiecej luminalu

Coraz glebsze milczenie

Sen staje si¢ $miercig
Milczenie wybucha szlochem

milczenia.
*** inc. ,Milczenie i luminal”,
SWSz, s. 53

Anaforyczna monotonia stow wiersza wnika w rytm swiata, kaze oczeki-
wac na dopowiedzenie, kulminacyjne oswiadczenie, tymczasem poddajemy
sie bezsennej frazie:

kiedy zazywam zbyt duze dawki nasennych tabletek
ktoére popijam alkoholem cierpiac na alkoholizm
kiedy popijam aby spotegowac dziatanie
co nie zawsze mi si¢ udaje

Spiew, PK, s. 15

Dojrzewanie do jawy, ,kiedy budzac si¢ musza minaé godziny / zanim
wstane by wzia¢ sie do niczego”, nie przynosi rozstrzygniecia (Spiew, PK,
s. 15). W wyodrebnionej strofie wiersza wybrzmi tytutowy $piew: , zabity
podczas eksperymentu / Zylem w samotnosci” (s. 16). Nie bedzie juz mowy
o wlaczeniu sie w jakas wspolnote towarzyska: niezdolno$¢ do interakcji i nie-
udolnosc¢ , zycia z nikim” sg tozsame z niezdolnoscia do ,, zycia samemu”. ,, Pi-
1a$ / Masz podkrazone oczy” — to choroby skrzydlo pierwsze, , Ja mam pod-
krazone zycie” — drugie (*** inc. ,Znowu do Ciebie przybywam”, BTU, s. 44).

Skoro w zapiskach marcowych Krasnodebskiego z 1968 roku mowa o masow-
ce, katowickiej demonstragji, jestesmy ciekawi, jaki slad pozostawil tam dramat

skiego chcialby scali¢ rozszczepiajaca sie realnos¢, silq rzeczy widzi jej odzwierciedlenie
w zapiskach, do ktoérych moze powracad, i usituje przezwycieza¢ niekonsekwencje swoich
strategicznych plandw.



,,Zapisac si¢ wierszem na smierc”. Poezja Jana Pawta Krasnodebskiego...

spoteczno-polityczny. Przez chwile mozemy by¢ zaskoczeni zainteresowaniem,
ozywieniem, oznajmieniem: ,,Nareszcie co$ si¢ dzieje. Nie jestem osamotniony
W nienawisci”, wyrazeniem niemozliwosci pokonania socjalizmu i mozliwosci
jego poprawienia. Az trudno uwierzy¢ w okrzyk czlowieka wycofanego: ,Jest
wigc o co walczy¢!” (Ch20, s. 130)*. Oczywiscie, nie idee reformowanego socjali-
zmu zwycieza, lecz niezadowolenie z siebie, zawieszenie w obszarze bezwarto-
$ciowosci, potrzeba odpoczynku i bycia z kim$ w ,,ostatnim stadium dna” (s. 51):

Pragne rozmowy
zapominajac o tym
ze jestem gtuchy.
Pragne Twych oczu
zapominajac o Slepocie
wieloletniej.
***inc. ,,Pragne rozmowy”,
MCW, s. 63

Nie bedzie tu wiary w transparenty i hasta, spekulacji politycznych dopa-
trzymy sie we fragmentach rozliczen z efektami transformacji Rzeczypospo-
litej (w sferze aktywnosci tworcéw chodzi np. o sytuacje pisarza, przynalez-
nos¢ do zwiazkow). W samotnos¢ egzystencjalng wpisane jest osamotnienie
seksualne: ,Nie mam Zzony / bo onanizuje si¢ w nocy / Zgubitem Zone / i cie-
plo gdzies daleko” (inc. ,Nie mam Zzony”, MCW, s. 61). Pozostaje jeszcze bieg,
ktory w Odwyku, Martwym bluesie, Wielkim Nic uruchamia strumient mysli,
narracyjny zywiot analizy i rozrachunku, z kolei w poezji zawiera si¢ miedzy
oswiadczeniami 4 la Bursa: ,Mam w dupie bieganie. / [...] Mam w dupie pi-
sanie. / [...] / Mam w dupie wlasna dupe” (*** inc. ,Mam w dupie bieganie”,
SWSz, s. 68) i ,Mam w sobie bieganie /[...] / Mam w dupie zarabianie” (*** inc.
+Mam w sobie bieganie”, MCW, s. 68, tu odsytacz do wiersza z SWSz).

Krasnodgbski przypomina, ze Wojaczek okreslat swoj stan psychiczny mia-
nem ,nie-rzekomej schizofrenii” — w gre wchodzily samookaleczenia, alkohol,
dramatyczne performanse, ciecia psychofizyczne*. Sam boi si¢ wscieklizny,
raka skory, halucynacji; perseweruje, zastanawia sie, czy wkracza w ,,psychoze

40 Alkoholowe spotkanie nad Odrg ze Stachura, Milczewskim i Wojaczkiem z 1969 roku
anegdotycznie przypomniat Aleksander Rozenfeld, dokonujacy tu aktu odbrazowienia: ,Dzi-
siaj o takich ludziach jak my méwia — kontestatorzy. Ale mysmy niczego nie kontestowali!
Po prostu mielismy socjalizm w dupie” (S. Beres, K. Batorowicz-Wotowiec, Wojaczek wielokrot-
ny..., s. 208). Ta ostentacyjna dosadnos¢ znamionuje postawe odmowy odpowiedzialnosci.

41 Rafat pit, a potem rozpedzat si¢ i uderzat gtowa w murek, wykrzykujac przy tym
swoje nowe wiersze” (ibidem, s. 470, 477-478, zob. H, s. 92-93).
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Korsakowa”, wydaje mu sie, ze doznaje schizofrenii simplex, niejednokrotnie
wyczuwa rozdwojenie jazni. Mnozy przypuszczenia, na swoj uzytek , analizu-
je” ludzi, postugujac sie miarg wlasnych stanéw swiadomosci. Wujek schizofre-
nik? Czy dziewczyna i kolega sa schizofrenikami? Czy ktos$ wyglada na schizo-
frenika ijest , troche psychopaty”? Czy swoje zycie umiejscowic na ,,pograniczu
schizofrenii”? Mozna powrdci¢ do tekstu zapisanego wiele lat wczesniej: ,,Ona-
nizowatem si¢ w tazience, bo statem sig¢ zwierzeciem, jezeli chodzi o uczucie do Ewy,
chamem, jesli chodzi o mitos¢. Lezatem na kanapie w zupetnym duchowym bezwtadzie.
Nadal sie przerazam, w psychice robaki, w bezruchu, w schizofrenicznym bezruchu”
(MB, s. 182). Wspomnienia otwieraja furtki wyjalowionego umystu, ocalajaca
sita pamieci zasadzie si¢ wlasnie na fragmentach.

Do stanow lekowych, przeczuwanych chordb dodany zostanie jeszcze rak:
,Pomyslalem, Ze z pewnoscig umre na raka — a moze nie umre na raka, skoro
boje sie, ze umre na raka? [...] Znowu zaczeta sie jatowa dyskusja miedzy
moimi rozdwojonymi osobowosciami, bronigcymi si¢ przed szalenstwem
i Smiercig” (O, s. 120). Realny i imaginowany stan posiadania jednostek cho-
robowych, nie do korica paradoksalnie, wptywa na doznanie wtasnej obecno-
$ci — cialo wciaz przesylta impulsy:

Nie mam aids lecz rownie dobrze mogtbym go mie¢
Jesli mam raka to nie jest tak zle
Jestem
ijest to bez znaczenia
*** inc. ,,Juz nie kupuje Twojego Stylu”,
SWSz, s. 17

,Rownie dobrze” wiaze si¢ z prawdopodobienstwem, mozliwoscia, , per-
spektywa”. Tu akurat ,jestem” mialoby by¢ pozbawione znaczenia, przy tym
jakby papierowo wybrzmi fragment: ,Wystarczy, ze jestes. Zrozum, / nagle
poczulem, Ze ja tez jestem” (*** inc. ,,Och, pigkna!”, SWSz, s. 48). Narratorowi
Wielkiego Nic wydawalo sie, ,ze ma [...] ropiejaca rane, wstretnego, wglebiaja-
cego sie coraz dalej raka i nagle, w jednym utamku sekundy wiedziat, ze to jest
wilasnie tak, Zze ma raka i chyba juz przerzuty na watrobe”*>. W zasadzie poezja
znow nie bedzie potrzebowata metafory, cho¢ w terazniejsze continuum wtar-
gnat tryb dokonany, a zimowa sceneria i tak ,,skuje” wyobraznie czytelnika.

Losy , przekletych” rozstrzygaty sie szybko, legenda Zywi sie radykalny-
mi rozwigzaniami-potwierdzeniami. Wprawdzie trzymamy tutaj badawcze
,,5zkietko”, ale stwierdzenie ,warunku »zywota zamknietego«” — niezbedne-

42 ].P. Krasnodebski, Wielkie Nic, Towarzystwo Zachety Kultury, naktadem autora, Ka-
towice 1994, s. 15. Dalej w tek$cie oznaczenie WN i numer strony.
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go do legendotworstwa — moze by¢ poruszajace®. W dedykacji do tomiku Pi-
sze kobiecie znalazt sie cytat z Antygony Sofoklesa (,,Jej nie nazywaj —bo ona juz
zmarla”), w pierwszym wierszu — utrwalone w wigilijnej ciszy zdanie: ,Zycze
sobie tego, zebym sie nie wieszal [...]” (Wigilijne i noworoczne przez siebie zycze-
nia, PK, s. 7). Pisarstwo Krasnodebskiego znamionuje emocjonalno$¢ i — tera-
peuci ,,z krwi i kosci” poglebiliby analize — rozchwianie nastrojéw. Narrator
epatuje wyznaniami: ,[...] niewiele mi brakuje, by juz w tej chwili sprobowac
si¢ zabi¢. Lub w kazdej innej chwili” (MCh20, s. 57), ,,Mam 21 lat, a taki jestem
niewydarzony. Czy sta¢ mnie na to, zebym sie zabit?” (MB, s. 41), ,[...] zawsze
chciatem w dzien urodzin sie zabi¢” (s. 179). Ekstaza, pijanstwo, chec¢ skoku przez
okno, poetycka relacja ze swojego pogrzebu stwarzaja wrazenie substratu
literackiego, zapisana w dzienniku prosba, by juz nigdy nie otworzyl sobie
zyt (MCh20, s. 40), zawiera rzeczownik w dopelniaczu, ktéry wymownie
stac¢ sie moze czasownikiem w czasie przesztym®*.

Jesli odnotowuje tutaj w dos¢ szczegolnej, bo literaturoznawczej, kar-
cie chorobowej wybrane symptomy pracy duszy oraz ciata, to m.in. z mysla
o niebezpieczenistwach autobiograficznej sztuki dokumentu, odstoniecia ,ja”,
wystawienia autofikcyjnego materialu na odbiorcza weryfikacje i detaliza-
ge. Inaczej méwiac: wystawienia sie¢ w procesie recepcji na diagnostyczno-
-interpretacyjne domniemania, deszyfracyjne ,pozarcie” intymnosci. Z tego
powodu Ludmita Gruszewska (cho¢ nie tylko ona przeciez) mogta pytac: ,Czy
autobiografia jest gatunkiem niebezpiecznym dla jej autora?”, gdzie znajduja
si¢ granice ,nietykalnosci”?*> Krasnodebski oznajmit: ,W pisaniu jest Prawda,

43 Wypisuje go z rzeczowego tekstu Andrzeja Z. Makowieckiego Legenda literacka
(w: Idem, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy, Gatczysiski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 32). W obliczu legendotwérczego zapotrzebowania spo-
fecznego dziata tez mechanizm domniemania, bolesna reakgcja tancuchowa: ,, Alkoholizm
poety staje sie powodem do posadzenia go o narkomanie, homoerotyzm do przypuszczen
o kazirodztwie, awanturniczo$¢ do pomoéwien o zabojstwo itp.” (s. 19). Choroba na wszyst-
ko scala perwersyjny (anty)wzdr, z rozmaitych powodéw pozadany osrodek kondensacji
modeli osobowosciowych.

4 Filozoficzne i literackie aspekty samobdjstwa analizuje Mirostawa Michalska-
-Suchanek, przywotujac m.in. Camusa, Heideggera i Ciorana (M. Michalska-Suchanek, Fe-
nomen samobojstwa. Dtuga historia krotko opisana, Instytut Mikotowski, Mikotéw 2011, zob.
zwlaszcza rozdzialy: Gest definitywny w ujeciu egzystencjalnym, s. 76-86; Samobdjstwo jako
generator woli zycia, s. 87-94; Samobdjstwo a literatura, s. 108-126). Jako , kontrapunktowe”
odniesienie dla zestawianych fragmentéw literackich wskazatbym studium Adama Swie-
zynskiego , Smierc z wyboru” — filozoficzne aspekty samobdjstwa (,,Studia Philosophiae Chri-
stianae” 2002, T. 38, s. 82-98).

45 Zob. L. Gruszewska, (Auto)biograficzne paradygmaty myslenia, w: Literatura i komu-
nikacja. Od listu do powiesci autobiograficznej, red. A. Blaim, Z. Maciejewski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Skltodowskiej, Lublin 1998, s. 409. Systematyzujac typy obec-
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dlatego pisze” (SnW, s. 137), i konsekwentnie sytuuje nas w lecznicy z przy-
gotowangq przez siebie kartoteka. Zresztg, skoro prawda i prawdziwos¢ sa dla
niego — jak deklaruje — wazne, to wskazywane w notkach biograficznych zaje-
cie si¢ przezen terapia, a w Strachu na wroéble ,,praca z klientem” pozwalaja na
stanowcze zapisanie zdania: ,»Gdzie jeste$?« — na to pytanie kazdy powinien
znalez¢ odpowiedz, by zaistnie¢ prawdziwie” (s. 134). Przywotuje je — ponow-
nie — z mys$la o sferach nieuchwytnosci i bezpiecznikach literackiej autofikgji.
Jozef Gordziatek zauwazyl, ze w tworczosci autora Kociej tapy seksualnosc¢
byta ,surogatem porozumienia z bliznimi”, jaka$ furtka, o ktdrej mozna bylo
pomysle¢, wbrew triumfujagcemu egotyzmowi redukujacemu réwnoprawnosc
damsko-meskich relagji*. Czy na pewno , porozumienia” i czy bezwzglednie
,wbrew”? Wszak kobiety moga by¢ ,na kiwniecie palca” i ,na najczulszy or-
gazm” (BTU, s. 24). W swej — nazwijmy ja tak — wrazliwej lekturze Janusz Sty-
czen uznawat erotyki pisarza za ,afrodyzjaki”, wiersze-zaklecia, poetyzowat
swoj styl odbioru, piszac o stronach ksiezyca’. Czasami utwory te zmierzaja,
bez metaforycznego kamuflazu, do naturalistycznej doktadnosci i hiperbolizagji:

Jestem kobieta.

Dotykam Cig delikatnie

i czuje jak rosniesz.

Muskam Twoje jadra

czuje jak pecznieja

[...]

Jestes mdj.

Krzyczysz. Wtedy biore Cie w usta
*** inc. ,Jestem kobietgy”,
KMS, s.7

W owym wierszu (drukowanym w ,Odrze” 1997, nr 2, rozpoczynajacym
réwniez Hazard, s. 5) dwuwers ,Moje paznokcie zdrapuja / Twoja skore ze
wszystkich kobiet. Jeste§ mdj” wskazuje na pragnienie wylacznosci ,, posiada-

nosci autora w dziele, Andrzej Zieniewicz pisat o ,podrézy do kresu pewnej szcze-
ro$ci, ktéra ostatecznie okazata sie postacia czytania wlasnego zycia, sposobem uzyska-
nia don pelniejszego dostepu” (A. Zieniewicz, Obecnosé autora. Role podmiotu autorskiego
w literaturze wspdlczesnej, w: Autobiografizm. Przemiany — formy — znaczenia, red. H. Gosk,
A. Zieniewicz, Elipsa, Warszawa 2001, s. 143). Chodzi tu, w skrdcie, o zatarcie granicy
miedzy powiescig a autobiografig. Bywa, ze Krasnodebski wyraznie wydziela w narragji
dziennik i jednoczesnie ,faktografizuje” materi¢ powieSciowa.

46 Zob. J. Gordziatek, Autoportret hippisa..., s. 168.

47 Zob. J. Styczen [dot. Buntuje si¢ w Twoich ustach oraz Samotnos¢ wciqz szaleje], ,Wie-
czoér Wroctawia”, 23-25.06.1995, zob. czwarta strona oktadki Musze Cie wychtostac.
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nia”, a w continuum ,,wtedy” (co znaczy: w tym wlasnie momencie) i ,, zawsze”
odstaniane sa kolejne elementy wizerunku kobiety, dynamicznie portretowanej
od pierwszego tomiku. Erotyk i Tak wczesnie rano w czerwcu pokazywaty akt mi-
fosny: ,ja nad nig zawieszony / ruchami / i wspiety na tokciach // ja nad nia /
rozsypang / czuto$ciami” (RzIB, s. 41); , cierpka we $nie / jablko w pidzamie /
jedno wejscie w / podniecenie / w samym usmiechu / nog” (s. 31). Czasami autor
wybieral formute dlugiego sprawozdania (*** inc. ,, Powiedzialas, ze moja twarz
cierpi”, SWSz, s. 32) i nie zawsze odnajdywat sugestywne ekwiwalenty zmysto-
wych doznan. Lekcja wiersza z tomiku Musze Cig wychlosta¢ z fragmentem:

Ktadziesz sie na mnie.

I znowu moge gnies¢

Twoje posladki, potem

Muska¢ piersi

I czuje jak rosne.

I czuje, ze to wtasnie Ty.
***inc. ,Wreszcie jestes!”,
MCW, s. 94

w Strachu na wroble bedzie ,pokreslona”, ale tekst poszerzony o dwuwers
I szczesliwy bytem, gdy w spazmie / wbijatas si¢ we mnie”, s. 75) nie wydaje sie
zaciemniony. Nic nie stoi tutaj na przeszkodzie, by po oznajmieniu: ,, Kocham Cie
na torach. / Jestem tak gleboko w Tobie, / Ze jestes jeszcze glebiej we mnie” (*** inc.
,Kocham Cie na torach”, KMS, s. 14) wprowadzi¢ klasyczne rekwizyty poezji
mitosnej, takie jak gwiazdy i ksiezyc, powtorzy¢ , krzyczysz” z wiersza poprzed-
niego i wersem nastepnym uczynic¢ czasownik , Krzycze”. Krasnodebski nie tyle
balansuje na granicy banalnosci lirycznego wystowienia, ile brnie w banalizacje
lirycznej rekwizytorni: , Jeste$ taka, jakbys wiedziata / czego oczekuje ksiezyc od
gwiazd / gdy plonie petnig” (*** inc. ,Fajna jestes”, SWSz, s. 35). Na innych zasa-
dach ksiezyc i gwiazdy funkcjonuja w miniaturach, refleksach zamyslen); pojawic¢
si¢ moze nawet, jak w Erotyku, 1za (a Julian Przybos udowodnit, ze nowoczesne
erotyki nie musza z niej rezygnowac, podobnie jak np. z ,,zalu” i , dali” — mo-
dernizacja nie musi anihilowac¢ pozornie sentymentalnych znakdéw wzruszenia).
Krasnodebski powraca do dekompozycji postaci kobiety; na erotycznej mapie,
zaréwno tej w wariancie , klasycznym”, jak i tej obrazowo ,,wyostrzonej”, wska-
zuje wlosy, twarz, oczy, nos, usta (wargi), piersi, sutki, posladki, rece:

Twj chtodny nos w mojej pachwinie

Moéwisz, ze tam chciataby$ mieszkac

Moje usta dotykaja Twoich duzych rak
***inc. ,Jest Odra”, BTU, s. 46

373



374

Pawel Majerski

Bozena Witosz, analizujac literacki wizerunek kobiety, przypominata, Ze
w ciele kobiety wielbiono piersi, biodra i usta, a proza lat 90. wybierata nie-
widoczne czesci anatomiczne, w eksponowanej seksualnosci pojawialy sie
posladki, w kazdym razie chodzilo o odrebne fragmenty bedace ,zrédlem
pragnienia mezczyzny”#. Seksualnos¢ wierszy Krasnodebskiego jest wrecz
natretna w swoich powrotach i bezposredniosci:

Bytas pieknem ocierajacym sie
0 moje nogi
Miatas tysiace orgazmdw
po kazdym mlodniatas
*** inc. ,, Czekatas na mnie
dziesie¢ lat”, BTU, s. 50

Kim jest w tych erotykach rezyser-aktor? Kim$ zainteresowanym przede
wszystkim cialem i aura instynktu konkretyzowana w stowie poetyckim. ,Ja”
opowiadajace wiedzie prym w relagji , czynnosci tworczych” zmystowego
doswiadczenia:

Znowu trzymam Cie za piersi
Catuje sutki

Potem lize wargi

Plujemy sobie w twarz

***inc. ,Popielata”,

BTU, s. 105

Obserwujemy tu natrectwo ograniczonej leksyki i gestow, poczucie obec-
nosci mocnego ,jestem”: ,Takie olbrzymie czarne oczy / rozdarte dzinsy /
sweter nie zaslaniajacy piersi / ciepta dton / drzace sutki / usta zblizajace si¢
do moich ust” (*** inc. ,,Takie olbrzymie czarne oczy”, SWSz, s. 19); ,Juz zadna
kobieta nie trzyma mnie w ustach / i nie musze si¢ buntowac” (*** inc. ,Juz
zadna kobieta nie trzyma mnie w ustach”, SWSz, s. 14); ,[...] nigdy juz nie
odwiedze / twoich ust, bo tych ust nie ma” (*** inc. ,To moja $wiateczna kart-
ka”, s. 26). Cytowany wiersz *** inc. ,Jestem kobietq” objawit zenskie wciele-
nie podmiotu, druga czes$¢ tomiku Kobieta, mezczyzna, Swieczka sktadata sie juz
z samych kobiecych wierszoglosow. Tak , plciowo” konstytuowatla sie¢ druga
forma wypowiedzi, a przeciez ,[k]obiety piszace (tworzace) — przekonywata

48 B. Witosz, Literatura powojenna [tu czesci Fragmentaryzacja ciata oraz Afirmacja ciata
w literaturze kobiecej], w: Eadem, Kobieta w literaturze. Tekstowe wizualizacje od fin de siécle’u do
konca XX wieku, Gnome, Katowice 2001, s. 138-151.
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wiele lat temu Grazyna Borkowska — tkwiag wewnatrz konstruowanego dys-
kursu, niezdolne do dystansu, do zerwania faczacych je z tekstem wiezi, nie-
zdolne do samoskrycia, przystoniecia i ucieczki”®. Jaki plan realizuje zatem
Krasnodebski w ostatnim tomiku? Czy spojrzenie konstytuowane w innym
wecieleniu nie bedzie jakas proba kostiumowa? Jak zachowac si¢ mamy wobec
poetyki eksplikacji prawdziwej (w znacznym stopniu pielegnowanej przez
lata)? Zarzut pominiecia ustyszy kto$, kto nie przywola przy tym aspekcie
plciowosci podmiotu Wojaczka. Jezykowaq , mutacje transseksualng” w jego
przypadku Tomasz Kunz nazwat ,,ostatecznym zwienczeniem projektu trans-
gresji poetyckiej, ktory zaktadat oczyszczenie dzieta z wszelkich sladéw obec-
nosci akcydentalnego (wigc rdwniez zdeterminowanego przez plec) »ja« au-
torskiego”®. W przypadku Krasnodebskiego mozemy te wiersze postrzegac
jako pewne biologiczne incydenty lub opowies¢ umieszczona w pryzmacie
psychologicznego, mesko-damskiego sprzezenia zwrotnego — zenski pod-
miot bywa ms$ciwy, okrutny, wulgarny, jest rozzalony scenariuszami zycia®'.

Przy spietrzeniu krotkich wierszy mozna odczu¢ leksykalng monotonie,
bywa jednak ona przelamywana przez sytuacyjng dekonwencjonalizacje,
wprowadzenie antywalorow klasycznego w poezji wyrazu mitosnego zblize-
nia. Tu dominowatl mezczyzna:

Chcesz pejczem by¢ bita

Jakie to wspaniate

[...]

Teraz odkrywasz Prawde

w moim zyciu, gdy skatowane cialo

wniknie w moje ciato
***inc. ,Chcesz pejczem by¢ bita”,
MCW, s.19

4 G. Borkowska, Zamiast wstepu. Krytyka feministyczna wobec sztuki i teorii kultury. Re-
konesans, w: Eadem, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 1996, s. 13.

50 T. Kunz, Liryka Rafata Wojaczka: przemiany podmiotu poetyckiego, w: Ktory jest. Rafat
Wojaczek w oczach przyjaciél, krytykéw i badaczy, red. R. Cudak, M. Melecki, Wydawnictwo
Uniwersytetu élqskiego, Katowice 2001, s. 245.

51 Glos kobiecy pojawiat si¢ w wierszach ,nowoprywatnosciowego” Zbigniewa Jo-
achimiaka, moglismy go wilaczy¢ do samopoznawczych przygdd ,jazni” tej generacji.
W przypadku tego poety $wiatéw fantomicznych drogi interpretacyjne znaczone na-
zwiskami Camusa, Kierkegaarda, Oskara Mitosza wskazywata Ludwika Topp w szkicu
Don Juan i jego pies (w: W strone wiersza. Interpretacje poezji najnowszej, red., wstep i oprac.
L. Topp, Mtodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 140-167).
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W tym projekcie autoliteratury liczy si¢ przeczucie: , Jeszcze wychlostaja
mnie / za czuto$¢ do kobiet” (*** inc. ,Jeszcze oberwie mi sie”, MCW, s. 31),
zdjecie Ursuli Andress (MCh20, s. 65) i wlasny , scenariusz”:

[...] mogtem poprosi¢, zeby skojarzyta mnie z taka prostytutka, zaptacitbym,
pewnie, wszystkie pienigdze bym oddat za t¢ jedna chwilg, za jedna noc, zeby
ta prostytutka byla z pejczem, niech mnie bije, niech mnie skatuje, Jezus, niech
mnie raz w zyciu ktos skatuje, tak skatuje, zebym zdychal, zebym zdychat,
a wtedy niech mnie piesci, tak piesci, zebym zdychal, Zzebym sie nauczyt nor-
malnie reagowa¢, normalnie wy¢, normalnie krzycze¢, normalnie czu¢ [...].
0,s.276

Na poczatku Wielkiego Nic pojawia sie scena z filmu pornograficznego,
w ktorej kobiecymi rekwizytami sg pejcz, szpilki, czarne rekawiczki; nieco da-
lej narrator powiada, ze , [m]oglby znalez¢ jakis burdel, jakie$ panienki i da¢
si¢ wychtostac. Albo nie, nie da¢ sie wychlosta¢, tylko wreszcie sprawdzi¢ po
mesku, czy jest zdolny do normalnego stosunku” (WN, s. 42).

Zywioly oraz stany wyczerpania sa w twérczosci Krasnodebskiego dwo-
ma obszarami kompensacji, szczegdlnymi nagrodami i karami. Ogien, ktory
sie¢ wypalil, Powietrze pozbawione obecnosci wiatru i spokojna Woda — one
wyczerpaly swoje sily, swoja esencje (inc. ,Ogien wypalit sie sam”, BTU,
s. 51). Woda — pamietamy o Celanie — zdaje sie oczekiwac na ,szalonego”, ale
nie zamyka korowodu. Ziemia, ostatnia w szeregu, jest gotowa, , otwiera si¢”.
Podzigkowania juz wybrzmiaty:

Ciesz sie woda, Wodo

Ciesz sie ziemia, Ziemio

Ja Drzewo

Korzenia nikt nie naruszy

Dziekuje Ci, Boze

Bez wzgledu czy jestes
***inc. , Biegne”,
MCW, s. 28

Stworca obecny w kosciele pozostanie elementem ,,ceremonii jarmarcznej”,
nie wiemy, czy objawia sie¢ w zywiotach, a oszukiwane zmysty pomoc nie moga.
Rzadko w obrazach poetyckich Krasnodebskiego pojawia sie¢ przyroda, ale gdy
wizja $mierci staje si¢ bezwzgledna, chodzi¢ moze o drzewo i drewno trumienne:

Bytem alkoholikiem.
Jestem alkoholikiem
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Ijuz mnie nie ma.

Wybacz mi! Ty, i wybacz mi

Swierku, brzozo, grobowa desko.
***inc. , Bytem alkoholikiem”,
KMS, s. 48

Owszem, pojawiaja si¢ sosny, jodly, buki, takze brzoza, pod ktora ktos
usiadzie, otuli si¢ $niegiem, zamarznie. Juz teraz mozna wiec spa¢ w degbowej
trumnie, skoro ,,Niepotrzebny mi prozac / Depresja mieszka w suchym drze-
wie / Rozroslem si¢ nieprzytomnie / i kazdy lis¢ puszcza soki / w Twoje usta”
(inc. ,,Niepotrzebny mi prozac”, MCW, s. 17).

Da capo al fine?

Czyniac tkanka swojej literatury materie zycia, Krasnodebski nie chce, bysmy
poczuli si¢ wygodnie w $wiecie imitagji, kusi go realistyczna prostota wyrazu,
dosadna bezposrednios¢. Kiedy narrator Martwego bluesa zatopit si¢ w przesztos¢,
ujrzal redaktora, ktéry uzyskawszy zgode na poprawke, ,szczesliwy” darowat
~wszystkie plugastwa, kurwy i spermy, ktorych pelno w tych wierszach” (MB,
s. 12). W przypadku literatury tkanej mocnymi ni¢mi biografii pojawiaja sie pro-
blematyczne kwestie odkrycia i pozorowania autentycznosci wyrazu, modelowa-
nia wizerunku i prawdy artystycznej re-produkgji. Mozna tutaj, co uczynit Janusz
Gulczynski, pisac o ,,jakiej$ szczegdlnej, niepowtarzalnej ironii, przeSmiewczosci
niektorych wypowiedzi”>* autora Zapachu kobiety, a przy tym o dystansie, roli
zmeczenia i obezwladnienia przy formowaniu materii literackiej. Ksigzki Krasno-
debskiego z lat 90. i kolejnych ujete en bloc wydaja si¢ zbiorem uporzadkowanym
czesciowo, zapisem rozbieganych mysli, w pewnym zakresie poetyckich i redak-
cyjnych mozliwosci — , niedociggnietym”. Przypuszczalnie autor nie podejmowat
ostatnio prob konceptualizacji wypowiedzi lirycznej (osiagnieciem takiej formy
wyrazu zdaje si¢ tomik Pisz¢ kobiecie), na pewno nie myslat o poetyckiej finezji,
a w prozie — o narracyjnej ekwilibrystyce. Wszystkie przemieszczenia i przygody
podmiotowego bytowania i tak wienczy paradoks obecnosci:

Uniesiony, przeniesiony
zgubiony i odnaleziony
przytulony

wreszcie czuje, ze oddycham

52 J. Gulezynski, Poeta osobny i niezalezny...
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wreszcie wiem, ze oddychac
juz nie musze.
***inc. ,Uniesiony,
przeniesiony”,
SWSz,s.7

Legendy powracaja, przewijajg si¢ utrwalone kadry generacyjnych faktow
i mitow — symultanicznie, jukstapozycyjnie. W rozmowie z psychiatra narra-
tor Martwego bluesa powraca do swojej ,mtodosci diabelskiej”, kiedy ,, wszyst-
ko odbywalo sie na granicy zycia i $mierci, pijaristwa byty samobdjcze [...]".
Wiadomo, zawsze istnieje ryzyko pamietnikarskich naddatkow i rekapitula-
cyjnych unikow. Jednak w ,filmie” narratora Cudu przewijaja si¢ Wojaczek,
Iredynski, Czycz, Babiniski, Milczewski, Raton, Scierski, Krzyszton. O ewen-
tualne konfabulacyjne ,,podjazdy” czy tez o zwyczajnie ludzki bilans zyskow
i strat w obliczu zywiotéw (auto)destrukgji nie bedziemy wiec tutaj pytali.
Wydawalo si¢ bowiem (i w wielu przypadkach tak bylo), Ze nie jest moz-
liwy zaden kompromis: ,[...] zylem wtedy poezja, postawitem na te karte
wszystko [...]. No, pamietam, jak obiecatem sobie, Ze zabije si¢, gdy wyjdzie
tomik...” (MB, s. 61). Coz, wszystko to realnie mgliste, wpisane w psychodra-
me losu — samo zycie nie musiato przy tym oznaczac¢ zwyciestwa. Mogto.
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“To poeticize oneself to death.” The poetry of Jan Pawel
Krasnodebski in existential elements

Summary

The author of the study is interested in the work of Jan Pawel Krasnodebski,
which for years has been created in the border zones of life and literature, facts and
auto-creative games, facing the elements of a “torn” existence. The scope of the
study includes, first of all, poetic records from all the volumes published so far, but
they are subjected to a reading that does not give up narrative statements (novels
and journals, often depriving us of comfortable participation in their realistic im-
mediacy). Krasnodebski’s literary forms constitute a record of not only successive
acts of self-immolation, self-destruction, but also stages of rebuilding the mental
structure and effective self-defence. The presented analyses are aimed at verify-
ing the image of a “monochrome” writer preserved in texts that still process and
thematically model the same image of the elements of existence, trying —in the art
of words woven with strong threads of biography — to simply “bear witness.”
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rackiej, dziejow réznorodnych kategorii estetycznych. Autorka ksiazki , Rekopis
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XVIIL i XIX wieku, m.in. Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzie-
ta — czytelnicy (cz. 5, Katowice 2014; cz. 6, Katowice 2016).

Karolina Kaiser — dr, autorka rozprawy , Oko zal$nione w cigglym zachwy-
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Jarostaw Lawski — prof. dr hab., historyk literatury, badacz wyobrazni,
komparatysta, eseista, edytor, krytyk literacki. Profesor Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, dziekan Wydziatu Filologicznego, kierownik Katedry Badan Filolo-
gicznych ,Wschod-Zachdd”. Jego zainteresowania badawcze obejmuja litera-
ture XVIII-XX wieku, faustyzm i bizantynizm, polsko-wschodniostowiarnskie
zwigzki kulturowe, relacje miedzy geopolityka a literatura, Mloda Polske,
dzieje Prus Wschodnich, tworczos¢ Zygmunta Glogera, poezje wspdtczesna,
kulture Zydéw polskich, Czestawa Milosza, bilingwizm w Europie Srodkowo-
-Wschodniej. Autor wielu ksiazek i artykutow, m.in.: Ironia i mistyka. Doswiad-
czenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego (Biatystok 2005); Mic-
kiewicz — mit — historia. Studia (Biatystok 2010); Mifosz: , Kroniki” istnienia. Sylwy
(Biatystok 2014); Smier¢ wszystko zmiecie. Studia o czarnym romantyzmie (Gdarisk
2019). Redaktor naczelny naukowych serii Czarny Romantyzm i Colloquia
Orientalia Bialostocensia, serii Przelomy/Pogranicza, serii naukowo-literackiej
Prelekcje Mistrzow (z K. Korotkichem).
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Pawel Majerski — dr hab., prof. US, historyk literatury, krytyk literacki, pra-
cownik Instytutu Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego. W latach 2002—
2005 wicedyrektor Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opac-
kiego, w latach 2003-2013 kierownik Pracowni Zycia Literackiego na Gérnym
élqsku i w Zagtebiu Dabrowskim. W latach 1999-2002 sekretarz, a od 2021 pre-
zes Oddziatu Slaskiego Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Opublikowat ksiaz-
ki: Jerzy Jankowski (1994), Ukiady sprawdzen. W kregu Nowej Fali (1997), Anarchia
i formuty. Problemy twdrczosci poetyckiej Anatola Sterna (2001), Odmiany awangardy
(2001), Hybrydy. O ,,mlodej poezji” z lat szesédziesigtych (2011), Gérny Slask i Za-
glebie Dgbrowskie. Szkice o dwudziestowiecznej kulturze literackiej regiondw (2016),
Lektury w czasie (2018), Nowoczesni i nowoczesne. Konstelacje wyobrazni (2020).

Jan Malicki — prof. dr hab., w latach 1972-2019 zatrudniony na Uniwersytecie
Slaskim. Autor 400 prac naukowych i popularnonaukowych, w tym 18 ksiazek
i 137 prac edytorsko-redakcyjnych. Ostatnio opublikowat: Jeszcze nowsze podréze
Guliwera (asocjacje kulturowe) (Katowice 2016), Biale kruki. Okruchy humanistycznego
poznania (Katowice 2020), Bogurodzica. Rozplatywanie nierozwigzywalnego (Katowice
2021), a takze pod swoja redakcja kolekcje Monumenta Slaskiej Reformacji, na kto-
ra ztozyly sie trzy niewydawane od XVII wieku tomy: Doskonaty kancjonat polski,
Katechizm od Doktora Marcina Luthera, Adam Gdacjusz: Postilla popularis... i czescio-
wo znany z wczesniejszej edycji Rajski ogrodeczek. W druku znajduja sie Dzieje
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Slaskiego (1973-2019). Staty wspotpracownik
miesiecznika ,,Slqsk”. Laureat nagrod, m.in. Zygmunta Glogera, Lux ex Silesia,
Slaskiego Szmaragdu, oraz licznych odznaczen, w tym: Gloria Artis, Zastuzony
dla Kultury Polskiej, Platynowy Laur Umiejetnosci i Kompetencji.

Bozena Mazurkowa — prof. dr hab., profesor w Instytucie Literaturoznaw-
stwa Uniwersytetu Slaskiego. Badaniami obejmuje literature i zycie literackie
drugiej potowy XVIII wieku oraz literacka i edytorska oprawe dziel w ksigz-
ce dawnej. Wybrane publikacje: Literacka rama wydawnicza dziet Franciszka
Dionizego Kniaznina (na tle pordwnawczym) (Katowice 1993), Leksykon przypo-
mnien. Literatura polskiego oswiecenia (Warszawa 2002), Na ziemskich i niebieskich
szlakach. Studia o poezji Franciszka Zablockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina
(Katowice 2008), Weksle prawdy i nieprawdy. Studia literackie o ksigzce oswieceniowej
(Warszawa 2011), Z potrzeby chwili i ku pamieci... Studia o poezji i prozie oSwiecenia
(Warszawa 2019), Wiersze imieninowe poetow z drugiej potowy XVIII wieku (wybor,
wstep i oprac. B. Wolska, B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2011), Lacir-
skie motta w drukach oswieceniowych jako zZrédto do badan recepcji antyku w dawnej
Polsce. Rekonesans (w: Antyk oswieconych. Studia i rozprawy o miejscu staroZytnosci
w kulturze polskiej XVIII wieku, red. T. Chachulski, Warszawa 2012). Redaktor
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i wspotredaktor naukowy 20 monografii zbiorowych, m.in. tomow w serii Czy-
tanie Poetow Polskiego Oswiecenia Wydawnictwa Instytutu Badan Literackich
PAN: Czytanie Kniaznina (2010), Czytanie Krasickiego (2014), Czytanie Naruszewi-
cza (2015), Czytanie Trembeckiego (2016) i Czytanie Karpinskiego (2017).

Lucyna Nawarecka — dr, adiunkt w Instytucie Literaturoznawstwa US.
Autorka ksigzek Mistyczny sens mitu w ,Krolu-Duchu” Juliusza Stowackiego
(Katowice 2010) oraz Mysl i Duch. Konteksty filozoficzne i teologiczne twdrczosci
Juliusa Stowackiego (Katowice 2020), a takze szeregu artykutdw dotyczacych
literatury polskiego romantyzmu.

Aleksander Nawarecki — prof. dr hab., pracownik Instytutu Literaturo-
znawstwa Uniwersytetu Slaskiego, historyk i teoretyk literatury. Edytor i ko-
mentator poezji ks. Baki (Czarny karnawat, 1991), autor ksigzek o przedmio-
tach, roslinach i zwierzetach w literaturze (Rzeczy i marzenia, 1993; Pokrzywa,
1996; Parafernalia, 2014), o twoérczosci romantykow (Maty Mickiewicz, 2003;
Dialog troisty. Colloquia o Juliuszu Stowackim, 2019, wraz z A. Kotlinskim), a tak-
ze esejow o Slasku (Lajerman, 2011). Wspodtautor podrecznika dla szkoét sred-
nich Przesztos¢ to dzis (2003—2020), wspotredaktor serii Miniatura i Mikrologia
Literacka (2000-2003) oraz Ilustrowanego stownika termindw literackich (2018).

Jerzy Paszek — prof. dr hab., emerytowany profesor Instytutu Nauk o Li-
teraturze Polskiej na bytym Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego.
Zajmowat sie gtéwnie proza przetomu XIX i XX wieku: powiesciami Wactawa
Berenta i Stefana Zeromskiego. Ostatnio opublikowal ksiazke Blask arcydziet
(Katowice 2020), w ktdrej pisal m.in. o Odysei, Eneidzie, Bogurodzicy, Fraszkach
Kochanowskiego, Sonetach Szekspira, Monachomachii, Tygrysie Blake’a, Panu
Tadeuszu, Eugeniuszu Onieginie, Dozywociu Fredry, Beniowskim Stowackiego,
Kotach Baudelaire’a, Kwiatach polskich Tuwima. Jest takze autorem detektywi-
stycznego (funkgje litery w literaturze) dociekania O ,.¢” i ,4” u Herberta. Dow-
cipy i ek(w)iwoki ksiecia poetow (,,Slask” 2019, nr 9); pisuje tez o grze w scrabble,
np. Spojrzenie skrablisty na ,, Ade” Nabokova (,,Slask” 2021, nr 4).

Lidia Romaniszyn-Ziomek — dr, adiunkt w Katedrze Polonistyki Akademii
Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Prace doktorska Wybrane przedmi-
styczne dramaty Juliusza Stowackiego z perspektywy filozofii dramatu Jozefa Tischne-
ra napisata pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka Piechoty. W latach 2013-2015
pracowata w Portugalii jako lektor jezyka polskiego na Uniwersytecie w Lizbo-
nie. W badaniach koncentruje si¢ na literaturze romantyzmu i na prozie poczat-
ku XXI w. Jest autorka monografii Miedzy filozofig a dramatem. ,,Maria Stuart”,
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,Balladyna”, ,Beatryks Cenci” (Bielsko-Biala 2012) oraz wspdtautorka ksigzki
,,Gdzie ziemia si¢ koriczy, a morze zaczyna”. Szkice polsko-portugalskie (Katowice 2016).

Wiestaw Rzonca - prof. dr hab., literaturoznawca, specjalizuje si¢ w epokach
romantyzmu oraz modernizmu, od 1989 roku pracuje w Instytucie Literatury
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Norwida —na tle symbolizmu literackiego II potowy XIX wieku (Warszawa 2013), Par-
nasizm francuski a poezja Cypriana Norwida (wraz z A. Krasuska, Warszawa 2018).
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skiego podroze w czasie i przestrzeni na przyktadzie ,, Psalméw przyszlosci”, wspot-
pracowniczka czasopisma ,artPAPIER”. Otrzymata wyrdznienie JM Rektora
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t.obodowski Jozef 328

totman Jurij 17, 23

F.ukasiewicz Jacek 101, 106, 114, 118

Lukaszuk Malgorzata 247, 249, 255

Lukaszyk Ewa 37-39, 46, 47

Maciejewski Jarostaw 92, 106, 154, 155, 164,
165, 167, 168

Maciejewski Zbigniew 371, 380

Madejowa Maria 217, 226

Magnuszewski Dominik 99, 100, 106

Majchrowski Zbigniew 15, 23, 356, 379

Makowiecki Andrzej Zdzistaw 371, 380

Makowski Stanistaw 70, 73, 154, 168, 179, 194

Malczewski Antoni 153, 158, 168, 178, 179,
194, 202, 241

Malicki Jan 334, 336, 338

Mallarmé Stéphane 240, 243

Mallory James Patrick 55, 60

Man de Paul 237

Mann Tomasz 355

Marcela Mikotaj 252, 255

Marchwica Wojciech 284, 301

Maritain Jacques 321

Markiewicz Henryk 12, 19, 24, 231, 233, 235, 245

Marzecka Barbara 349, 379

Matejko Jan 94

Matkowski Jan 125, 148

Matuszewski Krzysztof 233, 245

Mauro Tullio de 57, 61

Mazurkowa Bozena 275, 277-279, 282, 291,
300-302

Mazzei Philippe 306

Melecki Maciej 375, 380

Mendog, wielki ksiaze litewski 132
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Michaélis de Vasconcelos Carolina 37

Michalska-Suchanek Mirostawa 371, 380

Michat Pawtowicz Romanow (Michel), brat
cara Aleksandra 17

Michatowska Teresa 19, 24

Micinski Tadeusz 144

Mickiewicz Adam 7, 11, 12, 14-20, 22-24,
30, 31, 33, 35, 49, 64, 68-72, 77-82, 84-89,
91-94, 97-102, 104-106, 108-111, 114~
118, 120, 121, 124-126, 130-133, 135, 136,
138, 140, 144, 146, 149, 160, 164, 179, 202,
203, 207, 208, 214, 228-232, 234, 240, 242,
248,249, 251, 323, 324, 328, 342, 348

Mierkutow Wsiewotod 334

Mieszkowski Tadeusz 87, 89

Mika Ewelina 140, 149

Mikotaj I Romanow, car Rosji 93

Miksyté Regina 132, 147

Milarepa (Milarespa), poeta tybetanski 228

Milczewski-Bruno Ryszard 369, 378

Mitocki Ignacy 336, 338

Mitocki Jozef 336

Mitosz Czestaw 322-325, 328

Mitosz Oskar 375

Minasowicz J6zef Epifani 278, 283, 300

Miranda Elena 273

Mitzler de Kolof Wawrzyniec 278, 300

Mlekodaj Anna 217, 226

Mochnacki Maurycy 207

Moderska Beata 361, 381

Moniuszko Stanistaw 27

Moore Thomas 179

Moretti Luigi 273

Morski Tadeusz 306

Mouterde René 273

Mozart Wolfgang Amadeusz 17

Mullet Etienne 38, 47

Murena Lucjusz Licyniusz (Lucius Licinius
Murena) 293

Musiol Pawet 338

Nabokov Vladimir 23, 24

Narusiené Vaiva 143, 149

Naruszewicz Adam Stanistaw 132, 277, 283
Nasitowska Anna 154, 168

Nawarecka Lucyna 33, 35, 237, 245

Nerczuk Zbigniew 164, 168

Nesselmann Georg Heinrich Ferdinand 132

Neto Félix 38, 47

Neuger Leonard 112, 118

Newton Isaac 29

Niemcewicz Julian Ursyn 132, 206, 306, 309, 318

Nietzsche Friedrich 232, 233, 235, 361, 379

Nin Anais 358

Norwid Cyprian 32, 34, 35, 70-72, 92, 160, 168,
228, 229,232,234, 245, 320, 323, 324, 328, 347

Nowak Marek 87

Nowak Zbigniew Jerzy 78, 122, 155, 167

Nowakowski Marek 357

Nowicki Ryszard 337

Nowosilcow Nikotaj 16

Nowowiejski Bogustaw 139, 147

Nycz Ryszard 72, 73, 234, 246

Opberlaender Theodor 331, 332, 334

Obodzinski Aleksander 277

Ochab Maryna 116, 118, 309, 318

Ocias Katarzyna 126, 149

Odyniec Antoni Edward 179, 202, 207

Ogden Charles 51, 52, 54, 59, 60

Olczyk Joanna 307, 318

Olech Barbara 125, 148

Oleszczyk Krzysztof 17, 24

Olszewicz Bolestaw 334

Opacka Anna 191, 194

Opacki Ireneusz 108, 110, 118

Opalinski Krzysztof 277

Oprynski Janusz 331

Ordon Konstanty Juliusz 92, 96, 98-101, 104,
105

Ormanty Stanistaw, ks. 340, 348

Orski Mieczystaw 356, 357, 380

Orzeszkowa Eliza 125, 140

Osiniski Ludwik 27

Ostrowska-Knapik Agata 251, 255

Owidiusz Nazo Publiusz 132

Pachocki Dariusz 354, 355, 379, 380
Paczoska Ewa 341

Page Denys Lionel 273

Pahlen Piotr 18

Paleczny Tadeusz 352, 353, 356, 357, 380
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Paluchowski Andrzej 279, 301

Papis Bozenna 37, 47

Paprocki Henryk 102, 106

Parum-Schultze Johann 315

Pasierb Janusz Stanistaw, ks. 62, 73

Paskiewicz Iwan 96

Paszek Jerzy 23, 24

Paszkowski Jozef 153, 167

Patalaséwna Benigna 338

Patocka-Sigtowy Urszula 220, 226

Pavel Ota 358

Pavlenko Svetlana 223, 226

Pawel I Romanow, car Rosji 18

Pawlikowski Jan Gwalbert 197, 201

Pazurkiewicz Stanistaw 217, 218, 226

Peek Werner 273

Peeters Bert 37, 47

Peiper Tadeusz 321

Peirce Charles Sanders 53, 231, 244

Pelc Jerzy 247, 255

Pepys Samuel 358

Perec Icchok 345

Pessoa Fernando (pseud. Alberto Caeiro) 37,
44,47

Petrarca Francesco 103, 162

Petzl Georg 274

Peyre Henry 244, 245

Piattoli Scipione 306

Piechota Dariusz 135, 147

Piechota Marek 11, 18, 19, 24, 27, 28, 34, 35, 49,
102, 105, 106, 120, 122, 124, 149, 180, 195,
228-235, 246, 247, 253, 255, 303, 305, 318

Pigon Stanistaw 31, 35, 71, 72, 95, 97, 98, 106,
149, 202

Pilch Jerzy 367, 379

Pilcicki Hubert 147, 149

Pilichiewicz Kamil K. 147

Piltz Erazm 123

Pitat z Pontu, prefekt Judei 342, 344

Pitsudski Jozef 250, 320

Piotrowiak Dariusz 291, 301

Piotrowicz Stanistaw, ks. 86, 89

Pirecki Piotr 276, 301

Pisarek Stanistaw, ks. 344, 348

Piskor Stanistaw 358

Piwinska Marta 110, 112, 118, 165, 168

Plata Tomasz 247, 255

Platon 51, 63, 163, 164, 168

Pleket Henry W. 274

Plotyn 164, 168

Pluta Jerzy 362, 380

Ploszewski Leon 208, 214

Podemska-Abt Teresa 4547

Podraza-Kwiatkowska Maria 230, 246, 360,
380

Pol Wincenty 31-33, 35

Pollak Roman 171

Poniatowski Stanistaw August 306

Popiel Jacek 67,72, 73

Poprzecka Maria 92, 106

Porebski Mieczystaw 92, 106

Potanski Jurek 276, 277

Potocki Ignacy 306

Potocki Jan 303-319

Potocki Seweryn 305, 307

Potocki Szczesny 305-307

Potocki Wactaw 277

Poussin Nicolas 158

Prokop Jan 91, 106, 171, 194

Prokopiuk Jerzy 156, 168

Przezdziecki Aleksander 46, 47

Przybos Julian 321, 364, 373

Przybyszewski Stanistaw 360, 379

Pseudo-Longinos 26

Purcell Henry 52

Puszkin Aleksander 94, 106, 132

Puzynina Jadwiga 70, 73

Pyczek Wactaw 197, 201

R.W. zob. Wojaczek Rafat
Rabizo-Birek Magdalena 247, 255
Radwanski Witold 86, 88

Radyszewski Rostyslav (Roscistaw) 125, 147
Radziukiewicz Anna 137, 149

Rahner Karl 87, 89

Rak Maciej 217, 226

Raton Kazimierz 354, 355, 378, 379
Raczka-Jezierska Teresa 30, 35, 128, 149
Rej Mikotaj 277

Reszke Robert 50, 61

Richards Ivor Armstrong 51, 52, 59, 60
Ricoeur Paul 86, 116, 118, 240, 364
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Rimbaud Artur 238

Rodakowski Henryk 92

Rojek Jozef Jacek 129, 147, 148
Romaniszyn-Ziomek Lidia 46, 47, 255
Romanowski Andrzej 12, 24

Rorty Richard 52

Rosset Frangois 304-307, 312, 315-319
Rousseau Jean Jacques 52, 152, 237
Rozenfeld Aleksander 369

Rus, mityczny wladca 333

Rusek Iwona E. 143, 149

Russell Bertrand 51, 59

Rutherford Ernest 60

Rutkowski Marek 139, 148

Ryba Janusz 180, 195, 305, 311, 318, 319
Rydzewski Paulin 206

Rylski Maksym 123, 125, 149
Rymkiewicz Jarostaw Marek 248
Rypinski Aleksander 128, 149
Rzepczyniski Stawomir 247, 255
Rzonca Wiestaw 234, 238, 245, 246

Saint-Martin Louis Claude de 78

Samsel Karol 234, 246

Sandler Samuel 99, 106

Sara, zona Abrahama, posta¢ biblijna 200

Saryusz-Wolska Magdalena 335, 338

Sass Louis 49, 50, 61

Saussure Ferdinand de 49, 52-54, 57-61

Sawrymowicz Eugeniusz 159, 168, 179, 194,
208, 214

Scheffler Johannes zob. Angelus Silesius

Scheler Max 231, 235, 246

Schelling Friedrich Wilhelm 243, 244

Schiller Friedrich 153, 155-157, 165, 168, 203

Schlegel Friedrich 132

Schopenhauer Artur 230, 235

Schubert Franz 27

Schumann Robert 27

Scott Walter 31, 208

Seauve Lena 307, 319

Sebastian I, krdl Portugalii 38, 46

Sebyta Wiadystaw 322, 324, 328

Semprun Jorge 331

Sénancour Etienne Pivert de 152

Seweryn Dariusz 82, 89, 247, 255

Shakespeare William (William Szekspir) 71, 171

Shelley Percy Bysshe 153

Siedlecki Michat 125, 139, 148

Siegient Bazyli 137, 149

Siemienski Lucjan 12, 23, 217

Siewierski Henryk 44, 47

Silva Agostinho da 44, 47

Singer Isaac Bashevis 358

Siwiec Magdalena 250, 255

Skarga Barbara 66, 72, 73

Skarga Piotr 142

Skarzyniska Anna 277, 300

Sktodowska-Curie Maria 60

Skubalanka Teresa 164, 168

Skwarnicki Marek 64, 67, 73

Stawinska-Targosz Lucyna 172, 194

Stawinski Janusz 91, 106

Stawski Franciszek 11, 12, 24

Stonimski Antoni 323

Stowacka Salomea 151, 152, 154, 158

Stowacki Euzebiusz 27, 132

Stowacki Juliusz 11, 12, 22, 24, 26, 31, 33-35,
49, 68-71, 73,93, 121, 123, 130, 132, 133,
149, 151-155, 158-163, 165-168, 170-174,
179-182, 191, 193-194, 196-201, 214, 231,
232, 236, 240, 242, 244, 247-249, 253, 255,
324, 328, 358

Smalausis Jurkstas zob. Baranowski Antoni

Snopek Jerzy 277, 302

Sobanski Marian 333

Sobolewski Jan 342

Sofokles 371

Sokrates 22, 163

Sommer tukasz 53, 61

Sontag Susan 366, 367, 380

Sosnowska Danuta 225, 226

Sowinski Jozef 98

Spinoza Baruch 81

Spolna Anna 247, 254, 255

Stacewicz-Paixao Marta 41, 48

Stachura Edward 354, 355, 369, 379, 380

Stacjusz Publiusz Papiniusz 94

Stalin Jozef 331, 332, 337

Stankowska Halina 171, 185, 194

Stanuch Stanistaw 350

Stasiewicz Krystyna 282, 302
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Stasikowska Aneta 180, 195

Stasiuk Andrzej 39, 40, 47

Stauber Josef 274

Stefanowska Zofia 11, 16, 21, 24, 78, 279, 301,
342, 348

Stern Anatol 321

Stepien Tomasz 23, 24

Stillinger Jack 166, 168

Stomma Ludwik 59

Stroud Ronald S. 274

Strozewski Wiadystaw 163, 168

Styczen Janusz 351, 362, 372, 380

Styczynski Jan Gwalbert 132

Subko Barbara 70, 73

Suchodolski Patryk 139, 148

Sudolski Zbigniew 160, 168, 179, 194, 229

Swedenborg Emanuel 164, 233, 242

Syga Teofil 92, 106

Symonides z Keos 265

Syrokomla Wiadystaw (wtasc. Ludwik
Wriadystaw Kondratowicz) 125

Szaller K.L. 27

Szatagan Alicja 349, 379

Szawerna-Dyrszka Anna 327, 329

Szczeniowski Tytus (pseud. Izastaw
Bleponski) 237

Szczerbicka—glek Ludwika 287, 300

Szekspir William zob. Shakespeare William

Szelag Wanda 103, 105

Szelag Zdzistaw 103, 105

Szewczenko Taras 125, 129

Szewczyk Wilhelm 338

Szramek Emil, ks. 333

Sztaudynger Jan Izydor 19

Szymanski Wiestaw Pawet 69, 73

Szweykowski Zygmunt 16, 24

Szymik Jerzy, ks. 40, 41, 44, 47

Szymona Wiestaw 84, 89

Szymor-Rélczak Marta 277, 302

Scierski Stanistaw 378

Smietana Rafat 13, 23

Sniadecki Jedrzej 179

Sniedziewski Piotr 152, 157, 158, 169
Swiezyniski Adam 371, 380
Swiecicki Paulin 128

Taborski Roman 360, 379

Tasso Torquato 132, 171
Tatarkiewicz Anna 29, 35, 198, 201, 218, 226
Taylor Charles 116-118

Tazbir Janusz 343

Tetmajer Jézef 216

Tiutczew Fiodor 137

Tomasz a Kempis 84, 89

Tomasz z Akwinu, $w. 86, 89
Topp Ludwika 375, 381
Towianski Andrzej 208

Traba Robert 335, 338
Traczewska Maria 361, 381
Trembecki Stanistaw 132
Trentowski Bronistaw 21
Trebska Matgorzata 282, 301, 302
Triaire Dominique 304-307, 312, 315-319
Trybus Krzysztof 78, 88
Trzesniewska Agnieszka 135, 147
Trzynadlowski Jan 154, 168
Turzynski Ryszard 80, 88

Tuwim Julian 14, 24, 94, 106, 275
Tyszkiewicz Konstanty 30

Ujejski Jozef 153, 168

Ulanowska Stefania 128, 149

Ulicka Danuta 350, 381

Uminski Jan Nepomucen 92, 99, 100, 104
Ursel Marian 233, 234, 246

Uspienski Boris Andriejewicz 102, 106

Varga Krzysztof 248

Vargas Llosa Mario 358
Venclowa Thomas 138, 150
Verbickas Antanas 132, 145, 148
Verlaine Paul 238

Vigny Alfred Victor de 164
Voragine Jakub de 200
Vorgrimler Herbert 87, 89
Vries Jan de 55, 61

Wagner Richard 243

Wajna Jozef 129, 147, 148

Walas Teresa 234, 246

Walc Jan 16, 24

Wasilewska Anna 304, 306, 318, 319
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Wasyl L, ksiaze moskiewski 94

Wasyl I1 Slepy, ksiaze moskiewski 94

Wasyl 1II, ksiaze moskiewski 94

Wasyl IV Szujski, car Rosji 94

Waskiewicz Andrzej Krzysztof 362, 381

Watteau Jean-Antoine 155

Wawrzkiewicz-Nasternak Weronika 41, 42, 48

Wazyk Adam 321

Wediusz German Publiusz 266, 267

Weintraub Wiktor 138

Welonski Pius 202

Wenerska Wioleta 222-224, 226

Wergiliusz Maro Publiusz 132

Werwes Hryhorij 125, 150

Wegrzyniak Anna 23, 24

Wiaziemski Piotr Andriejewicz 94

Wichert-Kajruksztisowa Julia 130

Wichowa Maria 276, 302

Wierzbicka Anna 37, 48

Wilkon Teresa 328, 329

Wilson Colin 361, 381

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (pseud.
Witkacy) 323

Witkowska Alina 68-70, 73, 87, 89, 156, 157,
168, 169, 215

Witkowski Michat 248

Witkowski Przemystaw B. 306, 319

Witosz Bozena 374, 381

Wittgenstein Ludwig Josef 49-54, 58-61

Witwicki Wiadystaw 163, 168

Wriadykin, ttumacz rosyjski 314

Wojaczek Rafat 349-351, 354, 364, 369, 375,
378, 379

Wojtyta Karol (Jan Pawet II) 46, 62-73

Wolfflin Heinrich 171

Wolniewicz Bogustaw 53, 61

Wolska Barbara 277, 302

Wojcicki (Woycicki) Kazimierz Wiadystaw 217

Wronecka Joanna 197, 201

Wyczétkowska-Nowik Irena 185, 194

Wyka Kazimierz 91, 96, 97, 100, 101, 106

Wylegata Anna 125, 148

Wypler Jan 338

Wysocki Piotr 98

Wyspianski Stanistaw 323, 324

Yon Marguerite 273

Zabielski Lukasz 136, 139, 141, 148, 150, 202

Zabtocki Franciszek 282-284

Zagorski Jerzy 323, 325-328

Zakrzewska Wanda 80, 88

Zakrzewski Bogdan 121-123, 150

Zaleski Eliasz 203

Zaleski Jozef Bohdan 160, 202-208, 215

Zaleski Marek 321, 325, 329

Zatuski Roman 160

Zathey Hugo 121, 150

Zawacka Elzbieta 334

Zawodzinski Karol Wiktor 325

Zbylitowski Piotr 277

Zejszner Ludwik 217

Zgorzelski Czestaw 16, 22, 24, 27, 35,78, 79,
89,92, 93,101, 102, 106, 108, 109, 118,
158, 169, 215

Ziebarth Erich 273

Ziejka Franciszek 127, 149

Zielinska Marta 99, 106

Ziemba Wojciech 137

Zieniewicz Andrzej 367, 372, 381

Zimand Roman 358, 381

Zimmerer Katarzyna 347, 348

Ziotowicz Agnieszka 113, 118, 279, 301

Ziomek Jerzy 13, 24

Zola Emile 240

Zwierzynski Leszek 111, 118, 226

Zygmunt III Waza, krol Polski 94, 205

Zysk Tadeusz 361, 381

Zera Karol Antoni 277

Zeromski Stefan 358

Zmigrodzka Maria 109, 118, 253-255
Zotkiewski Stanistaw 94

Z6tkowski Alojzy Fortunat 17, 20, 24
Z6ttowska Maria Ewelina 303, 304, 319
Zutawski Juliusz 153, 167

Zywow Wiktor M. 102, 106

Nazwiska zestawila Maria Janoszka, numery
stron uzupetnita Katarzyna Szkaradnik
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