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Skoniecznej i Wydawnictwu Egmont Polska za zgode na reprodukcje ka-
dru z komiksu Hugona Pratta Opowiesc stonych wéd; rezyserowi Panu Ing-
marowi Villgistowi i kierownikowi literackiemu Teatru Slaskiego im. Sta-
nistawa Wyspianiskiego w Katowicach Panu Mitoszowi Markiewiczowi
za udostepnienie maszynopisu oraz zgode na reprodukcje zdje¢ ze spek-
taklu Conrad; Panu Tomaszowi Manowi za udostepnienie maszynopisu
sztuki Wyspiariski/Conrad. Pani Profesor Mary Burgoyne za udostepnie-
nie i zgode na reprodukcje reklamy wiecznego pidra marki Waterman;
Panu Rafalowi Geremkowi za zgode na reprodukcje zdjec¢ z filmu Joseph
Conrad — Polak, katolik, gentleman. Poczcie Polskiej, a zwlaszcza Panu Ma-
ciejowi Jedrysikowi oraz Narodowemu Bankowi Polskiemu za zgode na
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reprodukgcje ilustracji znaczkéw i monet. Krakowskiemu Biuru Festiwa-
lowemu, a zwlaszcza Pani Kierownik Dzialu Literackiego KBF Urszuli
Chwalbie i Pani Kierownik Dziatu Kreacji i Brandingu KBF Alicji Tokar-
czyk za zgode na reprodukcje znaczka okoliczno$ciowego.

Nie wierze, ze jakakolwiek ksiazka moglaby powstaé bez wsparcia na-
ukowego i emocjonalnego. Dziekuje zatem Panu Profesorowi Stefanowi
Zabierowskiemu za jego zyczliwos$¢, motywowanie mnie do pracy i zaan-
gazowanie w moje Conradowskie badania oraz Pani Profesor Katarzynie
Sokotowskiej za merytoryczne uwagi, ktére przyczynity sie do poprawy
niniejszej ksiazki. Ale nade wszystko dziekuje moim Najblizszym — Ro-
dzicom i Siostrze oraz Corkom za milosé, za to, ze sa...
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Wspdlczesnie adaptacje sa kulturowo wszechobecne!. Zdaniem ba-
daczy termin , adaptacja” ewoluowatl od wasko rozumianych zagadnien
koncentrujacych sie wylacznie na adaptacjach filmowych utworéw lite-
rackich po szeroka koncepcje obejmujaca wszelkie przetworzenia dane-
go dziela na inna forme artystyczna®. Niniejsza praca podejmuje temat
szeroko pojetych adaptacji, do ktérych mozemy zaliczy¢ filmy, stucho-
wiska radiowe, powiesci graficzne, komiksy, gry wideo, a nawet par-
ki tematyczne’. Wiekszos¢ definicji, ktére omawiam ponizej, zaklada, ze
to utwor literacki jest zalazkiem adaptacji, ja natomiast pragne pokazad,
ze réwniez biografia (czy raczej konstrukty biograficzne) staly sie petno-
prawnym tekstem kultury i, podobnie do tekstéw literackich, moga by¢
poddawane adaptacjom.

Zyciorys Josepha Conrada-Korzeniowskiego, bo adaptagje tej biografii
bede analizowa¢ w dalszej czesci pracy, stanowi bogaty material na sce-
nariusz nie tylko sztuki czy filmu pelnometrazowego, ale wielowatko-
wego serialu, w ktérym watki sensacyjne nakladaja sie na awanturniczo-
-przygodowe, a dramatyczne (takze mitosne) przeplataja z komediowymi*.

! Zob. K. Elliott: Rethinking the Novel/Film Debate. Cambridge University Press,
Cambridge 2003, s. 6.

2 Na temat rozwoju teorii adaptacji zob. Eadem: Theorizing Adaptation. Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2020.

* Najnowsze prace podejmujace takie analizy to miedzy innymi L. Hutcheon:
A Theory of Adaptation. Routledge, New York-London 2006; K. Elliott: Theorizing Adap-
tation...; Adaptation Studies. New Challenges, New Directions. Eds J. Bruhn, A. Gjelsvik,
E.F. Hanssen. Bloomsbury, London 2013.

* Na kanwie biografii pisarza powstalo kilka filméw: ,Ja, ktéry mam podwijne zy-
cie...”, czyli dylemat Josepha Conrada, rez. L. Smoliriska (1988); Tozsamos¢ Conrada, rez.
G. Gorny (2017), Kapitan Conrad, rez. A. Kostenko (1990). Zob. W. Krajka: Joseph Conrad
1861-69: A Polish Romantic-Martyrological Patriot? In: A Return to the Roots: Conrad, Po-
land and East-Central Europe. Ed. W. Krajka. East European Monographs, Maria Curie-
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Nie dziwi wiec, ze wielu pisarzy, dramatopisarzy, filmowcéw i artystow
siegalo do tego arsenalu motywoéw, wybierajac ulubione epizody i fa-
bularyzujac czy podkoloryzowujac je, przetwarzato w swoich utworach.
O ile wykorzystanie utworéw do adaptacji filmowych i teatralnych nie
jest niczym nowym?, o tyle czerpanie z zZycia Conrada stanowi pewne
novum. Doprecyzujmy, nie mam tu na mysli tradycyjnych seriali czy ksia-
zek biograficznych opartych na jego zyciorysie (ktérych celem jest wier-
ne oddanie kolei losu pisarza), ale wykorzystanie jego biografii na zasa-
dzie tworzywa literackiego’. Kluczowym zalozeniem metodologicznym
mojej pracy jest podejscie do biografii jako tekstu kultury, ktéry podle-
ga kreatywnym przetworzeniom (adaptacjom) przez artystéw. Podob-
ne postrzeganie biografii proponowat Zdzistaw Najder, ktéry postulo-
wal przeksztalcenie badan biograficznych w studium kultury, poniewaz
4o [...], co moglo sie wydawaé prywatnym kodem, odczytywanym jedy-
nie przez dociekliwych biograféw i prowadzacym do tajemnych znaczen,
okazuje sie by¢ jezykiem kultury, systemem publicznych znakéw [...]"5.

-Sktodowska University, Columbia University Press, Boulder-Lublin—-New York 2004,
s. 24-45.

> Przeglad filmowych adaptacji utworéw Conrada przedstawit M. Oleszczyk: To
Capture the Doubt/Sfilmowac niepewnosc. O klopotach z adaptowaniem dziet Josepha Con-
rada. Instytut A. Mickiewicza, Warszawa 2006. Zob. takze J. Skolik: , Tajemny wspdl-
nik” J. Conrada i ,, Tajemniczy sojusznik” P. Fudakowskiego. W: Tajemni wspdlnicy: czytelnik,
widz, i tumacz. Opowiadania J. Conrada w nowych interpretacjach. Red. A. Adamowicz-

-Pospiech, J. Mydla. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 171-187.

6 Zob. przypis 4.

7 Wielu pisarzy siegalo po zyciorys Conrada i dokonato jego (czeSciowej) fikcjo-
nalizacji. Podaje tylko kilka przyktadéw: E. Kuryluk: Wiek 21. Ttum. M. Ktobukowski
(Marabut, Gdarisk 1995), M. Vargas Llosa: Marzenie Celta. Ttum. M. Chrobak (Znak,
Krakéw 2011), W.G. Sebald: Pierscienie Saturna. Thum. M. Lukasiewicz (Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2009); ].G. Vasquez: Sekretna historia Costaguany. Ttum. K. Okrasko
(Muza, Warszawa 2009). Przypadek Vasqueza jest szczeg6lnie znaczacy w kontekscie
moich rozwazan w tej pracy. Napisal on bowiem najpierw biografie Conrada po hisz-
panisku (Joseph Conrad, el hombre de ninguna parte, 2004; pol.: ,Joseph Conrad, czlowiek
znikad”) i pozostajac zafascynowany osobowoscia pisarza, stworzyl powiesé o jed-
nym jego utworze (Nostromo) i fikcyjnym epizodzie z jego zycia (pobyt w Kolumbii).
Z polskich dawnych pisarzy (ktérych utworéw nie analizuje w pracy) fikcjonalizuja-
cych biografie Conrada nalezaloby wymieni¢ Jana Parandowskiego (Godzina $rédziem-
nomorska), Leszka Proroka (Smuga blasku) i Waclawa Bilinskiego (Sprawa w Marsylii).
Zob. czes¢ Il niniejszej ksiazki, pt. Conrad literacko przetworzony.

8 Z. Najder: Polskie zaplecze Conrada albo: od biografii do nauki o kulturze. W: Idem:
Sztuka i wiernos¢é. Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2000, s. 20-21. Nale-
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Innymi stowy, biografia pisarza, jesli jest rozumiana jako czastka szersze-
go kontekstu kulturowego (polskiego, angielskiego i francuskiego), rzu-
ca nowe $wiatlo nie tylko na poszczegélne dzieta pisarza, ale i na kultu-
re(-y), w ktorej powstata.

W pracy wyodrebnitam trzy sposoby twoérczego wykorzystania syl-
wetki Conrada przez wspoélczesnych artystéw: skupienie sie wylacznie
na jego biografii, laczenie biografii i twdrczosci oraz koncentracja tylko na
jego utworach. W analizach pragne uwypukli¢ fakt, ze nie tylko dziela pi-
sarza, ale réwniez jego biografia jako tekst kultury jest obecna w kulturze
wspolczesnej, stanowiac atrakcyjne i obfite Zrédlo adaptacji.

Adaptacje

Ze wzgledu na ré6znorodnosé, a czasami rozbieznos¢ definicji adaptacji,
omoéwie te z nich, ktére stanowia fundament metodologiczny moich ana-
liz. Kamilla Elliott, wieloletnia badaczka teorii adaptacji, opisujac ewolucje
podejs¢ do tego terminu, ktéry obecnie obejmuje takze nowe media, de-
finiuje go bardzo ogdlnie: ,Adaptacja to proces powtérzenia z réznica”™.
Pozostajac w kregu anglojezycznym, jedna z pierwszych teoretyczek ada-
ptacgji — Linda Hutcheon, rozpoznajac réznokierunkowos$¢ i wieloptasz-
czyznowos¢ tego fenomenu kulturowego, prébuje oznaczy¢ jego granice:

[...] definiujac adaptacje jako szeroka, celows, eksplicytna rewizje da-
nego dzieta sztuki [podkr. - A.A.P.], mozna wyznaczy¢ pewne granice:
krétkie intertekstualne aluzje do innych dziet lub zapozyczone kawatki
muzyczne nie zaliczalyby sie do tej kategorii. Ale parodie juz tak; fak-
tycznie parodia stanowi podtyp adaptacji, bez wzgledu na to czy docho-
dzi do zmiany medium, czy nie. Przeciez nie kazda adaptacja musi po-
legaé¢ na zmianie medium [...]*.

zy zaznaczy¢, iz Najder postulowal reorientacje badan biograficznych na studia kul-
turowe w kontekscie blednych interpretacji utworéw Conrada. Ale jego propozycja
wydaje mi sie ze wszech miar stuszna w odniesieniu do interpretacji biografii pisarza.

? ,,Adaptation is a process of repetition with variation”. K. Elliott: Theorizing Adap-
tation..., s. 123. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlumaczenia z jezyka angiel-
skiego i francuskiego sa w moim przekladzie - A.A.P.

10 defining an adaptation as an extended, deliberate, announced revisitation
of a particular work of art does manage to provide some limits: short intertextual
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Istotnym elementem teorii adaptacji podlegajacym ewolugji bylo kryte-
rium wiernosci. Elliott, §ledzac zmiany stanowisk badaczy wobec adapta-
q¢ji, wskazuje na stopniowe marginalizowanie lub nawet podwazanie tego
wymogu jako kluczowego przy ocenie jakosci i trafnosci poszczegdlnych
adaptacji''. Obecnie wielu teoretykéw kwestionuje zasadnos¢ stosowa-
nia tego kryterium'. John Ellis, podobnie jak Linda Hutcheon, podkresla,
ze celem adaptacji nie jest wierne oddanie zawartosci pierwowzoru, ale

prawdziwy cel adaptagji jest inny. Adaptacja wykorzystuje pamiec o po-
wiesci, pamied, ktéra moze wynikaé z rzeczywistej lektury, lub, jak to
jest bardziej prawdopodobne w przypadku klasyki literackiej, z ogélnej
kulturowej cyrkulacji pamieci [tego utworu — A.A.P.]%.

Adaptacja wchlania te pamie¢, dazac do jej zatarcia przez zapropo-
nowanie nowych, wlasnych obrazéw. Zdaniem Ellisa udana adaptacja
to taka, ktéra potrafi zastapi¢ pamieé kulturowa powiesci nowa filmowa
czy telewizyjna jej reprezentacja™. Szczegdlnie istotna dla mojego podej-
Scia metodologicznego w tej pracy jest obserwacja Ellisa, dotyczaca ge-
neralnej kulturowej cyrkulacji pamieci pewnych tekstéw kulturowych.
Poniewaz, jak pokaze w przypadku kilku adaptacji, ich autorzy nie czer-
pia bezposrednio z oryginatu, ale nawiazuja i wykorzystuja kulturowa
pamiec danej opowiesci przetworzonej juz wczesniej w innych tekstach
kultury. Julie Sanders idzie nawet dalej, okreslajac procesy adaptacyjne
jako ,kolaboracje” wielu uzytkownikéw kultury®.

allusions to other works or bits of sampled music would not be included. But paro-
dies would, and indeed parody is an ironic subset of adaptation, whether a change in
medium is involved or not. After all, not every adaptation is necessarily a remedia-
tion [...]"”. L. Hutcheon: A Theory of Adaptation..., s. 170.

1t K. Elliott: Theorizing adaptations/adapting theories. In: Adaptation Studies..., s. 22-24.

2]. Bruhn, A. Gjelsvik, E.F. Hanssen: , There and Back Again”: New challenges and
new directions in adaptation studies. In: Adaptation Studies..., s. 6-7.

13 The real aim of an adaptation is rather different. The adaptation trades upon
the memory of the novel, a memory that can derive from actual reading, or, as is more
likely with a classic of literature, a generally circulated cultural memory”.]. Ellis: The Li-
terary Adaptation. ,,Screen” 1982, Vol. 23, issue 1, s. 3; podkr. w tlumaczeniu — A.A.P.

1 Tbidem, s. 3.

5], Sanders: Preface. Dynamic Repairs: The Emerging Landscape of Adaptation Stud-
ies. In: Pockets of Change. Adaptation and Cultural Transition. Eds ]. Stadler, P. Mitchell,
T. Hopton, A. Atkinson. Lexington Books, Plymouth 2011, s. X.
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W jednym z najnowszych kompendiéw poswieconych adaptacji Julie
Sanders proponuje definicje, ktéra precyzuje strategie procesu adaptacyj-
nego, takie jak pominiecia, przepisania, rozwiniecia, przy zachowaniu wa-
runku, ze po transformacji nowe dzieto bedzie nadal rozpoznawalne jako
utwor oryginalnego autora'®. Sanders uwaza:

Adaptacja moze by¢ praktyka transpozycji, przenoszaca dany gatunek do
innego porzadku genologicznego, aktem rewizji samym w sobie. Moze
by¢ analogiczna do pracy edytorskiej w pewnych aspektach, polegaja-
cych na przycinaniu i odcinaniu; ale takze moze by¢ dziataniem wzmac-
niajacym polegajacym na dodawaniu, rozwijaniu, gromadzeniu, wsta-
wianiu [...]. Adaptacja czesto ma na celu zaproponowanie komentarza
do tekstu oryginatu. Jest to realizowane najczesciej przez wprowadze-
nie nowego punktu widzenia niz ten w oryginale, dodawanie hipote-
tycznej motywagji [dziatari — A.A.P.], lub oddanie gltosu osobom wyci-
szonym czy zmarginalizowanym'.

W tej definicji réwniez chcialabym zaakcentowad zasadnicze dla mo-
jej pracy zalozenie, iz adaptacje czesto sa wspélczesnym komentarzem
do dawnych utworéw, proponujac nowy punkt widzenia lub oddajac
glos postaciom drugoplanowym lub innym wspélnotom, pozbawionym
mozliwosci wypowiedzi w oryginale. Do tej kwestii bede powracac wie-
lokrotnie, omawiajac wspdtczesne wizualizacje Jgdra ciemnosci Conrada.

Pojecie adaptacji jest bardzo zniuansowane terminologicznie w pi-
$miennictwie anglojezycznym i posiada wiele odmian, jak na przyklad
appropriation, recontextualization, tradaptation, spinoff, reduction, simplifica-
tion, reworking, offshoot, transformation, remediation, re-vision, transmutation®.
Niektore z tych okreslenn wykorzystam, omawiajac wielorakie (komikso-
we, literackie, teatralne) formy adaptacji biografii i twérczosci Conrada.

16 ]. Sanders: Adaptation and Appropriation. Routledge, London-New York 2006, s. 26.

7# Adaptation can be a transpositional practice, casting a specific genre into
another generic mode, an act of re-vision in itself. It can parallel editorial practice in
some respects, indulging in the exercise of trimming and pruning; yet it can also be
an amplificatory procedure engaged in addition, expansion, accretion, and interpola-
tion [...]. Adaptation is frequently involved in offering commentary on a source text.
This is achieved most often by offering a revised point of view from the ‘original’,
adding hypothetical motivation, or voicing the silenced and marginalized”. Ibidem,
s. 18-19; podkr. w ttumaczeniu — A.A.P.

18 1. Milton: Adaptation. In: Handbook of Translation Studies. Eds Y. Gambier, L. van
Doorslaer. Vol. 1. John Benjamin, Amsterdam 2010, s. 3.
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Poniewaz analizuje adaptacje zycia i twérczosci pisarza zaréwno
w kontekscie zachodnim, jak i polskim, chcialabym zwrdéci¢ uwage na
ustalenia polskich badaczy na tym polu. Ryszard Waksmund w Stowni-
ku literatury popularnej podaje, ze adaptacja stanowi transformacje , utwo-
ru literackiego celem jego przystosowania do okreslonego adresata, przy
zachowaniu konstytutywnych cech oryginatu, pozwalajacych na identy-
fikacje przerébki z pierwowzorem””. Termin ten jest uzywany zaréwno
na oznaczenie procesu twoérczego, jak i finalnego produktu. Czynnosci
adaptacyjne obejmuja nie tylko procesy tekstotworcze, ale takze proce-
sy przekodowania utworu na jezyk innych form sztuki: teatru, filmu, ko-
miksu, powiesci graficznej czy stuchowiska. Z polskiej definicji adaptacji
wynika, ze cele adaptacji moga by¢ dwojakie: moze to by¢ transformacja
na potrzeby nowego odbiorcy lub przekodowanie utworu wedlug zasad
nowych srodkéw przekazu. W mojej pracy pragne skupi¢ sie gtéwnie na
drugiej funkcji adaptacji, to jest przekodowaniu biografii (rozumianej jako
tekst kultury) i/lub utworu literackiego na inny srodek przekazu (jezyk
wizualny, jezyk literacki, przedstawienie teatralne).

Badania filmoznawcy Marka Hendrykowskiego, cho¢ odnosza sie do
adaptacji filmowych, to w niektérych aspektach, w moim przekonaniu,
sa relewantne dla proceséw adaptacyjnych w ogdélnosci, zwlaszcza gdy
analizujemy przetworzenia w formie powiesci graficznych czy komikséw,
ale i w formie spektakli teatralnych, w ktérych kod wizualny ma kluczo-
we znaczenie. Hendrykowski, podobnie jak zachodni badacze, wskazuje
na dwa podstawowe wymiary adaptacji: transmedialnos¢ i transdyscy-
plinarnos¢®. Podkresla réwniez samodzielnos¢ dzieta wobec pierwowzo-
ru, a wiec kryterium wiernosci adaptacji wzgledem oryginalu nie ma tu
zastosowania. Badacz wyréznia kilka operacji semantycznych, ktére sa
stosowane w procesie adaptacyjnym, a ktére wykorzystam w nieco zmo-
dyfikowanej formie, w moich analizach. Naleza do nich: 1) substytucja
(zamiana, transmutacja, podstawienie), 2) redukcja (usuniecie), 3) addy-
cja (dodanie), 4) amplifikacja (wzmocnienie, zaakcentowanie), 5) inwer-
sja (przestawienie), 6) transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci),
7) kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru).

1 R. Waksmund: Adaptacja. W: Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wyd. 2
popr. i uzup. Wydawnictwa Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2006, s. 8.

2 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przektad intersemiotyczny. ,Przestrzenie Teo-
rii” 2013, R. 20, s. 175.

2 Ibidem, s. 179.
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W czedci I analizuje wizualne formy adaptacji w trzech kategoriach.
W pierwszej omawiam powiesci graficzne Heart of Darkness. A Graphic
Novel Catherine Anyango i Davida Z. Mairowitza oraz Kongo Toma Tira-
bosco i Christiana Perrissina, ktére wykorzystuja biografie Josepha Con-
rada do interpretacji tej noweli; w drugiej przedstawiam adaptacje Joseph
Conrad’s ,Heart of Darkness” Petera Kupera oraz Au coeur des ténebres Ste-
phane’a Miquela i Loica Godarta, ktére skupiaja sie gtéwnie na utworze.
Trzecia kategoria poswiecona jest polskiemu komiksowi, ktéry splata bio-
grafie pisarza z r6znymi jego dzietami.

Czes¢ 11 koncentruje sie na literackich adaptacjach, transformacjach
i zawlaszczeniach przede wszystkim utworéw Conrada. Ponownie za-
czynam od Jgdra ciemnosci, ktére zostalo zaadaptowane przez Jacka Du-
kaja na potrzeby polskich czytelnikéw epoki postpiSmiennej. Nastepnie
omawiam wykorzystanie figury Josepha Conrada i jego utworéw do krea-
¢ji Swiata przedstawionego w DZozefie Jakuba Maleckiego. Te czes¢ pra-
cy zamyka analiza przetworzenia opowiadania Pojedynek Conrada w po-
wiesci Warunek Eustachego Rylskiego.

Z kolei czes¢ III poswiecona jest teatralnym i filmowym adaptacjom
biografii i dziet Conrada. Przeanalizowalam spektakl, zatytulowany Con-
rad autorstwa Ingmara Villgista, zwracajac uwage na jego rocznicowa ge-
neze; nastepnie sztuke Wyspiariski/Conrad Tomasza Mana jako tekst dra-
matyczny dotad niezrealizowany, ale przedstawiony widzom podczas
performatywnego czytania w Laboratorium Dramatu Teatru Dramatycz-
nego w Warszawie. W drugim rozdziale tej czeSci omawiam scenariusz
filmowy Harolda Pintera oparty na powiesci Zwyciestwo i jego radio-
wa realizacje.

W zakoniczeniu rozpatruje obecnosé figury Conrada w kontekscie
wspolczesnego brandingu i poszukuje odpowiedzi na pytanie, czy istnie-
je marka ,Conrad” w polskiej kulturze wspélczesnej oraz jakie czynniki
sprzyjaja budowaniu silnej marki (a w konsekwengji: jakie dziatania na-
lezaloby podjaé, aby zbudowac rozpoznawalna marke ,Conrad” w kul-
turze polskiej). I wreszcie jako aneks dotaczam analize wspdétczesnych
przekladéw Jgdra ciemnosci. Choé w ksiazce nie zajmuje sie ttumaczenia-
mi, to jednak w wielu miejscach pracy analizuje przetworzenia wilasnie
tego utworu, sadze zatem, ze zasadne jest, aby czytelnik mégt zapoznac
sie z r6znymi (czasami rozbieznymi) wersjami tej noweli.

Na zakoriczenie wstepu przytocze anegdote. W 1932 roku Jessie Con-
rad i Cyril Clemens opublikowali krétki tekst pod tytutem Did Joseph
Conrad Return as a Spirit, w ktérym zona Conrada opisywala historie jej
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znajomosci z Arthurem Conan Doyle’em®. Stynny autor opowiesci o Sher-
locku Holmesie napisat do niej list, w ktérym donosit, ze Conrad powré-
cil jako duch w trakcie seansu spirytystycznego i prosit go o ,, dokoricze-
nie jego ksiazki o francuskiej historii”?. Conan Doyle dodawat, iz nikt
z obecnych nie wiedzial o istnieniu takiej ksiazki. Po konsultacji ,, dowie-
dzialem sie [A. Conan Doyle — A.A.P.], ze byla taka ksiazka, ale podobno
zostala ukoniczona przez kogos innego”*. Prawdopodobnie miat na my-
$li niedokoriczona powies¢ Conrada W zawieszeniu (Suspense), ktéra zo-
stala opublikowana po Smierci pisarza w 1925%.

Czy Conrad powrdcit jako duch, czy nie, aby prosi¢ Conan Doyle’a
o przystuge, nie dowiemy sie na pewno, ale jednej rzeczy mozemy by¢
pewni: Conrad powraca ciagle w twoérczosci innych pisarzy. Gene Moore
przekonujaco okresla obecny status Conrada ,jako Zzywa czastke naszej
kulturowej sSwiadomosci”?. Robert Bowen idzie dalej, twierdzac, ze Con-
rad ,bardziej niz »zZywa czastka« jest szczegélnym duchem (ghost); lub na-
wet nie tyle duchem, ale widmem (revenant), wypartym i odlegtym wspo-
mnieniem, obca nieproszona zjawa powracajaca na krétko”*. Wydaje sie,
ze Bowen i Moore maja racje, sadzac, iz Conrad jest obecny jako model li-
teracki w wielu wspodlczesnych narracjach®. Mam nadzieje, Ze niniejsza
ksiazka wskaze czytelnikom tropy obecnosci postaci Josepha Conrada,
zaréwno jego biogratfii, jak i utworéw, w kulturze wspoélczesnej, a przez
to, cho¢ czeSciowo, przyczyni sie do budowania silnej i rozpoznawalnej
marki ,,Conrad” w Polsce.

2 Mrs. J. Conrad: Did Joseph Conrad Return as a Spirit. With an Introduction by
C. Clemens. International Mark Twain Society, Webster Groves, Missouri 1932.

% Ibidem, s. 6.

% Ibidem, s. 7.

» Powies¢ opublikowano w takiej formie, jak pozostawil ja Conrad, nie byla przez
nikogo dokonczona, jak blednie informuje A. Conan Doyle. Krytycy nie sa zgodni,
w jakim stopniu powies¢ zostala (nie)dokoniczona przez pisarza. Zob. G. Moore: In-
troduction. In: J. Conrad: Suspense. Cambridge University Press, Cambridge 2011.

% G. Moore: Conrad'’s Influence. In: The Cambridge Companion to Joseph Conrad.
Ed. ].H. Stape. Cambridge University Press 2003, s. 223; podkr. - A.A.P.

7 R. Bowen: Journey’s End: Conrad as Revenant in Alex Garland'’s , The Beach”. ,,Con-
radiana” 2007, Vol. 39, No. 1, s. 40.

% Zob. czesé 11 niniejszej pracy, pt. Conrad literacko przetworzony.
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W tej czeSci pracy chcialabym przeanalizowad przyklady transmedial-
nych adaptacji, powstatych na skutek przekodowania jezyka werbalnego
utworu literackiego na jezyk wizualny powiesci graficznych i komiksu.
Po raz pierwszy proces zmiany kodéw wyodrebnil Roman Jakobson jako
przeklad intersemiotyczny, definiujac go jako ,interpretacje znakéw je-
zykowych za pomoca znakéw pozajezykowych systeméw znakowych™'.
Ten rodzaj ttumaczenia zaklada zmiane kodu przekazu — w przekladzie
dzieta literackiego na jezyk komiksu kod werbalny zastapiono zlozonym
kodem wizualno-werbalnym?® Wielu badaczy podjelo ten trop, zastana-
wiajac sie, do jakiego stopnia adaptacja moze by¢ postrzegana jako prze-
klad intersemiotyczny’. W swoich najnowszych pracach Marek Hendry-
kowski wskazal na wiele podobienistw, ale w ostatecznosci wyakcentowat
réznice w obu procesach — przekladowym i adaptatorskim:

Mamy zatem siedem podstawowych zabiegéw adaptatorskich, w wy-
niku ktérych powstaje utwor filmowy bedacy adaptacja jakiegokolwiek
innego utworu badZ utworéw. Tekstowy i tekstotworczy charakter tych
zabieg6éw nie podlega najmniejszej watpliwosci. Prawdziwie intryguja-
ce w procesie filmowego adaptowania jest jednak co innego, mianowi-
cie: montazowy aspekt operacji adaptacyjnych. Aspekt ten daje o sobie
zna¢ nie okazjonalnie, lecz przy wszelkich prébach analitycznej reflek-
sji dotyczacej aktu adaptacji, gdy tylko postawimy pytanie, co stalo sie
z materialem i konstrukcja adaptowanego utworu w wyniku dokona-
nej transpozycji‘.

Powracajac do koncepcji adaptacji jako przekladu intersemiotyczne-
go, mozemy rozwazac to zagadnienie na dwoéch ptaszczyznach: w Sci-

' R. Jakobson: O jezykoznawczych aspektach przektadu. W: Wspélczesne teorie przekta-
du: antologia. Red. P. Bukowski. M. Heydel. Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, s. 44.
Jakobson podaje takze inna nazwe tego typu przekladu — transmutacja.

2 Por. U. Dabska-Prokop: Rodzaje ttumaczenia. W: Eadem: Nowa encyklopedia prze-
ktadoznawstwa. Wyzsza Szkota Umiejetnosci im. S. Staszica, Kielce 2010, s. 205.

3 S. Wystouch: Adaptacja filmowa jako przektad intersemiotyczny. W: Eadem: Litera-
tura a sztuki wizualne. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1994, s. 157-
177; W. Osadnik: Adaptacja filmowa jako przektad intersemiotyczny. W: Kino wedtug Ali-
cji. Red. W. Godzic, T. Lubelski. Universitas, Krakéw 1995, s. 69-79; P. Cattrysse: Film
Adaptation as Translation: Some Methodological Proposals. ,Target” 1992, Vol. 4, No. 1,
s. 53-70; M. Hendrykowski: Adaptacja jako przektad intersemiotyczny. ,Przestrzenie Teo-
rii” 2013, R. 20.

* M. Hendrykowski: Adaptacja jako przektad intersemiotyczny..., s. 183.
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stym rozumieniu tego terminu jako przeklad tekstu noweli na jezyk wi-
zualny powiesci graficznej badZ komiksu lub — w szerszym ujeciu —jako
transformacja kodéw”. Pierwsza Sciezke podjeta Marta Kazmierczak, ba-
dajac szczegétowo tlumaczenie oryginalnego opowiadania Heart of Dark-
ness w powiesci graficznej K. Anyango i D.Z. Mairowitza Jgdro ciemnosci®.
Natomiast ja chcialabym spojrze¢ na to zagadnienie z perspektywy trans-
medialnej — jako na dwa teksty zapisane r6znymi kodami i nie poréwny-
wac ich, opierajac sie na kategorii wiernosci, ale zbadac¢ adaptacje powie-
Sci graficznych przez pryzmat cech dystynktywnych dla tego medium’.
Ide tutaj sladem ustaleni teoretycznych Wojciecha Birka, ktéry proponu-
je, aby oceniac jakos$¢ adaptacji nie pod katem wiernosci wobec orygina-
tu, ale pod katem jej wartosci jako autonomicznego dzieta sztuki®. Jest to
zgodne z najnowszymi teoretycznymi propozycjami w zakresie studiow
nad adaptacjami, ktérych autorzy postuluja interpretacje adaptacji jako
samoistnych utworéw niezaleznych od pierwowzoréw, wysuwajac na
plan pierwszy specyfike medium, w jakim dokonano adaptacji (na przy-
klad film, utwér muzyczny, biografia, stuchowisko radiowe)’.

Birek trafnie rozpoznaje funkcje wspélczesnych adaptacji graficznych,
ktére sa skierowane do odbiorcéw znajacych oryginat:

Zadaniem wspoélczesnej komiksowej adaptacji dziela literackiego staje sie
juz nie streszczenie pierwowzoru, ale jego komiksowa , interpretacja”, ce-
lem zabiegéw adaptacyjnych zas jest w pierwszym rzedzie dostosowa-
nie materii oryginatu do mozliwosci nowego medium [...]*.

® Takie ujecie proponuje P. Cattrysse: Film Adaptation as Translation...

¢ M. Kazmierczak: Od przektadu intersemiotycznego do intersemiotycznych aspektéw
ttumaczenia. ,Przektadaniec” 2017, nr 34, s. 7-35.

7 Takie podejscie jest jednym z dominujacych obecnie podejs¢ w studiach nad
adaptacjami na Zachodzie, gdzie adaptacje analizuje sie pod katem intermedialnym.
Zob. J. Bruhn, A. Gjelsvik, E.F. Hanssen: , There and Back Again”: New challenges and
new directions in adaptation studies. In: Adaptation Studies. New Challenges, New Direc-
tions. Eds J. Bruhn, A. Gjelsvik, E.F. Hanssen. Bloomsbury Publishing, London 2013.

8 W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury — problemy badawcze. W: Idem: Z teorii
i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje. Centrala, Poznari 2015, s. 114. Linda Cahir
stwierdza jednoznacznie, ze adaptacje sa nowymi dzielami, niezaleznymi od ich lite-
rackich pierwowzoréw (,,[Adaptations are — A.A.P.] fully new works — independent
from their literary sources”). L. Cahir: Literature into Film: Theory and Practical Approach-
es. McFarland & Company, Jefferson, NC-London, 2006, s. 14.

? Zob. antologie tekstéw na temat réznych rodzajéw adaptacji: Adaptation Studies...

10'W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 113.
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Z takiego podejscia do roli adaptacji (w formie powiesci graficznej
czy komiksu) wyprowadza badacz wniosek, positkujac sie posrednio ar-
gumentacja Seweryny Wystouch, ze reprezentacje graficzne sa interpre-
tacja dzieta literackiego, a nieuniknione modyfikacje fabuly nie wynikaja
z ,wiernosci” czy ,niewiernosci” przektadu, lecz z natury komiksowego
tworzywa''. Analizujac graficzne adaptacje biografii i twoérczosci Josepha
Conrada, bede zatem opisywac zastosowane techniki wlasciwe dla nowe-
go medium i postugiwac sie narzedziami wypracowanymi przez bada-
czy, gtéwnie Benoita Peetersa'?, Thierry’ego Groensteena', Jana Baeten-
sa'*, Jerzego Szylaka i Wojciecha Birka. Nie bede poréwnywac adaptacji
z oryginalami w celu oceny wiernosci, poniewaz to kryterium — wedtug
wspolczesnych teoretykéw studiow nad adaptacjami (adaptation studies) —
odeszlo juz do lamusa®. Do oryginalu jednak bede sie odnosi¢, ale tylko
posrednio — po to, aby wykazag, jakimi metodami graficy i scenarzysci
oddali znaczenia zawarte w utworze literackim'®.

! Ibidem, s. 114. Birek wywodzi swoje badania komiksu z terminologii i narzedzi
wypracowanych przez badaczy adaptacji filmowych. Por. S. Wystouch: Adaptacja fil-
mowa jako przektad intersemiotyczny...

12 B. Peeters: Four Conceptions of the Page from Case, planche, récit: lire la bande dessinée.
Transl. J. Cohn. Casterman, Paris 1998, s. 41-60. http:/ /imagetext.english.ufl.edu/ar
chives/v3_3/peeters [data dostepu: 11.03.2020].

13 Th. Groensteen: The System of Comics. Transl. B. Beaty, N. Nguyen. University
Press of Mississippi, Jackson, Mississippi 2007.

4]. Baetens: Words and Images in the Contemporary American Graphic Novel. In:
Travels in Intermediality: ReBlurring the Boundaries. Ed. B. Herzogenrath. Dartmouth
College Press, Hanover 2012, s. 92-110. J. Baetens, H. Frey: The Graphic Novel. An In-
troduction. Cambridge University Press, Cambridge 2015.

15 J. Sanders: Preface. Dynamic Repairs: The Emerging Landscape of Adaptation Stud-
ies. In: Pockets of Change. Adaptation and Cultural Transition. Eds ]. Stadler, P. Mitchell,
T. Hopton, A. Atkinson. Lexington Books, Plymouth 2011, s. IX. Zob. takze A. Hudelet:
Awvoiding ‘Compare and Contrast’: Applied Theory as a Way to Circumvent the ‘Fidelity Issue’.
In: Teaching Adaptation. Ed. D. Cartmell. Palgrave Macmillan, London 2014, s. 41-55.

16 Birek proponuje piecioetapowa procedure badania komiksowych adaptacji li-
teratury, jednak prawie na kazdym etapie badania zestawia poszczegdlne elemen-
ty adaptacji z pierwowzorem. CzeSciowym wyjatkiem jest tylko etap czwarty, ktéry
obejmuje ,analize stylistyczna adaptacji: semantyczne, syntaktyczne i pragmatyczne
konsekwencje stylu [...]”. (W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 122). Ja nato-
miast chcialabym wyjs¢ od opisu adaptacji jako dzieta stworzonego w odrebnym ko-
dzie wizualnym i analizowa¢ cechy wlasciwe tylko dla tego tworzywa.
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Powtorze raz jeszcze, poniewaz jest to jedno z zalozeri metodologicz-
nych mojej pracy, nie interesuje mnie badanie stopnia zgodnosci adaptacji
graficznej (komiksowej) z pierwowzorem, ale moim gléwnym celem jest
przeanalizowanie, w jaki sposéb artysci (rysownicy, scenarzysci) z 16z-
nych kregéw kulturowych (angielskiego, francuskiego i polskiego) prze-
tworzyli biografie i twérczos¢ Conrada i ktére elementy zostaly wyakcen-
towane, a ktére pominiete i dlaczego. Wiaze sie to z kolejnym zalozeniem
mojej pracy, a mianowicie: kazda adaptacja jest zawsze interpretacja au-
torska', na co bede wskazywa¢é, omawiajac poszczegdlne wizualizacje.
To réwniez stanowi kryterium doboru fragmentéw do analizy, poniewaz
nie jestem w stanie oméwi¢ kazdej wizualizacji (zreszta nie na tym pole-
ga praca badawcza), ale skupiam sie na nietypowych i twérczych graficz-
nych przedstawieniach wybranych fragmentéw oryginatu.

Zakladajac odmienno$¢ kodéw typowych dla mediéw: pisanego
i wizualnego, nalezy okresli¢, na czym polegaja najistotniejsze réznice’.
Badacz komiksu — Wojciech Birek, trafnie wyznaczy? kilka zakreséw od-
miennosci tworzywa literackiego i komiksowego (nalezy zaznaczy¢, ze
analizy Birka odnosza sie réwniez do powiesci graficznej, ktora jest okres-
lana ,specjalnym typem komiksu”"). Cztery z nich przedstawie ponizej
szczegbdlowo, poniewaz sa istotne dla podejScia metodologicznego przyije-
tego w niniejszej pracy, ktére zaktada odrebnos¢ obu mediéw i swoistosé
obu kodéw, co nalezy mie¢ caly czas na uwadze, zestawiajac adaptacje
z oryginatami®. Swiadomo$¢ owych réznic pomoze nam uniknaé poréw-
nywania adaptacji z pierwowzorem w poszukiwaniu Scistych analogii.

Po pierwsze, r6znoziarnistos¢ tworzyw literatury i powiesci graficznej
(komiksu). Termin ten zaczerpnatl Birek od Jerzego Ziomka dla przekia-
du interlingwalnego. Ziomek przyjmuje, ze jezyk jest , zbiorem jednostek
dyskretnych, czyli ziarnistych, o nieréwnym rozrzucie, czyli o nieréwnej

17 . Bryant: Textual identity and adaptive revision: Editing adaptation as a fluid text. In:
Adaptation Studies..., s. 49.

'8 Nie jest moim celem szczegélowe okreslanie tych réznic. Zreszta zostato to juz
zrobione przez wielu badaczy. Skupiam sie wylacznie na kluczowych réznicach mie-
dzy literatura a komiksem i powiescia graficzna, ktére wykorzystam w dalszych ana-
lizach.

9 J. Baetens, H. Frey: The Graphic Novel..., s. 1. Na temat r6znic miedzy komiksem
a powiescia graficzna zob. fragment zatytulowany Powies¢ graficzna a komiks w dal-
szej czesci tego rozdziatu.

2 W dalszej czesci przytaczam argumentacje Birka. W. Birek: Komiksowe adapta-
cje literatury..., s. 123-129.
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ziarnistosci”?!. Kazdy jezyk (w tym jezyk komiksu) charakteryzuje sie za-
tem na powierzchni struktury innym rozkladem ziarnistosci. Jednemu
znakowi ikonicznemu moze by¢ przyporzadkowanych wiele znakéw
stownych. Ale moze by¢ i odwrotnie: ogélnemu znakowi stownemu (na
przyklad: cisza, mitos¢) moze odpowiadac szereg znakéw ikonicznych.
Birek ujmuje ten problem nastepujaco:

Wiasciwa , r6znoziarnistos¢” stowa i obrazu ujawnia sie jednak dopiero
na poziomie jednostek wyzszego rzedu. Tam gdzie tekst stowny fundu-
je rozbudowany opis postaci, wnetrza czy pejzazu — komiks oferuje na-
sycony szczegdtami obraz, ktérego elementy zawieraja ponadto sporo
znaczen dodatkowych, ubocznych w stosunku do tych zaprogramowa-
nych w stowie. Opowiadanie, relacja z zachodzacych kolejno wydarzen
odznacza sie swoista [...] gestoscia szczegétu [...]. Komiks jako sekwen-
¢ja obrazéw moze te zmienna gestos¢ odwzorowag, ale zwykle jego nar-
racja rozni sie gestoscia od literackiej?.

Kolejna r6znica miedzy tymi dwoma kodami jest dwutworzywowos¢
komiksu i unikatowe relacje tworzyw na plaszczyZnie narracyjnej. Ta ce-
cha jest jedna z najbardziej charakterystycznych wlasciwosci komiksu®.
Analiza intersemiotycznych zaleznosci miedzy kodem werbalnym utwo-
ru literackiego a kodem wizualno-werbalnym komiksu nie ogranicza sie
jedynie do opisu ,przekladu” znaczen stownych na znaczenia ikoniczne.
Jak dowodzi Birek, ,relacja ta ulega silnej modyfikacji dzieki mozliwosci

2 ], Ziomek: Przektad — rozumienie — interpretacja. W: Idem: Powinowactwa literatury.
Studia i szkice. Paistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980, s. 175, cyt. za:
W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 123.

2 Nie chce wchodzi¢ w debate, na ile medium komiksowe wypracowalo wiasny
jezyk. O ,jezyku” komiksu pisalo wielu autoréw, podaje tylko kilka przykladowych
prac: The Language of Comics: Word and Image. Eds R. Varnum, Ch.T. Gibbons. Univer-
sity Press of Mississippi, Jackson 2001; N. Cohn: The Visual Language of Comics. Intro-
duction to the Structure and Cognition of Sequential Images. Bloomsbury, London 2013;
H. Kowalewski: Komiks jako jezyk (?). https:/ /polter.pl/Komiks-jako-jezyk-c22856
[data dostepu: 11.03.2020].

2 W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 124.

# Na temat relacji miedzy obrazem a stowem w komiksie (powiesci graficznej) po-
wstalo wiele opracowan. Przytocze tylko kilka: J. Baetens: Words and Images..., s. 92—
110; The Language of Comics...; K. Tuszynska: Powies¢ graficzna jako dwumedium. W:
Eadem: Narracja w powiesci graficznej. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 2015, s. 26-70.
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wlaczenia stowa do narracji komiksowej takze w typowo literackiej funk-
qji. Komiks stosuje [...] forme narracji stownej jako jeden z elementéw nar-
ragji i dopelnienie »mowy« obrazéw”*. Wspélzaleznos¢ stowa i obrazu
wnikliwie opisali Jan Baetens i Hugo Frey, wyrézniajac trzy podstawo-
we relacje (i kilka podtypéw): komplementarny (obraz i stowo nawzajem
sie uzupetniaja), redundantny (obraz i stowo przekazuja te sama tresc)
i przeciwstawny (obraz i stowo zaprzeczaja sobie)*. Jesli chodzi o funk-
cje stowa w komiksie, Klaus Kaindl wyréznit pie¢ kategorii: tytut, tek-
sty dialogowe, teksty narracyjne, inskrypcje (na przyklad graffiti na $cia-
nach) i onomatopeje®.

Nastepna wazna cecha rézniaca oba kody jest dwufunkcyjnos¢ sto-
wa w komiksie?. Ponownie Birek zapozycza ten termin od Ziomka, kt6-
ry opisywal dwojakie zastosowanie stowa w opowiadaniu: ,, 1) w roli we-
hikularnej i 2) w roli przedmiotu przedstawionego”?®. Rola wehikularna
stéw spelnia sie wtedy, gdy stowa sa przezroczystym nosnikiem znaczen,
natomiast rola tekstu jako przedmiotu przedstawionego wystepuje wte-
dy, gdy tekst pojawia sie w obrebie Swiata przedstawionego. W komiksie
ta funkcja przedmiotu przedstawionego ,nabiera swoistej wieloznaczno-
ci”, na przyklad tekst pojawia sie dostownie w postaci przedmiotu jako
szyld, graffiti, list*. Birek uwaza, ze w przypadku komiksu te dwie role
czesto nakladaja sie na siebie, wykazujac r6zne natezenia raz jednej, raz
drugiej funkgcji: ,Nieczytelny napis z tla obrazka odznaczalby sie wow-
czas dominacja funkcji »przedstawiajacej« i redukcja funkcji »wehikular-
nej«, tekst z dymka lub panelu narragji zas — bylby jego przeciwieristwem:
przezroczystym nosnikiem znaczen stownych”?'. Ta cecha zostata takze
opisana przez wspomnianych juz badaczy powiesci graficznej Baetensa
i Freya, jako gramatekstualnos¢ (grammatextuality). Badacze podkresla-
ja, Ze w powiesci graficznej stowa sa rysowane i lokowane w odpowied-
nim miejscu na stronie, a wiec jest to mowa zwizualizowana. ,W powiesci

» W. Birek: Komiksowe adaptacije literatury..., s. 125.

% ]. Baetens, H. Frey: Drawing and Style, Word and Image. In: lidem: The Graphic No-
vel..., s. 143-149.

7 K. Kaindl: Comics in Translation. In: Handbook of Translation Studies. Eds Y. Gam-
bier, L. van Doorslaer. Vol. 1. John Benjamin, Amsterdam 2010, s. 38.

% W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 126.

¥ J. Ziomek: Powinowactwa przez fabute. W: Idem: Powinowactwa literatury..., s. 27,
cyt. za: W. Birek: Komiksowe adaptacije literatury..., s. 126.

%0 K. Kaindl: Comics in Translation..., s. 38.

3 W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury...,s. 127.
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graficznej czytelnik ma nie tylko czytac stowa, ale ma takze na nie patrzec,
zaréwno ze wzgledu na nie same, ale takze w odniesieniu do miejsca, kt6-
re zajmuja w danym dziele”*.

Ostatnia istotna réznica, na ktéra chciatabym wskazac za Birkiem, to
pansemantycznos¢é warstwy obrazowej w komiksie. Oznacza to, ze kaz-
dy element struktury wizualno-graficznej jest potencjalnie nosnikiem zna-
czenia: ,,od zawartosci ikonicznej obrazkéw, poprzez graficzny (literniczy)
zapis tekstu stownego [...] az po elementy atechnicznej i metatekstowej
struktury dzieta, jak ksztalty i kolory dymkéw, znaki paginacji, sygnatury,
ramki kadréw, stopki redakcyjne, winiety tytulowe, wklejki i okladki”®.

Powies¢ graficzna a komiks

W tej czesci przeanalizuje wybrane przyklady wizualizacji zycia i twor-
czosci Conrada w powiesciach graficznych (anglojezycznych i francusko-
jezycznych) i w polskim komiksie. Rozréznienie genologiczne komiksu
i powiesci graficznej stanowi obszar debaty wsréd badaczy*; nalezy pod-
kresli¢, ze nie ustalono dotad jednoznacznych granic gatunkowych oraz
nie osiagnieto konsensusu, jesli chodzi o definicje powiesci graficznej®.
Nie rozstrzygajac tych sporéw, chciatabym przedstawic kilka definicji po-
wiedci graficznych badaczy anglojezycznych, jak i polskich, aby zaryso-

2 ]. Baetens, H. Frey: Drawing and Style..., s. 152.

% W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury..., s. 127.

¥ Zob. przyktadowo w polskim pismiennictwie: M. Turek: Subiektywny i wybidrczy
rzut oka na sytuacje komiksu artystycznego. ,Znak” 2013, nr 11 (702), s. 88-89; M. Wré-
blewski: Powies¢ graficzna: studium gatunku w perspektywie kognitywistycznej. Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dZ 2016, s. 93-98; J. Szylak: Cos wigcej, czego$ mniej:
poszukiwania formuty powiesci graficznej w komiksie 1832-2015. Instytut Kultury Popular-
nej, Poznan 2016, s. 11-15; Idem: O powiesciach graficznych. W: Powiesci graficzne. Leksy-
kon. Red. ].S. Konefat. Timof i Cisi Wspdlnicy, Warszawa 2015, s. 15-28; P. Kotodziej:
Graphic novels diabla warte. W: Powiesci graficzne. .., s. 47-52; P. Zawrotny: Powiesc graficz-
na jako zjawisko. W: Powiesci graficzne..., s. 53—60; oraz w angielskiej literaturze przed-
miotu: S. McCloud: Zrozumie¢ komiks. Ttum. M. Blazejczyk. Kultura Gniewu, Warsza-
wa 2015, s. 16-20. The Cambridge Companion to the Graphic Novel. Ed. S.E. Tabachnick.
Cambridge University Press, Cambridge 2017, s. 26-40, 41-57.

% Zob. nieprecyzyjne préby definicji powiesci graficznej w szkicach J. Szylaka,
P. Kolodzieja, P. Zawrotnego wprowadzajacych do: Powiesci graficzne. Leksykon...
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wac kontekst teoretyczny dla analizowanych w dalszej czesci pracy po-
wiesci podejmujacych temat biografii i twérczosci Conrada.
Rozréznienie na komiks i powiesé graficzna do dyskursu akademic-
kiego wprowadzil w 1996 roku Roger Sabin*. Powies¢ graficzna, jak pi-
sze Kamila Tuszyriska, nie jest ,,inna czy nowa nazwa komiksu, tylko od-
rebnym rodzajem komiksu, ze specyficzna tematyka oraz rozwiazaniami
fabularnymi i strategiami narracyjnymi”¥. Jest wielu badaczy, ktérzy
kwestionuja podzial na komiks i powies¢ graficzna (na przyktad Charles
Hatfield®), jednak sadze, ze rosnaca liczba publikacji teoretycznych po-
swieconych wylacznie powiesci graficznej oznacza, ze gatunek ten jest
dla wielu uczonych gatunkiem na tyle r6znym (jesli nie odrebnym), iz
wymaga oddzielnego ujecia krytycznego®. Jesli chodzi o zachodnich ba-
daczy, to najbardziej obszerna definicje przedstawili Baetens i Frey, au-
torzy kompendium na temat tego gatunku®. Okreslaja oni powies¢ gra-
ficzna nie tylko jako gatunek, ale przede wszystkim jako medium, ktére
mozna odrézni¢ od komiksu na czterech poziomach: formy, tresci, forma-
tu publikacji i sposobu produkcji oraz dystrybucji. Forma przejawia sie
w trzech wymiarach: stylu rysowania, rozkladu na stronie (page layout)
i sposobu narracji. Cho¢ powies¢ graficzna moze nasladowac tradycyjna
forme komiksu, to jednak czesciej z nia eksperymentuje, prébujac prze-
kroczy¢ zastane granice tego medium wizualnego. Przede wszystkim ak-
centuje ,rozpoznawalny” styl (recognizable style), w dalszej kolejnosci eks-
perymentuje z rozkladem i forma paneli na stronie, na przykiad przez
brak ramek (unframed panels) czy jednym panelem na cala strone (splash
page). I wreszcie stosuje innowacje w zakresie narracji, wprowadzajac

% R. Sabin: Comics, Comix and Graphic Novels: A History of Comic Art. Phaidon, Lon-
don 2006.

¥ K. Tuszyniska: Narracja w powiesci graficznej. .., s. 10.

% Ch. Hatfield: Alternative Comics. University Press of Mississippi, Jackson 2005.

¥ Podaje tylko kilka prac dotyczacych powiesci graficznej: R.C. Harvey: The
Graphic Novel, Will Eisner and Other Pioneers. ,,Comics Journal” 234 (June 2001), s. 92—
97; The Graphic Novel. Ed. ]J. Baetens. Leuven University Press, Leuven 2001; From Co-
mic Strips to Graphic Novels: Contributions to the Theory and History of the Graphic Novel.
Eds D. Stein, J. Thon. Walter De Gruyter, Berlin 2015. Obszerna bibliografia zawarta
jest w monografiach: J. Baetens, H. Frey: The Graphic Novel..., s. 246-258 i K. Tuszyni-
ska: Narracja w powiesci graficznej..., s. 425-443.

4 W dalszej czesci przedstawiam definicje i cechy dystynktywne powiesci graficz-
nej wedlug argumentacji J. Baetensa i H. Freya: The Graphic Novel..., s. 7-23.
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i akcentujac role narratora w odréznieniu od komiksu, w ktérym histo-
ria ,opowiada sie sama”*'.

Drugim kryterium, wedlug ktérego Baetens i Frey dokonuja rozréz-
nienia miedzy powiescia graficzna a komiksem, jest tres¢. Zasadniczo tre-
Sci w powiesciach graficznych przeznaczone sa dla dorostego odbiorcy
i ujete w konwengji realistycznej (w odréznieniu od komikséw na przy-
kiad o superbohaterach). Wedlug badaczy tematyka tego gatunku rozwija
sie dwutorowo: cze$¢ utwordéw jest autobiograficzna lub semiautobiogra-
ficzna (niektére z nich sa wprost okreslane w przedmowach jako osobiste
czy rodzinne wspomnienia, na przyklad Marjane Satrapi Persepolis, Arta
Spiegelmana Maus. Opowies¢ ocalatego), inne, ukierunkowane bardziej na
przedmiot opowiesci niz podmiot, skupiaja sie na opisywaniu historii
(klasyfikowane sa jako forma dziennikarstwa, reportazu lub dokumen-
tu, na przyklad Willa Eisnera Last Day in Vietnam, Joego Sacco Palestyna)*.

Kolejnym aspektem odrézniajacym komiks od powiesci graficznej jest
format publikacji: powies¢ graficzna jest wydawana jako ksiazka i nie pu-
blikuje sie jej w odcinkach, co jest charakterystyczne dla komiksu. Ostat-
nia cecha, cisle zwiazana z poprzednia, stanowi produkcja i dystrybugja.
Ogromna role w publikowaniu powiesci graficznych odegraly mate, nie-
zalezne wydawnictwa lub nawet drukowanie wlasnym sumptem przez
autora. W takich przypadkach dystrybucja byta réwniez ograniczona®.

Jesli chodzi o polskich teoretykéw, to cytowany juz wczesniej badacz
komiksu Wojciech Birek zdefiniowal powies¢ graficzna nastepujaco: ,Jed-
na z trzech podstawowych form genologicznych komiksu [...], uksztatto-
wana w latach 60. XX wieku, a od lat 80. traktowana jako réwnoprawna
i istotna artystycznie odmiana komiksu najblizsza literaturze”*. Jako wy-
znaczniki genologiczne powiesci graficznej badacz podaje:

[...] deheroizacja w zestawieniu z bohaterami o nadludzkich mozliwo-
Sciach w tradycyjnym komiksie, realizm w konstrukcji §wiata przed-
stawionego, czesto pierwszoosobowa forma narracyjna, obejmujaca za-
mknieta strukture fabularna, uksztaltowana na wzor literackiej powiesci,
autobiografizm, poglebiona motywacja psychologiczna, odniesienia do
tradycji gatunkowych literatury [...] oraz duza — w zestawieniu z innymi

4 Tbidem, s. 8-10.

4 Tbidem, s. 10-12.

4 Ibidem, s. 15-18.

“ W. Birek: Powies¢ graficzna. ,Zagadnienia Rodzajéow Literackich” 2009, z. 1-2,
s. 248.
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postaciami komiksu — objeto$¢; za powiesci graficzne uznaje sie komik-
sy o objetosci powyzej standardowych cyklicznych publikacji komikso-
wych, tj. poczawszy od 50-60 plansz, przy czym zazwyczaj jest co naj-
mniej 80 plansz.

Adresatem powiesci graficznej jest dojrzaly odbiorca, czytelnik litera-
tury wysokiej®. Birek podkresla kunszt artystyczny tego gatunku: ,Przy-
jelo sie uwazaé powies¢ graficzna za najbardziej wyrafinowana i najam-
bitniejsza postac¢ komiksu, traktowac jej uksztaltowanie sie jako symptom
osiagniecia przez komiks etapu artystycznej dojrzatosci [...]”. Ow ar-
tyzm powiesci graficznej, wedlug Birka, zasadza sie przede wszystkim
na czarno-bialym (a wiec bardziej ascetycznym) ,wystroju graficznym”
oraz ,,powolniejszym, mniej ekspresywnym rytmie narracji”¥’. Podobnie
definiuje powies¢ graficzna nestor badan nad komiksem w Polsce — Jerzy
Szylak. Ot6z ujmuje ja jako ,utwér rozbudowany, o charakterze dzieta
autorskiego i fabularnie zamknietego, cechujacy sie szczeg6lnymi walo-
rami artystycznymi [...]”#. Ale zastrzega jednoczesnie, ze termin ten byl
od samego poczatku uzywany na wiele sposobéw*.

Autorzy najnowszych publikacji dotyczacych powiesci graficznej mto-
dego pokolenia proponuja odmienne ujecia. Kamila Tuszyniska wycho-
dzi od kategorii , komiksowosci”, ale tylko po to, aby ja przeciwstawic
powiesci graficznej:

Komiksowos¢ jest pewnym wzorcem, schematem poznawczym, czyli
tym, co odbiorca intuicyjnie przyporzadkowuje komiksowi. Sa to wszel-
kie obrazy mentalne, ktére pojawiaja sie przed jego oczami, gdy mysli
o komiksie, wszelkie wyznaczniki, ktére pozwalaja jednoznacznie stwier-
dzi¢, ze dane dzielo jest wlasnie komiksem, poniewaz tworza go czesci
skladowe [...] pozwalajace odrézni¢ go od pozostatych narracji wizual-
nych czy wizualno-werbalnych. [...]

[...]jezeli w komiksie nastepuje odejscie od tych cech, komiksowo$¢ zosta-
je w pewien sposéb naruszona — utwor staje sie dziwny, zastanawiajacy,

4 Ibidem, s. 248-249.

4 Tbidem, s. 249.

¥ Ibidem, s. 248-249.

8 ]. Szytak: Cos wiecej, czegos mniej..., s. 16. Na trudnosci definicyjne tego gatunku
badacz wskazuje nawet w tytule kompendium, ktére ma na celu przedstawienie kano-
nu powiesci graficznych: Poszukiwania formuty powiesci graficznej w komiksie 1832-2015.

¥ Badacz rozpoczyna probe zdefiniowania powiesci graficznej od definicji Birka.
J. Szylak: Cos wiecej, czegos mniej..., s. 11.
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niepokojacy w swojej innosci. Bedac tekstem niezgodnym z przyzwycza-
jeniami odbiorcy (z jego schematem poznawczym komiksu), zmusza go
tym samym do zastanowienia sie, w jakim celu autor [...] zdecydowal
sie naruszy¢ konwencje w komiksie. W takim sensie przez powies¢ gra-
ficzna rozumiem komiks odbiegajacy od schematu poznawczego odbior-
cy, [komiks — A.A.P.], w ktérym autor zrywa umowe z czytelnikiem™.

Natomiast Michat Wréblewski, wychodzac od definicji Birka, posze-
rza ja, kladac nacisk na jej , wieloznakowos$¢, niejednorodna narracje, hy-
brydycznosé, transgatunkowos¢”® i proponuje definicje wychodzaca
poza klasyczne teorie genologiczne, odnoszaca sie do narratologii kogni-
tywistycznej. W takim ujeciu powies¢ graficzna jest rezultatem integra-
qji konceptualnej —

»amalgamatem pojeciowym” [...]. Przestrzenia generyczna jest dla tej sie-
ci narracja komiksowa — traktowana schematycznie, jako zbiér najwaz-
niejszych wlasnosci zjawiska na poziomie modelowym. Pierwsza prze-
strzen wyjsciowa stanowilaby powiesciowos¢ [...], druga — graficznosé,
za$ rezultatem najistotniejszych, zmaksymalizowanych i zintensyfiko-
wanych relacji bylaby wlasnie powies¢ graficzna [...]*

Istotnym novum definicji Wréblewskiego jest uwypuklenie procesualne-
go charakteru powiesci graficznej, ktéra powstaje na skutek interakcji kil-
ku kategorii: narracji komiksowej, powiesciowosci i graficznosci. W za-
leznosci od intensywnosci integrowanych komponentéw powstawalyby
odmienne utwory.

Podsumowujac wielo$¢ definicji, ktére przywotatam dla zasygnalizo-
wania skomplikowanego i niejednoznacznego statusu genologicznego
powiesci graficznej, za gléwne wyrézniki tego gatunku ostatecznie przyj-
muje: podobieristwo do powiesci literackiej, wyraZzny poczatek i koniec,
uzycie narracji analogicznej do literackiej (ale bazujacej na jednosci iko-
nolingwistycznej), fabularna ciaglos¢ konstrukcji, adresowanie do dojrza-
lego czytelnika, artystyczne wyrafinowanie formy graficznej, sklonnos¢
do szukania nowych srodkéw wyrazu i znaczna objetos¢. Wszystkie wy-
brane przeze mnie do analizy utwory spetniaja te kryteria.

% K. Tuszyniska: Narracja w powiesci graficznej. .., s. 49-52.
1 M. Wréblewski: Powies¢ graficzna..., s. 16.
2 Jbidem, s. 213; podkr. - A.A.P.
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Cho¢ chronologicznie komiks poprzedzal powies¢ graficzna, a po-
wies¢ graficzna jest postrzegana jako ,,wyrafinowana forma komiksu™,
to analize rozpoczne wlasnie od powiesci graficznych, poniewaz sa
one bardziej skomplikowane i artystycznie wysublimowane niz pol-
ski komiks, ktéry podejmuje temat zwiazany z Conradem. Na poczat-
ku nalezy odnotowaé, ze najczesciej wybieranym utworem do adapta-
qji graficznych jest Jgdro ciemnosci?, przy czym wsréd wielu interpretacji
wizualnych rozréznitabym dwa podejscia artystow do tej materii: 1a-
czenie biografii Conrada z nowela i koncentracja gléwnie na utworze.
Do pierwszej kategorii zaliczam adaptacje Catherine Anyango i Davi-
da Zane Mairowitza Jgdro ciemnosci. Powies¢ graficzna® oraz Kongo. Jéze-
fa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez ciemnosci autorstwa Toma
Tirabosco i Christiana Perrissina‘; do drugiej — dziela Petera Kupera,
Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”® oraz Stephane’a Miquela i Loica

' W. Birek: Komiksowe adaptacje literatury — problemy badawcze. W: Idem: Z teorii
i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje. Centrala, Poznan 2015, s. 135.

2 Innymi utworami Conrada, ktdre zostaly przetworzone graficznie, sa: Tajny agent,
zob. J.K. Snyder: Joseph Conrad. The Secret Agent. First Publishing, Chicago—Berkley
1990 (szczegbtowe omoéwienie przedstawiala A. Krawczyk-Laskarzewska: Winnie Ver-
loc in J.K. Snyder III's Comic-Book Adaptation of The Secret Agent. ,The Conradian” 2018,
Vol. 43, No. 1, s. 23-30); oraz Placéwka postepu, zob.: J.-F. Chanson, Y. Deubou Sikoué:
Un avant-poste du progrés. L’'Harmattan BD, Paris 2010.

* C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Jgdro ciemnosci. Powies¢ graficzna. Thum. M. Heydel.
Wydawnictwo Lokator, Krakéw 2017.

* T. Tirabosco, Ch. Perrissin: Kongo. Jézefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podroz
przez ciemnosci. Thum. K. Uminski. Kultura Gniewu, Warszawa 2017.

° P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”. Foreword M. Jasnoff. W.W. Nor-
ton & Company, New York 2020.
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Godarta: Au coeur des ténebres®, ktére zostana przeanalizowane w przy-
wolanej kolejnosci.

Adaptacje biografii Conrada w Jgdrze ciemnosci

Anyango & Mairowitz:
Jgdro ciemnosci. Powies¢ graficzna

Do pierwszej kategorii adaptacji splatajacych biografie i twoérczosé
pisarza klasyfikuje prace Jgdro ciemnosci. Powies¢ graficzna miedzynaro-
dowych artystéw Catherine Anyango” (rysunki), Davida Zane Mairo-
witza® (scenariusz), wydana w Wielkiej Brytanii w 2010 roku®, a w Polsce —
w 2017 roku. Zacznijmy od ogdlnych zalozen tej adaptacji. Prace otwiera
wprowadzenie Mairowitza rozpoczynajace sie zaskakujacym zdaniem:
.Jadro ciemnosci to jeden z najwiekszych filmow drogi...”"’. Zastanawiajace

¢S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph
Conrad. Soleil, Paris 2015, Noctambule.

7 Catherine Anyango Griinewald (ur. 1982) jest kenijsko-szwedzka artystka pla-
stykiem. Pracowala jako wykladowca w szkole Royal College of Art. Obecnie wykla-
da sztuke ilustracji w Konstfack University of Arts, Crafts and Design w Sztokholmie.
W swoich pracach posluguje sie rysunkiem, filmem, rzeZba i narzedziami optyczny-
mi, aby na nowo ukazaé¢ oswojone przestrzenie. Jest autorka ilustracji do powiesci
graficznej Scandorama (scenariusz Hannele Mikaela Taivassalo, 2018) oraz Dead Man
Walking (tekst Helen Prejean, 2020). W 2019 roku otrzymata prestizowa nagrode — the
Navigator Art on Paper Prize. Zob. M. Sowinski, K. Trzeciak: C. Anyango: Naszkico-
wac ciemnosé. https:/ /www.tygodnikpowszechny.pl/joseph-conrad-w-jadrze-ciem
nosci-153126 [data dostepu: 3.06.2019].

8 David Zane Mairowitz (ur. 1943) jest brytyjskim pisarzem, rezyserem i ttuma-
czem oraz wspélzalozycielem , International Times”. Jest autorem tekstéw do Kafka for
Beginners (ilustracje Robert Crumb), Introducing Camus (ilustracje Alain Korkos) i scena-
riusza do powiesci graficznej opartej na prozie F. Kafki Castle (ilustracje Jaromir Svejdik).

° C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. SelfMadeHero,
London 2010.

10 Zdanie jest na tyle zaskakujace, ze warto je poréwna¢ z oryginalem, czy nie
doszlo do nadeksplikacji thumacza: ,Heart of Darkness (1899) is one of the great road
movies [...]”. Po sprawdzeniu mamy pewnos¢, ze okreslenie , film drogi” zostato uzy-
te w oryginalnym wprowadzeniu. Zob. K. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Dark-
ness. A Graphic Novel... Powies¢ graficzna Anyango i Mairowitza nie ma numeracji
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jest to, ze autor odnosi sie do oryginalu nie bezposrednio, lecz przez jego
filmowa adaptacje, prawdopodobnie chodzi tu o Czas apokalipsy Francisa
Forda Coppoli (1979). I rzeczywiscie, niektére kadry sa —jak sie wydaje —
inspirowane ta amerykariska produkcja (na co wskaze w analizie). Trafnie
ukazuje to obecne procesy kulturowe i adaptacyjne, a mianowicie czesto
kolejne adaptacje nie siegaja juz do pierwowzoru, lecz sa polemiczne wo-
bec poprzednich adaptacji i/lub oddzialuja na siebie'. Ten fakt uwypuk-
lit w definicji adaptacji John Ellis; powtdrze zatem jeszcze raz: adaptacja
moze przywolywac nie tyle sam utwdr, ile pamieé o nim przetwarzana
w kulturze (ale nie wyklucza to takze odwolywania sie do obu Zrédet).
Powracajac do wprowadzenia, Mairowitz okresla wlasciwy sens , filmu”
nastepujaco: ,w tej opowiesci nie chodzi tak naprawde o punkt dojscia,
ale o docieranie do niego, o sama geografi¢”. W moim przekonaniu, mozna
sie zgodzi¢ z tym twierdzeniem tylko czesciowo. Rzeczywiscie istotna dla
Jadra ciemnosci jest podréz Marlowa, ale przebiega ona w trzech réznych
wymiarach: jest to oczywiscie podréz fizyczna parowcem wzdluz rzeki
Kongo (wyakcentowana przez Mairowitza), ale takze podréz psycholo-
giczna, podréz-poznanie, poznanie prawdy o samym sobie (jak zacho-
wujemy sie w sytuacji granicznej)'?, i w koricu podréz-poznanie drugiego

stron. Dla precyzji wywodu numery stron wprowadzilam samodzielnie. Jako pierw-
sza strone oznaczylam omawiana dalej czarna plansze.

' Tak byto na przyklad w przypadku filmowych adaptacji Anny Kareniny (gdy
role Kareniny odgrywaty Sophie Marceau (1997), a nastepnie Keira Knightley (2012))
czy filmowej adaptacji 300 w rezyserii Zacka Snydera, inspirowanej powiescia gra-
ficzna Franka Millera (a nie oparta bezposrednio na historycznych zZrédlach). Bohate-
rowie i bohaterki literackie pokroju Anny Kareniny, Emmy Bovary, Supermana staty
sie ,,postaciami falujacymi”, by postuzy¢ sie terminem Umberta Eco, ktéry trafnie opi-
sat fenomen , kulturowego recyklingu”. ,Wiele postaci literackich — przekonuje Eco -
charakteryzuje moznos¢ zycia na zewnatrz dotyczacego ich tekstu i poruszania sie
w strefie wszech$wiata, ktéra trudno zidentyfikowad i ograniczy¢. Niekiedy wedruja
one nawet z jednego tekstu do drugiego [...]. Liczne postacie staly sie tak bardzo falu-
jace, ze wiekszo$¢ ludzi zna je lepiej dzieki ich przygodom pozatekstowym niz dzieki
tekstom, w ktérych sie pojawity. [...] I tak Medea, Dydona, Don Kichot, Monte Chri-
sto czy Gatsby stali sie postaciami zZyjacymi na zewnatrz swoich oryginalnych party-
tur; nawet ci, ktérzy tych oryginalnych partytur nigdy nie przeczytali, sa przekonani,
Ze je znaja i ze moga wyrazac o nich stuszne sady”. U. Eco: Na ramionach olbrzyméw.
Ttum. K. Zaboklicki. Noir sur Blanc, Warszawa 2019, s. 201-207). Termin ,postacie falu-
jace” mozna, w moim przekonaniu, zastosowa¢ w odniesieniu do Kurtza i Lorda Jima.

12 Szczegblowo pisatam o tym w szkicu pod tytutem Cywilizacyjne jadra ciemnosci,
czyli o sytuacjach granicznych u Conrada i Herlinga-Grudziriskiego. W: Granice w kulturze.
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czlowieka (Kurtza, kanibali, kolonizatoréw). Wydaje sie, Ze te dwa ostat-
nie rodzaje podrézy maja wieksze znaczenie dla zrozumienia sensu nowe-
li Conrada niz jej wymiar geograficzny: od stacji do stacji w glab Afryki.
Jednak Mairowitz konsekwentnie wysuwa geograficzne aspekty podroé-
zy na plan pierwszy'. Czyni to na dwa sposoby: po pierwsze zréwnu-
je fikcyjna wyprawe Marlowa przedstawiona w opowiesci z rzeczywista
podréza odbyta przez pisarza: , Tutaj »droga« jest rzeka Kongo, po kt6-
rej Joseph Conrad ptynal w 1890 roku jako drugi oficer na parowcu Roi
de Belges”'. Po drugie, juz na wstepie dolacza mape trasy pisarza naszki-
cowana w prowadzonym przez niego dzienniku, a nastepnie powiela ja
w powiekszeniu na dalszych stronach powiesci. Wszystkie te elementy
powoduja, ze czytelnik adaptacji odbiera jasny sygnal, ze oto Jgdro ciem-
nosci jest opisem wyprawy odbytej przez Conrada, ktéra zrelacjonowat za
posrednictwem narratora Marlowa. Oméwione zalozenia z wprowadze-
nia potwierdzaja sie w pelnym wymiarze w adaptacji. Po pierwsze, przez
przedstawienie twarzy Marlowa jako kopii wizerunku Conrada wykona-
nego przez Waltera Tittle’a (ilustracje 1a i 1b). Po drugie, przez wlaczenie
zapiskéw z Dziennika kongijskiego tworzonego na biezaco przez kapitana
Korzeniowskiego podczas wyprawy (ktéry, co wazne, nigdy nie zostat
opublikowany przez pisarza®) w tkanke narracyjno-wizualna adaptacji'.

Cata praca utrzymana jest w monochromatycznych odcieniach szaro-
Sci i czerni, jedynie okladka rozbija, a moze wlasnie intensyfikuje te mo-
notonie poprzez czerwona barwe tytulu. W oryginalnej pierwszej brytyj-
skiej edycji ten efekt byt jeszcze mocniejszy, poniewaz z czerwonych liter
tytutu Heart of Darkness, umieszczonych w gornej czesci strony, odcho-

Red. A. Radomski, R. Bomba. Wydawnictwo Portalu Wiedza i Edukacja, Lublin 2010,
s. 6-19.

3 By¢ moze dlatego, ze w filmowej adaptacji to wlasnie fizyczna podréz kapitana
Benjamina Willarda stanowi o$ akcji.

1 D.Z. Mairowitz: Wstep. W: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Jgdro ciemnosci...

> Dopiero badacze twérczosci J. Conrada opublikowali manuskrypt i szkice map
(The Congo Diary. In: Congo Diary and Other Uncollected Pieces. Ed. Z. Najder. Doubleday,
Garden City New York 1978, s. 7-17; The Congo Notebooks. In: J. Conrad: Last Essays.
Eds H.R. Stevens, ].H. Stape. Cambridge University Press, Cambridge 2010, s. 121-
168; mapy opublikowal i oméwil J. Warodell: The Writer at Work: Hand-Drawn Maps
in Conrad’s Manuscripts. ,,Conradiana” 2017, Vol. 48, No. 1, s. 25-45.

16 Adaptatorzy postepuja wbrew ustaleniom badaczy twérczosci J. Conrada. Zob.
H. White, I.L. Finston: The Two River Narratives in ,,Heart of Darkness”. ,,Conradiana”
2010, Vol. 42, No. 1-2, s. 1-43.
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dzity w dot cienkie czerwone linie, co mozna bylo odebrac jako sptywa-
jaca strézkami krew.

Ilustracja 1(a i b). Zestawienie wizerunkéw Josepha Conrada

1b. Szkic wizerunku Marlowa

1a. Walter Tittle: Joseph Conrad (1924)  7rsdto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Dark-
Zrédto: © National Portrait Gallery. ness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.

Jezeli chodzi o drugi element — Dziennik kongijski, to jego fragmenty do-
dano dziewieciokrotnie. Wkomponowano je na brzegach kadréw jako kart-
ki z zapiskami, stosujac czcionke imitujaca dawne ozdobne pismo odreczne.
W przypadku tego typu prezentacji mozna dostrzec dwie cechy wyréznio-
ne przez Birka: dwufunkcyjno$¢ stowa i pansemantycznosé. Wmontowane
w kadry przedarte strony zapiskéw wypelniaja dwie funkcje stowa: wehi-
kularna (opis podrézy), ale przede wszystkim przedmiotu przedstawione-
go (starawe karteczki z dziennika, wyszukane pismo odreczne). Natomiast
pansemantyczno$¢ zapisanych stron dziennika realizuje sie w zderzeniu
z obrazami podroézy (precyzuja dane topograficzne). W wiekszosci wypad-
kéw wybrano wpisy dotyczace miejsc podrézy i szczegdtow geograficz-
nych. Najciekawszym kompozycyjnie (a jednoczes$nie najdtuzszym) frag-
mentem jest opis przejscia przez skaly do Congo da Lemba i dalej do Banza
Manteka (datowany od 30 czerwca do 2 lipca 1890 roku). Catos¢ kompo-
zycji stanowia dwie sasiadujace ze soba strony (tak zwana splash page?’),

17 Splash page to plansza komiksu, ktéra zajmuje dwie strony na rozkladéwece.
Dokladne oméwienie znaczenia tego typu kadrowania przedstawil J. Jankowski:
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na ktérych wyrysowano czarne skaty, tworzace jedna plansze, a zarazem

kadr (ilustracja 2). W obrebie tego kadru wkomponowano cztery kolejne

kadry, odpowiednio po dwa na kazda ze stron. Pierwszy w pétzblizeniu

przedstawia twarze dwdch tragarzy i tadunek wsparty na ich barkach®.
Kolejny ukazuje innych dwéch tragarzy, zgietych wpdt pod ciezarem wor-
kéw niesionych na plecach. Ponownie ujecie jest w planie pétzblizenia.
Trzeci kadr na sasiadujacej stronie prezentuje tragarzy z oddali, na ska-
le, objuczonych ciezkimi tadunkami (plan ogélny). W tym kadrze orygi-
nalnie zostali oddani tragarze, ktérzy wtapiaja sie w gléwny bezramowy
kadr-plansze, przedstawiajacy kontur gor, tak jakby ich nie byto, jak-
by byli przezroczysci. Moze to sugerowac stosunek bialych do tubylczej

ludnosci — cho¢ ich praca byla nieodzowna, nie byla doceniana ani po-
strzegana jako strategiczna dla podboju Konga. Traktowano ich jak czes¢

srodowiska naturalnego. Ostatni kadr ukazuje w duzym zblizeniu detal -
lezaca na ziemi glowe niezyjacego tragarza z reka kurczowo trzymajaca
wlbcznie, oraz w rogu kadru — wysoki skérzany but oddalajacego sie ko-
lonizatora (prawdopodobnie Marlowa). Wszystkie kadry sa niewyrazne,
rozmyte, sugerujace niejako nakladanie sie na siebie mglistych, zaciera-
jacych sie wspomnieni, w ktérych nie pamieta sie juz twarzy. Obserwu-
jemy te zdarzenia jakby przez mgle lub przez mleczna szybe. Natomiast

wypisy z dziennika, ktére umieszczono miedzy kadrami, kontrastuja wy-
soka ostroscia z rozmytymi obrazami. Litery sa wyraZne i czytelne, jakby
to, co pozostalo, to chlodny, lakoniczny zapis, a obrazy w pamieci narra-
tora sie zatarly. To wlasnie w tym kontrascie realizuje sie pansemantycz-
nos¢ zapiskéw, poniewaz wytwarzaja one dodatkowe znaczenie. Ponadto,

Tworzenie znaczenia w komiksie poprzez kadrowanie i kompozycje plansz. W: Komiks. Wokét
warstwy wizualnej. Red. J. Czaja, M. Traczyk. Instytut Kultury Popularnej, Poznan
2016, s. 47-50.

8 Omawiajac perspektywe ukazywania zdarzen i postaci, stosuje terminologie za-
proponowana przez Bartosza Kurca do analizy komisowego kadrowania (a zapozy-
czona z metodologii filmowej Wieslawa Stradomskiego). Wymienia on nastepujace
rodzaje planéw do przestawiania rzeczywistosci w komiksie: plan daleki (znaczenie
informacyjne), plan ogélny (w plenerach i wnetrzach, okresla dokladnie wyglad oto-
czenia), plan pelny (dookresla postaé ludzka, zamyka sie nad glowa i ponizej stép),
plan $redni (stosowany w scenach dialogowych, ukazuje posta¢ od kolan wzwyz),
polzblizenie (cztowiek widoczny od pasa, eliminacja tla, zblizenie pokazuje popier-
sie, wyraz twarzy, oczu) i plan szczegélowy tzw. detal (przedstawia fragment posta-
ci ludzkiej lub przedmiotu). B. Kurc: Komiks. Opowiadanie obrazem. Komiksoteka, Ko-
luszki 2019, s. 56-57.
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konkretnos¢, niemal namacalnos¢ i czytelnos¢ zapisu mozemy skontra-
stowac z efemerycznym i niejasnym ustnym przekazem opowiesci Mar-
lowa. A zatem relacja miedzy kodem werbalnym i wizualnym bylaby na

tym przykladzie komplementarna — wedle typologii Jana Baetensa i Hu-
gona Freya (obraz i stowo uzupelniaja sie). Reasumujac, dla autoréw tej

adaptagji istotna byta faktyczna podréz kapitana Konrada Korzeniowskie-
go i to zalozenie uksztaltowalo calos¢ pracy. Potwierdza to jedna z fun-
damentalnych koncepcji studiéw nad adaptacjami (adaptation studies), ze

kazda adaptacja jest zawsze interpretacja autorska, inherentnie odmien-
na od oryginatu®, na co bede wskazywa¢, analizujac poszczegdlne wizu-
alizacje i co stanowi kryterium selekcji omawianych plansz.

PrzejdZmy do analizy kilku fragmentéw tej powiesci graficznej, ktore

w oryginalny sposéb interpretuja biografie i tres¢ Jgdra ciemnosci. Zacznij-
my od otwierajacej sceny — gdy Marlow wraz z towarzyszami na barce

Nellie oczekuje na odptyw i dla zabicia czasu opowiada historie ze swojej

przesztosci. Ten fragment noweli jest graficznie przedstawiony na dzie-
sieciu planszach, co wskazuje na r6znoziarnistos¢ tekstu werbalnego (ory-
ginatu) i adaptacji wizualno-werbalnej (powiesci graficznej). Kluczowym

elementem wizualizacji tej sceny jest gra Swiattem i operowanie kontra-
stem miedzy biela a czernia. Juz na pierwszych dwéch sasiadujacych

z soba stronach obserwujemy zderzenie tych barw, poniewaz jedna plan-
sza jest cala czarna, a druga jasnoszara z rozmyta czarnoszara kula w cen-
trum (s. 1-2)*. Czytelnik nie potrafi zidentyfikowa¢ tego obiektu, nie roz-
poznaje w nim zadnego znanego przedmiotu. W moim przekonaniu taka

wizualizacja pelni dwie funkgje: po pierwsze, wywoluje poczucie zagubie-
nia czytelnika, problemy w odbiorze i nadawaniu znaczenia widzianym

planszom (obiektom/zdarzeniom); po drugie, celnie sygnalizuje juz na po-
czatku gléwna idee utworu Conrada — trudnosci w przekazie innym wias-
nego doswiadczenia, zasadnicza nieprzekazywalnos$¢ indywidualnych

przezy¢*. Dopiero na kolejnej stronie identyfikujemy owa czarna kule

¥ R. Stam: Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptation. In: Film Adaptation. Ed. J. Na-
remore. Rutgers University Press, New Brunswick, NJ 2000.

» Powies¢ graficzna Anyango i Mairowitza — jak juz wczeéniej wspominatam —
nie ma numeracji stron.

2 Kwestia nieprzekazywalnosci wlasnych odczué i doswiadczeri byta gtéwnym
obszarem dociekan pisarzy okresu modernizmu. Zagadnienie odzwierciedlenia rze-
czywistosci w literaturze zostalo podjete miedzy innymi przez V. Woolf: Nowoczes-
na powies¢. Thum. A. Ambros. W: Pochyta wieza: eseje literackie. Wybor i oprac. A. Am-
bros. Czytelnik, Warszawa 1977, s. 284-293. Por. takze K. Sokotowska: Metafizyka
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jako oczko na plytce domina. Pierwszy kadr, ktéry widzimy po obréceniu
strony, jest pomniejszeniem poprzedniej planszy (z centralna kula).

Ale prawidlowa identyfikacja przychodzi stopniowo po obejrzeniu ko-
lejnych kadréw na nowej planszy (s. 3). Mozemy tutaj méwic o zastosowa-
niu przez autoréw tak zwanej przerzutni miedzyplanszowej, gdy pewna
sekwengja zostaje rozbita na kilka plansz na réznych stronach, a podziat
ten stuzy budowaniu napiecia przez opéZnienie lub ukrycie rozwiazania
przedstawionej sytuacji do chwili odwrécenia strony powiesci graficz-
nej (czy komiksu)*. Po wspomnianym kadrze obrazujacym pojedynczy
kamiert domina z jednym oczkiem, nastepny ukazuje domino z dwo-
ma kropkami i kolejny kadr w tym rzedzie, na ktérym — na pierwszym
planie — widzimy poziomo i pionowo ustawione klocki domina z wielo-
ma oczkami, a na drugim planie dostrzegamy morze, latarnie i okragta
kropke storica. Bardzo istotna jest kompozycja plansz na sasiadujacych
stronach 3 i 4, poniewaz oddzialuja one na siebie. Organizacja przestrzen-
na calostek kompozycyjnych (plansz) tworzy zlozony system , przestrzen-
no-miejscowy” (spatio-topical system) wedlug Thierry’ego Groensteena,
w ktérym (sasiadujace) plansze pozostaja w relacji z soba, nawzajem sie
o$wietlajac, a proces ten moze by¢ znaczeniotwérczy®. W analizowanym
przykladzie czytelnik obejmuje obie plansze wzrokiem i dostrzega kon-
trast miedzy nimi (ilustracja 3). Po pierwsze, ogdlnie, przez gre odcieni
bieli, szarosci i czerni. Na lewej planszy dominuja jasne odcienie szaro-
Sciibieli, a plansza przeciwna przesycona jest ciemna szaroscia i czernia.
Po drugie, kompozycja obu plansz jest podobna: w trzech rzedach mamy
odpowiednio na kazdej planszy: trzy/cztery kadry w pierwszym pasku,
w centrum jeden kadr i w ostatnim rzedzie jeden/dwa kadry. Kadry na
planszy po lewej stronie przedstawiaja kolejno kamienie domina, widok

i sztuka w tworczosci Virginii Woolf. Wydawnictwo UMCS, Lublin 2014; J. Dudek: Gra-
nice wyobrazni, granice stowa: studia z literatury poréwnawczej XX wieku. Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2008.

2 Zastosowanie i znaczenie tego chwytu opisal W. Birek: Z poetyki komiksu: ekwi-
walencja graficzna jako chwyt znaczeniotwérczy. W: Idem: Z teorii i praktyki komiksu. Cen-
trala, Poznan 2014, s. 44.

3 T. Groensteen: The System of Comic. Transl. B. Beaty, N. Nguyen. University Press
of Mississippi, Jackson, Mississippi 2007, s. 21: ,,Comics panels, situated relationally,
are, necessarily, placed in relations to space and operate on a share of space. These are
the fundamental principles of this spatial distribution that will be examined at the sign
of the spatio-topia, a term created by gathering, while maintaining distinct, the con-
cept of space (espace) and that of place (lieu)”.
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morza przez plytki domina, domy, panorame Tamizy (i tylko w tym ka-
drze mamy tekst ,Tamiza. Torfowiska Essexu”), nastepnie pétzblizenie na
16dZ, na ktérej dostrzegamy trzy postaci. Jedna z nich przypomina Mar-
lowa/Conrada®. Na sasiadujacej planszy kadry ukazuja zachdd storca
(przy czym tym razem kula storica jest czarna i emituje biale Swiatto na
linie horyzontu i morze), nastepnie trzy poziome kadry obrazuja ruch la-
tarni poprzez zmiane kierunku padajacego snopu Swiatta (od lewej stro-
ny, przez centrum, po prawa strone kadru), kadr centralny ukazuje pano-
rame Tamizy noca (tym razem jasna kula symbolizuje ksiezyc) i ostatnie
dwa kadry w trzecim rzedzie pokazuja w planie szczegélowym zamy-
slona twarz Marlowa oraz jego dlon trzymajaca kamiert domina z jed-
nym oczkiem. Omawiajac poszczegdélne kadry, uczynitam to w typowym
dla komiksu sposobie czytania we wzorze ,z” (ilustracja 3)*. Ale moz-
na je tez czyta¢ w inny sposob: rzedami od lewa do prawa poprzez sklej-
ke, traktujac pierwszy pasek na stronie 4 jako kontynuacje pierwszego
paska na stronie 3 (rys. 1)*. Taka celowo zaburzona kolejnos¢ czytania
(nietypowa nawigacja po stronie) jest wprowadzana, aby oddac konkret-
ny aspekt opowiesci. Jankowski proponuje termin amfibologii dla opi-
su takich przypadkéw, kiedy to niepoprawna celowo skladnia (powiesci
graficznej/komiksu) ma prowadzi¢ do mozliwych innych interpretacji®.
Wtedy w pierwszym rzedzie mielibySmy ptytki domina, widok Tamizy
poprzez domino-domy, zbliZenie na czarne storice i na latarnie, w drugim
rzedzie dzienna i nocna panorame Tamizy, a w trzecim —t6dke z pasaze-
rami i zblizenie na twarz Marlowa i jego reke trzymajaca w dioni kamient
domina z jednym oczkiem (ilustracja 3). Tak wiec ostatni kadr na stro-
nie 4 nawiazuje do 1 kadru na stronie 3. Takie czytanie kadréw na plan-
szach zostalo okreslone przez Groensteena jako ,splatanie” (braiding)®.

# Poniewaz Marlow wyglada jak Conrad, zasygnalizowatam to za pomoca ukos$-
nika. Dalej jednak stosuje tylko jedno odniesienie: Marlow.

» Jest to tzw. Z-path — od lewej do prawej, przeskok po skosie do nastepnego rzedu
i ponownie od lewej do prawej. Zob. N. Cohn: The Visual Language of Comics. Introduc-
tion to the Structure and Cognition of Sequential Images. Bloomsbury, London 2013, s. 91.

* Dziekuje Bartoszowi Tramsiowi za pomoc w przygotowaniu schematéw.

7 ]. Jankowski: Tworzenie znaczenia w komiksie. .., s. 39. Wedtug Stownika jezyka pol-
skiego (PWN) amfibologia to: ,,dwuznacznos¢ lub niejasnosé zdania, wypowiedzi spo-
wodowana jego wadliwa konstrukcja skladniowa lub wadliwa interpunkcja”. https:/ /
sjp.Paristwowe Wydawnictwo Naukowe.pl/slowniki/amfibologia.html [data doste-
pu: 13.10.2020].

3 T. Groensteen: The System of Comics..., s. 22-23, 145-147, 156-158.
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Ilustracja 3. Plansze sugerujace cyklicznos¢ opowiesci Marlowa

Ostani kadr na prawej planszy nawiazuje do pierwszego kadru na lewej plan-
szy. Organizacja przestrzenna calostek kompozycyjnych (plansz) tworzy ztozo-
ny system ,przestrzenno-miejscowy” (spatio-topical system), w ktérym (sasiaduja-
ce) plansze pozostaja w relacji z soba, nawzajem sie oswietlajac, a proces ten moze
by¢ znaczeniotworczy.

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.

I tak, ostatni kadr prowadzi nas z powrotem do pierwszego kadru (two-
rzac petle)”, na ktérym takze mamy kamiert domina z jednym oczkiem,
tak jakby cata historia zaczynala sie i koniczyla na tym samym - grze

¥ Zapetlenie”, czyli petla znaczeniowa, to forma ekwiwalencji graficznej, kto-
ra wytwarza znaczenia w komiksie, polega na (czesciowym) powtérzeniu elemen-
tow w kadrach (pierwszym i ostatnim). Zdaniem Jankowskiego ,to kompozycyj-
ne skomplikowanie stawia czytelnikowi duze wymagania”, ale jednoczesnie nadaje
dodatkowy sens czytanej historii: jest to prawdopodobnie powrét do punktu wyj-
$cia; a w przypadku omawianych powyzej plansz sugeruje powtarzany wielokrotnie
(w réznym czasie i w réznych miejscach ziemi) analogiczny przebieg procesu podbo-
ju i kolonizacji, o ktérym opowiada Marlow w oryginale (J. Jankowski: Tworzenie zna-
czenia w komiksie..., s. 57-58).
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w kosci (przypomnijmy, ze w tamtych czasach sztabki domina byty wy-
rabiane z kosci stoniowej). Taki kierunek czytania dwoéch plansz facznie
jest znaczeniotworczy i moze sugerowac dwie kwestie. Po pierwsze, cy-
kliczny proces wyzysku, bezustanna zadze zaspokajania luksusowych po-
trzeb oraz ciagla budowe bogactwa cywilizacji europejskiej na krzywdzie
mieszkanicow kolonii®. Po drugie, cykliczno$¢ samej opowiesci, wypowia-
danej przez Marlowa wielokrotnie dla ré6znych stuchaczy. W tym przy-
padku bylby to metakomentarz do wizualnej, stworzonej przez Anyango
i Mairowitza, opowiesci Marlowa — to oni tworza kolejna wersje w cyklu
relacji o pewnej podrézy w glab Afryki.

Rys. 1. Schemat nawigacji po dwéch planszach tacznie (przez sklejke)

Rysunek przedstawia celowo zaburzona kolejnos¢ czytania na przyktadzie plan-
szy sugerujacej cyklicznos¢ opowiesci w adaptacji Anyango i Mairowitza. Niebie-
skie strzalki wskazuja nietypowy sposéb nawigacji po dwéch planszach poprzez
sklejke. Zielona strzatka wskazuje petle znaczeniowa.

v

¥ Jak odnotowuje David van Reybrouck, ze stoniowych kiéw wyrabiano wie-
le luksusowych (i zbednych) przedmiotéw: kule bilardowe, grzebienie, wachlarze,
klawisze organdéw i fortepianéw, figury szachowe, kostki domina, tabakiery, brosz-
ki, statuetki, ozdobne laski i parasole. (D. van Reybrouck: Kongo: opowies¢ o zrujnowa-
nym kraju. Ttum. ]. Jedryas. Wydawnictwo W.A.B. Grupa Wydawnicza Foksal, War-
szawa 2016, s. 93).
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Kolejne dwie plansze powiesci (strony 5 i 6) ponownie stanowia ca-
tos¢. Na rozkladéwce rysowniczka umiescita poziomo dwa réwnolegte
i niemal identyczne kadry. Na kazdym z nich widzimy zbliZzenie na twarz
Marlowa, panorame Tamizy z wystajaca latarnia, a jedyna réznica jest kie-
runek snopu swiatta emitowanego przez latarnie. Na pierwszym kadrze
pada ono na lewo, oswietlajac twarz Marlowa, na drugim kadrze — na
prawo, oswietlajac rzeke. Ilustruje to uwagi Marlowa dotyczace ciemno-
$ci panujacej na obszarach Anglii w dawnych czasach: ,I tu bylo kiedy$
ciemne miejsce tego Swiata” (na pierwszym kadrze) i , Ta rzeka niosta
Swiatlos¢... Jednak ledwie wczoraj byla tu ciemnos¢” (na drugim kadrze).
Stanowi to enigmatyczny poczatek opowiesci. Nietypowy, podtuzny
ksztalt kadréw (rozciagnietych na dwie plansze przez sklejke) uwypukla
dlugos¢ rzeki i panujaca ciemnos¢ — wszystko zlewa sie w szaroczarna
magme: niebo, rzeka, twarz Marlowa. Oba kadry wtopione sa w czarne tlo.
Kolejne dwie plansze (s. 7 i 8) réwniez sa bardzo intrygujace pod wzgle-
dem kompozycji. Na lewej stronie jest tylko jeden kadr ukazujacy w pla-
nie ogblnym trzech stojacych mezczyzn i siedzacego nieco dalej w pozy-
¢ji Buddy Marlowa. Wypowiada on wazne (w oryginalnym opowiadaniu)
stowa krytyczne wobec kolonializmu, ktére autorzy adaptacji zdecydowa-
li sie przytoczy¢: ,,Zdobywanie ziemi — odbieranie tym, ktérzy maja inny
odcieri skéry albo nieco bardziej sptaszczone nosy —nie jest zbyt piekne”.
Jest to o tyle istotne, Ze w adaptacji jedynie nieliczne i dalece zmodyfiko-
wane fragmenty tekstu pierwowzoru zostaly przytoczone, a wiec wyboér
tych wlasnie stéw jest znaczacy dla interpretacji noweli przez autoréw.
Swiadczy on, moim zdaniem, o tym, ze adaptatorzy dostrzegli i zdecydo-
wali sie uwypukli¢ krytyke kolonializmu, jaka zawarl w swym opowia-
daniu Conrad. Ma to o tyle znaczenie, Ze obecnie Jgdro ciemnosci jest cze-
sto klasyfikowane przez zachodnich badaczy jako utwér o znamionach
rasistowskich i gléwnie te elementy sa przez nich eksponowane?'.

Powréémy do analizy rozkladéwki na stronach 7 i 8. Na sasiadujacej
planszy umieszczono trzy poziome kadry, przy czym dwa pierwsze sta-
nowia calos¢, ale przedzielone sa czarnym paskiem. Na tych kadrach wi-
dzimy zblizenie na kamienie domina, ktére ustawione na stoliku na todzi
tacza oba kadry, w oddali dostrzegamy snop $wiatta rzucany przez latar-

3 Pierwszym krytykiem, ktéry zainicjowal taka interpretacje, byt Chinua Achebe:
An Image of Africa. ,Massachusetts Review” 1977, Vol. 18, No. 4. Przedruk w: The Nor-
ton Anthology of Theory and Criticism. Ed. V.B. Leitch. W.W. Norton & Co, New York-
London 2001, s. 1783-1793.
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nie, przebijajacy ciemnosé nocy. Trzeci kadr jest zblizeniem na te same
plytki domina, ale przewracajace sie. W tym kadrze wystepuje komen-
tarz: ,WiedzieliSmy juz, Ze do nadejscia odplywu skazani jesteSmy na jed-
na z pozbawionych konkluzji opowiesci Marlowa”. Obraz i komentarz,
w moim przekonaniu, stanowia przy glebszej analizie komplementarne
elementy®. W jaki sposéb? Wywracajace sie sztabki domina sugeruja nie-
dokoniczona gre. Wazne jest rowniez to, ze poszczegdlne kamienie do-
mina nie pasuja do siebie pod wzgledem liczby oczek. Podobnie historia
Marlowa —jest pozbawiona tradycyjnego zakonczenia, a poszczegdlne jej
fragmenty nie wynikaja jeden z drugiego i nie acza sie logicznie w spdj-
na calos¢ (nie przylegaja do siebie jak niepasujace oczka na przedstawio-
nych kostkach domina).

Nastepna para stron (s. 9-10) (przypomnijmy, Ze jest to ciagle po-
czatek opowiesci) ponownie zaskakuje pod wzgledem layoutu. Tlo obu
stron stanowi jedna plansza (splash page) przedstawiajaca Tamize i zarys
budynkéw w oddali. Po lewej stronie na ciemnym tle rzeki wyrysowano
16dz z biatymi zaglami (prawdopodobnie Nellie), ale, co zaskakujace, jej
odbicie o wiele wieksze w tafli wody to trirema z jednym Zaglem, otwo-
rami na wiosta i charakterystycznym wysokim zaokragleniem na rufie.
W lewym dolnym rogu planszy wstawiono komentarz: ,, Wyszarpywali
co sie dato. Grabiez z uzyciem sily, kwalifikowany rozbéj na skale maso-
wa dokonywany na Slepo — co jest naturalne, kiedy sie czlowiek mierzy
z... cilemnoscia”. Bylby to przypadek dwutworzywosci formy komikso-
wej, kiedy slowo i obraz sa niezalezne od siebie®. Narracja werbalna nie
o$wietla obrazu, obraz nie wspélgra z tekstem, a odbidr i zrozumienie wi-
zualizagji sa utrudnione. Tylko czytelnik znajacy oryginatl skojarzy trire-
me z opisem najazdu Rzymian na Anglie. Komentarz Marlowa w nowe-
li odnosi sie wlasnie do tego okresu kolonizagji:

Mam na mysli bardzo dawne czasy, kiedy Rzymianie przybyli tu po
raz pierwszy, tysiac dziewieéset lat temu — wczoraj... [...] Ale wczo-
raj byla tu ciemnos¢. Wystawcie sobie uczucia dowédcy pieknej —jak to
sie nazywalo? — triremy na Morzu Srédziemnym, dowddcy odkomen-
derowanego nagle na péinoc: przebiega Galie w pospiechu; powierza-
ja mu jeden z tych statkéw, ktére legionisci — wspaniale wszechstronni

%2 ]. Baetens, H. Frey: Word/Image Hybridity. In: lidem: The Graphic Novel. Introduc-
tion. Cambridge University Press, Cambridge 2015, s. 143-149.

% J. Baetens, H. Frey: Drawing and Style, Word and Image. In: lidem: The Graphic No-
vel..., s. 143-149.
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musieli z nich by¢ majstrowie — budowali, jak sie zdaje, calymi setkami
w przeciagu miesiaca lub dwdch, jesli mozna wierzy¢ temu, co sie czyta.
Wyobrazcie go sobie tam: istny koniec swiata, morze barwy otowiu, nie-
bo barwy dymu, okret o sztywnosci akordeonu — a dowdédca prowadzi
go w gore rzeki wiozac zapasy czy rozkazy, czy co tam chcecie. Lawice
piasku, bagna, lasy, dzicy ludzie, nic prawie do jedzenia odpowiednie-
go dla cywilizowanego czlowieka, a do picia nic précz wody w Tamizie.
Falernenskiego wina ani §ladu; wysiadac na brzeg nie mozna*.

Jednak w powiesci graficznej (na skutek pominiecia obszernego szcze-
goélowego opisu najazdu Juliusza Cezara, 55-54 r. p.n.e.) wpisany komen-
tarz uzyskuje nowe, uniwersalne odniesienie do wszelkich podbojéw ob-
cych ladéw. Ponownie wybdr tego fragmentu wydaje mi sie znaczacy,
poniewaz uwypukla krytyczny stosunek Conrada do kolonizacji. Oma-
wiany epizod jest takze przykladem na wyrézniona przez Birka rézno-
ziarnisto$¢ obu mediéw: dwustronicowy opis inwazji Rzymian w noweli
zostal oddany jednym kadrem w powiesci graficznej (ilustracja 4).

Dodatkowo w obreb omawianej planszy wmontowano trzy mniejsze
kadry po prawej stronie. Wszystkie przedstawiaja twarz Marlowa w du-
zym zblizeniu (plan szczegétowy), z kazdego wychodza dymki z wypo-
wiedzia. Do dwéch mniejszych dotaczono dymki informujace o podrézy
w gore rzeki, natomiast z trzeciego kadru najwiekszego, bo zajmujace-
go ponad potowe strony, wychodzi dymek z jednym stlowem — imieniem
agenta, ktérego Marlow spotkat — Kurtza (ilustracja 4). Takie proporcje ob-
razéw do tekstu sa znaczeniotwdrcze. Rozmiar kadru eksponuje znaczenie
wypowiadanych stéw. Czytelnik dostrzega dysproporcje miedzy mniej-
szymi kadrami z wieksza iloscia tekstu a duzym kadrem i tylko jednym
stowem. W efekcie to jedno stowo (imie Kurtza) wybrzmiewa dobitniej.

I ostatnie dwie strony (s. 11-12) stanowiace jedna plansze (splash page)
ukazuja w zblizeniu krawedz todzi z rozrzuconymi na niej kamieniami
domina. Wszystko jest pograzone w ciemnosci. W dali widzimy tafle rze-
kiilatarnie. W lewym gérnym rogu umieszczono komentarz: , Wrécitem
wlasnie do Londynu po szesciu latach spedzonych na Oceanie Indyjskim,
Pacyfiku i morzach chiniskich. Ale bylo pewne siedlisko ciemnosci, na kté-
re mialem jeszcze chetke...”. Jest to poczatek opowiesci, ktéra bedzie to-
czy¢ sie w ciemnosci i jej dotyczy¢. Zatem w tym przypadku komentarz
jest komplementarny wobec ilustracji.

% J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Thum. A. Zagérska. W: J. Conrad: Mtodos¢ i inne opo-
wiadania. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 63.
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Moim zdaniem znaczace jest to, ze autorzy poswiecaja tak duza liczbe
plansz na rozpoczecie opowiadania (stanowia one okoto dziesieciu pro-
cent calej powiesci graficznej). Powstaje pytanie, co chcieli przez to osiag-
nac¢? Takie zdecydowane wyakcentowanie samego rozpoczecia (a wiec,
jak mogtoby sie wydawa¢, jedynie ramy dla wlasciwej opowiesci) usta-
wia perspektywe ogladu catej historii, pokazuje podstawowe zalozenia
interpretacyjne adaptatoréw. Po pierwsze, wielokrotnie powtarzany mo-
tyw snopu $wiatla latarni przeszywajacego ciemnosci moze by¢ odczyty-
wany jako symboliczne ukazanie procesu poznania, w ktérym uczestni-
czyl Marlow (poznanie wlasnych ograniczer, wejrzenie w glab psychiki
Kurtza, poznanie wartosci kanibali, kolonizatoréw, ale réwniez, co moze
najwazniejsze, na najwyzszym poziomie zdemaskowanie systemu kolo-
nialnego i obnazenie falszywej retoryki klamstwa, na ktérej ten system
byl ufundowany). Po drugie, motyw rzucania $wiatta/oswietlania moze
odnosic sie réwniez do kwestii (nie)przekazywalnosci zdobytej wiedzy
czy poznanej prawdy o Innym. Jak sygnalizowalam wcze$niej, problem
przekazu wlasnego doswiadczenia drugiemu czlowiekowi stanowi wio-
dacy temat calej opowiesci Conrada i jest on dobrze oddany przez kon-
trast Swiatla i ciemnosci na wielu planszach. Po trzecie, kolejny wazny
motyw —kamieni domina, przewijajacy sie przez wiekszos¢ omawianych
plansz wprowadzajacych opowies¢, moze by¢ odczytywany jako symbol
pazernosci europejskich najezdZcow, ktérzy dla zaspokojenia wygérowa-
nych potrzeb grabili i zabijali. Przedstawienie doméw na brzegu Tamizy
jako kostek domina symbolicznie wskazuje, Ze cata europejska cywiliza-
¢ja ufundowana jest na wyzysku i krzywdzie ludzkiej, przede wszystkim
mieszkancéw (niewolnikéw) kolonii®.

Nie sposéb oméwié wszystkich istotnych wizualizacji zawartych
w adaptacji Anyango i Mairowitza, wybratam szes¢ epizodéw do dal-
szej analizy, poniewaz wydaja mi sie one kluczowe dla opowiesci Mar-
lowa, ale jednoczesnie sa przedstawione w zaskakujacy graficznie i zmu-
szajacy do refleksji sposéb: budowa kolei, zagajnik $mierci, spotkanie
z ksiegowym, rozwazanie nad mozliwoscia przekazu opowiesci, atak kra-
jowcéw, podboje Kurtza.

% Inspirujaca interpretacje tych poczatkowych stron przedstawia Jerzy Jarnie-
wicz, wskazujac na ich zasadnicze znaczenie dla calej powiesci graficznej. Zob. Idem:
Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze. Zakltad Narodowy im.
Ossoliriskich, Wroctaw 2018, s. 226-228. Badacz uwaza, ze pierwsze strony oddaja frag-
ment Jgdra ciemnosci, w ktérym mowa o ,mglistych aureolach” opowiesci.
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Do analizy kadréw obrazujacych budowe kolei i umieralnie przydatna
bedzie koncepcja planszy jako ,, metakadru” Willa Eisnera®. Uwaza on, Ze
plansza komiksu stanowi swoista calostke i tak holistycznie powinna by¢
interpretowana, poniewaz w trakcie zapoznawania sie z nia przez czytel-
nika ogladana jest w catosci¥”. Bartosz Kurc objasnia:

Nalezy uzna¢ plansze za calkowita, samodzielna kompozycje, cho¢ zto-
zona z kilku czy kilkunastu elementéw. Taka organizacja strony powo-
duje, ze kazdy wizualny element pelni tutaj jakas role. Wszystko jest
wyrazem opowiadanej historii i wszystko te historie opowiada, po-
czawszy od samej wielkosci kadru, jego szerokosci, wysokosci, propor-
qji do innych?®.

Zatem kompozycja planszy (mise-en-page) moze by¢ znaczeniotwor-
cza i tak istotnie jest w przypadku wizualizacji przebiegu pracy na klifie
iw ,gaju Smierci”. Po pierwsze, rysowniczka zdecydowala sie przedsta-
wic te dwa epizody tacznie (na dwdch sasiadujacych planszach), a wiec
czytelnik obejmuje wzrokiem catos¢: przyczyne i konsekwencje (s. 23—
24). Groensteen zwraca uwage na szczegoélny charakter plansz wystepu-
jacych obok siebie, poniewaz wywiazuje sie miedzy nimi dialog, naswie-
tlaja sie one nawzajem?.

Przypomnijmy, ze w noweli Conrada opis nieefektywnej pracy stano-
wi bezposrednia krytyke dziatar cywilizacyjnych kolonizatoréw (budowa
kolei, wytwarzanie cegiel, melioracja), a posrednio podwazenie retoryki
misji i filantropii:

Natknalem sie na kociol poniewierajacy sie w trawie i znalazlem Sciez-
ke prowadzaca na wzgoérze. Skrecata w bok z powodu lezacych na dro-
dze glazéw i malego wagonika przewréconego do gory kotami. Jedne-
go z nich brakowalo. [...] Natrafilem znéw na rozlatujace sie maszyny,
na stos zardzewialych gwozdzi. [...] Ciezki i gluchy huk wstrzasnat
ziemia, klab dymu wydobyt sie ze skaly, i to byto wszystko. Zadna
zmiana w skale nie zaszla. Budowano tam kolej. Owa skala nie mogta

% W. Eisner: Comics and Sequential Art. Tamarac, Florida 1993, s. 38-39.

¥ Podobnie sadzi Groensteen, wprowadzajac pojecie hyperframe (hiperkadru).
(T. Groensteen: The Sysem of Comics..., s. 30-31).

% B. Kurc: Plansza jako odrebna kompozycja. W: Idem: Komiks..., s. 62. Jest to prze-
jaw pansemantycznosci komiksu wyréznionej przez Birka.

¥ T. Groensteen: The System of Comics..., s. 35: , Pages situated opposite each other
are [...] predisposed to speak to each other”.
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przeszkadzac w robocie, ale bezcelowe jej wysadzanie bylo cala praca,
jaka wykonywano®.

Budowa kolei przedstawiona jest na pierwszym kadrze jako wysa-
dzanie skal, ale te zabiegi dostownie ,rozsadzaja” plansze: roztrzaskane
odlamki skal wylatuja poza kadr na czarny margines strony (ilustracja 5).
Poprzez zaburzenie kompozydji planszy (umieszczenie odtamkéw skat na
czarnej ramie okalajacej calos¢) Anyango podkresla chaotyczne i bezcelo-
we dzialanie kolonizatoréw. Tak jak nie ma sensu umieszczenie odfam-
koéw poza wlasciwym kadrem na marginesach*, tak pozbawione sensu sa
rzekome prace cywilizacyjne. Drugi wiekszy kadr ukazuje Marlowa spo-
strzegajacego wsrdd traw popekane rury rzucone w szczeliny, aby ukry¢
bezproduktywnos¢ i marnotrawstwo. Jak zwracal uwage Bartosz Kurc,
réznica wielkosci kadréw ma znaczenie, uwypukla wazkos¢ poszczegol-
nych elementéw. Na mniejszym kadrze ukazano wybuch (czyli pewien
etap budowy kolei), natomiast na wiekszym — marnotrawstwo materia-
léw. Réwniez rozmieszczenie komentarzy jest znaczace. Na mniejszym
obrazku mamy dtuzszy wpis: ,Na klifie wybuchfa mina. Robota trwa-
la...”, a na wiekszym tylko: ,Praca!” (s. 23). Mozna to odczytywac jako
symboliczne zderzenie rozbudowanego dyskursu kolonialnego glosza-
cego cywilizacyjne korzysci ptynace dla mieszkaricow z podboju Konga
przez bialych z rzeczowym stwierdzeniem faktéw. Ponownie warto pod-
kresli¢, ze autorzy wybrali te scene jako krytyke systemu, jego nieefek-
tywnosci i irracjonalnosci. Warto nadmienié, poniewaz nie mam tu miej-
sca na dokladne oméwienie wszystkich wizualizacji, ze autorzy zachowali
wiekszos¢é przejawow krytyki dziatan kolonizatoréw wplecionych w nar-
racje Jgdra ciemnosci, a jest to o tyle istotne, ze kazda adaptacja graficzna

7], Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagérska..., s. 78-79. Conrad kilkakrotnie
opisuje ,rozpasane niszczycielstwo” (s. 81) biatych kolonizatoréw.

# Oczywiscie tylko przy pobieznej lekturze, poniewaz to wlasnie ten zabieg gra-
ficzny jest znaczeniotwérczy i wskazuje na bezuzyteczne i bezsensowne poczyna-
nia Europejczykéw. Groensteen zwraca uwage na mozliwosci budowania znaczenia
W przestrzeni ,neutralnego” marginesu. (, The margin can, in playing with diverse
parameters, inform the contents of the page and inflect its perception. The parame-
ters are: its width, the drawings and the inscription that it hosts, its colour, and, final-
ly, its degree of autonomy [...]”. Tlum: ,Poprzez zmiane parametréw, margines moze,
uczestniczyé w tworzeniu tresci strony i modyfikowac jej postrzeganie. Te parametry
to: jego szerokos¢, rysunki i napisy, ktére zawiera, kolor oraz jego autonomicznos¢”).
Zob. T. Groensteen: The System of Comics..., s. 31-34.
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musi dokona¢ wielu redukcji. Zatem adaptatorzy uznali, ze oznaki kry-
tyki Conrada wobec zastanej rzeczywistosci imperialnej sa konstytutyw-
ne dla dogtebnej interpretacji utworu do tego stopnia, ze zdecydowali sie
ich nie pomija¢ w adaptacji. Na tej samej planszy, jako kontynuacje watku
pracy, ukazano wejscie Marlowa do umieralni zwanej w oryginale ,, gajem
$mierci” (ilustracja 5). Jest to najwiekszy kadr na tej planszy, na ktérym
na pierwszym planie widzimy czarny rozmyty zarys ciata cztowieka, po
prawej stronie kadru, w glebi, podobny ciemny ksztalt siedzacej posta-
ci, jednak jest ona zespolona z drzewem, jakby byta jego przedtuzeniem.
Dopiero po dluzszym czytaniu obrazu identyfikujemy te plame jako cia-
to ludzkie. Moim zdaniem, znakomicie oddaje to wstrzasajace obserwa-
cje Marlowa w noweli Conrada, gdy zdaje sobie sprawe z miejsca, w kt6-
rym sie znalazt:

Czarne ksztalty czolgaly sie, lezaly, siedzialy miedzy drzewami [...] —
byly to tylko czarne cienie choroby i gltodu, lezace bezwladnie w zie-
lonawym mroku. [...] Te konajace postacie byly wolne jak powietrze —
i prawie réwnie niematerialne. Zaczatem rozréznia¢ potysk oczu pod
drzewami. Potem spojrzawszy w doél, zobaczylem twarz tuz kolo mej
reki. Czarne kosci lezaly wyciagniete na ziemi, opierajac sie ramieniem
o drzewo. [...] Niedaleko tego samego drzewa jeszcze dwie wiazki ka-
tow ostrych siedzialy z podciagnietymi nogami. [...] Inne jeszcze byty
rozrzucone wokolo, poskrecane we wszystkich mozliwych pozach, pel-
nych wyczerpania, jak na obrazie rzezi lub moru*.

Wizualizacja Anyango przedstawia najwazniejszy aspekt umieralni —
zespolenie ludzi z natura, ludzie jak drzewa, nieruchomi, zastygli. Nawia-
zuje to réwniez do innych fragmentéw opowiadania, w ktérych Conrad
opisuje dzungle jako zywa istote, ktéra przyjmuje z powrotem wyciericzo-
nych, wychtostanych Kongijczykéw, by spokojnie w niej umarli. Ponadto,
przez ukazanie zjednoczenia tubylcéw z dzungla, wizualizacja symbolicz-
nie ukazuje traktowanie autochtonéw jako jeszcze jeden zaséb naturalny
do zuzytkowania (précz cioséw stoni czy kauczuku).

Powr6émy do omawianej planszy, wypowiedZ umieszczona w dymku
taczy dwie kwestie, czyli bezsensowna prace i jej zabdjcze skutki dla kra-
jowcow: ,Wszedlem do ponurego kregu jakiegos piekla. Nagle dat sie sty-
szed straszliwy ped wystrzelonej w powietrze kuli ziemskiej” (s. 23). Auto-
rzy zdecydowali sie uzy¢ kluczowej dla wielu interpretacji Jgdra ciemnosci

#2]. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 81-82.
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Ilustracja 5. Zaburzenie kompozycji planszy przez umieszczenie elementéw na mar-
ginesie
Po lewej stronie przedstawiono wysadzanie skal, co Anyango oddata wizualnie
jako ,rozsadzenie” planszy: odtamki skal umiescila poza kadrem na marginesie
strony. Przedstawienie wizualizacji budowy kolei i ,gaju $mierci” lacznie (na sa-
siadujacych planszach) stanowi przyklad wchodzenia w dialog obu plansz (przy-
czyny i konsekwengje). Na prawej czesci ukazano , gaj $mierci”.

A MBE THE CLIFF
DETONATED. THE
WOR K WAS GORG OR__"

T HAD STEPPED MTO THE GLODMY CRCLE OF SOME
PEERND. THE TEARING PACE OF THE LAUNCHED
EARTH HAD SUDDENLY BECOME AUDIBLE "

“AND HERE SOME OF
“THE HELPERS HAD
WITHDRAWN TO DIE...”

TLSLOWLY. THEY WERE NOT
ENEMES, NOT CRIMINALS,
NOTHING BUT BLACK SHADOWS
OF DISEASE AND 5 TARVATION.”

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.
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frazy: ,krag piekla”®. Wprowadza ona nowa perspektywe interpretacyjna:
podréz Marlowa w glab Afryki to jak zstapienie do piekta, ale jest to pie-
klo zgotowane przez bialego czlowieka czarnym wspétbraciom*. Jednak
najbardziej wstrzasajace jest ostatnie ujecie na tej planszy: podtuzny kadr
o bialtym, przeswietlonym tle. Centrum kadru (tzw. punctum) jest puste,
na lewym kranicu widzimy naga, skulona postaé, wtasciwie tylko jej za-
rys. Tak jakby po kolonizatorach pozostala pustka, a cztowiek, jak wyko-
rzystane narzedzie, zuzyty odpad zostal wyrzucony poza nawias — jego
umiejscowienie na skraju kadru moze sugerowac jego bezwartosciowos¢,
zbytecznos¢. Co ciekawe, postac jest szarawa (ani biata, ani czarna), co na-
daje opisywanemu procesowi wyzysku uniwersalny wymiar: tak dziato
i dzieje sie zawsze i wszedzie (od Imperium Rzymskiego po Rzesze Nie-
miecka), gdy czlowiek jest traktowany z pogarda i wykorzystywany jako
narzedzie do zdobycia nowych terenéw czy surowcow.

Kolejnym skupiajacym uwage i, moim zdaniem, niezwykle trafnym
wizualnie rozwiazaniem jest przedstawienie sylwetki ksiegowego oraz
oddanie zaskoczenia, jakiego Marlow doswiadcza, spotykajac go w inte-
riorze (s. 25). Intrygujaca jest prezentacja tej postaci — nie widzimy jej do-
kladnie w calosci. Otrzymujemy dwie perspektywy, Zadna z nich jednak
nie daje nam pelnego ogladu: albo maksymalne zbliZenie — w kadrze ob-
serwujemy jedynie wybrany detal, albo plan daleki — widzimy cala po-
sta¢ niewyraznie w dali. JeZeli chodzi o ujecia detali, to dostrzegamy bia-
ly kolnierzyk z krawatka, przedzialek we wlosach, bialty mankiet. Detale
stanowia bardzo dobrze skadrowane elementy ubioru, ktére zaskaku-
ja Marlowa. Nie moze on poja¢, ze ktos z biatych, bedac dtuzszy czas
w dzungli, potrafi nadal tak dbac o siebie i sw6j stréj. Anyango, operu-
jac uwypuklonym detalem graficznym, powoduje u odbiorcy zaskocze-
nie, niezrozumienie, trudno$ci w przetwarzaniu tego, co sie postrzega —

# W oryginale uzyte sformulowanie jest bardziej metaforyczne i nosne kulturo-
wo: ,wydawalo mi sie, Ze przestapilem ponury krag jakiegos inferno. (J. Conrad: Jgdro
ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 81). L. Feder wskazata na analogie miedzy podréza
Marlowa i Eneasza w poemacie Wergiliusza. Zob. Eadem: Marlowa zstgpienie do pie-
kta. Ttum. M. Ronikier. W: Conrad w oczach krytyki swiatowej. Red. Z. Najder. Paristwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 477-494. Poglebiona interpretacje przed-
stawila J. Pyplacz: The Sinister Oracle. Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness” and Virgil’s

,Aeneid”. ,)Yearbook of Conrad Studies” 2017, Vol. 12, s. 47-58.

# Zob. M. Komar: Zegar moralnosci. W: Piekto Conrada; oraz Czterdziesci lat péZniej /
z Michatem Komarem rozmawia Barttomiej Sienkiewicz. Czuly Barbarzyrica, Warszawa
2017, s. 81-108.
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oddaja to trzy kadry w pierwszym rzedzie. Ponownie mise-en-page ma za-
sadnicze znaczenie dla wytworzenia efektu niezrozumienia i braku czytel-
nosci lektury, poniewaz przewracajac strone po ujeciach z ,,gaju $mierci”,
otrzymujemy od razu w pierwszym pasku trzy, pozornie niepowiaza-
ne z soba detale: kolnierz, przedziatek, mankiet. Czytelnik (podobnie do
Marlowa) doswiadcza niezrozumienia, dopiero bowiem w trzecim rzedzie
w piatym kadrze nastepuje werbalne wyjasnienie zestawionych szczego-
téw: ,,Wyglada jak krawiecki manekin... Ale czutem szacunek dla jego
kolnierzyka, szerokich mankietéw i wyszczotkowanych wloséw” (s. 25).
Jednak dalej wizualnie czytelnik nie potrafi odtworzy¢ calosciowo posta-
ci ksiegowego. Ukazuje to, jak sadze, przemyslana strategie artystki, aby
pozostawié czytelnika w niepewnosci (jak pamietamy, niepewnos¢ po-
znawcza byla kluczowa dla pierwowzoru).

Gdy Marlow zostaje zaproszony do chaty ksiegowego, rozpoczynaja
sie dwie narracje o przebiegu kolonizacji: wersja kolonizatoréw i kolonizo-
wanych (ilustracja 6). Anyango podaje nam te opowiesci w dwéch réwno-
legtych kolumnach: w prawej sledzimy elokwentny wywdéd ksiegowego
na temat Kurtza, jego pozycji w Europie, planéw na przysztos$¢ oraz po-
chwale wlasnej pracy w ksiegowaniu kolonialnych zdobyczy (s. 28). Wie-
le, wiele pustych stéw. Tonacja tej narracji zmienia sie diametralnie — od
zadowolenia, przez opanowanie, do wscieklosci na tubylcéw*. Nato-
miast z lewej strony obserwujemy niema opowies¢ o wyzysku i krzyw-
dzie rdzennych mieszkaricéw. Niema, bo niewypowiedziana. Nie mial jej
kto przekaza¢ — wyciszona, wymazana prawda o przemocy, niewolnic-
twie i grabiezy*. W trzech kadrach widzimy stopniowo wylaniajaca sie

# Postac ksiegowego zliczajacego kolonialne zdobycze nasuwa skojarzenie z Wal-
terem Geneweinem, gtéwnym ksiegowym nazistowskiego getta w Lodzi. Zob. Fotoa-
mator. Rez. D. Jabtoniski, scen. A. Bodek, A. Mostowicz, muz. M. Lorenc, prod. D. Ja-
bloriski (1998).

* Motyw ciszy w rejestracji cierpienia Kongijczykow przewija sie przez kilka oma-
wianych adaptacji. By¢ moze artysci inspirowali sie komentarzem Adama Hochschil-
da: ,Epoka wiktoriariska byla zlotym wiekiem listéw i pamietnikéw. Nierzadko ma
sie wrazenie, ze kazdy, kto odwiedzal Kongo, prowadzit obszerny dziennik z podré-
zy i kazdego wieczora, siedzac na brzegu rzeki, pisat listy do domu. Problemem jest to,
ze prawie caly ten potok stéw jest dzielem Europejczykéw lub Amerykanéw. Gdy Eu-
ropejczycy przybyli do Konga po raz pierwszy, nie znano tam pisma, co w oczywisty
sposéb wypaczylo sposéb utrwalania historii. Dysponujemy dziesiatkami wspomnieni
biatych urzednikéw kolonialnych [...]. Nie mamy jednak ani pelnych wspomnier, ani
moéwionej historii chocby jednego Kongijczyka z okresu najwiekszego terroru. Zamiast
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z ciemnego zarysu dzungli grupe krajowcéw: od bardzo dalekiego pla-
nu i matych plamek postaci, przez wiekszy szereg, gdzie jesteSmy w sta-
nie rozrézni¢ poszczegdlne osoby dZwigajace na barkach ciosy stoni, az
po zblizenie, na ktérym widzimy trzech krajowcéw obarczonych kia-
mi, ktére zdaja sie by¢ wieksze od nich samych (ilustracja 6). Ani jedne-
go dymka, ani jednego komentarza — to milczenie w zderzeniu z wylew-
noscia ksiegowego staje sie wymownym oskarzeniem. Znaczeniotwodrcza
jest w tym przypadku kompozycja planszy: najpierw dostrzegamy lewa
kolumne (Kongijczykéw), a potem prawa (narracje ksiegowego). Przez
ten subtelny zabieg utozenia kolumn Anyango dokonuje wysuniecia na
plan pierwszy opowiesci tubylcéw. Dlaczego? Ze wzgledu na tok narra-
¢ji wizualnej i werbalnej bardziej oczywiste bytoby umieszczenie najpierw
kolumny z narracja ksiegowego, a potem maszerujacej grupy tubylcéw.
Znaczeniotworczy jest tu nie tylko layout planszy, ale catej rozktad6éwki,
ktéra tworzy multikadr?. Jak juz wspominatam, strony sasiadujace z soba
oddzialuja na siebie nawzajem i tak jest wlasnie w tym przypadku. Cala
lewa strone rozkladéwki wypelnia bezramkowy rysunek przedstawiajacy
na pierwszym planie Marlowa siedzacego na podlodze i rozmawiajacego
o Kurtzu z ksiegowym widocznym w dalszym planie, natomiast prawa
strona rozklad6éwki nie ukazuje kontynuacji tej rozmowy, jak mozna by sie
spodziewad, ale najpierw kolumne z tubylcami, a dopiero dalej, w drugiej
kolumnie — Marlowa i ksiegowego. W ten sposéb ,,wdzierajaca sie” grup-
ka Kongijczykéw w rozmowe Europejczykéw zakldca jej tok, a w planie
symbolicznym — zaburza spdjny dyskurs kolonizatoréw, zaznacza swoja
obecnosc i ogniskuje nasza uwage, poniewaz zastanawiamy sie, jak wkom-
ponowac ja w tok narracji wizualnej i werbalnej. Tego jednak nie da sie
zrobié, gdyz po wlaczeniu tej opowiesci narracja biatych traci sens — nie-
ma opowies¢ Kongijczykéw wizualnie ,rozsadza” narracje kolonizatoréw.

afrykanskich gloséw slyszymy gtéwnie cisze”. (A. Hochschild: Duch kréla Leopolda.
Opowiesc o chciwosci, terrorze i bohaterstwie w kolonialnej Afryce. Thum. P. Tarczynski.
Swiat Ksiazki, Warszawa 2012, s. 13-14).

¥ Nalezy odrézni¢ metakadr od multikadru. Na metakadr skladaja sie kadry
na danej stronie komiksu. Multikadr natomiast moga tworzy¢ rézne elementy: od
wszystkich kadréw w danym albumie komiksowym czy powiesci graficznej po kadry
umieszczone tylko na rozkladéwece (czyli dwéch sasiadujacych stronach). T. Groen-
steen: The System of Comics..., s. 30: , The notion of the hyperframe applies itself to
a single unit, which is that of the page. The forms of the multiframe, on the other hand,
are multiple. The strip, the page, the double page, and the book are multistage multi-
frames, systems of panel proliferation that are increasingly inclusive”.



Conrad w powiesci graficznej

Ilustracja 6. Plansza ukazujaca ,,dwie opowiesci” o podboju Konga

Po lewej niema historia wyzysku Kongijczykéw. Po prawej — wielostowna narra-
cja europejskiego ksiegowego.

HE WILL GO
FAR._WERY FAR IN THE
ADMINISTRATION...

S THosE
ABOVE — N
EUROPE — MEAN

WHEN YOU
SEE MR, KURTZ,
TELL HI1 THAT
EVERY THMNG HERE IS
SATISFACTORY

WHEN ONE
HAS TOMAKE
CORRECT ENTRES,
| OME COMES TO HATE
THOSE SAVAGES..

HATE
THEM TO
DEATH 4

Zrédlo: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.
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Podobnie do wizualizagji ,,gaju Smierci” i w wypadku tych dwdéch nar-
racji obserwujemy zaburzony sposéb czytania strony. Nie jest to typowy
wzér ,z” (czyli od lewa do prawa, nastepnie w dét kolejny pasek i znowu
od lewa do prawa), ale , kolumnowy” lub pionowy: najpierw pierwsza
kolumna od pierwszego kadru na gérze do trzeciego na dole, a nastepnie
druga kolumna od géry do dotu (rys. 2). Ta nietypowa kompozycja ka-
dréw na planszy przy pierwszym odbiorze wywotuje chaos poznawczy,
powoduje trudnosci w czytaniu, zrozumieniu i nadaniu znaczenia. Czy-
telnik moze sie zastanawia¢, jak logicznie zestawi¢ te kadry z soba, nada¢
im spdjnosé — i taki efekt, w moim przekonaniu, byl zaplanowany przez
artystke, poniewaz nie sposéb polaczy¢ tych dwéch diametralnie r6znych
narracji, a ich zderzenie powinno wywola¢ niepokdj i niepewnos¢ u od-
biorcy, che¢ dotarcia do prawdy o podboju Konga.

Rys. 2. Schemat przedstawiajacy zaburzona (dwutorowa) nawigacje po planszy

Rysunek obrazuje nietypowy — pionowy (,,kolumnowy”) kierunek czytania plan-
szy na przykladzie dwéch opowiesci o Kongu w adaptacji Anyango i Mairowitza.
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Inny fragment, na ktéry chciatabym zwréci¢ uwage, dotyczy kwestii
poruszanej juz przy analizie stron otwierajacych adaptacje, a mianowicie
problemu przekazu ludzkiego doswiadczenia (s. 41-42). W noweli Con-
rada Marlow snuje refleksje o mozliwosciach i granicach przekazu wias-
nych przezy¢:

Czy widzicie te cala historie? Czy widzicie coskolwiek? Mam wrazenie,
ze usituje wam opowiedzie¢ sen — a méj wysilek jest daremny, bo zadna
relacja nie moze odda¢ wrazenia snu, tej mieszaniny bezsensu, niespo-
dzianki i oszotomienia wérdéd dreszczéw walki i buntu — tego poczucia,
Ze sie jest we wladzy niewiarygodnego — poczucia, ktdére stanowi praw-
dziwa istote snu... [...] Nie, to niemozliwe; niepodobna da¢ komus zywe-
go pojecia o jakiejkolwiek epoce swojego istnienia — o tym co stanowi jej
prawde, jej znaczenie — jej subtelna i przejmujaca tres¢. To niemozliwe.
Zyjemy tak jak $nimy — samotni...*

To abstrakcyjne zagadnienie jest oryginalnie ukazane w adaptacji
(bylby to kolejny przykiad na réznoziarnistos¢ stowa i znaku ikoniczne-
go) i czytelnik moze doswiadczac po raz kolejny trudnosci w czytaniu
plansz (s. 41-42). Na pierwszy rzut oka bowiem oba catostronicowe bez-
ramowe rysunki na rozkladéwce stanowia jeden kadr (splash page) uka-
zujacy ciemnosé, liany opadajace nad tafla rzeki, a na niej statek. Dopiero
po doktadniejszym ogladzie dostrzegamy, zZe jest to ,bezszwowe” zla-
czenie dwéch plansz. Na lewej — obraz rzeki Kongo w Afryce z przeszto-
$ci, na prawej — Tamiza w Londynie. Na sklejce drzewo z dzungli prze-
ksztalca sie niepostrzezenie w maszt na todzi Nellie, a to, co bylo lianami
po lewej stronie, staje sie linami takielunku po prawej. Jednosci obu ob-
razom (a nawet rzeklabym: obu rzeczywistosciom) przydaja wypowiedzi
Marlowa w dymkach. Na stronie afrykarnskiej widnieje komentarz Mar-
lowa w kwadratowej ramce: ,Widzialem, Zze przybywa stamtad odrobi-
na kosci stoniowej i styszalem, Ze zyje tam pan Kurtz. Byt dla mnie wy-
lacznie stowem”. Natomiast na planszy brytyjskiej umieszczono niejako
kontynuacje tej wypowiedzi: ,W tym nazwisku nie widzialem czlowie-
ka. Widzicie go? Widzicie cala te historie? Widzicie w ogdle cokolwiek?”
Marlow prébuje przekazac swoje doswiadczenia, ale tak jak w Afryce, tak
i teraz w chwili opowiadania, Kurtz pozostaje jedynie glosem (w Afryce
byl glosem ludzi, ktérzy o nim méwili, a teraz jest glosem Marlowa, kt6-
ry usiluje przekazaé prawde o nim przyjaciotom na fodzi i czytelnikom).

#]. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagorska..., s. 98-99.
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Swiadectwo Marlowa jest nie do przekazania, poniewaz ,zyjemy tak jak
$nimy — samotni”¥. Ponadto ta wizualizacja dobrze oddaje jednos¢ do-
Swiadczenia, ktére Marlow przezywa ponownie i ktére jest w nim bez
wzgledu na to, czy jest w Afryce, czy w Londynie na fodzi, czy teraz, gdy
czyta to wspoélczesny odbiorca powiesci graficznej. Ta prawda objawia sie
tu i teraz, dzieki naszemu czytaniu staje sie rzeczywista i uosabia historie/
doswiadczenie Marlowa. To ,bezszwowe” ztaczenie plansz poczatkowo
(moim zdaniem celowo) wprowadzajace czytelnika w btad, moze stano-
wi¢ metakomentarz adaptatoréw: czy ty czytelniku tej powiesci graficz-
nej widzisz cokolwiek, rozpoznajesz sytuacje, rozumiesz ich znaczenia,
a moze tylko wydaje ci sie, ze rozumiesz? Przygladajac sie tej splash page,
poczatkowo nie widzimy odrebnych rzeczywistosci, nie rozumiemy ich
znaczenia, dopiero po dluzszym przyjrzeniu sie rozkladéwce widzimy
réznice i dostrzegamy zmiane perspektywy.

Nastepnym epizodem, ktéry moze zdezorientowac odbiorce reali-
zacja graficzna, jest atak krajowcow (ilustracja 7). Jego wizualizacja zaj-
muje osiem plansz i stanowi drugi, po poczatku, tak szczegélowo roz-
pracowany watek (s. 59-66). Jak pamietamy z oryginalnej opowiesci,
statek Marlowa zatrzymuje sie na rzece z powodu gestej mgly. Maryna-
rze nie widza nic, slysza tylko dziwne odglosy. Atak zaczyna sie nagle,
ale Marlow ciagle nie jest pewien, co sie tak naprawde dzieje, doswiad-
cza fizycznie pewnych zdarzen, lecz ich nie rozumie. W ksiazce zostalo
to oddane przez technike tzw. op6Znionego rozszyfrowania (delayed de-
coding)®. Gtéwnym odczuciem czytelniczym jest konfuzja, niezrozumie-
nie, trudnos¢ w zinterpretowaniu rzeczywistosci i to rysowniczka odda-
ta znakomicie przez montaz kadréw, ich wielkos¢ i liczbe na stronie oraz
przez ciagle zmiany perspektywy. Kilka przykladéw: zadna z osmiu
plansz przedstawiajacych ten watek nie jest identyczna pod wzgledem

* M. Komar: Zegar moralnosci..., s. 78.

% Jest to kluczowa modernistyczna technika narracyjna, ktéra Conrad stosowat
wielokrotnie dla wyrazenia niepewnej wartosci procesu poznawczego i interpretacyj-
nego. lan Watt jako pierwszy zwrdcil uwage na ten sposéb opisu rzeczywistosci: ,Me-
toda op6znionego rozszyfrowania odtwarza jednoczesnie obiektywny i subiektyw-
ny aspekt krytycznego momentu. Ma ona réwniez te [...] zalete, Ze przekonuje nas
o prawdziwosci opisywanego przezycia. W sposobie opowiadania o nim nie ma zad-
nej podejrzanej selektywnosci; w czasie czytania, podobnie jak w zyciu, jesteSmy w pel-
ni pochtonieci usifowaniem wydobycia jakiego$ sensu z wrazen zmystowych bombar-
dujacych nas na chybit trafit i chaotycznie”. Zob. Idem: Conrad w wieku dziewigtnastym.
Thum. M.Boduszytiska-Borowikowa. Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1984, s. 204.
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layoutu, kazda zawiera inna liczbe kadréw (od dwéch do o$miu) w réz-
nych rozmiarach i w odmiennej kompozycji na stronie. Rozpoczecie ata-
ku przedstawione jest na planszy skladajacej sie z dwdch nieréwnej wiel-
kosci kadréw: na pierwszym waskim poziomym pasku otrzymujemy
perspektywe zza plecow Marlowa (s. 59). Widzimy, jak patrzy przez
okno steréwki na dziéb todzi, a w dalszym planie dostrzegamy na dzio-
bie mierniczego (te funkcje pelnil jeden z kanibali) dziwnie przechy-
lonego ku wodzie. Nastepnie na drugim kadrze ponizej, zajmujacym
trzy czwarte planszy, patrzymy z géry (zmiana perspektywy) oczami
Marlowa na ciato kanibala. To Marlow pochyla sie nad nim i dostrzega
mala strzale wbita w jego bok, ktéra spowodowata jego dziwna pozydje.
A wiec zrozumienie, dlaczego kanibal przerwat robote i nietypowo zwi-
sal nad woda, jest opdznione, tak jak to byto w oryginalnej opowiesci.

Spogladatem w dét na tyke do sondowania i bardzo sie niepokoitem wi-
dzac, Ze za kazdym razem coraz bardziej wystaje nad woda — gdy nagle
spostrzegtem, iz sadujacy Murzyn zaprzestaje pracy i rozplaszcza sie na
pokladzie nie wyciagnawszy nawet swej tyki. Nie puscit jej jednak i wlo-
kla sie po wodzie. [...] Zdumialo mnie to.

Celem ukazania dynamicznego rytmu narracji tej czesci opowiesci
(tzw. flow) przeanalizuje szczegdélowo plansze zawierajaca najwiecej, bo
osiem, kadréw (s. 61; ilustracja 7), ktéra wlasciwie wizualnie oddaje zamet
i chaos na pokladzie w trakcie rozpetanego ataku. Na planszy obserwuje-
my trzykrotna zmiane perspektywy, a zdarzenia sa zmontowane z pieciu,
réznych wielkosci i ksztattéw, kadréw. Podobnie jak byto to omawiane
na przykladzie kilku wczesniejszych plansz, zaburzona zostaje linearnos¢
czytania — w tym przypadku jednak trudno jest ustali¢ prawidlowa na-
wigacje po stronie®, a precyzyjnie rzecz ujmujac: sadze, ze takiej nie ma
(co oddaje dezorientacje Marlowa). Na pierwszym kadrze widzimy w du-
zym zblizeniu (detal) konncéwki czarnych palcéw rozwartej dioni, przez
palce w dalszym planie dostrzegamy sylwetki biatych kolonizatoréw mie-

> ]. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 126.

> Sposoby nietypowego czytania strony (nawigacji po stronie) wyréznit i opisat
Neil Cohn, okreslajac to mianem zewnetrznej struktury kompozycyjnej (External Com-
positional Structure, ECS). N. Cohn: The Visual Language of Comics..., s. 92-99. Cohn
nie przedstawil jednak takiego typu strony, gdzie kolejnos¢ czytania kadréw wyda-
je sie dowolna. Natomiast Anyango stosuje ten sposéb narracji wizualnej trzykrotnie,
zawsze w momentach dezorientacji i zagubienia Marlowa.
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rzacych z karabinéw. Jest to perspektywa kanibala, ktérego dton jest na
pierwszym planie. Na kolejnych trzech mniejszych obrazkach ukazano
fragment kota sterowego z odpadajacym od niego ramieniem, puste koto
oraz zblizenie na czarna dlon zacisnieta na karabinie lezacym na pokta-
dzie wsréd strzal. Nie wiadomo, czy dlon, ktéra widzieliSmy na pierw-
szym obrazie, to ta sama, ktéra trzymata ster. Kto zatem trzymat karabin?
Bylaby to perspektywa Marlowa, ktéry dostrzega, ze sternik opuszcza
ster, ale nie wie jeszcze, Ze zostal on zastrzelony, poniewaz wota do niego:
, Ty kretynie! Wracaj!”. Kolejne dwa kadry ukazuja Marlowa trzymajacego
ster, przy czym pierwszy zostal niejako wyciety z catosci i ponownie pre-
zentuje fragment pustego kola sterowego. Jest to oryginalna préba wyra-
zenia uplywu czasu od $mierci sternika do przejecia kota przez Marlowa.
Ostatnie dwa kadry przedstawiaja kanibala upadajacego pod deszczem
strzal i rzad okien w dolnej czesci statku, przez ktdre strzelaja kolonizato-
rzy. Ponownie nie wiemy, czy czlowiek, ktéry ginie, to ten juz wczesniej
sportretowany, czy ginie tak duzo kanibali, Ze nie jesteSmy w stanie tego
rozréznic i zliczy¢? Ostatnie dwa kadry ujete sa z perspektywy zewnetrz-
nej, ktéra mogli mie¢ krajowcy atakujacy statek z brzegu. Layout kadrow
doskonale oddaje zamieszanie na fodzi. Nikt (w tym czytelnik) nie wie, co
sie dzieje, co robi¢, jak reagowac —jak czytaé. Zaryzykuje stwierdzenie, ze
mozemy czyta¢ dowolnie, tak jak chcemy, bo w taki bezltadny sposéb ten
atak przebiegal (to wlasnie zaburzenie nawigacji po stronie oddaje cha-
os na todzi; rys. 3). Wszystkie ukazane zdarzenia dzialy sie réwnoczesnie
(kanibale zostali zastrzeleni, Marlow przechwycit ster, biali cztonkowie
zalogi strzelali z karabinéw) na pokladzie, pod pokladem, w steréwce — to
od czytelnika zalezy, ktéra perspektywe wybierze. Te réwnoczesnosc¢ zda-
rzeri, moim zdaniem, udalo sie Anyango osiagnac przez zaproponowanie
czytelnikowi dowolnej nawigacji po stronie. Na skutek takiej kompozycji
planszy czytelnik odbiera rzeczywistos¢ tak jak Marlow, chaos staje sie
réwniez jego doswiadczeniem. Kolonizatorzy i kanibale strzelaja na oslep,
sternik upada, Marlow przechwytuje ster. Nie jest do konca jasne, czy
kanibal, ktéry ginie w pierwszej sekwengcji kadréw, to sternik czy ktos inny.

Jako ostatnia sekwencje chcialtabym przeanalizowa¢ wizualizacje
podbojow Kurtza i metod stosowanych przez niego (s. 74; ilustracja 8).
Na trzech réwnolegtych poziomych kadrach zilustrowane zostaly stoja-
ce w szeregu ciosy stoni wspierane cialami, a raczej szkieletami krajow-
cow, w kolejnym kadrze widzimy rzad réwno ustawionych naboi i w naj-
nizszym kadrze — szereg tubylcéw skutych faricuchami taczacymi ich od
szyi do szyi.
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Ilustracja 7. Plansza przedstawiajaca dynamike narracji wizualnej w czasie ataku kra-
jowcoéw

Przyktad dowolnej nawigacji po stronie.

DAMN FOOL!
COME BACK

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.
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Rys. 3. Schemat przedstawiajacy dowolna nawigacje po stronie (ECS) na przykladzie
planszy obrazujacej atak krajowcéw
Strzatki wskazuja mozliwe kierunki czytania.

Wszystkie przedmioty/postaci sa tej samej wielkosci, co stwarza wra-
zenie traktowania wymiennie cztowieka i kosci stoniowej lub nawet wy-
miany jednego istnienia ludzkiego za jeden cios albo nabdj™.

** Takie skojarzenie nie jest bezpodstawne, poniewaz autorzy mogli swiadomie
nawiazac do praktyki stosowanej w Kongu i opisanej w wielu dokumentach, polega-
jacej na tym, ze wladze, aby kontrolowa¢ zuzycie naboi, za kazdy wystrzelony pocisk
zadaly dowodu w postaci odcietej dloni. Por. ,Niektérzy europejscy oficerowie byli
nieufni i wydajac kolejne naboje zolnierzom, oczekiwali dowodu, na to, ze poprzednie
rzeczywiscie zuzyto do zabicia kogo$, a nie »zmarnowano« na polowania [...]. Zwy-
czajowym dowodem byla prawa diori odcieta od ciata trupa”. (A. Hochschild: Duch
kréla Leopolda..., s. 211). Podobnie opisy przytacza D. Reybrouck w: Kongo...,s. 119-121.
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Ilustracja 8. Plansza przedstawiajaca podboje Kurtza

BUT HE
HAD ENOUGH
CARTRIDGES.
HE RAIDED THE
COUNTRY OF &
IVORY ]

THEY
ADORE

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.

Po drugie, réwniez kolejnos¢ przedstawiania rzeczy/os6b nie jest bez
znaczenia zar6wno w obrebie kadru, jak i planszy; to rysowniczka de-
cyduje, co i w jakiej kolejnosci chce nam przedstawi¢, taki obraz nie jest
wynikiem konieczno$ci, ale Swiadomego planu twoércy. (Podobny zabieg
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Anyango zastosowala w przypadku zderzenia dwéch narracji o wyzysku
Kongijczykéw analizowanej powyzej; ilustracja 6). I tak, w zakresie poje-
dynczego kadru —na pierwszym planie znajduja sie kty, a dopiero za nimi
ledwo zarysowane sylwetki ludzkie, natomiast w przestrzeni planszy wi-
dzimy sekwencje kadréw ukazujacych najpierw ciosy, potem naboje, a na
konicu ludzi. Przekaz jest jednoznaczny — dla Kurtza (i innych koloniza-
toréw) najwazniejszy byt tup, a dopiero potem narzedzia potrzebne do
jego zdobycia (bron i ludzie).

Na poczatku analizy wskazalam na mozliwa inspiracje adaptacji
Anyango i Mairowitza filmem Coppoli. We wstepie scenarzysta klasy-
fikuje Jgdro ciemnosci jako film drogi, co ma swoje uzasadnienie (w od-
niesieniu do filmu, nie do ksiazki) w ilosci czasu poswieconego w ame-
rykariskiej ekranizacji na dotarcie do placéwki Kurtza w Kambodzy™*.
Chciatabym zwréci¢ uwage na kilka podobieristw wizualnych miedzy fil-
mem a omawiana powiescia graficzna. Najbardziej uderzajace analogie
to, wedlug mnie, dluga sekwencja wstepna filmu, gdy widzimy w duzym
zblizeniu twarz kapitana Willarda, lezacego w 16zku, pograzonego w p61-
$nie. Przypominaja mu sie sceny z Wietnamu, najazdy helikopteréw, wy-
buchajace bomby*. Podobne ujecie zastosowano w adaptacji na dwéch
sasiadujacych planszach: na lewej ukazano Marlowa w 16zku patrzace-
go w dal, na prawej twarz $piacego Marlowa pokryta cieniami w ksztal-
cie paskéw, rzucanymi jako odbicia lamelek zaluzji z okna (s. 91-92; ilu-
stracja 9)”. Ta drewniana zaluzja to detal, ktéry pojawia sie takze w filmie,
gdy Willard wstaje i prébuje spojrze¢ przez okno na Sajgon®. Powtoérze-

* Dotarcie do Kurtza zajmuje ponad dwie trzecie filmu. Przybycie do placéwki
Kurtza to ok. 2.37.00, a caly film trwa ok. 3.16.09.

% Sa to pierwsze minuty filmu: od 0.01.48 do 0.02.59.

% Jest to poczatek filmu, a Willard wspomina zdarzenia z tajnej misji zlikwidowa-
nia Kurtza, poczatek zatem jest koricem. Coppola uzywa chwytu typowo literackiego.
Podobnie forma narracji przedstawia sie w opowiadaniu Conrada i adaptacji, ktdre jest
retrospekcja — Marlow wspomina odbyta kilka lat wczesniej podréz, a czytelnik ma
$wiadomosé, ze stucha/oglada relacje z przesztosci. Natomiast w adaptacji filmowej
widz dopiero na koricu zdaje sobie sprawe, Ze ostatnie sceny widzial juz na poczatku
ekranizacji. Znaczenie nakladania sie obrazéw z sekwencji poczatkowej i koficowej
wyijasnia K. Jajko: Tam i z powrotem. ,,Czas apokalipsy” Francisa Forda Coppoli. http://
edukacjafilmowa.pl/czas-apokalipsy-1979 [data dostepu: 3.06.2020].

* Drewniane zaluzje pojawiaja sie réwniez na planszach na stronach 59 i 62, ob-
razujacych atak krajowcow.

%8 Jest to 0.04.09 minuta filmu.
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nie obrazu twarzy Spiacego Marlowa na oktadce adaptacji jest znamienne,
stanowi bowiem mocny sygnal nawiazania transmedialnego. Odbiorcy,
ktérzy znaja film Coppoli, z pewnoscia rozpoznaja to nawiazanie.

Ilustracja 9. Plansza ukazujaca w zblizeniu twarz $piacego Marlowa

Wizualizacja stanowi nawiazanie transmedialne do filmu F.F. Coppoli Czas apo-
kalipsy.

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.

Inna, o wiele bardziej czytelna, w moim przekonaniu, aluzja do Cza-
su apokalipsy jest kreacja postaci Kurtza przez Anyango. Jak pamietamy,
w obrazie Coppoli putkownik Walter Kurtz jest wielokrotnie ukazywa-
ny w duzym zblizeniu, w pélcieniu lub calkowitej ciemnosci, widzimy
najczesciej jego tysa czaszke, czolo, pét twarzy®. W adaptacji rysownicz-
ka podobnie operuje swiatlem: widzimy bialawa czaszke Kurtza odcina-
jaca sie od ciemnosci (s. 82, 95, 96, 98, 106).

¥ Pierwsze spotkanie z Kurtzem 2.37.00-2.42.00, monolog Kurtza na temat wol-
nosci 2.55.00-2.56.00, monolog Kurtza dotyczacy zgrozy 2.59.00-3.02.00.
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Ilustracja 10(a i b). Zestawienie wizerunkéw Marlona Brando jako ptk. Waltera Kur-
tza i Kurtza w adaptacji Anyango i Mairowitza

10a. ptk Walter Kurtz (Marlon Brando)
Twarz ukazana w péicieniu. Kadr z filmu Czas apokalipsy. Rez. F.F. Coppola.

Zrédto: https:/ /www flickr.com/photos/ronin691/5390357854 [data dostepu: 3.06.2020].

10b. Przedstawienie Kurtza inspirowane ujeciami filmowymi z Czasu apokalipsy

Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.
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Adaptacja graficzna Anyango i Mairowitza jest dzietem bardzo do-
brze osadzonym w kulturze, poniewaz wykorzystuje wiele tekstow w niej
obecnych. Jeden przykiad to wspomniany film F.F. Coppoli. Kolejny sta-
nowi nawiazanie transmedialne do malowidet naskalnych ludzi pierwot-
nych®. Uwazam, ze poprzez to odniesienie twércom udalo sie wizualnie
przekazaé dwie kwestie: wyprawe Marlowa w kategorii podrézy w cza-
sie, ku poczatkom ziemi oraz fakt, iz Kurtz ulegt pierwotnym instynktom.

Marlow: Zegluga w gére rzeki byta jakby podréza wstecz do najwczes-
niejszych poczatkéw swiata, gdy na ziemi hulata roslinnosé, a krélowaty
wielkie drzewa. [...] WedrowaliSmy po przedhistorycznej ziemi, po zie-
mi majacej wyglad nieznanej planety. [...] WedrowaliSmy przez mroki
pierwszych wiekéw, ktére minety nie zostawiajac prawie zadnego $la-
du i zadnych wspomnien.

s.109-112°%

W celu wyrazenia szaleristwa ogarniajacego Kurtza, gdy styszy mu-
zyke, bebny i inne odglosy z glebi dzungli, Anyango siegneta do prasta-
rej tradyqji ,malarskiej” — malowidet jaskiniowych. Nie ma tu jednak bez-
posredniego cytatu, ale jest przywolanie okreslonych form i ksztaltéw.
W moim przekonaniu to nawiazanie transmedialne doskonale wizualnie
oddaje atawistyczne instynkty, ktére owladnety Kurtzem w Afryce. Moze
to réwniez by¢ przyklad réznoziarnistosci komiksu: te wizualizacje mo-
zemy odnie$¢ do wnioskéw Marlowa na temat wiadzy dZungli nad agen-
tem: , Dzicz poklepata go po glowie [...]; pokochata, otoczyta ramionami,

% Takie zestawienie nie jest zaskakujace w obrebie historii komiksu, poniewaz wie-
lu badaczy, opisujac rodowdd opowiesci wizualnych (komikséw i powiesci graficz-
nych), wskazuje miedzy innymi na malowidfa naskalne. Zob. R. Sabin: Adult Comics.
An Introduction. Routledge, London-New York; M. Traczyk: Komiks na swiecie i w Pol-
sce. Wydawnictwo Dragon, Bielsko-Biata 2016, s. 11.

¢ Francuski badacz malarstwa jaskiniowego Jean Clotes przyréwnuje zejscie do
jaskin ludzi pierwotnych do wejscia w glab ziemi: , Ludzie paleolitu przez tysiaclecia
odwiedzali jaskinie, by tworzy¢ tam wizerunki. Zejscie pod ziemie bylo réwnoznacz-
ne ze stawieniem czola zakorzenionym lekom, z zapuszczeniem sie do krélestwa du-
chéw i z wyjSciem im naprzeciw. Analogia do podrézy szamanskiej jest uderzajaca,
jednak podréz do wnetrza ziemi byla czyms$ znacznie wiecej anizeli tylko metafora:
autentycznie sie dokonywata — wchodzac do jaskini czlowiek przechodzit do inne-
go Swiata, gdzie obecno$¢é duchéw byla wrecz na wyciagniecie reki”. J. Clottes: Pale-
olityczna sztuka jaskiri i schronisk skalnych w Europie. Ttum. J. Tracz, A. Rozwadowski.
,Archeologia Zywa" 2020, nr 1(75), s. 59.
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przenikneta mu do zyl, pozarla cialo i przykuta jego dusze do swojej przez
niepojety rytuat jakiegos szatariskiego wtajemniczenia”®.

Ilustracja 11(a i b). Zestawienie malowidel naskalnych i oczu Kurtza

11a. Malowidla naskalne w jaskini w Lascaux w Akwitanii, w potudniowo-zachod-
niej Francji, (zdjecie Prof saxx domena publiczna licencja CC)

Zrédto: https:/ /pl.wikipedia.org/wiki/Lascaux_(Akwitania)#/media/Plik:Lascaux_painting
jpg [data dostepu: 3.06.2020]; https:/ /commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2846254
[data dostepu: 3.06.2020].

UTTERLY LOST. J§ Il H: COULD NOT HAVE BEEN MORE RRETRIEVABLY
LOST THAN AT THIS VERY MOMENT WHEN THE
FOUNDATIONS OF OUR INTIMACY WERE BEING LAID.

11b. Przetworzenie malowidet z Lascaux w oczach Kurtza

Przyktad nawiazania transmedialnego.
Zrédto: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Heart of Darkness. A Graphic Novel. © SelfMadeHero 2010.

I ostatnie nawiazanie, ktére modeluje interpretacje zaproponowana
w adaptacji, to subtelne odniesienie do niemieckich obozéw koncentra-
cyjnych. Na taka Sciezke interpretacyjna naprowadza juz we wstepie
Mairowitz:

62 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 132.
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Na koricu drogi, w samym jadrze Jgdra ciemnosci, czeka handlarz koscia
stoniowa Kurtz [...], ktéry kolekcjonuje czaszki i cieszy sie wéréd tubyl-
céw boskim kultem, wyprzedzajac w tym pézZniejsze faszystowskie ry-
tualy eksterminacji [podkr. — A.A.P.] (, Wybic to bydlo!” — zapisze Kurtz
w raporcie dla Stowarzyszenia na Rzecz Zwalczania Obyczajéw Dzikich).

Wstep jest krétki, jednostronicowy, nie bez znaczenia zatem jest, ja-
kie informacje zawiera, sa to miedzy innymi wskazéwki interpretacyjne,
w jaki spos6b adaptatorzy odczytali Jgdro ciemnosci. Przykladowo plansza
na stronie 16 przedstawiajaca widok osady, w ktérej urzednicy pobierali
oplaty, przypomina w detalach cechy obozu koncentracyjnego. Po pierw-
sze, brama z napisem nad nia (Grand Bassam) nawiazuje do charakte-
rystycznego napisu nad wejSciem do obozu zagtady na przykitad w KL
Auschwitz-Birkenau Arbeit macht frei (,Praca czyni wolnym”)®. Nastep-
nie widok drewnianego baraku typowego dla zabudowy obozowej, za-
drutowane okno i wreszcie twarz czlowieka spogladajacego spoza dru-
cianej siatki. Wszystkie te kadry odwotuja sie do zdje¢ obozéw zagtady.
Asocjacje dziatan kolonizatoréw w Kongu z Holokaustem mogta nasu-
na¢ artystom szeroko dyskutowana w prasie ksiazka Adama Hochschilda
Leopold’s Ghost, ktéra w analizach masowych zbrodni w Kongu odwotu-
je sie do paradygmatu Zaglady*, oraz monografia Cedrica Wattsa, ktory
réwniez poréwnuje podbdj Konga do dziatan III Rzeszy®.

Jako ostatni aspekt analizy tej powiesci chcialtam wskazac¢ na sprze-
zenie biografii pisarza z jego twdrczoscia, jakiego dokonali adaptato-
rzy (co stanowi kryterium podziatu omawianych powiesci graficznych).
Przede wszystkim, jak wspomnialam na poczatku, jako podstawe dla

% Niemiecki slogan wywodzacy sie z Ewangelii wg $w. Jana (J 8, 32) ,,Wahrheit
macht frei” (dostownie: ,, prawda czyni wolnym”, a wedtug Biblii Tysiaclecia — , praw-
da was wyzwoli”). Zob. Pismo Swigte Nowego i Starego Testamentu. Biblia Tysigclecia.
Pallotinum, Poznan 2003. https://biblia.deon.pl/menu.php?st_id=1 [data dostepu:
1.01.2019]. Cytaty lokalizuje za przywotanym wydaniem.

# A. Hochschild: King Leopold’s Ghost: A Story of Greed, Terror and Heroism in Colo-
nial Africa. Houghton Miffin, Boston 1998, s. 4; Idem: Leopold’s Congo: A Holocaust We
Have Yet to Comprehend. ,The Chronicle of Higher Education”, 12.05.2000, B4. Ten spo-
s6b reprezentacji ludobdjstwa w Kongu omawia krytycznie S. De Mul: The Holocaust
as a Paradigm for the Congo Atrocities: A. Hochschild’s ,,Leopold’s Ghost”. In: The Postcolo-
nial Low Countries: Literature, Colonialism, Multiculturalism. Eds E. Boehmer, S. De Mul.
Lexington Books, Lanham-Boulder-New York 2012, s. 163-183.

6 Zob. C. Watts: Conrad’s , Heart of Darkness”. A Critical and Contextual Discussion.
Rodopi, Amsterdam—-New York 2012, s. 66, 112, 115.
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namalowania twarzy dojrzalego Marlowa snujacego opowies¢ o Afryce,
wykorzystano rzeczywisty portret Josepha Conrada namalowany przez
Waltera Tittle’a (ilustracje 1a i 1b). Twércy zréwnali tym samym wypowie-
dzi fikcyjnego narratora z opiniami pisarza. Ponadto we wstepie Mairo-
witz zaznacza, ze zdecydowal sie wlaczy¢ , Dziennik kongijski w graficzna
tkanke Jgdra ciemnosci”. Fragmenty Dziennika kongijskiego wmontowa-
no w plansze dziewieciokrotnie (jeden z nich oméwitam szczegétowo
na poczatku niniejszej analizy, ilustracja 2), przy czym w tych wypad-
kach, poprzez zastosowanie czcionki imitujacej pismo odreczne, czytel-
nik otrzymuje jasny sygnal, iz jest to element spoza fikgji literackiej. Takie
polaczenie dyskurséw (literackiego i biograficznego), moim zdaniem, eks-
ponuje ograniczenia percepcyjne i mentalne Korzeniowskiego w czasie
jego podrézy i prowadzi do konfrontacji perspektyw: kolonialnej (z kon-
ca XIX wieku, gdy pisarz byt w Afryce) i postkolonialnej (XXI wieku, gdy
artysci dokonuja adaptacji). Oprécz cytatéw z dziennika twoércy przery-
sowuja dwukrotnie szkic mapy wykonany przez kapitana Korzeniow-
skiego w czasie podrdzy, aby ,, podkresli¢ geograficzny wymiar réznorod-
nych przystankéw”®. Uwidocznienie aspektéw geograficznych jest o tyle
istotne, ze taka forma adaptacji idzie wbrew intencjom Conrada, wyra-
zonym wprost w korespondencji, aby jego utwory nie byly odnoszone
do konkretnych miejsc na mapie, ale mialy wymiar uniwersalny®. Nato-
miast adaptatorzy zinterpretowali utwér odmiennie — dokonali transak-
centacji (wedlug typologii Hendrykowskiego) i uwypuklajac geograficzny
wymiar utworu, nadali mu charakter realnej wyprawy Korzeniowskiego,
dookreslajac rzeczywiste miejsca, ktére odwiedzit pisarz. Oprécz map do-
dano takze koperte listu, ktéry otrzymat Conrad na Ukrainie, informu-
jacego go, ze ma przyjechac¢ do Brukseli, poniewaz zwolnila sie posada

% D.Z. Mairowitz: [Wstep]. W: C. Anyango, D.Z. Mairowitz: Jgdro ciemnosci. ..

¢ Conrad w liscie do krytyka i przyjaciela Richarda Curle’a protestowal przeciw
wskazywaniu rzeczywistych nazw miejsc, ktére jedynie ogdélnie wspomina w swej
tworczosci: , Cytowany przez Ciebie ustep o Wschodzie, z ktérym styka sie narrator,
jest sam w sobie w porzadku; z chwila jednak kiedy powiazany zostaje z Muntokiem,
traci caly sens, Muntok to przekleta dziura, bez plazy i catkowicie pozbawiona uro-
ku — wcale nie harmonizuje z przytoczonym ustepem. Dlatego ustep ten, przygwoz-
dzony do konkretnego miejsca, wydaje sie pomniejszony - falszywy”. List z 24 IV 1922
w: J. Conrad: Listy. Wybér i oprac. Z. Najder. Ttum. H. Carroll-Najder. Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 420). Richard Curle napisat artykut, w ktérym
wymienial nazwe rzeczywistego portu (Muntok), do ktérego dociera Marlow, narra-
tor w opowiadaniu Mfodosé.
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kapitana na parowcu w Afryce (s. 14) (operacja addycji). Ten rodzaj do-
datkéw jest o tyle znaczacy i r6zni sie od wstawek z Dziennika kongijskie-
g0, ze odbiorca nie otrzymuje sygnalu, iz sa to elementy biografii pisarza.
Nie jest moim zamiarem, jak juz wczesniej zaznaczytam, wyszukiwanie
,Miewierno$ci”, poniewaz powies¢ graficzna nie ma by¢ odwzorowaniem
oryginalu, gdyz wielu autoréw adaptacji dodaje, modyfikuje lub pomi-
ja czesci pierwowzoru dla stworzenia autorskiej wizji®; mam tu na mysli
raczej brak wskazéwek dla czytelnika, ze wlaczono szczegdély z biografii
pisarza, fragmenty spoza fikcji literackiej. W konsekwencji czego odbiorca
nieznajacy Jgdra ciemnosci nie jest w stanie rozrézni¢, co jest fikcyjna opo-
wiescia Conrada, a co stanowi elementy jego biografii. Nalezy zaznaczy¢,
ze to wlasnie takie podejScie adaptacyjno-interpretacyjne jest charakte-
rystyczne dla wspdlczesnych przetworzen twoérczosci Conrada: biogra-
fia pisarza stala sie réwnie interesujaca jak jego tworczos¢, stanowi atrak-
cyjny tekst kultury i jest wykorzystywana bez ograniczert w adaptacjach
jego utworéw. Bedzie to jeszcze bardziej widoczne we francuskiej ada-
ptacji Perrissina i Tirabosco, ktéra omawiam jako kolejne przetworzenie
biografii i utworu Conrada.

Podsumowujac, powies¢ graficzna Anyango i Mairowitza jest oryginal-
na wizualizacja noweli Jgdro ciemnosci w polaczeniu z biografia Conrada.
Rysowniczka nie stosuje regularnego ukladu kadrow wedltug typowego
szablonu, ale kompozycje planszy sa u niej znaczeniotwoércze przez zmien-
na wielko$¢ kadréw i ich liczbe na stronie. Ponadto wiele layoutéw stron
jest oparte na zaburzonej nawigacji po stronie, co zmusza czytelnika do ak-
tywnego uczestnictwa w odtwarzaniu opowiesci. Jest to podobny zabieg
(ale realizowany innymi srodkami) do stosowanego przez Conrada w no-
weli niejasnego i rwanego toku narracji, cofnie¢ w czasie (flashbackéw)
i opéZnionego rozszyfrowania. Przy pierwszym odbiorze adaptacja przy-
tlacza calostronicowymi wizualizacjami, mrocznymi i ciezkimi, ktére spra-
wiaja wrazenie ,wychodzacych” poza strone i pochtaniajacych odbiorce.
Anyango, opisujac prace nad ksiazka i zastosowana stylistyke, wspomi-
na, ze chciata poprzez ilustracje ,wyplywajace” ze stron, osiagnac efekt
,totalnej imersji” czytelnika w przedstawionej dusznej rzeczywistosci®.

% Por. na przyklad adaptacje powiesci A. Trollope’a John Caldigate przez S. Gren-
nana pod tytulem Dispossession. A novel of few words.

% M. Sowinski, K. Trzeciak: Joseph Conrad w jgdrze ciemnosci. https:/ /www.ty-
god nikpowszechny.pl/joseph-conrad-w-jadrze-ciemnosci-153126 [data dostepu:
13.10.2020].
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Takie ekspresyjne obrazy stosuje Anyango dla oddania intensyw-
nosci doznan Marlowa, na przyktad dla zobrazowania wszechogarnia-
jacej dziczy (s. 43-44, 4546, 47-48), glodu kanibali (s. 54), sity odzialy-
wania i zniszczenia spowodowanego przez Kurtza (s. 83-84, 89-90), jego
atawizmu (s. 95, 98, 99-100), niepohamowanej chciwosci kolonizatoréw
(s. 88). Wszystkie te doswiadczenia, zaobserwowane zjawiska i refleksje
przewijaja sie wielokrotnie w noweli i to ich czestotliwosé wystepowania
oraz wazkos¢ zostaly oddane wizualnie przez bezramowe ilustracje ,wy-
lewajace” sie ze stron powiesci graficznej. Kolejna wazna cecha tej ada-
ptacji jest zmiana akcentéw (operacja transakcentacji) w przedstawianiu
ludnosci Konga poprzez wielokrotne pokazanie ich ciezkiej pracy (s. 28,
30,31, 37,47, 52, 55), cierpienia (s. 21, 22, 24, 25, 54, 74) i Smierci (s. 32, 34,
38, 62-65, 68, 78, 79). Ta tendencja do transakcentacji bedzie jeszcze bar-
dziej istotna w nastepnej adaptacji, ktéra analizuje ponizej.

Tirabosco & Perrissin: Kongo.
Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podrdz przez ciemnosci

Kolejna powiescia graficzna odwolujaca sie zaréwno do biografii, jak
i dziet Conrada jest adaptacja zatytulowana Kongo...” francuskiego scena-
rzysty Christiana Perrissina” oraz szwajcarskiego rysownika Toma Tira-
bosco”. Generalnie ta adaptacja zasadniczo rézni sie od wersji Anyango
i Mairowitza pod trzema wzgledami. Po pierwsze, biografia pisarza jest
nadrzednym materialem twérczym, na co wskazuje juz podtytul Jozefa
Konrada Teodora Korzeniowskiego podroz przez ciemnosci, ale biografia ta jest
mediatyzowana przez fabule Jgdra ciemnosci”; po drugie, w najwiekszym
stopniu, w poréwnaniu do analizowanych w tym rozdziale adaptacji,

0 Adaptacja ukazata sie we francuskim wydawnictwie Futuropolis w 2013 roku:
Kongo: Le ténébreux voyage de J6zef Teodor Konrad Korzeniowski. Nastepnie zostala prze-
ttumaczona na jezyk niemiecki: Kongo: Joseph Conrads Reise ins Herz der Finsternis (2013).
W pracy korzystam z wydania polskiego. Numery stron podaje bezposrednio po cy-
tacie w tekscie gléwnym.

7 Christian Perrissin urodzit sie w 1964 roku we Francji, studiowal w Paryzu. Pra-
cuje i mieszka w Paryzu.

2 Tom Tirabosco urodzil sie w Rzymie w 1966 roku. Mieszka i pracuje w Gene-
wie, publikuje w jezyku francuskim.

7 Méwi o tym wprost Tom Tirabosco w wywiadzie poswieconym tworzeniu po-
wiesci. Zob. A. Herbez: Le fabuleux voyage de Tom Tirabosco sur les traces de I'écrivain
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wprowadza fragmenty z innych Zrédetl: opowiadania Placéwka postepu,
Dziennika kongijskiego, korespondengji (czasami zmyslonej) z wujenka Mar-
guerite Poradowska i przekazéw historycznych (dotyczacych takich po-
staci, jak miedzy innymi: Henry Morton Stanley, Johannes Freiesleben czy
Albert Thys™). Po trzecie wreszcie, na to wszystko naklada sie czeSciowa
fabularyzacja przedstawianych zdarzen. Praca Kongo... zostala zaklasy-
fikowana przez niektérych polskich recenzentéw jako komiks biograficz-
ny”*, ale, w moim przekonaniu, spelnia wiekszos¢ wymogoéw stawianych
powiesciom graficznym (miedzy innymi deheroizacja bohateréw, realizm
w kreacji $wiata przedstawionego, pierwszoosobowa narracja obejmuja-
ca zamknieta strukture fabularna, uksztalttowana na wzér literackiej po-
wiedci, (auto)biografizm, poglebiona motywacja psychologiczna, duza
objetos¢ (za powiesci graficzne uznaje sie komiksy o objetosci powyzej
80 plansz (w tym przypadku jest to 169 plansz), wyrafinowana bialo-czar-
na stylistyka i w koricu typ odbiorcy —jest to czytelnik dorosty”.

Podobnie do rysunkéw Anyango, szwajcarski artysta Tom Tirabosco
wybral dwie podstawowe barwy: biel i czerri oraz stylistyke imitujaca
szkice weglem. W jednym z wywiadéw rysownik tak objasnial swoje roz-
strzygniecia ilustratorskie:

Uzywam monotypii, ktéra pozwala wykreowac duszna atmosfere. Dzie-
ki temu unikam rysowania i sugerowania wszystkiego — jest to idealne
do stworzenia gestej atmosfery i uczynienia przeprawy rzeka tak przy-
tlaczajaca, jak doswiadczyt tego Conrad. [...] Zalezalo mi na radykalnej
formie, ktéra pozwoli wydoby¢ wilgo¢ z opowiesci. Kolor nie dodatby
do tego nic wiecej, wrecz przeciwnie, mdj bardzo okragty styl rysowania

Joseph Conrad. https:/ /www letemps.ch/culture/fabuleux-voyage-tom-tirabosco-tra
ces-lecrivain-joseph-conrad [data dostepu: 3.06.2020].

7 Najwiecej informacji na temat wspomnianych oséb zawiera monografia Nor-
mana Sherry’ego, z ktérej autorzy prawdopodobnie korzystali. Zob. N. Sherry: Jadro
ciemnosci. W: Idem: Zachodni swiat Conrada. Ttum. M. Boduszyniska-Borowikowa. Wy-
dawnictwo Morskie, Gdanisk 1975, s. 17-144.

7> Zob. M. Kaminski: Kongo Perrissin i Tirabosco. Recenzja. https:/ /kamienzserca
.pl/kongoperrissin-tirabosco-recenzja/ [data dostepu: 3.06.2020].

76 Definicje podaje za W. Birek: Powies¢ graficzna. ,,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich” 2009, z. 1-2, s. 248-249; ]. Szylak: O powiesciach graficznych. W: Powiesci graficzne.
Leksykon. Red. ].S. Konefal. Timof i Cisi Wspdlnicy, Warszawa 2015, s. 15-28. Réwniez
krytycy niemieccy w recenzjach zaklasyfikowali to dzielo jako powies¢ graficzna. Zob.
R. Trommer: Graphic Novel ,, Kongo”. Kolonial mit voller Qual. https:/ /taz.de/Graphic

-Novel-Kongo/!5051253 /[data dostepu: 2.10.2020].
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w kolorowej estetyce moze by¢ atrakcyjny w sposéb, ktéry nie pasowal-
by do tej historii”.

Przy pobieznej lekturze, uproszczona i okragta kreska Tirabosco moze
przypominac typowy komiks przygodowy, ale w polaczeniu z narracja
wizualna i w zderzeniu z brutalna fabutla, bialo-czarne rysunki doskona-
le oddaja faktograficzny charakter zapiskéw dokumentujacych zbrodnie
rezimu Leopolda. To, co miato by¢ wspaniala przygoda, realizacja ma-
rzen z lat dzieciecych, okazalo sie traumatycznym przezyciem, ktére od-
cisneto pietno na psychice i wyobrazni pisarza. Zaproponowana styliza-
¢ja przypomina dziewietnastowieczne podrézopisanie (zapiski i szkice
podréznikéw) i nawiazuje do szkicow map wykonanych przez Conrada
w Dzienniku kongijskim.

Wydanie obudowane jest wprowadzeniem (na ktére skladaja sie uryw-
ki z korespondencji i prasy) oraz postowiem zatytulowanym Conrad i duchy
pana Kurtza. Przyjrzyjmy sie tym fragmentom, poniewaz ukierunkowu-
ja one perspektywe interpretacyjna utworu, jak réwniez naswietlaja kon-
tekst, w jakim podejmowat w owym czasie decyzje Konrad Korzeniowski.
Pierwszy fragment to list do wujenki Poradowskiej, w ktérym siostrzeniec
informuje o wyjezdzie z Ukrainy do Brukseli, aby rozpocza¢ afrykanska
wyprawe. Marguerite Poradowska byta osoba z koneksjami i to ona ,,za-
latwita” Korzeniowskiemu posade kapitana w Afryce”. W tej adaptadji jej
posta¢ powraca kilkakrotnie jako praprzyczyna wyjazdu Korzeniowskie-
go do Afryki, jak i tacznik miedzy europejskimi iluzjami a afrykanskim
koszmarem; jest o tyle wazna, ze to gtéwnie dzieki listom do niej autorzy
odtworzyli jego przemyslenia i odczucia zwiazane z pobytem w Kongu.

Kolejne dwa fragmenty stanowia wyimki z belgijskiej prasy codziennej
informujacej o swobodnej zegludze po rzece Kongo i o postepach w pra-
cy filantropijnej w Kongu Belgijskim. Oba sa modelowymi przykladami
dyskursu kolonialnego i maja Scisty zwiazek z opowiescia. Pierwszy sy-
gnalizuje ,wolny handel” na rzece, ktéry w rzeczywistosci okazat sie bez-
wzglednym rabunkiem nadzorowanym przez Belgijska Spotke Akcyjna

77 Cyt. za: A. Maszota: ,Kongo” Toma Tirabosco i Christiana Perrissina — historia
afrykariskiej wyprawy, ktéra zainspirowata Josepha Conrada do napisania ,Jgdra ciemnosci”.
http:/ /booklips.pl/premiery-i-zapowiedzi/kongo-toma-tirabosco-i-christiana-per
rissina-historia-afrykanskiej-wyprawy-ktora-zainspirowala-josepha-conrada-do-na
pisania-jadra-ciemnosci [data dostepu: 3.06.2020].

78 Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1. Gaudium, Lublin 2006,
s. 208; N. Sherry: Zachodni swiat Conrada..., s. 19.
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do Handlu w Gérnym Kongo, ktéra pozyskiwala ogromne ilosci kosci
stoniowej i kauczuku”. Drugi wypis to przyklad éwczesnej propagandy
gloszacej misje cywilizacyjna kréla Leopolda (budowa drég, kolei, szkét,
tworzenie zalazkow panstw) i przedstawiajacej kolonizatoréw jako filan-
tropéw, emisariuszy postepu, ktérzy maja znie$¢ handel niewolnikami
i edukowac tubylcow®:

To wlasnie na tym bezkresnym i odleglym terytorium dzialaja wystanni-
cy Europy. W ciagu niespelna trzech lat zaprowadzili tam fad gospodar-
czy [...]. Zatroszczyli sie o przyszioséc tego miejsca, zadekretowali w nim
cywilizacje i dali mu wszystko, co niezbedne, zeby z czasem kraj ten stat
sie druga Ameryka — czarna Ameryka. Tubylcy, narazeni dotychczas na
dzialalnos¢ handlarzy niewolnikéw, maja zapewniona przysztosé i wol-
nos¢ osobista. Ich europejscy protektorzy zapewniaja im wsparcie, zobli-
gowani honorem i zdecydowani da¢ odpér tym drapieznym zwierzetom
wywodzacym sie z rodzaju ludzkiego. Nie trzeba juz lekac sie niewoli.
Przeciwnie: wolno$¢ moralna jako taka gwarantuje tym nieszcze$nikom,
ze wolno im bedzie wedlug wlasnego uznania praktykowac¢ swoja na-
iwna religie, a jednoczesnie beda mieli mozno$¢ ksztalci¢ sie, wzboga-
ca¢ i wznosi¢ do poziomu najswiatlejszych ludéw swiata®.

Przywotatam ten fragment in extenso, poniewaz cata opowies¢ fran-
cusko-szwajcarskich artystow moze by¢ postrzegana jako komentarz do
tych stéw. W dalszej czesci zwrdce uwage na te fragmenty adaptacji, kt6-
re obnazaja falsz kolonialnej misji i dziatalnosci humanitarnej oraz uka-
zuja gwatt dokonywany na ludziach i kraju.

Jak wspomniatlam wczesniej, materiatem wyjSciowym dla tej ada-
ptacji jest biografia Conrada, a do niej dotaczane sa fragmenty utworéw.
Biografia odtwarzana jest na podstawie ustalerr badaczy, gtéwnie: Zdzi-
stawa Najdera®, Normana Sherry’ego® i Jerry Allen*, korespondencgji

7 Zob. A. Hochschild: Duch kréla Leopolda..., s. 100-120.

% Na temat 6wczesnej wyrafinowanej propagandy i niezwykle skutecznego ksztat-
towania dobrego wizerunku (public relations) przez kréla Leopolda II wyczerpujaco
pisza A. Hochschild: Duch kréla Leopolda..., s. 103, 111-114 oraz D. van Reybrouck:
Kongo..., s. 82-100.

81 ['indépendance belge, 2 marca 1885. Cyt. za: T. Tirabosco, Ch. Perrissin: Kongo..., [s. 4].

82 7. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1...

8 N. Sherry: Zachodni swiat Conrada. ..

8 7. Allen: Morskie lata Conrada. Ttum. M. Boduszyriska-Borowikowa. Wydawnic-
two Morskie, Gdansk 1971.
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do Marguerite Poradowskiej, Karola Zagorskiego i Tadeusza Bobrow-
skiego, Dziennika kongijskiego, Ksigzki podrozy w gore rzeki. Do tego wpla-
tane sa fragmenty opowiadan — Jgdra ciemnosci, Placéwki postepu i tomu
Ze wspomnieri. Postowie rzuca nieco wiecej Swiatta na zalozenia adapta-
cyjne scenarzysty. Perrissin koncentruje sie giéwnie na kontekscie hi-
storyczno-politycznym powstania i dziatania Wolnego Paristwa Kongo,
natomiast biografia pisarza stanowi watek poboczny®. Duzo miejsca po-
$wieca opisom zbrodni dokonanych przez agentéw kroéla Belgii Leopol-
da II na mieszkanicach Konga. I to stanowi, w moim przekonaniu, gtéwne
zalozenie analizowanej adaptacji: ukazanie cierpienia i krzywdy koloni-
zowanej ludnosci®. Juz w tytule powiesci graficznej jednoznacznie za-
Znaczono, co pozostaje w centrum zainteresowania adaptatoréw —jest to
Kongo, nie symboliczne jadro ciemnosci czy psychologiczna podréz-po-
znanie Marlowa, ale konkretny obszar geograficzny, ktéry zostanie przed-
stawiony na pierwszym planie. W postowiu (ale takze we fragmentach
adaptacji) wida¢ wplyw ksiazki opisujacej belgijskie zbrodnie, Duch kré-
la Leopolda Adama Hochschilda, na co wskazuje jego tytut Conrad i duchy
pana Kurtza.

Adaptacje otwiera stara francuska mapa Afrique z rzeka Kongo ozna-
czona jako ,Fleuve Zaire”. Mape widzimy zza plecéw mezczyzny w me-
loniku, ktéry mysli ,,ogromna rzeka. Fascynujacy dlugi waz...” (s. 5; ilu-
stracja 12). Nawiazuje to do znanej sceny z Jgdra ciemnosci, w ktérej Conrad
opisuje urzeczenie Marlowa ta rzeka:

Ale byla tam przede wszystkim jedna rzeka, wielka, potezna rzeka, ktéra
sie ogladato na mapie, podobna do olbrzymiego, wyciagnietego weza, ze
tbem w morzu, z tulowiem wijacym sie poprzez rozlegla kraine, z ogo-
nem zagubionym w glebi ladu. A gdy przygladalem sie mapie przez
okno wystawy, przykuwala mnie ta rzeka, jak waz przykuwa wzro-

% Ch. Perrissin: Conrad i duchy pana Kurtza. W: T. Tirabosco, Ch. Perrissin: Kon-
go..., [bs].

% Do odmiennych wnioskéw dochodzi V. Bragard: , The Kongo, which refers to
both RDC’s original name and the native people of the region, is alluded to in the ti-
tle but hardly given a voice”. [,Kongo, ktére odnosi sie zaréwno do pierwotnej naz-
wy Demokratycznej Republiki Konga, jak i do rdzennej ludnosci, jest wskazane alu-
zyjnie w tytule, ale prawie wcale nie oddano mu gtosu”]. V. Bragard: Melancholia
and Memorial Work. Representing the Congolese Past in Comics. In: Postcolonial Comics:
Texts, Events, Identities. Eds B. Mehta, P. Mukherji. Routledge, New York-London
2015, s. 96.
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kiem ptaszka — niemadrego, malego ptaszka. [...] Szedlem dalej przez
Fleet Street, ale nie moglem pozby¢ sie tych mysli. Waz mnie oczarowat®.

Mapa doslownie przyttacza ogladajacego, pochtania go, odnosimy
wrazenie jakby mezczyzna wtapiatl sie w nia, stawat sie jej czescia. (Moze
to réwniez wizualnie wyraza¢ poczucie Konrada, opisane w listach, iz stal
sie trybikiem wielkiej machiny kolonizacyjnej). Nie wiemy nic o obserwa-
torze, znamy jednak jego mysli. W moim przekonaniu, plansza otwiera-
jaca opowies¢ wywotuje w czytelniku watpliwosci, niepewnosé, a przez
to oddaje wielka niewiadoma, jaka byta ta podréz dla Korzeniowskie-
go®, ale takze wzbudza ciekawos¢, che¢ poznania tej opowiesci u czytel-
nika. Wzmagaja to doznanie trzy wprowadzajace kadry skoncentrowane
na detalach. Sa to: czarna kobieta afrykaniska na tle stoni, wycinek rze-
ki na mapie i dton zaciskajaca rekawiczke. Sygnalizuja one newralgicz-
ne dla kolonizatoréw kwestie: zasoby ludzkie do niewolniczej pracy, bo-
gactwa naturalne (miedzy innymi kos¢ stoniowa), szlak komunikacyjny,
kluczowy dla transportu ludzi i towaréw. Te fragmenty, niczym kawal-
ki uktadanki, znajduja swoje miejsce na duzym centralnym kadrze poni-
zej. Dopiero jednak po odwrdéceniu strony (przerzutnia miedzyplanszo-
wa) dostrzegamy twarz mezczyzny i poznajemy jego tozsamos¢: kapitan
Korzeniowski®. Otrzymujemy odwrécona perspektywe — teraz obserwu-
jemy mezczyzne od strony mapy, widzimy tylko twarz i kontynuacje jego
rozterek: ,,...czy $mierciono$ny?” (s. 6).

Ta fascynacja rzeka bedzie sie przewijaé przez cala opowies¢ wraz
z narastajacym odczarowywaniem rzeczywistosci, odkrywaniem praw-
dy wbrew propagandzie kréla Leopolda. Falszywa retoryka misji cywili-
zacyjnej zostaje wprowadzona juz na drugiej stronie, jest kontynuowana
w rozmowach z urzednikami (,, Wszystko, co dzieje sie w Kongu, stuzy
przede wszystkim rozwojowi tych terenéw i emancypacji tubylcéw”, s. 8)
i powtarzana przez zwyklych Brukselczykéw. Miedzy innymi przez ciot-
ke Marguerite: ,Przedsiewziecie kréla Leopolda zastuguje na najwyzszy
podziw”, ,Jestescie emisariuszmi swiatla”, ,Bedziecie zawraca¢ miliony
ciemnych istot z drogi potwornosci” (s. 10-11).

8 ]. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagorska..., s. 67.

8 N. Sherry: Zachodni swiat Conrada..., s. 22.

% Jest to klasyczny zabieg formalny stosowany w komiksie, polegajacy na zawie-
szeniu opowiadanej historii na danej stronie (wzmaga to ciekawos¢ odbiorcy, wpro-
wadza suspense) i jej kontynuacji po odwréceniu strony. Zob. T. Groensteen: The Sys-
tem of Comics..., s. 35.
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Ilustracja 12. Plansza ukazujaca fascynacje Korzeniowskiego mapa Afryki

Ogromna
rzeka.

e .&
Faseynujacy
dtugi waz...

Zrédto: Ch. Perrissin, T. Tirabosco: Kongo. Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podrdz przez ciem-
nosci. © Kultura Gniewu, Warszawa 2017. © Futuropolis, Paris 2013.
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Wizyta w Towarzystwie i spotkanie z wujenka sa przetworzeniem
fragmentéw Jgdra ciemnosci, ale z uzupelnieniem rzeczywistego histo-
rycznego kontekstu (poznajemy nazwiska kierownika kompanii — Alber-
ta Thysa, ciotki Marguerite Poradowskiej, kréla Leopolda II i, co najwaz-
niejsze (dla wprowadzonej przeze mnie klasyfikacji powiesci graficznych),
samego podréznika: Konrada Korzeniowskiego. Otrzymujemy réwniez
dane dotyczace miast (Bruksela, Bordeaux), dowiadujemy sie o szczego-
tach zawartego kontraktu przez Korzeniowskiego: pobyt w Kongu na trzy
lata, dowodzenie parowcem.

Wraz z rozwojem opowiesci autorzy stopniowo obnazaja prawdziwe
oblicze rezimu Leopolda: wyzysk i cierpienie Kongijczykéw, nastawienie
na maksymalny zysk przy minimalnych kosztach wtasnych Spétki. Scena-
rzysta inaczej niz w oryginalnej noweli rozklada akcenty (operacja trans-
akcentacji): w powiesci graficznej nie ma takiego napiecia, aby dotrze¢
do agenta Kleina, raczej swiatlo pada na Afrykanczykéw, ich prace, rela-
cje z kolonizatorami. Co wazne, w tej adaptacji tubylcy maja glos, styszy-
my stowa w jezykach afrykariskich (nie wiemy jakich, tak jak kolonizato-
rzy nie wiedzieli, nie rozrézniali okresler plemion i nadawali im wlasne
nazwy)”. Jezyki Afryki sa wprowadzone kilkakrotnie na rézne sposoby:
w dialogu z autochtonami lub niejako , podstuchujac” ich. Korzeniowski
jest jedynym z bialej zalogi, ktéry rozmawia z Kongijczykami, miedzy in-
nymi ze sternikiem Filipem.

Korzeniowski: — Dobry z ciebie sternik, Filipie. [...]
Filip: — Ja sie dobrze czuje tylko na wodzie, kapitanie. Jestem synem
Nzeze”. Moje imie w jezyku bateke to Wapi na Mai.... Urodzony na
wodzie.
Korzeniowski: Vapinamé.... To dlaczego wolaja cie Filip?
Filip: — Tak mnie ochrzcili ksieza z Kwamouth. To od nich nauczylem
sie jezyka mindele®.

.90

% Obecnie jest to tendencja widoczna w wielu graficznych adaptacjach dawnej li-
teratury. Zob. powies¢ graficzna S. Grennana: Dispossession. A novel of few words (Jo-
nathan Cape, London 2014), w ktérej, przetwarzajac powies¢ A. Trollope’a John Cal-
digate, Grennan dodat jezyk australijskiego plemienia Wiradjuri.

1 Rzeka Kongo w jezyku ludu Bakongo (s. 90).

2 jezyk mindele” oznacza jezyk biatych ludzi. Inne stowa w jezykach afrykan-
skich uzyte w tej adaptacji to miedzy innymi: ,,matadi” — kamienie (s. 34), ,mfumu” -
wysoki dostojnik (s. 102) oraz urywki piesni afrykanskich (s. 44).
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Warto podkresli¢, ze scenarzysta ustawit dialog w taki sposéb, ze od-
dat glos Afrykanczykowi, a ponadto Marlow zwraca sie do niego po imie-
niu, co nadaje mu tozsamos¢, wytacza z bezimiennej masy Kongijczykéw.
Jest to jeden ze sposobéw wprowadzania czarnych mieszkaricéw na plan
pierwszy tej adaptacji®. Ta scena okazuje sie istotna réwniez dlatego, ze
to zwykle najeZdZcy nadawali nazwy ludziom i miejscom (ignorujac ist-
niejaca toponimike stworzona przez zamieszkujaca tam od dawna lud-
nosc)*™, ktére zdobywali, a w tym przypadku poznajemy rodzime nazwy
geograficzne. Podobnym przykladem jest nawiazanie relacji Korzeniow-
skiego z kongijskim przewodnikiem Musa, ktéry towarzyszy mu w cza-
sie catej podrézy, az do wyjazdu z Matadi do Bomy. Musa kilkakrotnie
rozmawia z Konradem, a odbiorcom dane jest ustyszec jego wypowiedzi
(s. 50, 63, 66, 68, 165, 166). W dalszej czesci Perrissin dopuszcza do glosu
takze samych kanibali. I tak, poznajemy wybrane stowa typowe dla kraju,
w ktérym toczy sie opowiesé, na przyklad , bankoli” — ‘krokodyl’ (s. 116).
Stowa te sa przemyslnie wprowadzone — bez ttumaczenia — tak, aby czy-
telnik (podobnie do kolonizatoréw) musiat sam odszyfrowa¢, co tubylcy
maja na mysli, obserwujac ich zachowanie. Takie nowatorskie podejscie
twércow do prezentacji autochtonéw spelnia jedno z kryteriéw adapta-
¢ji wedtug definigji Julie Sanders, ktéra uwaza, iz adaptacja czesto propo-
nuje nowy oglad zdarzer lub/i oddanie glosu osobom wyciszonym czy
zmarginalizowanym?®.

W dalszej czesci analizy chcialabym wskazaé formy transformacji bio-
grafii Conrada, dokonane przez adaptatoréw i wyjasnié, w jakim celu to
robia. Po pierwsze, wprowadzaja zdarzenia, ktére nie mialy miejsca, na
przyktad béjka Korzeniowskiego z Van der Heydenem w obronie Murzy-
na — sternika Filipa (s. 119), na skutek ktdrej unika on chlosty. Ten epizod
ukazuje Korzeniowskiego w korzystnym swietle, jako empatycznego po-
dréznika, ktéry traktuje Kongijczykéw humanitarnie. Kolejny przyktad
to spotkanie z misjonarzem, ktéremu pomaga wieZ¢ na tamtejszy cmen-
tarz na taczce figure Maryi (s. 131-133). W tym przypadku do rozmowy

% Pozostale sposoby oméwie w dalszej czesci analizy.

# O symbolice i znaczeniu nadawania nowych nazw w koloniach pisala M.L. Pratt:
Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podréznicze a transkulturacja. Ttum. E. Nowakowska. Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2011. Zob. takze B. Mehta, P. Muk-
herji: Introduction. In: Postcolonial Comics: Texts, Events, Identities. Eds B. Mehta, P. Mu-
kherji. Routledge, New York-London 2015, s. 2—4.

% J. Sanders: Adaptation and Appropriation. Routledge, London-New York 2016,
s. 19.



Conrad w powiesci graficznej 87

zostaly wplecione refleksje Marlowa o podrézy ,do poczatku czaséw”,
,nieziemskiej ziemi”, przez ktéra przeptywa, i o ludzkiej naturze auto-
chtonéw (ilustracja 13).

Misjonarz: Podrézujemy przez noc pierwszych czaséw... Tych minio-
nych czaséw, ktdre nie pozostawily w nas Zadnego $ladu, zadnego wspo-
mnienia. [...] Ta ziemia zdaje sie nieludzka, lecz ci, ktérzy ja zamieszkuja,
tak naprawde nieludzcy nie sa. I wlasnie to jest najgorsze...
Rycza, podskakuja nago, czynia potworne grymasy..., ale ich czlowie-
czenstwo jest rowne naszemu. To tylko odbicie czegos, czym byliSmy
przed wiekami i co oswoilismy.

s. 132

W spostrzezeniach misjonarza Perrissin polaczyt wiele obserwacji Mar-
lowa na temat charakteru jego podrézy i pierwotnej natury tubylcéw (ope-
racje kondensacji i redukgji).

Marlow: Zegluga w gére rzeki byta jakby podréza wstecz do najwczes-
niejszych poczatkéw $wiata, gdy po ziemi hulata roslinnos¢, a krélowaty
wielkie drzewa. [...] WedrowaliSmy po przedhistorycznej ziemi, po zie-
mi majacej wyglad nieznanej planety. [...] I nagle, gdysmy okrazali z tru-
dem jakis zakret, ukazywaly sie Sciany z sitowia [...], wybuchal wrzask,
kiebit sie wir czarnych czlonkéw, klaszczacych rak, tupiacych nég, roz-
kotysanych cial, oczu przewracajacych biatkami [...]. Nie moglismy tego
poja¢, poniewaz odeszliémy za daleko i nie umieliSmy juz sobie przypo-
mnie¢; poniewaz wedrowaliSmy przez mroki pierwszych wiekéw, kto-
re minely nie zostawiajac prawie zadnego $ladu i zadnych wspomnien.
Ziemia nie wydawala sie ziemska. PrzywykliSmy patrze¢ na spetany
ksztalt pokonanego potwora, ale tam — tam sie ogladato potworny stwor
na swobodzie. Ziemia nie byla ziemska, a ludzie byli... Nie, ludzie nie
byli nieludzcy. Widzicie, otéz to bylo najgorsze ze wszystkiego — podej-
rzenie, Ze oni nie sa nieludzcy®.

Scenarzysta musial wybrac jedynie najistotniejsze, w jego opinii, ele-
menty rozwazan Marlowa, czyli kwestie podrézy do poczatkéw istnie-
nia ziemi i cywilizacji oraz powinowactwa ludzkiej natury tubylcéw z na-
tura Europejczykow. Jest to egzemplifikacja cechy réznoziarnistosci obu
mediéw (kodéw werbalnego i wizualno-werbalnego wskazana przez Bir-
ka) oraz adaptacyjnej operacji kompresji wielu elementéw pierwowzoru.

% J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 109-112.
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Ilustracja 13. Plansza ukazujaca spotkanie Konrada Korzeniowskiego z misjonarzem
Plansza jest przykadem réznoziarnistosci powiesci graficznej (kod wizualno-wer-
balny) i opowiadania literackiego (kod werbalny). Egzemplifikuje operacje addy-
cji, kompres;ji i redukcji.
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Zrédto: Ch. Perrissin, T. Tirabosco: Kongo. J6zefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez ciem-
nosci. © Kultura Gniewu, Warszawa 2017. © Futuropolis, Paris 2013.
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Kolejnym dodanym epizodem jest samotna wedréwka Korzeniow-
skiego przez las i Sledzenie go przez krajowcow (s. 86-87; ilustracja 14).
Ta wizualizacja bez stéw oddaje przytlaczajaca i duszna atmosfere dzun-
gli. Wielkie drzewa dostownie osaczaja Korzeniowskiego. Jest to préba
przedstawienia graficznego wielu obserwacji Marlowa (operacja kompre-
sji), w ktoérych postrzega on otaczajaca go zewszad dzungle jako odreb-
ny zywy organizm, w ktéry wtargneli biali intruzi. Nie bez znaczenia jest
rozmieszczenie tej wizualizacji (mise-en-page) na dwoch stronach — na roz-
kladéwece (splash page), poniewaz obie plansze naswietlaja sie wzajemnie.
Stloczenie niemych kadréw na obu planszach, na ktérych dominujacym
elementem jest dzika roslinnos¢ przedstawiana w duzym zblizeniu (lia-
ny, galezie, konary), w kontrascie do pomniejszonej postaci Korzeniow-
skiego stwarza wrazenie przytloczenia i osaczania. Poprzez wprowadze-
nie na lewej planszy dwoéch duzych pionowych paneli, Tirabosco oddat
miazdzacy ogrom dzungli, natomiast zamykajacy plansze kadr poziomy
ukazuje czujnego Korzeniowskiego, jakby uwiezionego w gaszczu bujnej
roslinnosci (to wrazenie poteguje kompozycja planszy, w ktérej dwa pio-
nowe panele zdaja sie przygniataé panel poziomy, u dotu strony). Prawa
plansza odkrywa powody jego niepokoju — widzimy Korzeniowskiego
z perspektywy mieszkancéw kraju, ktérzy go sledza. Jest to zasygnalizo-
wane przez pierwszy kadr w prawym gérnym rogu, gdzie ich umieszczo-
no. Rysownik dobrze ukazat jego niepewnos¢ i zaniepokojenie — bohater
bezustannie odwraca sie w poszukiwaniu niebezpieczenistwa, ktérego nie
potrafi zlokalizowa¢, poniewaz Kongijczycy sa nieuchwytni, nikna w le-
sie. Przedstawia to sekwencja kadréw obrazujacych fragmenty twarzy tu-
bylcéw wystajace zza pnia drzewa; w nastepnym kadrze widzimy odwra-
cajacego sie Korzeniowskiego i w kolejnym to samo ujecie pnia drzewa,
w kierunku ktérego prawdopodobnie on spoglada, ale juz bez krajowcéw,
znikneli bez sladu. Tylko czytelnik mégt ich dostrzec na poprzednich ka-
drach (jednak z wielkim trudem, poniewaz ich twarze wtapiaja sie w tlo),
natomiast dla Korzeniowskiego pozostaja oni niewidoczni. Ten sposéb
przedstawienia zagubionego w dzungli kolonizatora i zadomowionych
w niej autochtonéw stanowi dodatkowy element wzmacniajacy ogdélny
przekaz adaptacji, iz biali ludzie byli intruzami w Kongu, ktére nalezato
do pierwotnych mieszkanicow (a byli to miedzy innymi: Pigmeje, Bajan-
zowie, Ubangowie, Bakongo). Wszystko to udato sie rysownikowi prze-
kazac bez stow.



2 2

Czes¢ I. Conrad zobrazowany: powiesci graficzne i komiks

920

"€10¢ stre ‘stodoiny
N @ /10T BMBZSIBA\ “MMIIUD) RINYNY @ 1050ULDI0 ZazZAd Z04pod 03a14SmoluazI0) v40poa T vppauo)] vfozo[ “0Suoy :09S0qeIl] " [, “UISSLIID] YD :OfpOIZ

*Azdo1zp nwoido 03a0kzpzeru Pye FeudeIso 0dSOqeIl], NIUSZI[Z WAZND M IDSOUUI[SOI SIUEM
-0xpey ZeI0 089n{SMOTURZIOY ejsod aruazsloruwod oeuoss YohLoempersts Yoomp eu Hoezijenzim aruazdozsaruzol zazidoJ

118unzp dsouzoAsy 0} edknzeyn (eymopep[zol) a8vd ysvds *p1 el>ensnyy



Conrad w powiesci graficznej

91

Inne epizody dodane w tym wzorcu modyfikacyjnym (a wiec zdarzen,
ktoére nie miaty miejsca w noweli czy w zyciu pisarza) to miedzy innymi
scena obledu Prospera Harrou, kiedy wycieniczony daleka droga strze-
la do tragarzy i Korzeniowskiego (s. 64-66), sceny na targu, gdy Van der
Heyden strzela do krajowcéw, podczas gdy Korzeniowski prébuje zaku-
pi¢ od nich prowiant (s. 100-106), chorobowe halucynacje (wizje wujenki
w dzungli), gdy Korzeniowski zapada na malarie (s. 158-162).

Drugi typ modyfikacji polega na rozwijaniu pewnych epizodéw, kt6-
re mialy miejsce albo w trakcie prawdziwej wedréwki Korzeniowskiego,
albo w noweli. Do pierwszego rodzaju zaliczam spotkanie inzyniera Ro-
gera Casementa w Matadi, ktéry nadzorowat budowe kolei do Kinszasy*.
W adaptacji jest to kilkustronicowa sekwencja plansz: Casement udostep-
nia Korzeniowskiemu swoja kwatere, oprowadza po stacji, wprowadza
w realia belgijskiego kolonializmu, pomaga zwerbowac tragarzy do dal-
szej pieszej wedréwki (s. 39—44). Irlandczyk pojawia sie réwniez w za-
koriczeniu powiesci graficznej, gdy przynosza chorego Korzeniowskiego
do stacji (s. 167-169). Styszymy rozmowy Korzeniowskiego i Casementa
o chciwosci Belgéw, odrzuceniu zasad moralnych w Afryce i wspétudzia-
le obu rozméwcéw w tym procederze wyzysku kolonialnego (czego Ko-
rzeniowski na poczatku wyprawy jeszcze nie rozumie; s. 41).

Korzeniowski: Przypuszczam, ze pariska kolej bedzie mie¢ jeden cel:

przewoz kosci stoniowej z Kinszasy do Matadi.

Casement: Tak jak statek, ktérego dow6dztwo pan obejmie, ma ja odbie-

ra¢ w glebi dzungli. JesteSmy ogniwami jednego faricucha, Korzeniowski.
s.41

Do drugiego rodzaju nalezy pogrzeb Kleina i wspomnienie z dzieciri-
stwa dotyczace map. Jesli chodzi o pochéwek Kleina/Kurtza, to w noweli
jest on zdawkowo wspomniany przez chorego Marlowa: , Ale oczywiscie
wiedzialem, Ze pielgrzymi pochowali co$ nazajutrz w blotnistej dziurze”**.
Natomiast w adaptacji rozwinieto to zdarzenie, wprowadzajac elementy
z opowiadania Placowka postepu (s. 154-155; ilustracja 15). Korzeniowski
kieruje 16dZ na stacje Bolobo, gdzie przebywa dwéch agentéw — Keyaerts
i Rollin, poniewaz tam zamierza pochowac agenta. Po przybyciu na stacje

7 N. Sherry bardzo dokladnie opisuje stacje Towarzystwa w Matadi oraz po-
sta¢ R. Casementa. Wydaje sie, ze autorzy adaptacji korzystali z tego wlasnie Zrédia,
N. Sherry: Zachodni swiat Conrada..., s. 38-44.

% J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 168.
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okazuje sie, ze agenci zagineli w dzungli, a jedynym zarzadzajacym jest
tubylec Makola. Zaloga prosi miejscowych o pomoc i grzebie Kleina, po
czym opuszcza zaniedbana stacje. Rozwijajac ten epizod, scenarzysta za-
czerpnal wiele szczegdtéw z Placéwki postepu (zachlanni, ale nieporadni
agenci handlowi Kayerts i Carlier, zrujnowana stacja, krajowiec zwany
Makolo; s. 92, 154%).

Ilustracja 15. Plansza nawiazujaca do opowiadania Conrada Placéwka postepu
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Zrédto: Ch. Perrissin, T. Tirabosco: Kongo. J6zefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez ciem-
nosci. © Kultura Gniewu, Warszawa 2017. © Futuropolis, Paris 2013.

% J. Conrad: Placéwka postepu. W: Idem: Opowiesci niepokojgce. Ttum. A. Zagoérska.
Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 97-132.
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Drugi epizod to wspomnienie z dziecinistwa, gdy Konradek fascyno-
watl sie bialymi plamami na mapie Afryki; fakt ten opisany zostat w Jg-
drze ciemnosci:

Oto6z, kiedy bylem matym chlopczykiem, mialem namietnosé¢ do map.
Wpatrywatem sie godzinami w Poludniowa Ameryke i Afryke lub
Australie pograzajac sie we wspaniatoéciach odkrywczych podrézy.
W owych czasach bylo jeszcze wiele miejsc pustych na ziemi, a jesli kto-
re z nich wydawalo mi sie na mapie szczegdlnie ponetne [...], ktadlem
na nie palec i méwilem: ,Pojade tam, jak dorosne”'®.

Scenarzysta kilkakrotnie wspomina, ze podréz do Afryki byla reali-
zacja dzieciecych marzeri Korzeniowskiego (s. 13, 14, 43, 151, IV stro-
na okladki). Szczegélnie istotne wydaje mi sie umieszczenie tej informa-
¢ji w postaci fragmentu Ze wspomnieri na okladce. Uwypukla to bowiem
konfrontacje marzen z rzeczywistoscia i eksponuje rozczarowanie zaob-
serwowanymi realiami kolonizacji oraz odkry¢ geograficznych. Taka lo-
kalizacja ma jeszcze jedno znaczenie — jest to koniec podrézy, ponizej na
ilustragji §ledzimy od tylu karawane tubylcéw objuczona tobotami i Ko-
rzeniowskiego na jej czele — to przygnebiajacy final wymarzonej wyprawy.
Perrissin dodaje jeszcze, ze chlopak pragnat podazac¢ s§ladami stynnego
odkrywcy i podréznika H.M. Stanleya. Ten przypadek pokazuje taczenie
fikcji z biografia, poniewaz informacja o Stanleyu pochodzi z eseju Con-
rada pod tytulem Geografia a niektérzy odkrywcy'”, a spotkanie i rozmowy
z Irlandczykiem mialy miejsce w rzeczywistosci (cho¢ ich tres¢ zostata
zmyslona przez adaptatoréw):

Casement: Wciaz mi pan nie opowiedzial, jak to sie stato, ze polski ary-
stokrata, przeistoczony w kapitana brytyjskiej marynarki zapuscit sie
w takie miejsce.
Conrad: Och... Zawdzieczam to Stanleyowi.
Bylem jeszcze mlody, gdy odnalazt Livingstone’a nad Jeziorem Tanga-
nika. Pochlonalem jego wspomnienia. P6Zniej przebywalem w Marsylii,
gdy wracal z wyprawy przez kontynent.

s.43

100 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 66.
0 T, Conrad: Geografia a niektérzy odkrywcy. Ttum. J. Mitobedzki. W: J. Conrad:
Ostatnie szkice. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 221-222.
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Pamietajac, ze medium komiksowe jest bardzo oszczedne w stowach,
rodzi sie pytanie: dlaczego tworcy kilkukrotnie zdecydowali sie na na-
wiazanie do dzieciecych marzer Conrada. Sadze, Ze przez te powtérzenia
adaptatorzy dazyli do tego, aby dobitniej wybrzmialo zderzenie pozytyw-
nych wyobrazeri o odkryciach geograficznych i misji bialego czlowieka,
ktére podzielal Conrad (ale takze i wiekszos¢ spoleczeristwa dzieki pro-
pagandzie Leopolda II) z brutalna prawda o kolonializmie. Dodatkowo,
powracajac do tych marzen, udaje im sie wyraziscie ukaza¢ stopniowe
rozczarowanie Korzeniowskiego belgijska misja cywilizacyjna. W prze-
ciwieristwie do oryginalnej noweli, w adaptacji krytyka kolonializmu jest
jasno i bezposrednio wyartykulowana:

Casement: Filantropia dobrego kréla Leopolda stuzy tylko za przykryw-
ke dla gigantycznego rabunku.
s. 41

Poradowska: Dostrzegles, Zze to wszystko obtuda, Ze kolonizacja nie jest
filantropia i nie przyswieca jej che¢ przesuwania granic niewiedzy, cho-
roby i tyranii...

s. 159

Po trzecie, Tirabosco i Perrissin, w niektérych wypadkach, catkowi-
cie zmieniaja wydarzenia ujete w Jgdrze ciemnosci, dostosowujac je do fak-
tycznych zdarzen z biografii Conrada lub do ogélnej idei ich adaptacji.
Do pierwszego podejscia zaliczylabym epizod z Kleinem czy budowe ko-
lei, do drugiego, odkrycie tajemnicy Towarzystwa i spotkanie z majorem
Tobbackiem. Celowo uzytam stowa ,epizod”, poniewaz w tej powiesci
graficznej Klein jest postacia epizodyczna, tak jak bylo to w rzeczywistej
podrézy Korzeniowskiego (s. 150-152)'*. Klein to jeden z bardzo efektyw-
nych agentéw, ktérego Korzeniowski ma przetransportowac — z powodu
choroby — w dét rzeki. W omawianej adaptacji Klein nie ogniskuje uwa-
gi narratora czy czytelnika do takiego stopnia jak w oryginale. Ponadto

192 Sherry stwierdzil, ze Kurtz przypomina Kleina w pewnych podstawowych oko-
licznosciach, ale nie w zasadniczych aspektach charakteru: , Klein byt agentem handlo-
wym w Wodospadach, [...] chorowal na dezynterie i [...] umarl na »Roi des Belges«
w czasie podrézy Conrada w doét rzeki na tym parowcu”. (N. Sherry: Zachodni Swiat
Conrada..., s. 81). Innych ustalenn w sprawie pierwowzoru Kurtza dokonat A. Hoch-
schild, ktéry uwaza, ze modelami dla fikcyjnego Kurtza bylo kilka oséb: agent fran-
cuski Georges Antoine Klein, major Edmund Barttelot, Belg, Arthur Hodister oraz
kapitan Force Publique, Léon Rom. (A. Hochschild: Duch kréla Leopolda..., s. 186-187).
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jego charakter odbiega od diabolicznego przedstawienia Kurtza: jest spo-
kojny, rozmowny, krytykuje dzialania innych agentéw, trzeZwo ocenia
swoje postepowanie w dzungli, ma wyrzuty sumienia. W jego usta auto-
rzy czasami wplataja niektére rozwazania Marlowa:

Durniéw tutaj az nadto. Wydaje sie jednak, Ze te karaluchy... sa mocniej-
szej kompleksji niz my. Glupota ich chroni... Sa zdolni popetniaé niewy-
obrazalne czyny bez $ladu skruchy. W tym tkwi cala réznica [...]. Poja-
tem to zbyt péZno. A dzungla skorzystata z moich wyrzutéw sumienia,
aby sie zemsci¢. Tak, dzungla... Szeptala mi takie rzeczy o mnie, jakich
nigdy bym nie podejrzewatl...

s. 151; podkr. - A.A.P.

Jest to dos¢ istotna zmiana, poniewaz te opinie dotyczace postepowa-
nia w Afryce to autorefleksje wypowiadane przez Kleina w jednej z roz-
moéw z Korzeniowskim. Niweluja one tym samym ciezar gatunkowy klu-
czowej sceny Smierci agenta (jaki miata ona w noweli), w ktérej dane mu
bylo rozezna¢ bezmiar zla, jakiego dokonal. Jest to kolejne rozwiazanie
skutkujace zminimalizowaniem uwagi poswieconej agentowi (i jego pro-
cesu samopoznania) oraz Korzeniowskiego (i jego procesu poznania dru-
giego czlowieka), co jest zgodne z nadrzedna idea adaptacji, aby to Kongo
i jego mieszkancy pozostawali w centrum opowiesci (operacja transak-
centacji).

Innym przykltadem zmiany wydarzen jest budowa kolei, ktéra kiero-
wat Casement (s. 36-37, 39—41). W noweli stanowi to egzemplifikacje mar-
notrawstwa i braku efektywnosci dziatan cywilizacyjnych systemu kolo-
nialnego, natomiast w adaptacji widzimy irlandzkiego inzyniera sprawnie
realizujacego poszczegolne etapy konstrukgji linii kolejowe;.

Jesli chodzi o dostosowanie pewnych elementéw Jgdra ciemnosci do
przewodniej idei utworu, to wspomniana w noweli mimochodem tajem-
nica Spotki, ktérej Korzeniowski zobowiazuje sie dochowac przy pod-
pisaniu kontraktu, w adaptacji jest uwypuklona (operacja amplifikacji).

Korzeniowski: Mam sie zobowiaza¢, Ze nie zdradze zadnej tajemnicy
handlowej. O jaka tajemnice chodzi?
Urzednik: Przypuszczam, ze dobrze strzezona, poniewaz do dzi$ nie do-
szta do moich uszu. [...] Prosze sie nie obawia¢. Wszystko, co dzieje sie
w Kongu, stuzy przede wszystkim rozwojowi tych terenéw i emancy-
pacji tubylcéw.

s. 8
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Natomiast w oryginale, jak pamietamy, Marlow jedynie nadmienia,
ze zdawalo mu sie, ,ze miedzy innymi zobowiazalem sie do zachowa-
nia wszystkich handlowych sekretéw”'®. Kontynuacja i rozbudowaniem
tego watku w adaptadji jest przybycie Korzeniowskiego do siedziby kom-
panii w Matadi i jego przypadkowe wejscie do baraku, w ktérym ma-
gazynowane sa ogromne ilosci kosci stoniowej. Obnaza to prawdziwe
cele kolonizacji Konga — rabunkowe pozyskiwanie zasobéw naturalnych.
Kolejnym przykladem jest spotkanie z majorem Tobbackiem, ktéry doko-
nuje masowych egzekugji, aby zdoby¢ jak najwiecej cioséw. To on, a nie
Klein, jest krwawym reprezentantem Spétki, stosujacym okrutne meto-
dy celem zwiekszenia zyskéw, ale, co wazne, w adaptacji jest on jednym
z wielu ,wystannikéw postepu”, ktérzy dziataja w podobny sposéb. Tak
wiec autorzy, inaczej niz Conrad, pokazuja, ze takich agentéw jak Kurtz
byto wielu, ludobéjstwo i wyzysk byty zorganizowane na masowa skale'™.

Do ideologicznej perspektywy adaptacji nalezy zaliczy¢ takze licz-
ne obrazy okrucienistwa i cierpienia zadawanego Kongijczykom (ilustra-
¢ja 16). Nie wysuwaja sie one na pierwszy plan jako duze panele, sa to mi-
gawki, ktére jednak pojawiaja sie konsekwentnie jako mniejsze kadry, na
co drugiej lub co trzeciej stronie i wlasnie poprzez czestotliwos¢é wyste-
powania zapadaja w pamied, by na koncu czytania tej powiesci graficz-
nej stworzy¢ klarowny wzorzec zbrodniczego traktowania czarnoskérych
mieszkancéw przez biatych najeZdZcow. Kilka przykladéw z ponad piec-
dziesieciu kadréow ukazujacych tubylcéw zmuszanych do niewolniczej
pracy ponad sity jako tragarze (s. 53, 62), niewolnikéw zakutych w faficu-
chy (s. 42, 44), glodzonych (s. 60), karanych i chtostanych z byle powodu
(s. 75,76, 118), traktowanych en masse, instrumentalnie jak narzedzia do
wykonania zadania (na przyklad tragedia kanibali gtodujacych i sttoczo-
nych na malej tratwie; s. 83, 89, 96, 114, 124, 142), trupy rozsiane na Sciez-
kach (s. 50, 67), w rzece (s. 54), zbiorowe groby (s. 142).

18 J. Conrad: Jqdro ciemnosci. Przet. A. Zagoérska..., s. 70.

14 Podobnie do pracy Anyango i Mairowitza, takie podejécie adaptatorzy mogli
zaczerpnac z pracy A. Hochschilda, w ktérej opisuje on zbrodnie rezimu Leopolda II
w perspektywie Holokaustu. Zreszta francuski tytul publikacji Hochschilda jedno-
znacznie to pokazuje: Les fantdmes du roi Léopold: Un holocauste oublié. A. Herbez: Le fa-
buleux voyage...
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Ilustracja 16. Wybdr kadréw przedstawiajacych akty przemocy kolonizatoréw wo-
bec Kongijczykéw
Widzimy: trup Kongijczyka na szlaku, kara zaglodzenia na smier¢ za kradziez
kury, trup na szlaku, trup w rzece, masowe groby w lesie, kara chlosty — chicotte
(od lewej do prawej strony).
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Zrédto: Ch. Perrissin, T. Tirabosco: Kongo. Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podrdz przez ciem-
nosci. © Kultura Gniewu, Warszawa 2017. © Futuropolis, Paris 2013.
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Inna metoda wysuwania rdzennych mieszkanicow na pierwszy plan
jest konsekwentne ukazywanie ich jako aktywnych i niezastapionych
uczestnikéw wiekszosci dziatant podejmowanych w dzungli przez bia-
tych (ilustracja 17). Bez ich pracy, sprawnosci i wiedzy kolonizatorzy nie
mogliby niczego dokonaé¢ w Afryce. Oto kilka przyktadéw z ponad sie-
demdziesieciu kadréw: tubylcy pracujacy jako wioslarze (s. 69, 97, 137),
tragarze (s. 45, 46, 47, 48), kelnerzy (s. 128, 129), sternicy (s. 90), przewod-
nicy po dziczy (s. 68, 164), sprzataczki, kucharki (s. 60), opiekunki w cho-
robie (s. 60, 165), straznicy (s. 57, 140), ttumacze (s. 104, 105), robotnicy
na kolei (s. 32, 36, 39), wodzowie plemion (s. 42, 98-99, 103, 106), wojow-
nicy (s. 113), grabarze (s. 155), zbieracze drewna (s. 34, 88, 121), pasterze
(s. 30), przenoszacy biatych przez wode (s. 56). Chcialam zwrdéci¢ uwa-
ge na funkcje opieki nad chorymi kolonizatorami, ktérzy czesto w Afry-
ce zapadali na tropikalne choroby. Kadr ukazujacy te role pelniona zwy-
kle przez czarne kobiety powtarza sie dwukrotnie w opowiesci prawie
w identycznej formie — zmienia sie chory, ale praca wykonywana przez
kobiete jest ta sama. Taka ekwiwalencja graficzna (termin Wojciecha Bir-
ka) jest znaczeniotwdrcza i powoduje wzmocnienie przekazu o stalej
i niezbywalnej obecnosci rodzimych mieszkaficow wsréd biatych (ope-
racja amplifikacji). Jest to rowniez przyklad na powiazania translinear-
ne (splatanie), ktére opisywat Thierry Groensteen, swiadczace o spdjnej
wizji pierwszoplanowej roli autochtonéw w tej adaptacji. Nawiazujac do
klasyfikacji Marka Hendrykowskiego wspomniane kadry stanowia przy-
klady wielokrotnych operacji addycji, ktérych wynikiem jest generalna
transakcentacja adaptacji.

Jaki jest cel wskazanych transformacji? Wydaje sie, Ze adaptatorzy
chcieli zaproponowac¢ odmienna perspektywe ogladu Afryki niz ta uka-
zana w dziele Conrada. Na podstawie przekazéw historycznych (zapiski,
listy, pamietniki) wysuneli na plan pierwszy mechanizmy dzialania rezi-
mu Leopolda i zaglade Kongijczykéw. Taki model interpretacji mozna
zauwazyé¢, jak juz wspomniatam, w postowiu Perrissina (pt. Conrad i du-
chy pana Kurtza), ktéry koncentruje sie przede wszystkim na przyblizeniu
czytelnikowi aktow bestialstwa kolonizatoréw:

Apetyt kompanii handlowych byt tak nieposkromiony, ze zbieraczy bez-
ustannie wysylano coraz glebiej. Czas spedzony przy pozyskiwaniu ka-
uczuku — do dwudziestu pieciu dni miesiecznie — to zarazem czas, kie-
dy mezczyZni sa nieobecni we wsi, nie poluja, nie uprawiaja ziemi, nie
buduja. Afrykanscy zolnierze w szeregach Force Publique i prywatnych
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Ilustracja 17. Wybor kadréw przedstawiajacych Kongijczykéw jako aktywnych uczest-
nikéw dziatari kolonizatoréw
Widzimy: tragarze, opiekunki chorych, wodzowie plemion, kelnerzy, ttumacze,
kucharki, zbieracze drewna, przewodnicy po dzungli (od lewej do prawej strony).
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Zrédto: Ch. Perrissin, T. Tirabosco: Kongo. J6zefa Konrada Teodora Korzeniowskiego podréz przez ciem-
nosci. © Kultura Gniewu, Warszawa 2017. © Futuropolis, Paris 2013.
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oddzialéw poszczegdlnych kompanii mieli rozkaz brac¢ kobiety i dzieci
za zakladnikéw, dopdki kontyngent kauczuku nie zostanie dostarczony.
Buntownikéw zabijano jak psy. Europejscy agenci nie do korica ufali
jednak afrykaniskim zotldakom, pilnowali wiec, zeby naboje wydawa-
no im w niewielkiej liczbie. Bialy oficer wymagat ponadto, aby na kaz-
da wystrzelona kule strzelec przyniést mu prawa dlon swojej ofiary.
Kauczukowy terror zmuszal populacje calych regionéw do ukrywania
sie w dzungli. W odwecie wojsko palilo domy i plony oraz mordowalo
bydlo, skazujac tysiace oséb na $mier¢ z glodu i wyciericzenia'®.

Dodatkowo w eseju Perrissin omawia pierwowzory Kurtza: majora
Edmunda Barttelota i Léona Roma. Przywotuje raporty jednego z dzien-
nikarzy, ktéry, bedac w owym czasie w Afryce, odnotowat, ze , kwietnik
kierownika stacji, Léona Roma, okalaja ludzkie czaszki” oraz Rogera Ca-
sementa, ktéry doprowadzil do wszczecia sledztwa i miedzynarodowe-
go ruchu przeciwko Leopoldowi II, do ktérego jednak Conrad nie przy-
stapil. Scenarzysta podsumowuje: ,,Szacuje sie, ze przez dwadziescia lat
istnienia Wolnego Paristwa Kongo sze$¢ milionéw Kongijczykéw zmar-
to wskutek przymusowego sluzenia interesom Leopolda”. Jest to ostat-
nie zdanie zamykajace szkic Conrad i duchy pana Kurtza, a przez umiesz-
czenie go w takim miejscu, wybrzmiewa ono tym mocniej. Adaptatorzy
nie odnosza sie bezposrednio do zarzutéw nigeryjskiego pisarza Chinuy
Achebego, ktory twierdzil, ze dla Conrada Afryka i jej mieszkancy sa tyl-
ko tlem, ale ich zaloZenie interpretacyjne, aby wysunac tubylcéw na plan
pierwszy i odda¢ im glos, moze by¢ (niezamierzona?) odpowiedzia na
te krytyke. R6wnoczesnie nalezy podkresli¢, ze artysci akcentuja wrazli-
woé¢ Conrada na cierpienie, proby zrozumienia obcej kultury, brak wie-
dzy na temat prawdziwych dziatan Belgéw, rozczarowanie i niezgode

1% Motyw odcietej dloni przewija sie takze w adaptacji Miquela i Godarta. By¢
moze autorzy inspirowali sie przekazem Hochschilda: ,William Sheppard [amerykan-
ski misjonarz — A.A.P.] natknat sie na jeden z najokrutniejszych elementéw Leopoldo-
wego systemu pozyskiwania kauczuku. Tak jak branie zakladnikéw, takze i odcina-
nie dloni byto zaaprobowane przez wiadze. [...] Niektérzy europejscy oficerowie byli
nieufni i wydajac kolejne naboje zolnierzom, oczekiwali dowodu na to, ze poprzednie
rzeczywiscie zuzyto do zabicia kogo$, a nie »zmarnowano« na polowania [...]. Zwy-
czajowym dowodem byla prawa diori odcieta od ciata trupa. Czasami zas wcale nie
trupa. »Zdarzalo sie«, pisat jeden z oficeréw do misjonarza, ze zolnierze »wystrzeli-
wali nabdj w czasie polowania na dzikiego zwierza, a nastepnie odcinali dlon zywe-
mu czlowiekowi«. W niektérych oddziatach byl nawet »straznik dloni«”. Zob. Idem:
Duch kréla Leopolda..., s. 211-212.
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na niesprawiedliwe traktowanie tubylcéw. Zatem ta adaptacja, moim
zdaniem, wpisuje sie w nurt franko-belgijskich rozrachunkowych komik-
sow kolonialnych!®.

Podsumowujac, adaptacja pt. Kongo... Tirabosco i Perrissina oparta
jest gléwnie na biografii Conrada (jego wyprawie do Afryki) modyfiko-
wanej elementami z jego fikgji literackich, przede wszystkim Jgdra ciemno-
éci, ale réwniez tomu Ze wspomnieri, opowiadania Placéwka postepu i ese-
ju Geografia a niektérzy odkrywcy. Autorzy positkuja sie w duzym stopniu
dokumentami biograficznymi dotyczacymi pisarza, ale i Zrédtami histo-
rycznymi. Powies¢ graficzna Kongo... operuje zmienna liczba kadréw na
stronie, ale nie zaskakuje nowatorskimi rozwiazaniami graficznymi w ta-
kim stopniu jak adaptacja Anyango i Mairowitza. Artysci nie stosuja zabu-
rzonej nawigacji po stronie i nie proponuja nowych sposobéw prowadze-
nia narracji wizualnej. Wynika to, moim zdaniem, z gléwnego zalozenia
adaptacji, aby jednoznacznie ukaza¢ niewolnicza prace, cierpienie i za-
glade tysiecy Kongijczykéw.

Umieszczenie tej adaptacji w kategorii , dania Swiadectwa” czy ,zda-
nia relacji” wydaje sie o tyle stuszne, Zze w zakorniczeniu ksiazki Tirabosco
i Perrissin portretuja Rogera Casementa, ktdry, zegnajac Korzeniowskiego,

106 Zob. M. McKinney: Introduction. In: Idem: The Colonial Heritage of French Comics.
Liverpool University Press, Liverpool 2011, s. 3-24. Réwniez autor kolejnej francu-
skiej adaptacji Loic Godart wspomina o francuskiej odpowiedzialnosci za kolonizacje.
W czasie pisania tej pracy sprawa Konga Belgijskiego odzyla na nowo, a to za sprawa
listu z przeprosinami obecnego kréla Belgéw Filipa I Koburga do prezydenta Demo-
kratycznej Republiki Konga Félixa Tshisekediego, ktéry wywotlat liczne kontrowersje
(30.06.2020). Krél w liscie odnidst sie bowiem do kolonizacji Konga jedynie w sposéb
ogdlny, nie wspominajac swojego pradziadka, kréla Leopolda II. Spér o postkolonial-
ny rasizm Belgéw dotknal takze popularny komiks o Tintinie — Tintin w Kongo z 1931
roku, w ktérym mlody reporter odwiedza Kongo Belgijskie. Autor komiksu Hergé
przedstawit tubylcéw jako ludzi prymitywnych, leniwych i gtupich. ,W 2008 r. pocho-
dzacy z Demokratycznej Republiki Kongo mieszkaniec Belgii Bienvenu Mbutu Mon-
dondo domagat sie przed sadem zakazu sprzedazy tego komiksu w Belgii albo opa-
trywania go specjalnym komentarzem i informacja zawarta na okladce. Ostatecznie
jednak po czterech latach procesu sad uznal w 2012 r., ze komiksu Tintin w Kongo nie
mozna uzna¢ za rasistowski czy uznajacy wyzszos¢ rasy bialej nad czarna. Sedziowie
uznali, ze zmarly w 1983 roku Hergé nie dzialat w sposéb intencjonalny i jego celem
nie bylto dyskryminowanie kogokolwiek”. (A. Wolska: Krdl przeprasza Kongo za okres
kolonialny. Nie wspomina Leopolda II. https:/ /www.euractiv.pl/section/demokracja/
news/belgia-krol-przeprasza-kongo-za-okres-kolonialny-filip-i-tintin-komiks/ [data
dostepu: 25.07.2020]. Por. takze B. Mehta, P. Mukherji: Introduction..., s. 8-9.
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wypowiada znamienne stowa: ,Pewnego dnia bedziemy musieli da¢
swiadectwo” (s. 169). Jednak nie jest do korca jasne, kto te stowa wypo-
wiada: Casement, Conrad czy sami autorzy. Stowa te mozna zatem trakto-
wac jako metakomentarz do opowiedzianej graficznie historii. Tym razem
to adaptatorzy daja Swiadectwo o zbrodniach w Kongu, positkujac sie zy-
ciem i twoérczoscia Conrada. Do tej samej kategorii ,dawania Swiadectwa”
mozna zaliczy¢ adaptacje Petera Kupera, ktéry stosujac chwyt umieszcze-
nia znaczka pocztowego Kongo na wewnetrznych stronach oktadek nasu-
wa skojarzenie z listem wystanym z kolonii belgijskiej do Europy.

Adaptacje utworu Jgdro ciemnosci

Druga grupa adaptacji, ktéra wyrézniam, to adaptacje skupiajace sie
gléwnie na tekscie noweli Jgdro ciemnosci (jak zapewniaja autorzy, ale jak
pokaze, nie do korica udalo sie to zrealizowac); obejmuje ona Joseph Con-
rad’s ,,Heart of Darkness” Petera Kupera'” oraz Au coeur des ténebres Ste-
phane’a Miquela i Loica Godarta'®. Au coeur des ténebres, podobnie do po-
wiedci graficznej Kongo..., mozemy zaliczy¢ do nurtu franko-belgijskich
komikséw rozliczeniowych'”.

Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”

Rozpocznijmy od zalozen Kupera, ktére przyjat dla swej adaptacji
i ktére wyjasnia we wstepie zatytulowanym Art of Darkness (,,Sztuka ciem-
nosci”). Juz w pierwszym akapicie wspomina o rasistowskich zarzutach
Chinuy Achebego wobec tego utworu i stwierdza, ze adaptacja powinna
,odnies¢ sie do klamliwych i odpychajacych aspektéow tej ksiazki”''°. Nie-
stety, Kuper nie polemizuje z argumentami Achebego (cho¢ wielu bada-
czy wykazywalo wadliwos¢ i nierzetelnos¢ argumentacji nigeryjskiego

107 P, Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness” ...

108 S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténébres...

109 Zob. V. Bragard: Melancholia and Memorial Work..., s. 93.

10 P. Kuper: Art of Darkness. In: Idem: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”..., s. XVIL
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krytyka''!), ale przyjmuje je za standard krytyczny i w odniesieniu do
niego ksztaltuje adaptacje, na co wskaze w analizie poszczegdlnych obra-
z6w. Zderzajac sie z elementami rasistowskimi w noweli Conrada, autor
musial odnies¢ sie réwniez do niechlubnej tradycji rasistowskich i ste-
reotypowych uje¢ Afrykanéw w komiksie'?. Kolejnym zalozeniem jest
stwierdzenie dotyczace aktualnosci tekstu Conrada, ktéry ,,ma wiele do
zaoferowania wspodlczesnym czytelnikom”*®. Oznacza to, ze mimo dzie-
wietnastowiecznego sztafazu Kuper dostrzega uniwersalne walory opo-
wiedci i bedzie dazyt do ich uwypuklenia w adaptagcji. I ostatnim zaloze-
niem ksztattujacym wizualizacje noweli jest przekonanie, ze poniewaz
zasadniczym wrazeniem, jakie doznaje Marlow w dzungli, wedtug Ku-
pera, jest poczucie odrealnienia przezywanych zdarzen, postrzeganie ich
w kategorii koszmaru sennego i catkowite odciecie od dotychczasowych
doswiadczen, to réwniez graficzna wersja tej opowiesci powinna wywo-
lywaé w czytelniku odczucie totalnej imersji w nierzeczywistym swie-
cie przedstawionym. Skutkuje to ,wychodzeniem” ilustracji poza ka-
dry, wzajemnym przenikaniem sie kadréw i stosowaniem kadréw bez
ramek'!. Istotna réznica wobec wczeéniejszych powiesci graficznych jest
fakt, ze w przypadku tej adaptacji Kuper jest autorem zaréwno scenariu-
sza, jak i rysunkéw.

Kolejnym tekstem ustawiajacym perspektywe odbioru tej adaptacji jest
przedmowa (Foreword) Mayi Jasanoff, autorki nagrodzonej ksiazki doty-
czacej pobytu Conrada w Afryce'”. Jasanoff jednoznacznie stwierdza, ze

! Titeratura dotyczaca polemiki z tezami Achebego jest bardzo obszerna. Naj-
wazniejszy wydaje mi sie tekst C. Wattsa: ,,A Bloody Racist”: About Achebe’s View of
Conrad. , The Yearbook of English Studies” 1983, Vol. 13: Colonial and Imperial Themes
Special Number, s. 196-209.

112 P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”..., s. XX. Szczego6lowo rasistowski
wymiar popularnych i wptywowych komikséw francuskich przedstawit M. McKin-
ney: The Colonial Heritage of French Comics... Zob. takze B. Mehta, P. Mukherji: Intro-
duction...,s. 1-17.

13 P. Kuper: Art of Darkness. In: Idem: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”..., s. XVIIL

4 Podobny efekt chciata osiagnaé¢ Anyango, ktéra w wywiadzie wspomina o ,to-
talnej imersji”. Ona réwniez zastosowata technike ilustracji ,wyplywajacych” ze stron.
M. Sowinski, K. Trzeciak: Joseph Conrad w jgdrze ciemnosci. ..

5 M. Jasanoff: The Dawn Watch: Joseph Conrad in a Global World. William Collins,
London 2017. Przekiad polski: M. Jasanoff: Joseph Conrad i narodziny globalnego swia-
ta. Ttum. K. Cieslik, M. Mitkowski. Wydawnictwo Poznariskie, Poznan 2018. Ksiaz-
ka otrzymata nagrode Cundhill History Prize (2018) oraz zostala wyrézniona jako
Notable Book of 2017 przez ,,A New York Times Book Review”. Zob. A. Adamowicz-
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adaptacja Kupera jest odpowiedzia na krytyke Achebego przede wszyst-
kim poprzez ukazanie Afrykanczykéw jako uczestnikéw zdarzen, a nie
tylko biernego tfa''¢. Pod tym wzgledem praca Kupera jest podobna do za-
loZen artystyczno-interpretacyjnych Tirabosco i Perrissina, ktérzy réwniez
dazyli do wysuniecia rdzennych mieszkaricéw na pierwszy plan. Ponad-
to w tym zakresie wersja Kupera spelnia jedno z kryteriéw definicji Julie
Sanders stanowiace, ze adaptacja czesto zawiera komentarz do tekstu ory-
ginatu poprzez propozycje nowej perspektywy ogladu zdarzen lub/i od-
danie glosu osobom wyciszonym czy zmarginalizowanym!".

Calos¢ adaptacji otwiera i zamyka reprodukcja znaczka pocztowego
Wolnego Panstwa Kongo, sugerujac jak gdyby to byl list czy przesytka
wyslana przez Josepha Conrada, majaca zdac relacje o tym, co sie tam zda-
rzylo, jakby to byto swiadectwo (ilustracja 18)"®. Potwierdza to — jak sie
zdaje — tytul adaptacji Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness” — Josepha Conra-
da ,Jadro ciemnosci” — to jedna calo$¢, to relacja (przestana poczta) mlode-
go Korzeniowskiego na temat podrézy do centrum Afryki. Ponadto taka
forma moze réwniez nawiazywaé do korespondencji, ktéra mtody kapi-
tan wysylat do krewnych oraz moze swiadczy¢ o tym, Ze specjalni urzed-
nicy kontrolowali poczte wychodzaca i przychodzaca do Konga. Mamy
nawet wzmianke o tym procederze w adaptacji w czasie rozmowy Mar-
lowa z urzednikiem odpowiedzialnym za produkcje cegiet'””. Natomiast
w formie zaproponowanej przez Kupera, to swiadectwo zostato przesta-
ne do nowej grupy wspodltczesnych odbiorcéw powiesci graficznych.

-Pospiech: Joseph Conrad: A Citizen of a Global World. ,Yearbook of Conrad Studies” 2018,
Vol. 13, s. 129-137.

116 M. Jasanoff: Foreword. In: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness” ..., s. XV.

17 ]. Sanders: Adaptation and Appropriation..., s. 19.

18 Postrzeganie tej adaptacji w kategorii ,,dania §wiadectwa” czy ,,zdania relacji”
zasygnalizowalam juz w zakoriczeniu analizy powiesci graficznej Kongo... Nie wiem,
czy Kuper czytal francuska wersje, ale inspiracja ta moze sie przejawia¢ w jego kon-
cepcji opowiesci Heart of Darkness jako listu Conrada zawierajacego relacje o wyda-
rzeniach, ktérych byl swiadkiem.

19 Marlow: Are you reading the company’s confidential correspondence?” [,Mar-
low: Czy Pan czytuje poufna korespondencje Sp6tki?”]. Zob. P. Kuper: Joseph Conrad’s

~Heart of Darkness”..., s. 33). Podobnie do powiesci graficznej Anyango i Mairowitza,
powies¢ Kupera nie ma numeragji stron. Dla lokacji cytowan numery stron dodatam,
zaczynajac od planszy obrazujacej Tamize w 1899 roku jako pierwszej.
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Ilustracja 18. Znaczek Wolnego Paristwa Kongo z czaséw, gdy przebywat tam Kon-
rad Korzeniowski

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.

Kolejnym waznym elementem dostownie przewijajacym sie na pierw-
szych i ostatnich stronach powiesci jest biaty/czarny waz splatajacy calos¢,
jakby stanowil praprzyczyne, spiritus movens opisanych zdarzen. Na czar-
nych stronach redakcyjnych jest on biaty, na biatych stronach tytutowych
jest czarny, na stronach przedmowy i wstepu jego cielsko pelni funkcje
rantu, jakby ograniczalo wypowiedz. Poczatkowo odbiorca nie zdaje sobie
sprawy, ze biala lub czarna wstega wijaca sie na 25 wstepnych stronach to
fragmenty tulowia weza, dopiero bowiem na stronie poprzedzajacej po-
czatek opowiesci dostrzegamy jego uniesiony teb i wysuniety rozdwojony
jezyk. Podobny zabieg zastosowal Kuper na ostatnich stronach adaptacji,
gdzie na czarnym tle stabo zarysowanej mapy widnieje leb gada. Odbie-
ram to jako transformacje i amplifikacje pominietej w adaptacji sceny
z opowiadania Conrada, w ktérej opisuje starania Marlowa o posade i nad-
mienia, ze przypadkowo patrzac na mape Afryki w witrynie sklepowej

»zahipnotyzowata” go rzeka-waz. Przypomnijmy cytowany juz fragment:

Ale byla tam [w Afryce — A.A.P.] przede wszystkim jedna rzeka, wiel-
ka potezna rzeka, ktéra sie ogladalo na mapie, podobna do olbrzymiego,
wyciagnietego weza, ze tbem w morzu, z tulowiem wijacym sie poprzez
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rozlegla kraine, z ogonem zagubionym w glebi ladu. A gdy przyglada-
tem sie mapie przez okno wystawy, przykuwata mnie ta rzeka, jak waz
przykuwa wzrokiem ptaszka [...]. Przypomnialem sobie, Ze istnieje wiel-
kie towarzystwo, Spétka do handlu na tej rzece. Do licha! Przyszio mi na
mysl, Ze przeciez nie moga prowadzi¢ handlu bez postugiwania sie ja-
kimi$ statkami na tej ogromnej rzece [...]. Dlaczego bym nie miat sie po-
stara¢ o dowddztwo ktdéregos z nich. Szedlem dalej przez Fleet Street, ale
nie mogtem sie pozby¢ tych mysli. Waz mnie oczarowal'®.

Zanim przejde do analizy wybranych plansz, wspomne jeszcze, ze na
wstepnych stronach adaptacji reprodukowano szkic popiersia Conrada
autorstwa Waltera Tittle’a. Podobnie do adaptacji Anyango i Mairowitza
obraz nieco zmodyfikowano, ale wydaje mi sie sluszne stwierdzenie, ze
ten portret jest obecnie najbardziej rozpoznawalnym i zakorzenionym
w kulturze popularnej wizerunkiem pisarza.

Kuper, jako jedyny z omawianych adaptatoréw, zdecydowat sie na
podzielenie adaptacji na trzy czesci, tak jak to bylo w oryginale, oddzie-
lajac je pustymi stronami z odpowiednia numeracja. Uklad kadréw w tej
powiesci graficznej jest bardzo nieregularny, ale przez to znaczeniotwor-
czy: od kadréw w prostych ramkach po kadry w ramach falistych lub
w ogole bez ram. Kadry odnoszace sie do wstepnych scen na todzi Nel-
lie sa na planszy regularne i uporzadkowane, natomiast im dalej w gtab
afrykanskiej historii Marlowa, tym kadry zmieniaja ksztalty — od rombo-
idowych po owalne. Jesli chodzi o kompozycje strony, to nigdy nie mamy
tradycyjnego powtarzalnego ukladu 6 czy 9 kadréw w 2 lub 3 rzedach
(tak zwanego gofra), czesto kadry nakladane sa na siebie lub wmonto-
wane w inne obrazy. Przykladowo plansza oddajaca wielopoziomowos¢
narracji w noweli sktada sie z dwéch gtéwnych kadréw oraz pieciu in-
nych wmontowanych jeden w drugi (s. 35, rys. 4). Nie ma tu poprawne;j
(tradycyjnej) kolejnosci czytania kadréw, kazdy kierunek jest wiasciwy.
Przez taki montaz Kuper naklada na siebie trzy poziomy relacji: narra-
cje Marlowa na temat agenta w Afryce (,Pozwolilem méwic¢ dalej temu
durniowi. Wiecie, Ze nie cierpie ktamstwa.”**!), jego komentarze dla stu-
chaczy na todzi dotyczace nieprzekazywalnosci ludzkiego doswiadcze-
nia (,Mam wrazenie, Ze usiluje wam opowiedzie¢ sen — a mdj wysiltek
jest daremny. Nie, to niemozliwe; niepodobna da¢ komus zywego pojecia

120 . Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 67.
121 1 let that fool jabber on. You know, I detest a lie. [...] And Kurtz... His name
was just a word for me.” (P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”..., s. 35).
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o jakiejkolwiek epoce swojego istnienia. To niemozliwe.”'*) oraz wypo-
wiedZ anonimowego stuchacza na todzi Nellie (,Moze tamci pozasypiali,
ale ja czuwatem.”'®). Czytelnik powiesci graficznej moze czu¢ sie zagu-
biony, podobnie do stuchaczy (w oryginale), ktérzy starali sie zrozumie¢
wielowatkowa opowies¢ Marlowa.

Rys. 4. Schemat planszy oddajacej wielopoziomowos$¢ narracji
Nie ma tu tradycyjnej kolejnosci czytania kadréw (z-path), kazdy kierunek jest

wlasciwy.
(f—‘\)

Skomplikowany jest takze uklad dymkoéw, ktéry wiasciwie oddaje
wielopoziomowa narracje opowiesci Conrada. Wprowadzenie ramowe-
go narratora ujete zostalo w bloczkach na czarnym tle, biezace rozmo-
wy Marlowa ze stluchaczami na fodzi w dymkach na bialtym tle, refleksje
Marlowa w czasie podrézy do Afryki w dymkach na tle szarym, dialogi
w Afryce w dymkach na biatym tle i w koricu wypowiedzi Kurtza w dym-
kach na czarnym tle. Podobnie do ksztaltéw kadréw, réwniez dymki sa

121 feel like I'm telling you a dream. It’s impossible to convey the life-sensation

of any given epoch of one’s existence. Impossible.” Ibidem.
123 The others might have been asleep, but I was awake.” Ibidem.
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znaczace i nalezy je odczytywac dynamicznie, poniewaz to wiasnie ich
kolor, ksztalt i kontur sygnalizuja zmiane postaci i miejsca zdarzen'*.

Absurdalnos¢ i nierealno$¢ doswiadczanych zdarzen jest zawsze
przedstawiana w kadrach bez ram. I tak na przyktad wizyta w siedzibie
gléwnej kompanii: majestatyczny budynek zajmuje potowe strony, jest
on bardzo dokladnie wyrysowany, z niezliczona liczba schodéw prowa-
dzacych do monumentalnych drzwi, nad ktérymi dostrzegamy przytta-
czajacy fronton wypelniony bogata sztukateria (ilustracja 19). Caly front
budowli pokryty jest zdobieniami, a wszystko to jest precyzyjnie naryso-
wane i sprawia wrazenie klasycznego porzadku i harmonii. Sadze, ze ma
to odzwierciedla¢ charakter instytucji, ktéra znajduje sie wewnatrz i kto-
ra, jak mozna wnioskowac z okazatlej siedziby, zapewne jest powazana
i uczciwa. Zza budynku rozchodza sie réwnolegle kreski, jakby budowla
emitowala stoneczne promienie na przybywajacych petentéw (s. 9). W ten
spos6b Kuper oddaje spoteczny wizerunek i prestiz Spoéiki jako filantro-
pijnej instytucji, krzewiacej wiedze i postep cywilizacyjny w Kongu. Moze
to réwniez odnosic sie do stéw Kurtza, ze , Kazda stacja powinna by¢ jak-
by pochodnia na drodze ku lepszemu jutru, osrodkiem handlu [...] hu-
manitaryzmu, ulepszania oswiaty”, ,my biali [...] zblizamy sie do nich
z potega, jak gdyby béstwa”'*. Gdy jednak zestawimy te wizje z obraza-
mi z Afryki, gdzie Spétka miata prowadzi¢ rzekomo dobroczynna dzia-
talnos¢, bezmiar hipokryzji staje sie oczywisty. W moim przekonaniu, ta-
kie wyrafinowane przedstawienie siedziby Spétki moze réwniez stanowic
wizualne przetworzenie komentarza z opowiesci Conrada na temat mia-
sta, ktérego domy sprawiaja wrazenie grobéw pobielanych, a wiec piek-
nych fasad, ktére zakrywaja zgnilizne moralna'*:

W bardzo niewiele godzin przybylem do miasta, ktére przypomina mi
zawsze pobielany gréb. Z pewnoscia to uprzedzenie. Znalaztem bez
trudu biura Kompanii. Byt to najwiekszy budynek w miescie i kazdy,
kogo tylko spotkatem, méwit o tym Towarzystwie'”.

124 Zob. F. Bak: O znaczeniotwérczych mozliwosciach dymkéw i chmurek. W: Komiks.
Wokét warstwy wizualnej..., s. 69-92.

15 J. Conrad: Jqdro ciemnosci. Przet. A. Zagorska..., s. 107, 135.

126 Oczywiscie Conrad odnosi sie w tym przypadku do fragmentu Ewangelii wg
$w. Mateusza: , Biada wam, uczeni w PiSmie i faryzeusze, obludnicy! Bo podobni je-
steScie do grobow pobielanych, ktére z zewnatrz wygladaja pieknie, lecz wewnatrz
pelne sa kosci trupich i wszelkiego plugastwa” (Mt 23, 27-28).

127 . Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 69.
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Ilustracja 19. Plansza przedstawiajaca siedzibe gléwna Spétki w Brukseli
Przyklad kadru bez ram.

NN I

\\I hadno dlff:culty findmg the tompany Itwas c]ear they wererunning an overseas empire. | /

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.

Metode kadréw bez ram zastosowat Kuper jeszcze w wielu innych sce-
nach, na przyklad obrazujac wizyte u lekarza Spoétki, ktérego absurdal-
nos¢ zadawanych pytar i wykonywanych pomiaréw zostata oddana pie-
cioma ilustracjami bez ramek, nachodzacymi beztadnie na siebie (s. 12).
Nawigacja po stronie jest dowolna, poszczegdlne kadry nie sa z soba lo-
gicznie powiazane (ilustracja 20).

Podobnie przedstawiono podréz Marlowa statkiem z Europy do Afry-
ki. W pierwowzorze Marlow wyraza swoje odczucie nierzeczywistosci

tej podroézy:

Dzieni po dniu brzeg wygladat tak samo, jakby$my nie poruszali sie wca-
le [...]. Bezczynno$¢ pasazera, osamotnienie wsrdd tych wszystkich lu-
dzi, z ktérymi nie mialem zadnych punktéw stycznych, oleiste i leniwe
morze, jednostajna posepnos¢ wybrzeza, trzymaty mnie jakby z dala od
rzeczywistosci — uwiklanego w sieci zalobnej i bezsensownej utudy'*.

128 Tbidem, s. 75-76.
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Ilustracja 20. Plansza przedstawiajaca wizyte Marlowa u lekarza Spétki

Medyk prosi o zgode na pomiar jego czaszki. Absurdalno$¢ i nierealnos¢ doswiad-
czanych zdarzen jest przedstawiana w kadrach bez ram.

DO YOU MIND
IF I MEASURE
YOUR CRANIUM?

INTHE
INTEREST OF
SCIENCE!

EVER ANY MADNESS
INYOUR FAMILY?

INTERESTING
TO SEE
%)) THE MEATAL
=\ "~ CHANGES
OF PEOPLE

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.
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A nastepnie kontrastuje to doSwiadczenie odrealnienia z rzadkimi mo-
mentami, gdy spotykat tubylcéw w todziach, co dawato mu poczucie, ze
,nalezy jeszcze do $wiata prostych faktow”'*. Kuper przedstawil to za
pomoca zderzenia formy i ksztaltu kadréw i dodatkowo ,zagrat” kon-
wencja komiksowa. Jako kadr bezramowy, w gérnej czesci strony nary-
sowal statek oplywajacy glob, a nad nim umiescil dymek w ksztalcie fi-
lakterii'*® z napisem ,Wyruszylem do Afryki na pokladzie francuskiego
parowca, cho¢ mialem wrazenie, jakbym zmierzatl nie do srodka konty-
nentu, ale do srodka ziemi”®' (s. 16). Calos¢ stylistyka nawiazuje do ty-
powych komikséw przygodowych'*? (bylaby to owa kategoria komik-
sowosci — o ktdrej pisata przywolywana przeze mnie na poczatku pracy
Kamila Tuszyriska — ktéra natychmiast zostaje naruszona. W kontrascie
do tak przedstawionej sceny umieszcza Kuper ponizej dwa kadry w ram-
kach, ukazujace spotkania z krajowcami w todziach na brzegu, bo te wy-
darzenia, zdaniem Marlowa, ,,dawaty mu chwilowy kontakt z rzeczywi-
stoscia”. A zatem potwierdza to teze, ze forma i ksztalt kadru wytwarza
dodatkowe znaczenie: kadr bezramowy oddaje wrazenie nierealnosci czy
absurdalnosci doswiadczanych zdarzen, kadry w ramkach ukazuja real-
ny wymiar spotkan.

PrzejdZmy do analizy poszczegdlnych epizodéw, ktére wybratam ze
wzgledu na znaczenie i powiazanie z zaloZeniami adaptacyjnymi Kupe-
ra oraz oryginalna wizualizacje, a sa to: budowa kolei, ,,gaj $mierci”, chto-
sta krajowca, rozmowa z ksiegowym, przedstawienie Kurtza, jego podbo-
jow iucieczki, plansze poswiecone rdzennej ludnosci i dzungli. Spotkanie
z grupa niewolnikéw (robotnikami przy budowie kolei) jest oddane przez
zaskakujaca mise-en-page (s. 21; ilustracja 21). Jak juz sygnalizowatam, ko-
lonialna rzeczywistos¢ afrykanska przedstawiana jest za pomoca niety-
powych kompozydcji planszy. I nie inaczej jest w tym wypadku. Na gorze
strony umieszczono mniejsze kadry, ktdre sa zblizeniami (tzw. plan szcze-
gotowy wedtug klasyfikacji Bartosza Kurca) na fragmenty ciat tubylcow

129 Ibidem, s. 76.

130 Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN filakteria to ,ornament w formie wste-
gi, zwykle z odpowiednim napisem” widoczny na sredniowiecznych malowidiach.
https:/ /sjp.Paristwowe Wydawnictwo Naukowe.pl/sjp/banderola-1I;2551649.html
[data dostepu: 19.10.2020].

1 Jest to zmieniony nieco fragment noweli (J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przet. A. Za-
gorska..., s. 74).

132 Na przyklad komiksowe wersje powiesci Juliusza Verne’a W 80 dni dookota Swia-
ta; Podroz do wnetrza Ziemi.
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(stopy, ramiona, glowe)'*, symbolicznie powiazane onomatopeja , brzek”.
Czytelnik nie od razu pojmuje, do czego odnosza sie te kadry (podobna
metode kadrowania — duze zblizenie na detale — zastosowala Anyango,
prezentujac ksiegowego). Dopiero ponizej, w centralnej czesci strony, wi-
dzimy niewolnikéw skutych i powiazanych faricuchami, niosacych ciezkie
kosze na glowie. Kazdy taricuch od szyi do szyi wydaje dzwiek ,brzek”.
Jako komentarz dostrzegamy dymek w ksztalcie plamy krwi lub blota'*:
~Widywalem szatana przemocy i szatana chciwosci. Przewidzialem, ze
zapoznam sie z rozlaztym, ktamliwym, bladookim diablem drapiezne-
go szaleristwa” (s. 21). W dolnym rogu wmontowano kadr — zblizenie na
przerazona twarz Marlowa i zadowolona twarz straznika pilnujacego tu-
bylcéw, ktéry usmiecha sie do niego jako wspdlnika w dziataniach kolo-
nizatoréw. Refleksja skonsternowanego Marlowa wzmacnia przekaz wi-
zualny: ,Przeciez i ja bylem czastka tego procederu” (s. 21). Komentarze,
ktére wybiera i wpisuje Kuper w adaptacji, oparte sa na tekscie oryginal-
nym Jgdra ciemnosci, ale w wiekszym stopniu niz poprzednicy zmienia go,
opuszczajac lub dodajac wlasne stowa. Przykladowo dwa powyzsze ko-
mentarze w oryginale brzmialy nastepujaco:

Widywalem szatana przemocy i szatana chciwosci, i szatana pozadliwo-
Sci; ale na Boga! Byli to silni, jurni szatani o ognistych Slepiach, ktérzy
rzadzili i powodowali ludZzmi — ludZmi, méwie wam. Lecz stojac tam, na
zboczu wzgobrza, poczulem, ze pod oslepiajacym blaskiem slorica w tym
kraju zapoznam sie z rozlazlym, klamliwym, bladookim diablem, opie-
kunem drapieznego i bezlitosnego szalenistwa.

[Straznik — A.A.P.] uspokoil sie szybko i wykrzywil twarz, pokazujac bia-
te zeby w szerokim, lotrowskim usmiechu, przy czym ogarnat spojrze-
niem powierzonych mu ludzi, jakby poczuwal sie do kolezeristwa ze mna
w pelnieniu wzniostych obowiazkéw. Przeciez ja bylem réwniez czastka
wielkiej sprawy, tych wzniostych i stusznych poczynan'®.

13 Inna nazwa tego planu, to , plan wielki” — ten rodzaj planu ,obejmuje tylko
najbardziej wazna czes¢ obiektu: twarz, reke, platki kwiatu itp. Kladzie sie w nim
nacisk na ekspresje, fakture, szczegél”. Plan wielki nadaje obrazowi niezwykla eks-
presje, zmusza odbiorce do ogladania przedmiotéw w sposéb, w jaki zwykle ich nie
postrzega. https:/ /fotografiakk.wordpress.com/2010/09/15/kadrowanie/ [data do-
stepu: 3.06.2021].

134 W tym przypadku dymek jest nosnikiem znaczenia — stanowi $lad cierpienia
niewolnikéw w postaci plamy krwi. Zob. F. Bak: O znaczeniotwérczych mozliwosciach
dymkéw i chmurek...,s. 78.

135 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 80.
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Ilustracja 21. Plansza przedstawiajaca robotnikéw przy budowie kolei

Przyklad nietypowej kompozycji planszy. Plansza zawiera kadry w planie szcze-
gotowym wmontowane w kadr bezramowy. Przedstawia spotkanie grupy nie-
wolnikéw (robotnikéw przy budowie kolei) przez Marlowa. W dolnym rogu
wmontowano kadr-zblizenie na przerazona twarz Marlowa i zadowolona twarz
zolnierza z Force Publique.

I have seen the devil
of violence, and the devil
of greed. I foresaw [ would
become acquainted with a flabby,
pretending, weak-e_yed devil

of rapacious folly.

these proceedings.

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.
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Jezeli poréwnamy te teksty, widzimy, ze Kuper dokonat duzych zmian,
polegajacych gléwnie na usunieciu przymiotnikéw opisowych (operacja
redukgji). Skupiajac sie na najistotniejszych faktach, oddajacych maka-
brycznos¢ rzekomej misji cywilizacyjne;j.

Kolejnym zaskakujacym wizualnie epizodem jest wejScie Marlowa
do , gaju Smierci” (s. 23; ilustracja 22). Tym razem na planszy mamy se-
kwencje kadréw, przy czym naruszona jest tradycyjna kolejnosc czytania/
ogladania (nawigagji po stronie) (rys. 5). Obrazy mozemy czyta¢ dwuto-
rowo, z dwdéch réznych perspektyw (narratora i Marlowa): od pierwsze-
go kadru, w ktérym Marlow wchodzi w lasek, zauwaza wyciericzonego
krajowca wspartego o drzewo, nastepnie podaje mu biszkopta, po czym
nagle dostrzega innych tubylcéw lezacych i konajacych pod drzewami
(perspektywa narratora); jeden z nich na czworakach dociera do wodo-
poju. I tutaj nastepuje przeskok w czytaniu i wprowadzenie perspektywy
Marlowa, rozbitej na trzy poziome kadry, w ktérych dostrzegamy Kon-
gijczyka zanurzajacego gtowe w wodzie i umierajacego przy niej. Ostatni
podtuzny kadr faczacy lasek i wode ukazuje ponownie perspektywe nar-
ratora (a moze i samych autochtonéw) obserwujacych, jak Marlow ucie-
ka z umieralni. Konstytutywnym czynnikiem dla przedstawienia tej sce-
ny jest brak stéw, co utrudnia zrozumienie i nawigacje po stronie (brak
jakichkolwiek wskazéwek), ale trafnie oddaje realny proces poznawczy
i szok, ktérego doswiadczyl Marlow (w pierwowzorze), poniewaz nie
wiedziat on, gdzie sie znalazl, co sie dzieje w tym miejscu i poczatkowo
nie odrézniat cial od drzew.

Podobna dwutorowa narracje wizualna zastosowal Kuper w przy-
padku scen chlosty krajowca za rzekome podpalenie sktadu materialow
(s. 34; ilustracja 23). Plansza sklada sie z jednego podtuznego kadru na gé-
rze strony i pod nim dwéch wiekszych po lewej stronie i czterech mniej-
szych obrazéw po prawej (zob. rys. 6). W pierwszym podluznym kadrze,
otwierajacym ten epizod, widzimy na tle dogasajacych zgliszcz Marlowa
i kolonizatora, ktéry wskazuje na lezaca i jeczaca postaé, podsumowujac:
~Wyglada na to, ze juz zajeli sie tym bydlakiem, ktéry podtozyt ogien”.
Ponizej w lewej kolumnie obserwujemy kontynuacje tej historii komen-
towanej z perspektywy agenta, ktéry potepia tubylca: ,Dobrze mu tak!”,
,Przestepstwo —kara —bang!” (uzywa onomatopei oznaczajacej hukniecie,
co oddaje jego uderzenie piescia w druga dlon). Natomiast w réwnolegle
zestawionej po prawej stronie sekwencji zmniejszajacych sie stopniowo ka-
dréw, jesteSmy Swiadkami zupelnie innej wyciszonej opowiesci wychtosta-
nego krajowca, ktory ostatkiem sit pelza w kierunku dzungli i znika w niej.
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Ilustracja 22. Plansza przedstawiajaca wejscie Marlowa do , gaju $mierci”

Plansza jest przykladem celowo zaburzonej nawigacji po stronie przez co oddaje
doswiadczenie Marlowa w umieralni.

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.
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Rys. 5. Schemat zaburzonej nawigacji po planszy (ECS) przedstawiajacej wejscie Mar-

lowa do ,,gaju $mierci”
Obrazy mozemy czyta¢ dwutowrowo z dwéch réznych perspektyw (narrato-
ra i Marlowa): od pierwszego kadru, w ktérym Marlow wchodzi w zagajnik, za-
uwaza krajowca, podaje mu biszkopta, dostrzega innych tubylcow (perspektywa
narratora). W tym miejscu nastepuje wprowadzenie perspektywy Marlowa, roz-
bitej na trzy poziome kadry, w ktérych dostrzegamy Kongijczyka zanurzajacego
glowe w wodzie i umierajacego przy niej. Ostatni podluzny kadr taczacy lasek
i wode ukazuje ponownie perspektywe narratora.

Podobnie do scen z ,,gaju $mierci” niezwykle istotna jest cisza tej relacji,
widzimy tylko powolne czolganie sie czlowieka w kierunku dziczy. Nar-
racja stowna ,,wytwarzana” jest wylacznie przez bialych na uzytek innych
biatych — historia cierpienia Kongijczykéw zostaje wyparta. Analogiczny
rodzaj interpretacji i wizualizacji pojawit sie juz w adaptacji Anyango i Mai-
rowitza (dwutorowe czytanie opowiesci ksiegowego i krajowcéw; ilustra-
gja 6, rys. 2), ale tutaj novum wprowadzonym przez autora jest dostow-
ne ,przechodzenie” dymkéw z narracji biatego agenta (z lewej kolumny)
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Ilustracja 23. Plansza przedstawiajaca epizod chlosty tubylca

Nietypowa dwutorowa nawigacja po stronie. W lewej kolumnie obserwujemy
kontynuacje tej historii z perspektywy agenta. Natomiast w réwnoleglej prawej
kolumnie jestesmy §wiadkami zupelnie innej, wyciszonej opowiesci wychlosta-
nego mezczyzny. Narracja stowna ,wytwarzana” jest wylacznie przez bialego
kolonizatora i naklada sie na historie meczarni Kongijczykéw, w efekcie czego
zostaje ona wyparta. Dla wzmocnienia takiej interpretacji Kuper umiescit dymki
z narracja agenta (z lewej kolumny) na niemej opowiesci cierpienia Kongijczyka.
Looks like they dealt

with that brute
who started the fire...

B-But don’t
misunderstand
my disposition.

I'wouldn't want
youte give Mr. Kurtz
a false impression

when you see him. J

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.
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Rys 6. Schemat dwutorowej (zaburzonej) nawigacji po planszy (ECS) przedstawiaja-
cej chloste Kongijczyka
Plansze mozemy czyta¢ dwutorowo z dwéch réznych perspektyw (kolonizato-
ra i autochtona). W lewej kolumnie obserwujemy narracje z perspektywy agen-
ta. Natomiast w réwnoleglej, prawej kolumnie otrzymujemy wersje cierpiacego
mezczyzny.

na prawa czesé: ,, To jedyny sposéb”, ,Nie chce by¢ Zle zrozumiany,”
»Nie chcialbym, aby [pan Kurtz — A.A.P.] nabral falszywego wyobrazenia
o moim usposobieniu, kiedy go pan zobaczy” (s. 34). Zaréwno forma, jak
i tres¢ w tym wypadku wspéltworza znaczenie. To, co naprawde dzieje
sie na stacji (i w ogélnym wymiarze w kolonii), ma zosta¢ przemilczane,
przekaz dla innych bialych agentéw (i obywateli w kraju) ma by¢ zupet-
nie inny — zgodny z retoryka misji cywilizacyjnej. I to jest celnie ukazane
przez nalozenie stfowotoku agenta na niema historie ukaranego tubylca.
Jest wiec to préba, udana w moim przekonaniu, oddania ,gltosu” zmargi-
nalizowanym niewolnikom wedle zaloZent Kupera dla tej adaptacji.
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W przypadku kolejnego epizodu z ksiegowym kompozycja planszy
jest koncepcyjnie zgodna z gléwnym zalozeniem adaptacji: w catostronico-
wy kadr ukazujacy zabdjcza prace krajowcéw wmontowano mniejsze ka-
dry, na ktérych widzimy bezduszne podliczanie tabelek przez ksiegowe-
go (s. 25; ilustracja 24). Wysilek Kongijczykow jest przedstawiony bardzo
dokladnie: otrzymujemy zblizenie na wyciericzona twarz niewolnika, do-
strzegamy przestraszonych, smutnych czy ztych mezczyzn niosacych na
glowach, plecach, w rekach ciezkie kamienie, rury, Zywnos¢, ciosy stoni;
smutna kobiete z koszem na glowie, a u jej nég dziecko prébujace ja ztapaé
za reke. Swiadczy to o konsekwentnym podejéciu Kupera do adaptacji no-
weli: tubylcy nie sa przedstawiani jako tlo dziatan biatych, ale jako aktyw-
ni pracownicy, ktérzy pomagali kolonizatorom. Mieszkancy patrza, stysza,
komentuja. Cho¢ nie ma tu zadnych dymkoéw (ponownie przyktad wyci-
szonej opowiesci Kongijczykéw), to ze szczeg6tow planszy, jej dynamiki,
mozemy wyczytac wiecej o rdzennych mieszkanicach niz z bezposrednio
przytoczonych narzekan ksiegowego. To dzieki ich niewolniczej pracy ksie-
gowy miat co podlicza¢ w ksiegach rachunkowych. Rysownik pomystowo
oddaje obojetnos¢ i brak wspétczucia ksiegowego przez zilustrowanie go
bez oczu —jego okulary to biata pusta przestrzen, jakby byt zaslepiony gro-
madzonym bogactwem. Plansza stanowi jeden z wielu przykladéw, kiedy
to Kuper , wyciaga” rdzenna ludnoé¢ z tla (duza sylwetka Kongijczyjka jak-
by z géry spogladajacego na prace ksiegowego), nadaje im podmiotowos¢,
a przez to uwypukla ich cierpienie (operacja amplifikacji). Podobny proces
obserwowaliSmy w poprzedniej powiesci graficznej Kongo..., z ta rézni-
ca, ze u Kupera mamy wyraZnie sformulowane zaloZenie interpretacyjne,
ktére konsekwentnie realizuje w calej adaptacji (operacja transakcentaciji).

W czesci drugiej adaptacji, na plan pierwszy wybijaja sie plansze po-
swiecone dzungli, ktére wywotuja wrazenie jakby to ona obserwowata
maly parowczyk sunacy w gore rzeki. Takich wizualizacji nie bylo w po-
przednich adaptacjach', a sa one o tyle istotne, ze oddaja graficznie wie-
lokrotnie powtarzany w noweli watek opisu dziczy jako zywej istoty. Mar-
low kilkakrotnie opisuje swoje wrazenie: jakby dzungla przypatrywata sie
poczynaniom i wyprawom kolonizatoréw:

A glucha dzicz otaczajaca te polanke uderzyla mnie jak jakas niezwycie-
zona wielkos¢ [...] czekajaca cierpliwie na znikniecie dziwacznej inwazji.

136 W oméwionej wezeéniej powiesci graficznej Kongo... byta jedna splash page po-
$wiecona Korzeniowskiemu w dzungli, ale tam obserwowala go nie tyle sama dzicz,
ile tubylcy w niej mieszkajacy. Por. ilustracje 14.
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Ilustracja 24. Calostronicowy bezramowy kadr, ukazujacy niewolnicza prace tubyl-
c6w, z wmontowanymi mniejszymi kadrami, przedstawiajacymi ksiegowego

I'was stuck at this station awaiting
a caravan for ten days—an eternity !

AR

...Yes Mr. Kurtz
is a remarKable
person.

With all
these

disturb- | ‘

S\ ances
) it’s hard
to make

4 correct

Europe—mean
him te be.

Onecomesto|
hatethese |/
savages—
hate them |
to death! |

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-

ton & Company.
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[Murzyn — A.A.P.] wreszcie wstal i odszed! — a dzicz przyjeta go bezglo-
$nie z powrotem na swoje fono.

Za plotem stat las, widmowy w blasku ksiezyca, [...] cisza kraju przeni-
kata do duszy - jego tajemnica, jego wielkos¢, zdumiewajaca rzeczywi-
stos¢ jego ukrytego zycia'¥.

Kuper przedstawil dzungle jako pulsujacy zyciem organizm roslin-
no-zwierzecy, w ktérym ludzie sa tylko dodatkiem (s. 4243, 4647, 63).
Dwukrotnie zostato to ukazane na rozkladéwkach (splash page), co wzma-
ga wrazenie totalnego zanurzenia w nature (bylo to jedno z zatozen arty-
stycznych Kupera, wspomnianych we wstepie do adaptacji). Na pierw-
szej z nich (s. 42-43) widzimy parowiec mozolnie sunacy po rzece, przy
czym intrygujaca jest prezentacja tej drogi w ksztalcie zygzaka — od pra-
wej strony na lewa (wzdtuz calej rozkladéwki) i znéw na prawa (zob. ilu-
stracja 25). Gléwna role pelni krajobraz: wokét malej fodzi dostrzegamy
mnoéstwo zwierzat, krokodyle, weze, kameleona, papuge, inne ptactwo,
motyle, wazki, muchy, mréwki. Kazde z nich jest w ruchu, tak iz nieomal
namacalnie doswiadczamy zycia dzungli, nie ma stagnagji, ale nie ma tez
reakcji na wtargniecie statku w ten ekosystem. I cho¢ trasa parowca do-
stfownie rozcina tlo dzungli na trzy pasy, to wspélbytowanie zwierzat
i rodlin pozostaje nienaruszone. A dodatkowo odnosimy wrazenie jakby
to zwierzeta przygladaly sie poczynaniom czlowieka. Podobna perspekty-
we proponuje splash page na stronach 46—47. Tym razem mamy dwie plan-
sze obrazujace dzieri i noc, obie taczy rzeka i statek. Widzimy bogactwo
fauny (hipopotamy, z6twie, weze, malpy, ryby, ptaki, mréwki, chrabasz-
cze). Ponownie odnosimy wrazenie jakby obserwatorem podrézy statku
byla dzungla i zwierzeta. W czesci nocnej drzewa przybieraja ksztalt lu-
dzi, widzimy ich twarze, grymasy, ruchy. Omoéwione rozktad6éwki stano-
wia udana, w moim przekonaniu, wizualizacje rozwazan Marlowa na te-
mat zyjacej i obserwujacej cztowieka dzungli:

Zegluga w gore rzeki byta jakby podréza wstecz do najwczesniejszych
poczatkéw swiata, gdy po ziemi hulata roslinnosé, a krélowaly wielkie
drzewa. Pusta rzeka, wielka cisza, nieprzebyty las. [...] Na srebrnawych
fawicach piasku hipopotamy i aligatory lezaly obok siebie wygrzewa-
jac sie w stonicu. [...] Byt to bezruch nieubtaganej sity, rozmyslajacej po-
nuro nad jakims$ nieprzeniknionym zamiarem. Owa sila przygladala sie

137 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 92-96.
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czlowiekowi z méciwoscia. [...] Ale czulem ja jednak; czutem czesto, jak
w tajemniczej ciszy przyglada sie moim matpim sztuczkom [...].

A wsréd ciszy, ktéra spadla nagle na cala te smutna kraine, olbrzymi ob-
szar puszczy, caly ogrom plodnego i tajemniczego zycia zdawat sie pa-
trze¢ na nia [kobiete Kurtza — A.A.P.], zadumany, jakby patrzyt na wi-
zerunek swojej wlasnej, mrocznej i namietnej duszy'*.

Kolejne wizualizacje w drugiej czesci, na ktére chcialabym zwrocié
uwage, to przedstawienia krajowcéw na pierwszym planie zgodnie ze
wspomnianym juz zaloZeniem przyjetym we wstepie do adaptacji. Kuper
szczegodtowo ukazuje prace i zachowania kanibali (zalogi na fodzi Marlo-
wa) i krajowcéw atakujacych statek. Rysownik kilkakrotnie bezposred-
nio skupia sie na kanibalach w réznych sytuacjach (przepychania parow-
ca przez mielizny, otrzymywania bezuzytecznej oplaty (w formie drutu
miedzianego) za prace, glodowania, walki), jest to zasadnicza réznica
w poréwnaniu z narracja oryginalu, gdzie otrzymujemy jedynie zdaw-
kowe informacje na ich temat. Nowa perspektywe ogladu tubylcéw do-
brze oddaja plansze na stronach 56 i 57, przedstawiajace walke w obronie
statku przed atakiem Kongijczykéw. W tym epizodzie Kuper koncentru-
je uwage czytelnika przede wszystkim na kanibalach, poniewaz to oni
dzielnie bronia fodzi i gina. Obserwujemy w kilku ujeciach poderwanie
sie do walki, $mier¢ sternika i reakcje kanibali. Montaz kadréw na plan-
szy jest nieszablonowy, co oddaje chaos panujacy w czasie ataku: widzi-
my w zbliZeniu przerazona twarz sternika, wsciekle twarze mieszkancow,
wypuszczona strzale i pistolet wpadajacy do wody. Kadry ulozone sa pod
réznymi katami, nachodza na siebie w taki sposéb, ze zaburzona zosta-
je nawigacja po stronie, w rezultacie czego odbiorca (podobnie do zatogi)
jest zdezorientowany i nie wie, co sie dzieje (ilustracja 26, rys. 7). Kupe-
rowi udato sie, w moim przekonaniu, osiagna¢ efekt podobny do meto-
dy ,,op6znionego rozszyfrowania” stosowanej przez Conrada w orygina-
le i wywolujacej wrazenie zagubienia i niezrozumienia naglych zdarzen
przez odbiorce'”. Co wazniejsze, rysownik znaczaco poszerza perspekty-
we ogladu wydarzen, dodajac obrazy przedstawiajace atak z perspekty-
wy tubylcéw od strony ladu (s. 55, 56, 58), dzieki temu otrzymujemy re-
lacje ze statku (perspektywa Marlowa i kanibali), ale takze mamy dostep
bezposredni do dziatani Kongijczykéw na ladzie (a przez to dostrzega-
my nie tylko ich strach, ale przede wszystkim waleczno$¢ i determinacje).

138 Tbidem, s. 109-153.
139 1. Watt: Conrad w wieku dziewietnastym..., s. 204. Por. przypis 50.
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Ilustracja 26. Plansza przedstawiajaca atak Kongijczykéw

Nieszablonowy montaz kadréw na planszy oddaje chaos panujacy w czasie ata-
ku (wizualny odpowiednik techniki ,,opéZnionego rozszyfrowania”).

After two hours the 'n.'ailing
ceased and the fog lifted.

Keep her straight— !{.‘mﬂ'
I’'m going to check f H
% with the poleman.

=

St w"-.’

e
et

s

- ——

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.
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Rys. 7. Schemat przedstawiajacy zaburzona (dowolna) nawigacje po stronie (ECS)
w czasie ataku krajowcéw na parowiec Marlowa

Czes¢ trzecia otwiera kadr calostronicowy przedstawiajacy w catko-
witej ciemnosci barke Nellie, z trudem dostrzegamy malutkie postaci, jed-
na z nich wypowiada stowo ,Kurtz...” (s. 74). Ten bialy dymek znajduje
sie w czesci centralnej planszy (tzw. punctum), przez co przykuwa nasza
uwage i zapowiada gléwny watek trzeciego rozdziatu. Trafnie pokazuje
réwniez fiksacje Marlowa na punkcie agenta. W oryginale Conrad wielo-
krotnie podkreslat dazenie do spotkania z Kurtzem, trudnosci w pozna-
niu go, ale jednoczesnie zaznaczyl, ze Kurtz by? jedynie glosem dla Mar-
lowa. W przypadku omawianej wizualizacji Kuper, w moim przekonaniu,
celnie oddat ten aspekt narracji Marlowa: dostrzegamy bowiem jedynie
stowo wsréd ciemnosci.

PrzejdZmy do obrazéw zwiazanych z Kurtzem. Na rozkladéwce wi-
dzimy Kurtza z tytu i z przodu (s. 76-77; ilustracja 27). Oba kadry taczy
rzeka, waz czy struga wijacego sie czarnego atramentu oraz rozproszo-
ne fragmenty raportu o Tepieniu dzikich obyczajow. Istotna jest kompozy-
gja tych plansz na sasiadujacych stronach, poniewaz oddzialuja one na
siebie nawzajem. Jak juz wskazywatam, organizacja przestrzenna plansz
tworzy zlozony system , przestrzenno-miejscowy” (spatio-topical system)
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zgodnie z teoria Thierry’ego Groensteena, w ktérym sasiadujace plan-
sze pozostaja w relacji ze soba, nawzajem sie oswietlajac'®. Jest to pierw-
sza prezentacja Kurtza, ktéra wywiera mocne wrazenie i na pewno za-
pada w pamiec¢ odbiorcy, miedzy innymi dzieki takiemu umiejscowieniu
plansz. W analizowanym przykladzie czytelnik obejmuje obie plansze
wzrokiem i dostrzega kontrast miedzy nimi. Kompozycja obu plansz jest
podobna. Na pierwszej planszy ilustrujacej postac stojaca tytem, widzi-
my jak podnosi ona rece nad zgromadzonym ttumem - koszula podob-
na do munduru i wygolona czaszka nasuwaja skojarzenie z Mussolinim
przemawiajacym wysoko nad zahipnotyzowanym zgromadzeniem. Takie
przedstawienie agenta ewokuje réwniez filmowy wizerunek putkownika
Waltera Kurtza z Czasu apokalipsy, podobnie do powiesci graficznej Any-
ango i Mairowitza (na co wskazywalam wczesniej), co Swiadczy o ciaglym
odziatywaniu obrazu Coppoli na swiadomos¢ artystow, czyli, innymi sto-
wy, o pamieci kulturowej tej filmowej adaptacji Jgdra ciemnosci'*'. Wokot
postaci Kurtza fruwaja karteczki z cytatami jego dzieta: , my biali musimy
z natury rzeczy wydawac sie dzikim istotami nadnaturalnymi”, ,zbliza-
my sie do nich z potega, jak gdyby béstwa”, , Przez prosty wysitek woli
mozemy rozwina¢ dobroczynna dziatalnos¢” ,,0 potedze iScie nieograni-
czonej”. Na drugiej planszy patrzymy na Kurtza en face. Nad glowa w dto-
niach trzyma bryte w ksztalcie Afryki z wyryta mapa, w ktora jest Slepo
wpatrzony, a w jego czarnych oczodotach odbijaja sie biate tréjkaty, ktére
moga symbolizowac ciosy stoni lub rogi diabelskie (co graficznie nawiazu-
je do refleksji Marlowa, ze Kurtz ,zajal wysokie miejsce wsréd szatanéw
tego kraju”'*?). Otacza go las rak tubylcow, ktérzy bija przed nim poktony.
Na ustach ma czarny prostokat, w ktérym Kuper wpisat komentarz Mar-
lowa dotyczacy raportu: , Byla to bezgraniczna potega wymowy — stéw —
plomiennych, szlachetnych stéw”. Jednakze u dotu strony odnajdujemy
wycinek z raportu o diametralnie innym wydZwieku (sygnalizowanym
odmienna czcionka imitujaca chwiejne odreczne pismo; fragmenty na po-
przedniej stronie pisane byly czcionka maszynowa) , Wytepic¢ te wszyst-
kie bestie!”. Mozna przypuszczad, ze pierwsza strona ukazywala Kurtza
na poczatku jego misji w Afryce, natomiast druga juz po jakims czasie
jego pobytu w Kongo, gdy zaslepila go potega wladzy absolutnej. Odtad

140 T. Groensteen: The System of Comics..., s. 21.

41 Pamiec ta niewatpliwie zostala wzmocniona przez kolejna ulepszona pod
wzgledem jakosci edycje filmu F.F. Coppoli: Apocalypse Now. Redux w 2014 roku.

142 1. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przet. A. Zagorska..., s. 133.
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konsekwentnie wypowiedzi Kurtza beda prezentowane na czarnym tle.
Moim zdaniem, jest to przyklad na znaczeniotwdrczy potencjal dymkow
(ich koloru i ksztaltu), poniewaz dzieki temu zabiegowi Kuper uwypu-
klit rozbiezno$¢ miedzy tym, co agent glosil, a tym, co czynit w Afryce.

Ilustracja 27. Splash page (rozkladéwka) przedstawiajaca przemawiajacego Kurtza

Obie plansze oddziatuja na siebie, tworzac system ,przestrzenno-miejscowy”
(spatio-topical system) wedtug teorii Thierry’ego Groensteena. Prezentacja Kurtza
nasuwa skojarzenie z Mussolinim oraz ewokuje filmowy wizerunek putkowni-
ka Waltera Kurtza z Czasu apokalipsy F.F. Coppoli. Swiadczy to o ciagtym odzia-
tywaniu obrazu Coppoli na swiadomos¢ artystéw, czyli o pamieci kulturowej tej
filmowej adaptacji.

He had written it
andireadit..,

Woerds that

(YL . But on the last were luminous
page he had and terrifying—
scrawled in an
unsteady hand...

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.

W czesci trzeciej na uwage zastuguje réwniez znaczeniotworcza
aranzacja i wspolgranie wielu plansz odnoszacych sie do dziatan Kur-
tza, co Thierry Groensteen nazwat siatka potaczen (network) i ,splata-
niem” (braiding)'*. W pierwszej kolejnosci czytamy dynamiczne plansze

43 T. Groensteen: The System of Comics..., s. 29-30, 151-158.
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przedstawiajace dziatania Kurtza w Kongu Belgijskim: rajdy w glab dzi-
czy, tupienie wiosek i zabijanie stoni, mordowanie krajowcéw i ,,0zdabia-
nie” ich glowami palisady przed chata (s. 79, 80, 81, 82). Te plansze cha-
rakteryzuja sie duza liczba kadréw na stronie, ich zmienna wielkoscia
i ksztaltem oraz celowo chaotyczna kompozycja na stronie (kadry sa stto-
czone, nachodza na siebie, zastaniaja czes¢ planszy, ktéra réwniez stano-
wi kadr — metakadr)'**. Natomiast w dalszej kolejnosci nastepuja ,, plansze
ciszy”, tak bym je okreslita (ilustracja 28; rys. 8). Obrazuja oczekiwanie na
Kurtza na parowcu i jego transport na noszach (s. 84-85). W tym przypad-
ku kadry sa tych samych ksztaltéw, réwnolegle utozone po trzy na stro-
nie. Jednak wytworzenie wrazenia oczekiwania, braku akgji, ciszy, ktére
jest udziatem czytelnika, bylo mozliwe tylko dzieki wspétoddzialywaniu
wielu plansz poprzedzajacych te wydarzenia (networking)'*.

Ilustracja 28. Splash page (rozktadéwka) przedstawiajaca oczekiwanie na przybycie
Kurtza, tzw. plansze ciszy

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.

14 T. Groensteen okresla to ,mozaika kadréw” stosowana dla podkreslenia klu-
czowych momentéw opowiadanej historii (zob. ibidem, s. 48).

45 Podobne oddzialywanie powiesci graficznej jako systemu obserwujemy w przy-
padku plansz przedstawiajacych weza/weze (s. 16, 27, 43).
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Rys. 8. Schemat nietypowej nawigacji po dwéch stronach na przykladzie planszy
przedstawiajacej oczekiwanie na Kurtza

Roéwniez i w tej czesci krajowcy wychodza na pierwszy plan. Kilka
plansz poswieconych jest kobiecie Kurtza (s. 88, 89, 90, 102), ale zdecy-
dowanie najbardziej wyrazista wydaje sie splash page ukazujaca emocje
rdzennych mieszknicéw, gdy parowiec Marlowa opuszcza stacje z Kur-
tzem na poklfadzie (s. 100-101). Rozkladéwka zawiera trzy podtuzne ka-
dry ukazujace kolejno tubylcéw na brzegu, ich zto$¢, podniesione dzidy,
strzaly i tuki (co istotne, to z ich perspektywy, zza plecéw, obserwuje-
my odplywajaca 16dz), nastepny kadr stanowi zblizenie na ich twarze,
tym razem widzimy wiekszy wachlarz emocji na wielu obliczach: strach,
smutek, niedowierzanie (dostrzegamy réwniez wojownikéw w maskach
afrykanskich) i ostatni kadr ukazuje rozpacz kochanki Kurtza, wznosza-
cej rece i zawodzacej.

Na koniec chcialabym omoéwié plansze, ktére przedstawiaja ucieczke
Kurtza w nocy z parowca Marlowa (s. 96-97; ilustracja 29). Jest to rozkta-
déwka (splash page), na ktérej widzimy w duzym zblizeniu polowe wy-
krzywionej bélem (przerazeniem?) twarzy Kurtza po lewej stronie i dru-
ga czes¢ twarzy w masce afrykanskiej z rogami. Odpowiada to sytuacji
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zarysowanej na danej stronie: po lewej widzimy nagiego agenta czolga-
jacego sie w dzungli ku ptonacym ogniskom. Towarzyszy temu wymia-
na zdan miedzy obu mezczyznami:

Marlow: , Kurtz!”
Kurtz: ,,Odejdz. Ukryj sie!”
Marlow: ,,Czy ty wiesz, co robisz?”
Kurtz: ,,Doskonale.”

s. 96

Na sasiadujacej planszy widzimy Kurtza w postawie stojacej, gérujace-
go nad Marlowem. W bliskim planie dostrzegamy ptomienie, ktére jakby
go pozeraly, lub liany, ktére go oplatuja (usidlaja?) oraz postaci tubylcéw,
jeden z nich gra na bebnie, drugi jest gotowy, by strzeli¢ z tuku. Wydaje mi
sie, ze Kuper w tych planszach chcial odda¢ fragmenty oryginatu wska-
zujace, iz dzungla pochlaniata Kurtza, nalezat do niej i czerpat z niej site:

zagarnela go, pokochata, otoczyla ramionami, przeniknela mu do zyl, po-
zarla cialo i przykula jego dusze do swojej [...]; stal sie jej rozpieszczo-
nym i zepsutym ulubiericem'#.

Réwniez dialog na tej stronie ma inna tonacje niz poprzednia rozmo-
wa. Na plan pierwszy wybija sie tyrada Kurtza na swéj temat: ,Mialem
ogromne plany... Bytem na poczatku wielkich rzeczy! Ja...”. W jezyku an-
gielskim ma to mocniejszy wydzwiek, poniewaz kazde zdanie zaczyna sie
od I (,Ja”)'¥. To Kurtz w dzungli byl panem i wszystko nalezato do nie-
go. Ta rozktadéwka znakomicie oddaje przemiane agenta: z umierajacego,
stabego czlowieka na statku w silnego mezczyzne zdolnego do destrukgji
wszystkich i wszystkiego, co go otacza w glebi dzungli, unaoczniajac tym
samym sile, ktéra czerpat z dziczy (o ktérej wspominal cytowany powyzej
fragment o ,ulubiericu” dzungli). Te rozkladéwke czesciowo obramowuja
onomatopeiczne odglosy bebnéw w taki sposéb, iz powstaje wrazenie, ze
cala rozmowa i walka o powré6t Kurtza przebiega przy akompaniamen-
cie tubylczych obrzedéw i muzyki oraz ze to wlasnie te odgtosy (Afryki)
oddziatuja na Kurtza intensywniej (dodajac mu sity) niz logiczna (euro-
pejska) argumentacja Marlowa. Te same odglosy pojawity sie na wczes-

146 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przet. A. Zagoérska..., s. 132.
47 Przytocze ten fragment w oryginale: ,I had immense plans...”, ,I was on the
threshold of great things!”, , 1" (P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”..., s. 97).
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niejszym etapie podrézy, gdy Marlow plynat w goére rzeki (s. 47) i wtedy
zadawal sobie pytanie, dlaczego nie zszed! na lad i nie oddat sie atawi-
stycznym sklonnosciom. Antidotum na przezwyciezenie tych impulséw
byta dla Marlowa rzetelna i wyczerpujaca praca na parowcu.

Ilustracja 29. Splash page (rozkladéwka) przedstawiajaca ucieczke Kurtza

Obie strony laczy twarz Kurtza w duzym zbliZeniu — na lewej planszy wykrzy-
wiona bélem, na prawej — w masce afrykariskiej.

Zrédto: P. Kuper: Joseph Conrad’s ,Heart of Darkness”. New York 2020. © Peter Kuper; © W.W. Nor-
ton & Company.

Podsumowujac, adaptacja Kupera moze by¢ postrzegana jako wizu-
alna forma odpowiedzi na zarzuty Achebego wobec Conrada, iz przed-
stawil Afryke jako tlo refleksji i medytacji biatego czlowieka. Artysta zde-
cydowal sie zreinterpretowac Jgdro ciemnosci nie tyle przez oddanie glosu
ludnosci zmarginalizowanej (jak to byto w przypadku wersji Tirabosco
i Perrissina), ale przez wysuniecie dziatari Kongijczykéw na plan pierw-
szy oraz przez wyakcentowanie Afryki na kilku calostronicowych plan-
szach. Podobnie do wersji Anyango i Mairowitza, adaptacje Kupera cha-
rakteryzuja oryginalne rozwiazania graficzne i eksperymentalne metody
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narracji wizualnej (nietypowa nawigacja po stronie, celowo zaburzona
kolejnos¢ czytania plansz, splatanie, kadry bezramowe).

Miquel & Godart:
Au coeur des ténebres

Jako druga powies¢ graficzna w kategorii adaptacji utworu Jgdro ciem-
nosci chcialabym przeanalizowac dzielo dwéch francuskich artystéw Sté-
phane’a Miquela (scenariusz)'* i Loica Godarta (rysunki i koloryzacja)'*
zatytulowane Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph
Conrad (,,Serce ciemno$ci™. Swobodna adaptacja powiesci Josepha Con-
rada”)"!. Artysci wspétpracowali weczesniej przy adaptacjach literackich,
miedzy innymi powiesci Gracz Fiodora Dostojewskiego przygotowanej
dla tej samej serii Noctambule w wydawnictwie Soleil.

Zacznijmy od zalozen adaptacyjnych, ktére mozemy ustali¢ na podsta-
wie postowia oraz wywiadéw udzielonych przez artystéw. We wstepie
do postowia pod tytutem Carnet des ténebres, de Konrad a Conrad'>* Miqu-
el wyjasnia, Ze zawiera ono fragmenty notatek, refleksji, odniesier i szki-
cow, jakie autorzy zgromadzili w trakcie ich ,podrézy rzeka Jgdra ciemno-
ci”'8, W postowiu scenarzysta wskazuje na status noweli Conrada jako

148 S, Miquel (ur. 1970), jest francuskim dziennikarzem, aktorem, fotografem, sce-
narzysta filméw pelnometrazowych, filméw animowanych i gier komputerowych;
wraz z L. Godartem opublikowat kilka powiesci graficznych (romans graphiques) na
podstawie powiesci R.L. Stevensona i F. Dostojewskiego.

49 L. Godart (ur. 1980) jest francuskim artysta plastykiem, grafikiem. Wydat kil-
ka komikséw i powiesci graficznych, miedzy innymi L’Anatomiste (2005 scenariusz
i rysunki).

150 Au coeur des ténebres mozna réwniez ttumaczy¢ jako ,w sercu ciemnosci”. Ale
w jezyku francuskim tytul noweli Conrada Heart of Darkness zostal przetozony jako
Au coeur des ténebres (,,serce ciemnosci”), a wiec adaptatorzy pozostali wierni francu-
skiej wersji tytulu. Przeklad, ktéry cytuja w albumie, to Au coeur des ténebres (Ttum.
J. Deurbergue. Gallimard, Paris 1985).

151 Adaptacja nie zostala przettumaczona ani na jezyk polski, ani na jezyk angiel-
ski. Za pomoc w tlumaczeniu plansz dziekuje Pani mgr Marioli Golasz. Cytaty z tej
adaptacji lokalizuje w nawiasach bezposrednio w tekscie gléwnym.

192 Notatnik (zeszyt) ciemnosci, od Konrada do Conrada. Tytul nawiazuje do notatni-
ka (zapiskow), ktére prowadzil Korzeniowski w Afryce.

135S, Miquel, L. Godart: Carnet des ténebres, de Konrad a Conrad. In: lidem: Au coeur
des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad..., [b.s.].
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ksiazki kultowej, ktéra obrosta wieloma interpretacjami i rezonuje w kul-
turze wspélczesnej do tego stopnia, ze nie jesteSmy w stanie czytac jej dzis
bez odniesiert do poprzednich adaptacji i interpretacji. Wobec tak bogate-
go tekstu kultury autorzy postawili sobie za cel wzbudzi¢ u czytelnikéw,
ktérzy nie znali Conrada, che¢ przeczytania tego utworu'.

W postowiu artysci profiluja zyciorys Konrada Korzeniowskiego, tak
aby wpisatl sie w ich interpretacje: akcentuja jego wczesne wygnanie
w glab Rosji, samotnos¢ i marzenia o dalekich podrézach. Szczegélnie
marzenia o podrézach stanowia istotny watek, ktéry przetozy? sie bezpo-
$rednio na forme adaptacji (koncepcja okladki, kadr inicjujacy opowiesc),
do czego powrdce, omawiajac je szczegélowo. Innym aspektem biogra-
fii konsekwentnie uwypuklanym przez Miquela jest wykorzenienie pi-
sarza i zaklasyfikowanie go do grupy wspétczesnych europejskich pisa-
rzy emigrantow.

W kolejnym fragmencie ,,notatek” do Jgdra ciemnosci, Miquel historycz-
nie kontekstualizuje kolonizacje Leopolda II w Kongu Belgijskim w XIX
wieku, skupiajac sie na dwoch gléwnych obszarach wyzysku: bezwzgled-
nej ,eksploatacji” rdzennych mieszkaricéw i rabunkowym pozyskiwaniu
zasobow naturalnych (kosci stoniowej i kauczuku). W jednym z wywia-
déw udzielonych po publikacji albumu Godart zauwazyl, Ze postowie
ma na celu zaproponowanie réznych Sciezek interpretacyjnych czytelni-
kom, ktérzy chca eksplorowaé utwor glebiej. Rysownik dodal, ze w za-
kresie kolonizacji, jego zdaniem, ciagle panuje cos w rodzaju omerty i nie
chodzi tu tylko o wzmiankowany okres w historii Belgii, ale dotyczy to
takze Francji'. Ten komentarz wskazuje — jak sie wydaje — Ze artysci od-
czytali nowele Conrada na uniwersalnej ptaszczyZnie obejmujacej ré6zno-
rakie przypadki kolonizacji. By¢ moze podstawa do takiego odczytania
byly wstepne ogdlne refleksje Marlowa na temat konkwisty obcych tery-
toriéw: ,Podbdj ziemi, polegajacy przewaznie na tym, Ze sie ja odbiera

2 W tym kontekscie ciekawe jest Swiadectwo recepcji jednej z odbiorczyn tej
adaptacji, ktéra pisze, ze noweli Conrada nie czytata, jednak wydaje jej sie, ze ,sty-
szy glos Conrada w tej wiernej adaptacji”. Potwierdzaloby to ustalenia Ellisa doty-
czace kulturowej cyrkulacji pamieci danego utworu wsréd odbiorcéw, ktérzy chod
nie czytali danej ksiazki, twierdza, ze ja znaja. Noukette: Dans la bibliothéeque: Au Coeur
des ténebres — Conrad / Miquel / Godart. https:/ /aliasnoukette.fr /au-coeur-des-tenebres
-conrad-miquel-godart/ [data dostepu: 21.01.2021].

155 Au cceur des ténebres”, ce n’est pas Indiana Jones. [S. Torlotin rozmawiata z L. Go-
dartem]. https:/ /www.rfi.fr/fr/culture/20140429-au-coeur-des-tenebres-loic-godart
-joseph-conrad-indiana-jones-apocalypse-now [data dostepu: 26.01.2021].
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ludziom o odmiennej cerze lub troche bardziej ptaskich nosach, nie jest
rzecza piekna, jesli sie w niego wejrzy zbyt doktadnie”'™.

Autorzy odnosza sie takze do metaforycznej wymowy powiesci (po-
drézy-poznania siebie, poznania cztowieka , bez masek”, odkrycia ko-
rzeni z1a) i jej waloréw estetycznych — poetyki marzenia i snu/koszmaru,
kontrastu miedzy realnymi zdarzeniami i halucynacjami. W ostatniej ko-
lejnosci przywotuja wspoétczesna krytyke literacka (teksty Edwarda Saida,
Jacques’a Darrasa), a w szczegdlnosci eseju Chinuy Achebego An Image
of Africa: Racism in Conrad’s ,,Heart of Darkness”*”. Cytuja kilka fragmen-
tow, z ktérych najistotniejszy wydaje mi sie zarzut dotyczacy prezentacji
Afryki jako tla dla refleksji Marlowa:

Jadro ciemnosci przedstawia Afryke jako ,inny §wiat”, antyteze Europy,
a zatem i cywilizagji [...]. Ukazawszy nam juz Afryke w postaci sklebio-
nej ludzkiej masy, Conrad koncentruje sie na pojedynczym przypadku,
dajac nam jeden z rzadkich opiséw Afrykanina, ktéry nie sprowadza
sie do samych tylko ,cztonkéw” i ,,oczu przewracajacych biatkami”**.

Zarzut przedstawienia , Afryki jako scenerii i tta” przewijal sie juz
w adaptacjach Anyango i Mairowitza oraz Kupera, jednak bez cytatow.
Rézni artysci odpowiedzieli na niego w rézny sposéb, najogdlniej rzecz
ujmujac, wysuwajac rdzenna ludnos¢ na plan pierwszy. Jednakze Miqu-
el i Godart wyjasniaja, ze opinie wspotczesnych krytykéw zostaty zacyto-
wane, aby pobudzi¢ odbiorce do przeczytania ksiazki i wyrobienia sobie
wlasnego zdania. Postowie zamyka wazne, w moim przekonaniu, stwier-
dzenie dla zalozen tej adaptacji Jadra ciemnosci, ze doSwiadczenie Konga
mialo kluczowe znaczenie dla formacji Korzeniowskiego jako pisarza:
,Joseph Conrad nigdy nie wrécit z Konga, nie. On sie tam narodzit”"”.
Oznacza to, iz artysci czytali opowiadanie Conrada przez pryzmat jego
biografii, cho¢ nie ukazali tego w adaptacji poprzez bezposrednie wpro-
wadzanie odniesien biograficznych, to jednak generalne zalozenie, ze
ksiazka jest opowiescia przygodowa, nawiazuje do marzen mtodego Kon-

1% J. Conrad: Jqdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 65.
157 W dalszej czesci cytuje polskie ttumaczenie: Ch. Achebe: Obraz Afryki: rasizm w
. Jadrze ciemnosci” Josepha Conrada. Thum. M. Kunz, T. Kunz. W: Sztuka interpretacji w ostat-
nim pétwieczu. Red. H. Markiewicz, T. Walas. T. 3. Universitas, Krakéw 2011, s. 265-280.
18 Tbidem, s. 267, zob. takze s. 269.
1%9'S. Miquel, L. Godart: Carnet des ténebres, de Konrad a Conrad. In: lidem: Au coeur
des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad..., [b.s.].
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radka o dalekich podrézach. Zostato to wyeksponowane w czeSci biogra-
ficznej postowia i na okladce, co oméwie ponizej.

Adaptacja utrzymana jest konsekwentnie w dwéch tonacjach kolo-
rystycznych: szarosci dla krajéw Péinocy (Londyn, Bruksela) oraz kolo-
réw ochry i sepii dla Afryki. Zacznijmy od okfadki (IiIV strony), ktére sa
skonstruowane w sposéb przemyslany, poniewaz maja oddawa¢ ,, ducha
ksiazki”'® (ilustracja 30). Na I stronie okladki widzimy zarys postaci Mar-
lowa siedzacego obok steru na todzi. Jego stopy umoczone sa w czerwonej
cieczy (by¢ moze we krwi?). Na ziemi dostrzegamy porozrzucane kartki
ksiazki czy atlasu. Wzrok odbiorcy przyciaga twarz mezczyzny: czarne
oczodoly, ogolona glowa, stopy zanurzone w krwawej katuzy. Okladka
sugeruje samotnos¢, przygnebienie, wyczerpanie. Dwa pionowe stupy
drewniane ograniczajace posta¢ wydaja sie ja wiezi¢. Loic Godart w jed-
nym z wywiadéw objasniat znaczenie tej okladki:

Totalna nedza, obraz, w ktérym wszystko sie zatrzymato, gdzie czas juz
nie istnieje, gdzie wszystko jest skoriczone dla bohatera. Obraz najwyraz-
niej ,bez powrotu”. [...] Przygoda sie skoniczyla — a ksiazka jest skoriczo-
na (stad strony na podlodze): nie pozostaje nic wiecej do roboty poza me-
dytacja, daj sie ponies¢ tej medytacji. Marlow jest kim$ w rodzaju ducha,
jego twarz wyglada prawie jak maska: chcialem by¢ zrozumiany w ten
sposéb, [ukazac go — A.A.P.] jako istote unoszaca sie w nicosci. Wszyst-
ko jest ciche, bezwladne: otepienie pod koniec koszmaru. Pionowe linie
zamykaja go w czyms, co mogloby by¢ mentalnym wiezieniem, ale per-
spektywa zacheca czytelnika do przyltaczenia sie do niego, aby , wejs¢”
w obraz i zatopic¢ sie wraz z nim w sercu ciemnosci. Okladka gra na pa-
radoksie miedzy bezruchem a ruchem: postac zastyga, ale kompozycja
zmusza wzrok czytelnika do wejscia w koszmar, do przejscia w strone
tej komorki, ktdra stat sie jego kokpit... Przyciaga nas do siebie'®.

Natomiast IV strona oktadki przedstawia jakby moment cofniecia sie
w czasie, poniewaz ukazuje prawdopodobnie Marlowa jako rozmarzone
dziecko siedzace nad ksiazkami z obrazkami i Sciskajacego ulubiony atlas
w ramionach. Jedynie ztowrogie rysunki masek zdaja sie sugerowac, ze

160 Au ceeur des ténebres”, ce n’est pas Indiana Jones. ..

161 P Tomblaine: , Au ceeur des téneébres” par Loic Godart et Stéphane Miquel, d’apres
Joseph Conrad. http:/ /bdzoom.com /72217 /interviews/%C2%AB-au-coeur-des-tene
bres-%C2%BB-par-loic-godart-et-stephane-miquel-d %E2%80%99apres-joseph-con
rad/ [data dostepu: 26.01.2021]. Ttum. - A.A.P.
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koniec tego marzenia bedzie koszmarem. Szkice masek przypominaja nie-
ruchoma twarz Marlowa z I strony okladki. Tego samego chtopca spotka-
my na poczatkowych stronach albumu, co zostanie oméwione w dalszej

czesci. Takie ulozenie a rebours kolejnosci przedstawiernn Marlowa (jako do-
rostego ijako dziecka) na okladkach zdaje sie sugerowa¢, ze poczatek jest

konicem, a historia sie powtarza (co potwierdza kadr ilustrujacy marze-
nie chlopca na poczatku tej powiesci graficznej). Godart okresla znacze-
nie IV strony okladki jako przestrzen, ,gdzie sen jest mozliwy”, a pierw-
szej — jako miejsce, gdzie sen sie realizuje: ,Miedzy nimi: powies¢, czyli
podréz wzdtuz rzeki Kongo, zejscie w siebie i do piekla zla... Sen zamie-
nit sie w koszmar. Ta koncepcja — nawet jesli nie bardzo lubie to stowo —
zeszytu w okladce opiera sie wiec na idei petli: przednia okladka to ob-
raz korica ksiazki, tylna okladka to obraz poczatku [...]""%.

Ilustracja 30. Dwa portrety Marlowa

IV strona okladki przedstawiajaca mlodego, rozmarzonego Marlowa nad ksiaz-
kami opisujacymi dalekie podréze i I strona okladki ukazujaca wyniszczonego
Marlowa pod koniec podrézy.

jirais li !

Au coeur des ténebres

Zrédto: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

102 Tbidem.
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Te dwie strony okladki oddaja globalna wizje adaptacji: zderzenie
dzieciecych marzen z ich realizacja w rzeczywistosci, kontrast miedzy ma-
rzeniem i koszmarem. Jak wspomniatam, wlasnie na to zalozenie mogta
mie¢ wplyw biografia Conrada w ujeciu zaproponowanym w postowiu:
wyakcentowane marzenie Konradka o podrézach (wynikajace z doswiad-
czen dziecinstwa — wygnanie, osierocenie) modeluje interpretacje catoScio-
wa utworu. Skutkuje to wprowadzeniem nowej ramy dla tej powiesci gra-
ficznej — marzenia chlopca (syna dyrektora) o wyprawie w dalekie kraje
(i konfrontacji tych wyobrazen z ich faktyczna realizacja). Warto zauwa-
zy¢, ze wiekszos¢ adaptatorow zastosowala chwyt klamry semantycznej
spinajacej calo$¢ przedstawionego opowiadania i jego autorska interpre-
tacje: Anyango i Mairowitz otwieraja i zamykaja opowie$¢ rozmyta czar-
na kropka na bialym tle (sugerujaca oczko na ptytce domina), Tirabosco
i Perrissin (przez zakoniczenie stowami Casementa o ,daniu swiadectwa
pewnego dnia”) oraz Kuper (przez umieszczenie znaczka pocztowego
na wewnetrznej czesci oktadki) postuzyli sie formula , sprawozdania”.
Natomiast Miquel i Godart ukazuja chlopca i mezczyzne, przed i po do-
$wiadczeniu podrézy, dzieki odwréceniu kolejnosci tych obrazéw two-
rza petle semantyczna i pokazuja, ze historia sie powtarza i ma wymiar
uniwersalny'®.

Jak wspomniatam, postac¢ chtopca z IV strony okladki pojawia sie na
poczatku powiesci graficznej. Autorzy dokonuja modyfikacji oryginalu
(operacja addycji) przez dodanie do 0s6b przystuchujacych sie historii
Marlowa, syna dyrektora, ktory de facto jest postacia inicjujaca opowies¢,
poniewaz na pytanie, co bedzie robil w przyszlosci, wskazuje palcem
na mape Afryki i méwi ,Pojade tam” (s. 3; ilustracja 31). W odpowiedzi
na te chlopiece plany Marlow przyznaje, Zze on réwniez kiedys byt maty
i mial podobne marzenia, a nastepnie rozpoczyna swoja relacje o podro-
zy w glab Afryki.

Warto zauwazy¢, ze cho¢ Miquel i Godart dodali w podtytule, Ze jest
to swobodna adaptacja utworu Conrada, to, w moim przekonaniu, nie
wprowadzili istotnych zmian. Jak wyjasnia Godart w jednym z wywia-
déw, okreslenie ,,swobodna adaptacja” zostalo uzyte jako ,bufor bez-
pieczeristwa”, aby uniknaé zarzutéw czytelnikéw, Ze nie odnaleZli danej

168 Godart wpomina, ze ,artysci wraz z wydawca poszukiwali takiego typu oktad-
ki, ktéra [...] nie epatowalaby cierpieniem czy brutalnoscia. Nie chcieli od razu uka-
zywacé dostownej wizualizacji Afryki, to miato by¢ stopniowo odkrywane przez czy-
telnikéw”. ,Au caeur des téneébres”, ce n'est pas Indiana Jones...
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postaci czy zdarzenia w adaptacji. , W rzeczywistosci”, jak stwierdza Go-
dart, pozostali ,wierni powiesci, poniewaz nie ma powodu, aby wymys-

la¢ powie$¢ na nowo, gdyz jest idealna taka, jak jest”'®.

Ilustracja 31. Plansza przedstawiajaca uczestnikéw spotkania na barce Nellie

Miquel i Godart dokonuja modyfikacji oryginatu przez dodanie do oséb przystu-

chujacych sie opowiesci Marlowa syna dyrektora.

LES LONSUES PERIODES DE SEPARATION N'Y FALSAIENT RIEN,
IL 'Y AVAIT TOUJOURS ENTRE NOUS LE LIEN MYSTER IEUX
DE LA HER. POUR LA PREHIERE Fols, LE DIRECTEUR AVAIT EMHENE
B 50RD LE PLUS JEUNE DE SES FILS ET HOUS £TIONS CoNIES
A FETER Eﬂssnue SOM BAPTEME DE MARIN..

POUR TOUTE REPONSE, LE FILS A SOUR,

ENISMATIGUE, PULS IL A OUVERT SN ATLAS &EpaRAPHIOUE,
ET IL A SIMPLEMENT REPONDU,.

NOUS ETIONS PLONGES PERULS PLUSIEURS HEURES
DANS LE SILENCE QUAND L'UN BE NOUS — LEDUEL,
JE NE SAURALS PLUS YOUS LE BIRE — DEMANDA A L'ENFANT
CE oU'IL pESIRAIT FAIRE, PLUS TARD, DE SAVIE,

Zrédto: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténébres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.

© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

164 Interview Fnac de Loic Godart pour I'album Au cceur des Ténébres. https:/ /youtu
.be/pplzIxOq3Bg [data dostepu: 26.11.2021]. Za tlumaczenie wywiadu na jezyk pol-

ski dziekuje Pani Marioli Gotasz.
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Co zatem charakteryzuje ich adaptacje? OdpowiedZ znajdziemy mie-
dzy innymi w wyborze kreski, ktéra oddaje absurdalnos¢ zdarzen (na
przyktad w epizodzie wizyty w budynku Spétki w Brukseli), znieksztal-
ca fizjonomie, aby ukazaé bezmiar cierpienia (na przyktad w scenach zne-
cania sie nad Kongijczykami), w doborze i tendencyjnosci przedstawia-
nych wycinkéw (a pomijaniu innych), kreatywnych sekwencjach kadréw,
skrétach perspektywicznych, zaskakujacych katach widzenia; stowem:
w szeregu drobnych modyfikacji wprowadzonych przez artystow wzgle-
dem tekstu Zrédtowego, ktére w catosci tworza autorska wspétczesna wi-
zje Jadra ciemnosci. Wybrane przeze mnie typy modyfikacji oparte na sze-
Sciu operacjach adaptatorskich (inwersji, addycji, amplifikacji, kompres;ji,
transakcentacji i redukgji), wedtug systematyzacji Hendrykowskiego, oraz
zabiegu splatania (braiding) przedstawiam ponizej, dokonujac ich podzia-
tu wedlug dominujacych w danym przeksztalceniu operacji; jednak na-
lezy podkresli¢, ze czesto analizowana modyfikacja jest wynikiem kilku
operacji adaptacyjnych.

Jedna z zastosowanych modyfikacji jest inwersja zdarzen, na przy-
klad wizyta w Brukseli (s. 7-11), choroba Marlowa (s. 80), wypowiedzi
Kurtza o jego dokonaniach i planach (s. 87) czy jego ostatnie stowa (s. 97).
Jesli chodzi o kolejnos¢ wydarzen w Brukseli, to Marlow najpierw pod-
daje sie badaniom lekarskim, a dopiero potem podpisuje kontrakt w biu-
rze dyrektora Spélki. Styl graficzny zastosowany dla wizyty w siedzibie
Spoiki, jak i u lekarza, wydaje sie inspirowany rysunkami Johna Tennie-
la w Alicji w Krainie Czarow i Po drugiej stronie lustra Lewisa Carrolla, od-
dajacymi absurd przezywanych przygdd przez dziewczynke (ilustracje
33 a, b, ¢). Przyktadowo dwie starsze kobiety siedzace pod drzwiami dy-
rektora, ubrane sa w ciezkie, bogato zdobione suknie z wiktoriariskimi
wysokimi kolnierzami, co przywoluje rysunki Krélowej i jej poddanych
z Alicji w Krainie Czaréw (s. 8; ilustracja 34). Nastepnie wizyta w gabine-
cie lekarskim i irracjonalne badania (ilustracja 32) przypominaja absurdal-
noscia swiat Carrolla: szalony lekarz otoczony czaszkami wykonuje dzi-
wacznymi szczypcami pomiar glowy Marlowa i wypytuje go o choroby
psychiczne w rodzinie (s. 9-10). Odwotanie do stylu Tenniela konotuje ab-
surdalnosé zdarzen, wprowadza poetyke snu — wybor tej kreski wydaje
sie sugerowac nieprawdziwos¢ retoryki filantropii §wiata europejskiego
w zderzeniu z rzeczywistymi dzialaniami Leopolda w Kongu. W przy-
padku gabinetu lekarskiego wzrok czytelnika przykuwa kolekcja czaszek
osadzonych na patykach wzdtuz Scian. Jest to nawiazanie do zaintereso-
wan naukowych doktora w noweli, aby bada¢ ,, zmiany psychiczne, ktére



140

Czes¢ L. Conrad zobrazowany: powiesci graficzne i komiks

zachodza w jednostkach [tam na miejscu — A.A.P.]”'® (te uwage scenarzy-
sta pominal w wymiarze stownym (operacja redukcji), ale dodat w zmie-
nionej formie w plaszczyZnie wizualnej. W pierwowzorze doktor prosi
Marlowa o zgode na pomiar czaszki:

W interesie nauki — powiedzial — prosze zawsze tych, ktérzy tam jada,
aby mi pozwolili zmierzy¢ swe czaszki. — A gdy wracaja, robi pan to
samo? — zapytalem. — Ach, nigdy sie juz z nimi nie stykam — zauwazyt —
a przy tym, widzi pan, zmiany zachodza w $rodku. [...] - Wiec pan tam
jedzie. Swietnie. To bardzo zajmujace. — Spojrzal na mnie badawczo
i znéw cos zanotowal. — Czy nie byto kiedy$ w parniskiej rodzinie wypad-
ku oblakania? — zapytal rzeczowym tonem'.

Dialog w gabinecie lekarskim przypomina poziomem nonsensu dia-
logi z Alicji w Krainie Czaréw. Do czego potrzebne sa lekarzowi pomiary
czaszek podréznikéw, jezeli zmiany zachodza wewnatrz psychiki kolo-
nizatoré6w? A ponadto doktor nie ma kontaktu z pracownikami powra-
cajacymi po wyprawie do Europy. Sam lekarz przyznaje, Ze jest to ,tro-
che absurdalny pomyst” (s. 9).

Ilustracja 32. Plansza przedstawiajaca wizyte Marlowa u lekarza Spétki w Brukseli

Zastosowany styl graficzny wydaje sie inspirowany rysunkami Johna Tenniela. Jest
to pierwszy kadr, na ktérym adaptatorzy wprowadzili wizualny motyw czaszek.

e
ASSEYEZVOUS A oVI 7 ‘f
: 0VI 7. MON
ASSEYEZNOUS. NOUS r CAS EST DONC sl A
ALLONS NOUS 0CCUPER 4 t INTERESSANT 7

DE VOTRE CAS,

Zrédto: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténébres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

165 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagoérska..., s. 72.
166 Thidem.
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W oryginale nie mamy informacji o kolekgji czaszek zgromadzonej
w gabinecie - ta wizualizacja jest zatem dodatkiem (operacja addycji) ar-
tystéw i stanowi przyklad powiazania translinearnego do obrazéw cza-
szek na palach w Afryce, do czego powrdce w koricowej czesci analizy
przy omawianiu ostatniej operacji splatania. Przesuwajac wizyte u leka-
rza, jako pierwsze wydarzenie w budynku Spétki artysci dokonuja jego
transakcentacji na mikroskale, przez co uwypuklaja absurdalny charak-
ter dziatant Spo6tki w Brukseli.

Ilustracja 33(a, b, ). Rysunki Johna Tenniela do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Car-
rolla z wydania z 1865 roku

33a. Ksiezna, kot z Cheshire, nie- 33b. BialyKrélik 33c. Szalony Kapelusznik
mowle i Alicja

Zrédto: https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/Category:John_Tenniel%27s_illustrations_of_
Alice%27s_Adventures_in_Wonderland#/media [data dostepu: 3.06.2020].

Kolejnym typem modyfikacji jest wprowadzanie dodatkowych ele-
mentéw (operacja addycji). Miquel i Godart rozpoczynaja opowies¢ jakby
to byta podréz przygodowa: miato to by¢ spelnienie dzieciecych marzen
Marlowa (ale takze chlopca z pierwszych stron opowiadania, i moze czy-
telnika) o dalekich podrézach, nieznanych krajach i niesamowitych przy-
godach. W jednym z wywiadéw Godart wskazuje, ze ten aspekt przy-
godowy opowiadania Conrada odegral istotna role w ich interpretacji'®’.
Zdaniem rysownika Jgdro ciemnosci:

167 Takie podejscie interpretacyjne jest od dawna obecne w zachodniej krytyce
Conradowskiej. Zob. A. White: Joseph Conrad and the Adventure Tradition. Cambridge
University Press, Cambridge, 1993 oraz audycja Polskiego Radia: Dwukropek. Prowa-
dzi P. Kofta, M. Heydel, M. Komar. Zob. lidem: ,Pisarz przygodowy”. Strqcanie Conra-
da z piedestatu. https:/ /www.polskieradio.pl/8/3866/ Artykul /1927583,Pisarz-przy
godowy-Stracanie-Con rada-z-piedestalu [data dostepu: 13.10.2020].
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zaczyna sie jak historia przygodowa, a staje sie opowiescia metafizyczna.
To naprawde historia marynarza, [...] ktéry szuka fodzi na mala przygo-
de. Méwimy mu: wybierasz sie do Afryki, a on odpowiada: jest super...
i ty wybierz sie, aby przezy¢ przygode'®.

Ilustracja 34. Plansza przedstawiajaca kobiety strzegace drzwi do gabinetu dyrekto-
ra Spotki
Kreska Godarta nawiazuje do rysunkéw J. Tenniela (ilustracja 33 a, b, c).

T

€T SOUPAIN, ELLES APPARURENT..
DEUX GARDIENNES DES TENESRES,

JE SUIS MARLOW.
CHARLES MARLOW.

Zrédto: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

Z tego powodu, jak sadze, Godart, rysujac po raz pierwszy mlode-
go Marlowa, wprowadza cytat wizualny ze znanego komiksu przygo-
dowego — postaci Corto Maltese (ksztalt twarzy, charakterystyczna czap-
ka, s.12; ilustracja 35b). Podluzny kadr ze zblizeniem na twarz Marlowa
otwiera rozdzial afrykanski opowiesci, jednoczesnie sugerujac skoja-
rzenia z przygodami Corto Maltese, marynarza-awanturnika, kapitana
bez okretu, obiezyswiata (ilustracja 35a). Aluzja moze by¢ odczytywana
dwupoziomowo: do wizualnego podobieristwa obu mezczyzn, ale i do
cech ich charakteryzujacych — Corto tak jak Marlow, to kapitan bez okre-
tu, marzyciel, wilk morski'®. Nie bez znaczenia jest to, ze taka wizualiza-
gja twarzy mlodego Marlowa pojawia sie tylko na jednej stronie, nastep-
nie Godart zmienia jego rysy. Powies¢ graficzna Hugona Pratta Opowies¢

168 Au ceeur des ténebres”, ce n'est pas Indiana Jones...
169 ]. Szylak: Hugo Pratt. Corto Maltese. Ballada o stonym morzu. W: Powiesci graficzne.
Leksykon..., s. 96.
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stonych wod z jej gtébwnym bohaterem Corto Maltese (podobnie do dzie-
ta Coppoli cytowanego wizualnie przez Anyango i Mairowitza) jest tek-
stem gleboko wrosnietym w kulture (cytowanym przez wielu artystow
miedzy innymi Milo Manare i Franka Millera)'”’, stad mozemy przypusz-
czad, ze odniesienie to jest puszczeniem oka artystow do tych czytelni-
kéw, ktérzy zaznajomieni sa z historia Corto. Portret Marlow vel Corto
ustawia perspektywe otwarcia opowiesci: oto ustyszymy ekscytujaca hi-
storie o przygodach w Afryce'”’. Jest to przyklad addycji w planie wizu-
alnym. Natomiast w planie narracji stownej jako dodatki mozna wymie-
ni¢ wspomniany wczesniej watek syna dyrektora méwiacego o swoich
planach na przysziosé¢ (ilustracja 31) oraz dodany watek misji zastapie-
nia agenta Josepha Kleina przez Marlowa na jednej ze stacji (s. 11), mo-
tyw odciecia reki stuzacego (s. 33), epizod obrony tubylca przed egzeku-
gja (s. 59) i ataku ptakéw na parowiec we mgle (s. 62).

Ilustracja 35(a i b). Zestawienie twarzy Corto Maltese i mlodego Marlowa

SAH...
LAlSSEZ
TOMSER, MARLOW.
AVEC CES GENS-LA,
ILNY ARIEN A
COMPRENDRE...

35a. Corto Maltese 35b. Rysunek twarzy mlodego Marlowa

Zrédto: H. Pratt: Opowiesé  Zrédlo: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténébres. Librement
stonych wéd. © Wydawnic-  adapté du roman de Joseph Conrad. © Editions Soleil, 2014.
two Egmont Polska, 2017. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

70 Ibidem, s. 96. Pierwsze komiksy H. Pratta o Corto Maltese byly tworzone
w czerni i bieli dla Francuzéw.

7t Odwotanie do kultowej postaci Corto Maltese to odwolanie do calej serii jego
przygdd (miedzy innymi: Mfodosé, Przygody etiopskie, Na Syberii, Basii wenecka itp.).
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Nastepnym typem modyfikacji jest kompresja zdarzen. W epizodzie
odnoszacym sie do ,,gaju Smierci” Miquel i Godart zastosowali kilka ope-
racji adaptacyjnych dla wykreowania wlasnej wizji tego fragmentu: do-
konali kondensagji, faczac fragmenty dotyczace wysadzania skat, melio-
racji i budowy kolei (ukazujac wywrécony wagonik, porzucone rury)
z powolnym umieraniem Kongijczykéw w lesie. Wiasciwie zastosowano
tutaj az cztery typy operacji: redukgje (eliminacja informacji zwiazanych
z budowa kolei), substytucje (jeden tubylec zamiast wielu, Marlow ucie-
kajacy zamiast obserwujacy), addycje (wprowadzenie wizerunku tubyl-
ca z odcietymi dlorimi) i wspomniana wyzej kondensacje. Catos¢ oma-
wianej wizualizacji zajmuje trzy plansze (s. 18-20) i jest przedstawiona
bez stéw. Na uwage zastuguje narracja wizualna w ,,gaju Smierci” opar-
ta na nietypowej nawigacji po stronie (s. 19; ilustracja 36). Podobnie do
niektérych wizualizacji Anyango (rys. 2) czy Tirabosco (rys. 6) obser-
wujemy w tym przypadku narracje dwutorowa (rys. 8). Lewa kolum-
na przedstawia wyciericzonego krajowca czolgajacego sie do wodopoju,
prawa — uciekajacego Marlowa, pragnacego wydostac sie jak najszybciej
z zagajnika. Nie ma miedzy tymi dwoma narracjami facznosci; Marlow
patrzy w gére w kierunku przeswitu miedzy drzewami, a tubylec w dot,
ku wodzie. Na kolejnej planszy (s. 20) twércy dodali obraz tubylca wzno-
szacego ramiona z odcietymi dlorimi jako istotny element sekwengji ka-
dréw. Jest to odniesienie do kar stosowanych przez Zolnierzy Leopolda
obszernie opisanych w ksiazkach Hochschilda i van Reybroucka (ktére
sa wspomniane w postowiu). Warto zwréci¢ uwage réwniez na oprawe
graficzna tego epizodu, poniewaz w tym przypadku kolor niesie znacze-
nie. Jak juz pisalam, Godart wprowadzit podzial na dwie tonacje barw:
wyplowiale szarosci, biel i czern dla Europy oraz sepie, ochre dla Afryki.
I tak, przewrécone wagoniki, pogiete rury i inny sprzet europejski sa uka-
zane w barwach brudnoszarych, co kontrastuje z rdzawa kolorystyka tla
i brazowawa tonacja calej planszy. Na skutek wyraZznego rozgraniczenia
kolorystyki kazde wprowadzenie bieli i czerni do ochry afrykanskiej sy-
gnalizuje europejski §lad pozostaly po aktywnosci kolonizatoréw w Kon-
gu. Takie operowanie kolorem uwypukla destrukcyjna dziatalnos¢ bia-
tych ludzi.

Transakcentacja stanowi wiodaca modyfikacje zastosowana w kre-
atywnie przetworzonym fragmencie spotkania z ksiegowym (s. 22-26).
Podobnie do poprzedniego epizodu i w tym wypadku artysci zastosowali
szereg operacji adaptacyjnych: redukgji, addycji, amplifikagji i transakcen-
tacji. Zredukowano szczegoéty wygladu ksiegowego (kotnierz, mankiety,
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Ilustracja 36. Plansza przedstawiajaca ,,gaj Smierci”

W tej wizualizacji Miquel i Godart zastosowali narracje dwutorowa. Lewa kolum-
na przedstawia wyciericzonego tubylca czolgajacego sie do wodopoju, prawa —
uciekajacego Marlowa. Jest to przyklad prowadzenia dwéch odrebnych narra-
¢ji wizualnych: Marlow patrzy w gére w kierunku przeswitu miedzy drzewami,
a tubylec w dét, ku wodzie.

Zrédlo: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.
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Rys. 9. Schemat dwutorowej (kolumnowej) nawigacji po stronie na przykfadzie plan-
szy ukazujacej ,,gaj Smierci”

przedziatek), ktére w oryginale wybijaja sie na pierwszy plan, stanowiac
gléwna os opisu tego zdarzenia. Dodano wpisy w rubrykach ksiegi ra-
chunkowej: Marlow, Klein, Kurtz. Poszerzono wymiar rozmowy Marlo-
wa z ksiegowym, przeplatajac ja kadrami tubylcéw wyruszajacych w gtab
dzungli z produktami europejskimi i powracajacych z ciosami stoni (s. 25),
obrazem szubienicy i lezacymi nieopodal zwlokami Kongijczyka (s. 24),
naga kobieta w taficuchach niosaca zelazko, prawdopodobnie do praso-
wania ubran ksiegowego (s. 26). W rezultacie zmieniono catkowicie cha-
rakter tej rozmowy: ze spéjnej konwersacji mezczyzn w noweli wytwo-
rzono kakofonie stéw i obrazéw. Ujmujac rzecz w duzym skrdécie, mozna
powiedzie¢, ze Marlow styszy jedno, a widzi drugie. Wypowiedzi ksiego-
wego nie odnosza sie do ilustracji, a wiec stowo i obraz sa przeciwstaw-
ne, opisuja odrebne rzeczywistosci'”2.

172 Wedtug terminologii Baetensa i Freya. Zob. lidem: Drawing and Style, Word and
Image. In: lidem: The Graphic Novel..., s. 143-149.
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Rozwiazaniem wizualnym zastosowanym dla oddania tych dwéch
odrebnych rzeczywistosci jest konsekwentnie utrzymany dla calego epi-
zodu podzial przestrzeni na pokdj ksiegowego i teren na zewnatrz. Lacz-
nikiem miedzy tymi obszarami jest okno. Pierwszy przykiad ilustrujacy
ten rozziew obejmuje dwa kadry: ksiegowy, miazdzac muche, ostrzega,
ze nalezy ich unikad, poniewaz zabijaja ukaszeniami, w kolejnym kadrze
dostrzegamy w tle Marlowa w czarnej plamie okna patrzacego w kierun-
ku szubienicy (na pierwszym planie). W dole kadru widzimy porzucone
zwloki wisielca. Dymek w tym kadrze kontynuuje ostrzezenie ksiegowe-
go: ,One (muchy) dZgaja” (s. 24). Drugi przyklad obejmuje cztery kadry
ze strony 25: na zewnatrz przed chata obserwujemy karawane tragarzy
objuczonych ciosami stoni, innych tubylcéw jeczacych i lezacych na zie-
mi z wycieniczenia, a ponad nimi bialego kolonizatora z batem. W tym sa-
mym czasie we wnetrzu baraku ksiegowy méwi o nienawisci do tubyl-
céw, o ich zbednosci: ,Kiedy musisz dokonywac¢ poprawnych wpiséw
w ksiedze rachunkowej, zaczynasz nienawidzi¢ tych dzikuséw”, w ko-
lejnym dymku doprecyzowuje: ,Nienawidzisz ich az do $mierci”. I fina-
lizuje monolog, rozkladajac bezradnie rece: ,W konicu zastanawiam sie,
czego te czarnuchy od nas chca!” (s. 25). Zauwazmy, Ze nie jest to pyta-
nie, ale zdanie to wybrzmiewa jak pretensja. Transakcentacja w przypad-
ku tego epizodu polega na przesunieciu akcentéw z podziwu Marlowa
dla aparydji ksiegowego i schludnosci jego ubran (jak to bylo w orygina-
le) na rozbieznosci wynikajace z jego wypowiedzi a rzeczywistoscia, kt6-
ra obserwuje na stacji Marlow'”.

W tym epizodzie w adaptacji pojawia sie po raz pierwszy nazwisko
Kurtza: widzimy je wpisane w ksiedze rachunkowej i styszymy w opi-
niach ksiegowego. Ksiegowy przedstawia go jako zdolnego agenta, ale
przy tym chwali wiasne dziatania, tak aby Marlow przekazat wylacznie
pochlebne informacje o nim. Artysci dodali kadry ukazujace zabicie mu-
chy i powstalej krwawej plamy na rubrykach ksiegi rachunkowej przy na-
zwisku Kurtz. Ukazanie krwi w duzym zblizeniu (operacja amplifikacji)
wprowadza nowy motyw wizualny czerwonej plamy, ktéra bedzie prze-
wijac sie na kolejnych planszach, zmieniajac znaczenia i stanowiac przy-
klad translinearnego potaczenia (splatania), do czego powréce w dalszej
czeSci analizy.

173 Rozbiezno$ci miedzy narracja ksiegowego a dzialaniami kolonizatoréw byly
réwniez wyakcentowane w adaptacji Anyango i Mairowitza, ale przy zastosowaniu
odmiennych rozwiazan wizualnych.
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Modyfikacja, ktéra zastosowano wielokrotnie, jest amplifikacja. To wta-
$nie ten zabieg adaptatorski, w moim przekonaniu, w najwiekszym chyba
stopniu stanowi o tworczym przetworzeniu pierwowzoru, poniewaz ar-
tySci wybieraja te wycinki, ktére sa kluczowe dla ich interpretacji dziela.
Juz sam wybér fragmentéw jest znaczacy, gdyz swiadczy o autorskiej wi-
zji adaptacji. Przykladowo, epizodem uwypuklonym przez Miquela i Go-
darta jest naprawa statku. W oryginale mamy krétka wzmianke o tym, ze
Marlow czeka na dostawe nitéow z Europy, ktére sa niezbedne do repa-
racji uszkodzen. Akcent pada na oczekiwanie, biernos¢, brak dziatania:

Chodzi mi wlasciwie o nity, na Boga! O nity. Zeby robota posunela sie
naprzdd, zeby raz skoniczy¢ z ta dziura. Potrzeba mi nitéw. [...]
Przestatem sie juz klopotac o nity. Zdolnos¢ cztowieka do tego rodzaju
manii bardziej jest ograniczona, nizby mozna bylo przypuszczad. Powie-
dziatem sobie: ,,pal licho!” — i machnalem reka. Mialem czasu w bréd do
rozpamietywan, a niekiedy myslalem i o Kurtzu'”.

Natomiast francuscy adaptatorzy wyodrebnili ten watek i wzmocnili
go przez ukazanie na czterech planszach (s. 34-36, 39) wspdlnych wysit-
kéw Marlowa i tubylcéw, aby wydostaé t6dZ na brzeg. Wyakcentowano
nie tylko aktywne dziatania Marlowa, ale przede wszystkim jego wspét-
prace z krajowcami, przeciwstawiajac to zachowaniu biatych kolonizato-
réow, ktérzy jedynie biernie obserwuja i komentuja jego prace (ilustracja
37). W jakim celu uwypuklono wlasnie ten fragment? Szczegdtowe zilu-
strowanie starart Marlowa, aby wyciagna¢ statek na brzeg, postuzyto do
wprowadzenia obrazéw wspodtpracy z Kongijczykami, a w szczegélnosci
do nawiazania osobistej relacji z jednym z kanibali. Miquel wprowadza
jego imie — Mieupas i przydziela mu role sternika w kolejnym etapie po-
drézy. Nadanie imienia to wyodrebnienie z ttumu nieznanych krajow-
céw, uwidocznienie jego partykularnej historii i zindywidualizowanie
jego $mierci. Na planszach ukazano kanibali ciagnacych statek linami do
brzegu, porwanie jednego z kanibali przez wartki nurt rzeki i Marlowa
skaczacego mu na pomoc. Kwintesencja tego watku wydaje sie podtuzny
kadr u dotu trzeciej planszy (s. 36; ilustracja 37). Na pierwszym planie wi-
dzimy duza czes¢ statku, na drugim planie — kanibali zanurzonych w wo-
dzie, oplatanych linami, ciagnacych statek i na trzecim planie biatych ko-
lonizatoréw, siedzacych na brzegu w fotelach. Zastanéwmy sie, co artysci

17 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagorska..., s. 100-104.
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chcieli osiagna¢, dokonujac takiego wyboru wycinka historii i jego ampli-
fikacji? Po pierwsze, jak sadze, pragneli ukaza¢ kontrast miedzy postawa
Marlowa a zachowaniem pozostatych kolonizatoréw; po drugie wprowa-
dzili osobista relacje Marlowa z zatoga statku, ktéra stanowili kanibale;
po trzecie, dazyli do zindywidualizowania jednego z kanibali, ktéry oka-
ze sie wartosciowym czlonkiem zatogi, na ktérym Marlow bedzie mdégt
polegaé, w przeciwienistwie do innych biatych. Zabieg nazwania jednego
z krajowcow jest podobny do oméwionego chwytu zastosowanego przez
Tirabosco i Perrissina, ale nie identyczny. Twoércy Kongo... bowiem, bez
dodatkowych podtekstéw, nadali imie Kongijczykowi, a ponadto sprawili,
aby przemoéwil i podal wlasne imie w swoim jezyku. Natomiast w przy-
padku tej adaptacji, imie jest nieco ironiczne, bo nadane przez Europej-
czykéw i oznacza jedyne stowa, ktore kanibal potrafi powiedzie¢ po fran-
cusku ,Mieux pas” (lepiej nie) (s. 34).

Ilustracja 37. Plansza przedstawiajaca wspoétprace Marlowa z kanibalami

Zrédto: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténebres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

Jako ostatni typ modyfikacji chcialabym oméwié zmiany wynikaja-
ce z opuszczen. Redukgja jest warunkiem sine qua non wiekszosci ada-
ptacji (filmowych, teatralnych czy radiowych), poniewaz, jak zaznaczy-
lam wczesniej, nie mozna odda¢ wszystkich elementéw pierwowzoru,
a po drugie swiadczy ona o twérczym podejsciu adaptatoréw. Nie cho-
dzi tu o przypadkowe opuszczenia, ale takie, ktére wspdlgraja z innymi
modyfikacjami, wyostrzajac w koricowym rezultacie ich efekty. Wracajac
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do oméwionego powyzej watku naprawy parowca, autorzy pomineli
kwestie nitéw i zwiazana z tym intryge dyrektora, aby zapobiec ich dosta-
wie, postac kotlarza i jego historie. Ale kluczowym pominieciem ksztaltu-
jacym sens i przestanie calej adaptacji jest konsekwentna redukcja ukazy-
wania postaci Kurtza. Wpisuje sie to w generalne zalozZenie interpretacji,
aby Kurtz nie ogniskowal uwagi czytelnika do tego stopnia jak w noweli.
W jednym z wywiadéw Godart przyznaje, Ze mieli problem z przedsta-
wieniem agenta, szczegdlnie po kreacji Marlona Brando w Czasie apoka-
lipsy. (Po raz kolejny wybrzmiewa tu obserwacja Ellisa dotyczaca , pa-
mieci kulturowej” danego dziela.) Adaptatorzy zdecydowali sie zatem
nie ukazywac go wcale, ale stworzy¢ przestrzer dla domystéw czytel-
nika'”. Dostrzegamy jedynie zarys mezczyzny otoczony tubylcami i cio-
sami, cialo na noszach, cieri w lesie, Marlowa niosacego czlowieka na
plecach — wszystko to w dalekim planie, domyslamy sie, Ze jest to 6w uta-
lentowany agent. Scenom z Kurtzem czesto towarzysza czaszki wbite na
pale —otaczaja go, sa w tle, wyrastaja z bokéw, wynurzaja sie z wody (s. 74,
75,76,77,78,83, 84, 88, 89, 90), stanowia znak rozpoznawczy jego dziatan
w Afryce. Poniewaz nie chciano pokazywacé Kurtza, wycieto sceny rozmo-
wy Kurtza z Marlowem na tozu $mierci. Podobna tendencje do zreduko-
wania roli Kurtza odnotowalismy w adaptacji Tirabosco i Perrissina, jed-
nak byla to forma transakcentacji (polegajaca na zmniejszeniu rangi misji
dotarcia do agenta, a wysunieciu na plan pierwszy Afrykanczykéw), na-
tomiast w przypadku interpretacji Miquela i Godarta mamy ograniczenie
do minimum wystepowania tego bohatera (operacja redukgji).

Poza klasyfikacja operacji adaptatorskich Hendrykowskiego pozosta-
je zabieg splatania (braiding), czyli polaczen translinearnych rozpozna-
ny i opisany przez Groensteena, ktéry, moim zdaniem, odgrywa istotna
role semantyczna w tej adaptacji i uwypukla pewne watki. Jak zauwaza
Groensteen, ,zabieg splatania generalnie zasadza sie na ponownym po-
jawianiu sie ikonicznego motywu i jest zwiazany z sytuacjami o duzym
potengjale dramatycznym [...]”"°. Jednym z takich ikonicznych motywoéw
jest wspomniana wczesniej plama krwi, ktéra pojawila sie po raz pierw-
szy przy zabiciu muchy przez ksiegowego (s. 24; ilustracja 38a). Po raz
kolejny czerwona rozbryzgana plama pojawia sie w obrazie odciecia reki
tubylcowi — jako kara za nieodpowiednie trzymanie tacy (s. 33; ilustra-
cja 38b), nastepnie dostrzegamy czerwona ciecz w kielichu podczas za-

175 Au ceeur des ténebres”, ce n'est pas Indiana Jones...
176 T. Groensteen: The System of Comics..., s. 148.
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bawy kolonizatoréw (ilustracja 38c), i dalej w momencie $mierci Mie-
upas (s. 67; ilustracja 38d), gdy jego glowa jest umoczona w plamie krwi,
a krew sptywa pod stopy Marlowa i wreszcie w ostatnim kadrze opowie-
Sci, gdy Marlow wypowiada stowa: ,Zgroza! Zgroza!”, jego stopy sa za-
nurzone we krwi. Krew spaja cata opowies¢ od zabicia muchy po zabicie
czlowieka, poniewaz jest juz nieprzydatny. Jednak ostateczne znaczenie
tych wszystkich krwawych plam, w moim przekonaniu, zostaje nadane
w ostatnim kadrze, na ktérym widzimy Marlowa pod koniec podrézy, ze
stopami we krwi — mozna stwierdzi¢, ze w planie ogélnym interpretacji
Miquela i Godarta jednostkowa historia Marlowa to uniwersalna historia
kolonizacji skapanej we krwi rdzennych mieszkaricéw, to niewypowie-
dziana zbrodnia przeciwko ludzkosci. Pamietajmy, ze ostatni kadr zostat
wybrany przez twoércéw jako ilustracja na oktadke: Marlow zanurzony
we krwi, poniewaz réwniez on brat udzial w tym haniebnym przedsie-
wzieciu, cho¢ w roli obserwatora, to jednak nie przeciwdzialal — obser-
wowanie popelniania zbrodni jest forma wspoétsprawstwa (ilustracja 30).

Drugim ikonicznym elementem faczacym opowies¢ jest motyw czasz-
ki. Jak zaznaczylam przy okazji analizy wizyty w Brukseli, czaszki poja-
wiaja sie w gabinecie lekarza (s. 10; ilustracja 32), nastepnie w tle w baraku
jako kolekcja jednego z kolonizatoréw (s. 40—41) i dziesieciokrotnie pod-
czas spotkan z Kurtzem. Na przyktad gdy parowiec Marlowa doptywa do
stacji agenta, z wody wystaja nabite na gatezie glowy ludzkie, co jest uka-
zane z kilku perspektyw na wielu kadrach (s. 74-77). Z pewnoscia jest to
przetworzenie sceny z oryginatu, gdy Marlow, ptynac do stacji agenta, wi-
dzi przez lornetke czaszki ludzkie , zdobiace” palisade wokét jego chaty.

Teraz zobaczylem je z bliska i pod pierwszym wrazeniem targnalem glo-
we w tyl jak ciosem. Potem przesuwalem szkla starannie od stupa do
stupa i przekonalem sie o swym bledzie. Owe okragle galki to nie byt
ornament, lecz symbol [...]. Owe glowy na palach wywieralyby jeszcze
wieksze wrazenie, gdyby ich nie obrécono twarzami ku szopie'”’.

Istotna réznica jest umieszczenie w adaptacji tych czaszek w wodzie,
poniewaz, w moim przekonaniu, nawiazuje to do sceny z filmu Coppoli,
gdy kapitan Benjamin Willard, dobijajac do brzegu, dostrzega wynurza-
jace sie z rzeki glowy ludzkie. Zatem kadry te stanowia kolejne w tej po-
wiesci graficznej nawiazanie transmedialne do amerykanskiej produkcji.

177 . Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagorska..., s. 147.
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Ponadto, glowy na palach otwieraja i zamykaja epizod nocnej uciecz-
ki Kurtza z pokiadu parowca. Marlow, bfadzac po lesie w poszukiwaniu
agenta, widzi postaci ze Spétki — stara kobiete robiaca na drutach i grote-
skowego lekarza (s. 83). Pojawienie sie tych figur z przesztosci w dzungli
laczy przejawy szaleristwa w Europie i Afryce; sugeruje, ze korzeni zla
nalezy szukaé w Europie, poniewaz szalona byta sama misja kolonizowa-
nia i jej falszywe zalozenia cywilizacyjno-filantropijne.

Wariacja ikonicznego obrazu czaszki jest motyw maski. On réwniez
pojawia sie wielokrotnie (w kolekcjach dyrektora stacji (s. 32-33) i agenta
cegiet (s. 40—41), w skrzyniach z tupami Wyprawy Odkrywczej Eldorado
(s.46) oraz, co chyba najistotniejsze, na okladkach: na rysunkach chtopca
(IV strona okladki; ilustracja 30) i jako twarz-maska Marlowa po zakoriczo-
nej misji (I strona oktadki; ilustracja 30) — maska, w moim przekonaniu, jest
symbolem doswiadczenia Afryki. Tak mocne wizualne wyakcentowanie
tematu maski przez francuskich artystéw mogto wynikac z ich zaplecza
kulturowego. W sztuce francuskiej bowiem (ale i europejskiej) nastapit ra-
dykalny przelom na poczatku XX wieku na skutek odkrycia i oddziatywa-
nia sztuki afrykarnskiej, przede wszystkim masek stamtad przywiezionych.
Ta kwestia zostala poruszona w cytowanym przez Miquela i Godarta ese-
ju Achebego, w ktérym przytacza opinie brytyjskiego historyka sztuki:

Gauguin wyruszyl na Tahiti, w podréz stanowiaca najbardziej ekstrawa-
gancki akt otwarcia sie jednostki na kulture nieeuropejska w ostatniej de-
kadzie XIX i w poczatkach XX wieku, kiedy to europejscy artysci takneli

nowych doswiadczen artystycznych. Dopiero jednak w latach 1904-1905

sztuka afrykanska zaczela wywieraé swéj szczegélny wplyw na sztu-
ke europejska. Dysponujemy $wiadectwami dotyczacymi przynajmniej

jednego konkretnego dzieta: maski, ktéra Maurice Vlaminck otrzymat
w roku 1905. Vlaminck wspomina, ze Derain na widok maski ,,oniemiat”
i oslupial”, a nastepnie odkupit ja i pokazat Picassowi i Matisse’owi, kt6-
rzy réwniez byli pod jej glebokim wrazeniem. Ambroise Vollard wypo-
zyczylja [...] i kazal wykonac jej odlew w brazie. [...] W sztuce dwudzie-
stowiecznej rozpoczela sie rewolucja'”.

Maski zatem uksztattowaly kierunek sztuki europejskiej w XX wieku.
By¢ moze francuscy adaptatorzy inspirowali sie malarstwem francuskim
nawiazujacym do sztuki afrykariskiej i potaczyli to z wizualna interpre-
tacja Jgdra ciemnosci.

178 Ch. Achebe: Obraz Afryki..., s. 276-277.
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Koriczac analize, chcialabym powréci¢ do oprawy graficznej wykona-
nej przez Godarta. Jak zaznaczytam na poczatku, kolorystyka jest dwu-
barwna i zasadniczo odrebna dla scen w Europie (buroszara) i Afryce (se-
pia). Jednak w niektérych wypadkach te dwie kolorystyki (czyli de facto
Jrzeczywistosdci”) wystepuja tacznie. Przykladowo dla wizualizacji tupie-
skich wypraw Kurtza w glab dzungli, Godart zastosowat chwyt , mie-
szania” kolorystyk (s. 73). Na rozkladéwce obserwujemy dwie plansze:
po lewej relacja Arlekina o przyjazni i fascynacji Kurtzem, utrzymana
w kolorze sepii, na ostatnim kadrze tej planszy widzimy w dalekim pla-
nie parowczyk, a w pierwszym planie od tytu czaszke wbita na pal, tak
jakby to byla obserwacja statku z jej perspektywy; natomiast na prawej
planszy pierwsze cztery kadry przedstawiaja w szaroczarnej tonacji pod-
boje Kurtza (powalonego stonia, tubylcéw niosacych ciosy, zarys postaci
Kurtza otoczonego ciosami, dzidami i tubylcami) i w kolejnych kadrach
przeskok do narracji Rosjanina ponownie w kolorze sepii. Ten chwyt for-
malny moze by¢ postrzegany réwniez jako forma splatania (braiding), ale
w planie kolorystyki. Podobnie postepuje artysta, gdy obrazuje zdzicze-
nie i wynaturzenia Kurtza (s. 81): na planszy dwa pierwsze kadry w ko-
lorze sepii przedstawiaja kolonizatoréw tadujacych ciosy na statek, a na-
stepne dwa panele w tonacji bialoczarnej ukazuja wychudzone zwloki
ludzkie wczepione w ziemie, spalona wioske i pusta rzeke otoczona la-
sem, wijaca sie bez korica. Plansza moze stanowi¢ wizualna realizacje re-
fleksji Marlowa na temat degeneracji Kurtza:

Pan Kurtz nie posiadal hamulcéw w nasycaniu réznych zadz, ze czego$
w nim brakowalo, jakiej$ drobnej rzeczy, ktérej nie mozna byto odna-
lez¢ pod jego wspaniala wymowa, gdy zaszla naglaca potrzeba. Czy wie-
dzial sam o tym swoim braku, nie umiem powiedzie¢. Mysle, Ze uswia-
domit go sobie w koricu — dopiero w samym konicu. Ale dzicz przejrzata
go wczesnie i wywarla na nim straszliwa zemste za dziwaczna inwazje.
Mysle, ze szeptala mu rzeczy, ktérych sam o sobie nie wiedzial, rzeczy,
o ktérych nie miat pojecia, poki ich nie podsunela wielka samotnos¢; a 6w
szept dziczy okazat sie nieprzeparcie ponetny'”.

Wybrane zdania z tego fragmentu zostaly wpisane w bialo-czarne ka-
dry — kolorystyce, ktéra zawsze wyraza europejskie spustoszenie i de-
strukgje.

17 J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. A. Zagorska..., s. 148.
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Ponownie do mieszania barw powracamy po ucieczce Kurtza, gdy
sam Marlow czuje sie coraz gorzej. Prébuje on przekazaé tamta rzeczy-
wistos¢ i swoje odczucia z tego etapu wyprawy, stuchaczom na todzi. Dla
wyrazenia tych wysitkéw i pytant w oryginale: ,,Czy widzicie te cala histo-
rie? Czy widzicie coskolwiek?”, Godart potaczyt w obrebie jednej planszy
kadry bialo-czarne i w kolorze sepii (s. 69, 91, 94). Odbiorca otrzymuje ra-
zem dwie perspektywy: europejska (opowies¢ Marlowa na Tamizie) i afry-
kaniska (podréz rzeka Kongo) (ilustracja 39). Zderzenie tych perspektyw
najwyrazniej wybrzmiewa w pierwszym kadrze na stronie 69, gdy Mar-
low relacjonuje $mier¢ sternika — Mieupas. Moze to oznacza¢, ze przezy-
wa na nowo to doswiadczenie i odczuwa bdl po stracie kanibala, z kt6-
rym nawiazatl osobista relacje.

Jednakze na wyzszym poziomie moze to stanowi¢ metakomentarz do
sposobu narracji: jak ukazac tu i teraz doswiadczenia z przesziosci? Te py-
tania pojawiaja sie wielokrotnie w oryginale w czasie opowiesci Marlowa:

Czy widzicie te cala historie? Czy widzicie coskolwiek? Mam wrazenie,
ze usituje wam opowiedzie¢ sen — a méj wysilek jest daremny, bo zad-
na relacja nie moze odda¢ wrazenia snu, tej mieszaniny bezsensu [...].
Nie, to mozliwe; niepodobna da¢ komus Zzywego pojecia o jakiejkolwiek
epoce swojego istnienia — o tym co stanowi jej prawde, jej znaczenie [...].

5.99
Nonsens [...]. To najprzykrzejsze, Ze nie mozecie mnie zrozumiec...
s. 131
Nie mozecie tego zrozumie¢!
s. 133

W kolejnych wylacznie bialo-czarnych kadrach Godart umieszcza ob-
razy todzi Nellie w Londynie, a wypowiedzi Marlowa dotycza rozczaro-
wania, jakie czut wtedy w Afryce, Ze nie uslyszy juz glosu Kurtza. Obra-
zy przedstawiaja nastepujacy fragment z noweli:

Odkrytem dziwna rzecz: nie wyobrazalem go sobie nigdy jako dziala-
jacego, uwazacie, tylko jako rozprawiajacego. Nie powiedzialem sobie:
,Teraz go juz nigdy nie zobacze” [...], ale , Teraz go juz nigdy nie usty-
sze”. Ten czlowiek przedstawial mi sie jako glos'®.

180 Tbidem, s. 130.
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Ilustracja 39. Splatanie kadréw bialo-czarnych i w kolorze sepii w obrebie jednej
planszy
Miquel i Godart tacza dwie perspektywy: europejska (opowies¢ Marlowa na Ta-
mizie) i afrykariska (podréz rzeka Kongo).

IL Y EUT UNE PAUSE. UN GRAND SILENCE
PUIS, UNE ALLUMETTE FLAMBA ET LE ViSAGE
MAIGRE DE MARLOW APPARUT, CREUX,
FATIGUE, AVEC DES SILLONS VERTICAUX ET
UNE APPARENCE DE GRANDE CONCENTRATION,

0Ul, POUR MO, GA
NE FAISAIT AUCUN
DOUTE, KURTZ ETATT
MORT, ET J'EN EPROWAIS
UNE DECEPTION
exTREME,

JE NE ME DISALS PAS :
"JE NE LE VERRAI UAMAIS !
MAIS : *JE NE L'ENTENDRAI
JANALS."

ON N'AVAIT PAS CESSE
DE ME DIRE AVEC
TOUS LES ACCENTS
DE L'APMIRATION
€T DE LA JALOUSIE QUE
PARMI TOUS SES DONS,
LE PLUS GRAND ETAIT
Sk FACILITE D'ELOCUTION,

SES MOTS, SAVOIX,

Zrédlo: S. Miquel, L. Godart: Au coeur des ténébres. Librement adapté du roman de Joseph Conrad.
© Editions Soleil, 2014. Opublikowane przez Clotilde Vu w serii Noctambule.

Adekwatnie do wyrazanych przez Marlowa emocji, adaptatorzy prze-
rywaja wizualizacje opowiesci afrykanskiej, aby dostownie ,, da¢ odczu¢”
czytelnikom rozgoryczenie Marlowa (Marlow podkresla, ze czut zal, ze
nie ustyszy agenta, a nie, Ze go nie zobaczy). Godart oddaje to przez zmia-
ne kolorystyki z sepii na szaroczarna: jesteSmy ponownie w Anglii, jedy-
nie ,slyszymy” opowies¢ o Kurtzu, tak jak Marlow styszat tylko glosy
o agencie. Adaptatorzy umiejetnie, w moim przekonaniu, oddaja wielopo-
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ziomowos¢ narracji: glos Kurtza w owym czasie dla Marlowa, naktada sie
na glos Marlowa dla przyjaciét na todzi, a nastepnie dla nas, wspétczes-
nych odbiorcéw tej powiesci graficznej. Artysci zdecydowali sie uwypu-
kli¢ ten oralny aspekt opowiesci przez przedstawienie refleksji Marlowa
na czterech kadrach na temat ustnego przekazu o Kurtzu.

Nie powiedzialem sobie: ,Teraz go juz nigdy nie zobacze”, ale , Teraz
go juz nigdy nie ustysze”.
Powtarzali mi we wszystkich mozliwych tonacjach podziwu i zazdro-
Sci, ze sposréd wszystkich jego talentéw najwiekszy to fatwosé mowie-
nia, jego stowa, jego glos. Co wiecej, kiedy nachodzi mnie wspomnienie
tamtego czasu, nie slysze nic précz gloséw.
Wibracje przeplatane glupia, okropna, obskurna, dzika lub po prostu
mierna mowa, bez znaczenia.
Glosy, glosy, glosy...

s. 69

Laczenie kolorystyki wystepuje réwniez na ostatniej planszy adaptacji —
nietypowej pod wzgledem liczby, wielkosci i ukladu kadréw. Na ostatniej
stronie Godart umiescil jedynie dwa kadry: mniejszy, poziomy, bialo-czar-
ny ukazuje Marlowa od tylu w pozycji Buddy opartego o maszt Nellie
(rzeczywistos¢ brytyjska); ponizej drugi, wiekszy kadr w kolorze sepii
zajmuje trzy czwarte strony i przedstawia Marlowa z maskowata twa-
rza wypowiadajacego slowa: , Zgroza! Zgroza!” (rzeczywistos¢ afrykan-
ska) (s. 97). Obok niego dostrzegamy nakryte przescieradlem cialo Kurtza.
Na tej ostatniej planszy dokonuje sie potaczenie obu rzeczywistosci w jed-
na calos¢. Pierwszy z omawianych kadréw to w pierwowzorze jest koniec
opowiesci: ,Marlow umilkl i siedziat na uboczu, niewyrazny i milczacy,
w pozie zadumanego Buddy”'®. Natomiast w powiesci graficznej artysci
dodali jeszcze jeden kadr w kolorze sepii: przedstawia Marlowa na fodzi,
karty ksiazki/strony dziennika rozrzucone na ziemi, opowies¢ skoriczo-
na, nogi we krwi, cialo Kurtza okryte przescieradtem na koi. Stowa, kt6-
re wypowiadal w oryginale Kurtz: ,Zgroza! Zgroza!” (s. 167), w adapta-
qji zostaly przypisane Marlowowi. Zastanéwmy sie, dlaczego, jaki efekt
chcieli osiagnaé, zmieniajac autora tych stéw i umieszczajac jedne z naj-
wazniejszych stéw na samym konicu adaptacji? Sadze, ze, po pierwsze,
taki zabieg jest czeScia strategii przyjetej i realizowanej konsekwentnie
w calej adaptacji — redukgji figury Kurtza i jego znaczenia dla opowiesci,

181 Tbidem, s. 180.
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po drugie, co wazniejsze, oznacza to wlaczenie Marlowa w dziatania ko-
lonizatoréw i obarczenie odpowiedzialnoscia za nie (pisalam o tym po-
wyzej). Ten sam kadr widzimy na okladce (z jedna réznica — nie ma ciata
Kurtza; ilustracja 30). Jednakze przez umieszczenie tego obrazu na zakon-
czenie powiesci adaptatorzy nadaja mu nowy sens: ta historia nie skon-
czyla sie w Afryce, Marlow niesie ja w sobie; my réwniez w niej uczestni-
czymy i dlatego ten kadr jest takze na pierwszej stronie (jako okladka) —to
historia wspélczesna, opowiedziana dla wspétczesnych odbiorcéw po-
wiesci graficznych z perspektywy wspoélczesnych francuskich artystow.

Adaptacja Miquela i Godarta stanowi najbardziej regularna realiza-
gje pod wzgledem ukladu kadréw z oméwionych w pracy czterech po-
wiesci graficznych. Wzor planszy jest prawie zawsze w ksztalcie , gofra”:
po szes$¢ kwadratowych kadréw na stronie. Godart zapytany w wywia-
dzie, dlaczego zdecydowat sie na tak konwencjonalna forme, odpowie-
dzial, Ze sa to pewne ramy, ktdre sugeruja, ze ,nic nie dzieje sie przypad-
kiem”. Ma to obrazowa¢ normalne zycie: , klik, klak, klik, klak, wszystko
zdarza sie po kolei”'®, niczego nie mozna zmienic. Jest to historia o prze-
zyciu traumy:

Wyplywa z tego straszny moral — [Marlow — A.A.P.] widziat ludzi
w okropnych sytuacjach: niewolnikéw, ktérym obcinano czesci ciala;
ludzi traktowanych gorzej niz zwierzeta. Ale nic nie zrobil, aby to zmie-
nié. Przyznawal: wiecej tego nie chce, tak nie traktuje sie ludzi, nie zabi-
jalem ludzi. ALE widzialem to i uczestniczylem w tym. Duzo rzeczy nie
rozumie, robi po prostu swoje'®.

Ten regularny uktad kadréw ma oddawac , banalno$¢ zta”, Swiadome
uczestniczenie w kolejnych dziataniach, ktérych sie nie akceptuje, ale jed-
noczesnie nie robi sie nic, aby te procesy zatrzymac. Bohater stat sie try-
bikiem wielkiej machiny dokonujacej zbrodni przeciwko ludzkosci. Kon-
wencjonalna forma przekazu ma uwypukli¢ okruciefistwa popelniane
przez kolonizatoréw. Groensteen wskazywal na korzysci plynace ze sta-
lego layoutu, jednym z nich jest wyakcentowanie pozostatych elementéw,
,ktérych widocznos¢ a przez to skutecznosé bylaby znacznie zredukowa-
na, gdyby layout podlegal niepotrzebnym fantazjom” .

182 Au ceeur des ténebres”, ce n'est pas Indiana Jones...
183 Tbidem.
184 T. Groensteen: The System of Comics..., s. 96.
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Podsumowujac, Miquel i Godart w przewazajacej czesci, podazajac
za fabula Jgdra ciemnosci, wprowadzili jednak kilka znaczacych modyfi-
kacji: po pierwsze, postac chlopca (syna kapitana), posrednio nawiazujac
do Ze wspomnieri Conrada; po drugie, wyeliminowali figure Kurtza jako
kluczowego bohatera. Artysci w najwiekszym stopniu, biorac pod uwa-
ge omawiane adaptacje, stosuja technike splatania, a czynia to, wpro-
wadzajac motywy ikoniczne (plamy krwi, czaszki i maski). Jako jedyni
zmieniaja wizerunek Marlowa w trakcie trwania podrézy: z mtodzierica
ztaknionego przygdéd w wyniszczonego mezczyzne, w ten sposéb odda-
jac pietno, jakie ta historia na nim wycisneta. Ostatnia cecha odré6zniaja-
ca te powies¢ graficzna od pozostatych trzech — to operowanie kolorem
i mieszanie kolorystyki.



Conrad w komiksie

Omoéwienie wybranych wizualnych adaptacji zycia i twérczosci Con-
rada chciatabym zakonczy¢ analiza komiksu, formy artystycznej majacej
w Wielkiej Brytanii dluga tradycje'. Wedlug literaturoznawcy i wieloletnie-
go badacza komiksu Jerzego Szylaka, jest to ,fabula opowiedziana za po-
moca sekwencji obrazkéw, zwykle uzupelniona tekstami stownymi. [...]
Istote komiksu stanowi, ze jest opowiadaniem narysowanym™2 Michat
Traczyk wyjasnia jeszcze prosciej: komiks jest opowiescia snuta obrazami®.

Barwna i wielowatkowa biografia oraz bogata twérczosé¢ Conrada zo-
staly bardzo ciekawie wykorzystane jako tworzywo w komiksie Macieja
Jasinskiego* (scenariusz) i Lukasza Godlewskiego® (rysunki) zatytulowa-
nym Niesamowite opowiesci Josepha Conrada®. Tytul czesciowo nawiazuje

! R. Sabin: Adult Comics. An Introduction. Routledge, London-New York 2013,
s. 13-22.

2 ]. Szytak: Komiks. W: Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2006, s. 262.

3 M. Traczyk: Komiks na swiecie i w Polsce. Wydawnictwo Dragon, Bielsko-Biata
2016, s. 6.

* Maciej Jasiriski jest politologiem, scenarzysta i dziennikarzem (publikowat w ma-
gazynach popkulturowych ,SFera” i ,Kult”); specjalizuje sie w komiksach historycz-
nych, napisal miedzy innymi Solidarnosc 25 lat. Nadzieja zwyktych ludzi, Ksigdz Jerzy Po-
pietuszko. Cena wolnosci, 1956. Poznariski Czerwiec, 1981. Kopalnia Wujek (wydawnictwo
Zin Zin Press); jest pomystodawca takich serii komiksowych, jak: Red, Pixel, The X
Games, Atomix.

® Lukasz Godlewski — z wyksztalcenia konserwator zabytkéw; w roku 2012 za-
debiutowal komiksem Mifos¢; zilustrowat takie komiksy jak: Spetniony sen, Rotmistrz
Polonia, wspolpracowal przy powiesci graficznej Miasto z widokiem; jego prace mozna
zobaczy¢ w ,, Komiksowni”.

¢ L. Godlewski, M. Jasiniski: Niesamowite opowiesci Josepha Conrada. Wojewddzka Bi-
blioteka Publiczna im. J. Conrada-Korzeniowskiego, Gdarisk 2015. Numery stron z tej
publikacji umieszczam w nawiasach po cytatach bezposrednio w tekscie gléwnym.
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do toméw opowiadarn Conrada (Opowiesci niepokojgce czy Opowiesci zasty-
szane). Album jest oryginalnym przetworzeniem biografii i utworéw Con-
rada (odniesierr do réznych dziel pisarza jest kilkadziesiat)” w atrakcyjna
opowies¢ dla mlodego czytelnika. W przypadku tego komiksu biografia
postuzyta jako szablon do wypelnienia szczegétami z jego dziet (powie-
$ci, opowiadan, esejéw), aby stworzy¢ wciagajaca opowies¢ szkatutkowa,
amalgamat pelen intertekstualnych odniesiert. Autorzy, bazujac na kon-
wengcjach literatury postmodernistycznej, tacza z soba postaci rzeczywiste
z postaciami literackimi. Na przyklad na koniec rejsu dochodzi do spo-
tkania Josepha Conrada z Sherlockiem Holmesem — ta scena trafnie pod-
sumowuje zwarta fikcyjno-biograficzna opowies¢. Nalezy zaznaczy¢, ze
komiks gdanskich twércow nie jest artystycznie wysublimowany i nie
eksperymentuje z forma graficznych przedstawier. W analizie intereso-
waé mnie bedzie przede wszystkim to, jakie fragmenty biografii zostaty
wybrane przez polskich artystéw do wizualizagji, jakie watki Zycia pisa-
rza sa dla nich — z dzisiejszej perspektywy — istotne.

Zacznijmy od zarysu zdarzer: czworo mezczyzn zasiada do stotu na
parostatku ptywajacym po Tamizie. Podczas gry w brydza jeden z nich
(dZentelmen z brédka) komentuje wydarzenia prasowe i nawiazuje do
swojego zycia. Z opowiadanych historii wytania sie obraz globtrotera
(pobyty w Afryce i Australii), pisarza o niespotykanym wrecz szczesciu
(dwukrotna utrata rekopisu pierwszej powiesci i cudowne odnalezie-
nie zguby), ale i podréznika, ktéry pojawia sie w niewlasciwym czasie
i w nieodpowiednim miejscu (przyjazd do Krakowa 28 lipca 1914 roku —
w przeddziern wybuchu I wojny swiatowej). Wlasciwa czes¢ akgji Jasin-
ski zamknat w jednym dniu (8 lipca 1915 roku), a doktadnie w kilku za-
ledwie godzinach rejsu po Tamizie.

Rysunki Godlewskiego utrzymane sa w kolorystyce czarno-bialej,
a takze bardzo delikatnej sepii, co dodatkowo nadaje staroswiecki nastro;
opowiesci; natomiast biel, szaros¢ i czerni oddaja klimat tamtych czaséw
(pesymizm i smutek okresu I wojny swiatowej). Stad tez powstaje kon-
trast miedzy stonowana stylistka komiksu a wielobarwna oktadka, nawia-

7 Zob. wypowiedZ Macieja Jasiriskiego zarejestrowana podczas warsztatow two-
rzenia komiksu zorganizowanych w ramach projektu IS¢ za marzeniem, czyli sladami
Conrada Miejskiej Biblioteki Publicznej w Bolestawcu, http:/ /www.mbp.boleslawiec
.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=906:ukasz-godlewski-maciej
-jasiski-niesamowite-opowieci-josepha-conrada-warsztaty-tworzenia-komiksu-gale
ria-format-25092017&catid=31:z-ycia-biblioteki&Itemid=70 [data dostepu: 26.01.2019].
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zujaca do obrazu Caspara Davida Friedricha, co oméwie w dalszej czesci
tego rozdziatu. Realistyczna kreska Godlewskiego dobrze korespondu-
je ze snuta opowiescia. Ilustrator trafnie oddaje wizerunek Josepha Con-
rada czy architekture odwiedzanych miast (dworzec gtéwny w Berlinie,
Grand Hotel w Krakowie). Najbardziej ekspresyjne sa dynamiczne kom-
pozycje plansz dotyczace opowiesci o wiedZmach i dramatycznych zda-
rzen w czasie tajfunu.

Album zrealizowany jest nowoczesnie, ale pozostaje w ramie typowej
dla ulubionego gatunku Conrada, to znaczy yarn — morskiej opowiesci, ga-
wedy i — podobnie do wielu historii pisarza — suto zaprawionej zmyslo-
nymi szczegoétami; tu fikcja miesza sie z faktami z zycia autora Lorda Jima.
Przyjrzyjmy sie zatem, jak autorzy powiazali biografie z fikcja i jakie watki
wybrali. Pozwoli to zidentyfikowaé kluczowe motywy szczegélnie chet-
nie wykorzystywane przez artystow przetwarzajacych biografie i twor-
czos$¢ pisarza; czy mozna wyréznié jakies obrazy obecne w kulturze po-
pularnej, ktére weszly juz w obreb pamieci kulturowe;.

Rozpocznijmy od ramy narracyjnej komiksu, ktéra nawiazuje do mo-
delu narracji realizowanego w Jqdrze ciemnosci, a wiec czterech zaprzyjaz-
nionych panéw na tédce dla zabicia czasu stucha gawedy Marlowa. W obu
opowiesciach statek ptynie po Tamizie, a osia strukturalna jest watek po-
drézy. Na barce Nellie w Jgdrze ciemnosci pasazerowie rozpoczynaja gre
w domino, w komiksie graja w brydza.

PrzejdZmy do analizy wybranych intertekstualnych nawiazan do
utworéw Conrada. Bardzo trudno rozpoznawalnym odniesieniem do
jego tworczosci jest subtelna aluzja do opowiadania Falk. W duzym zbli-
zeniu widzimy kobiete podlewajaca kwiaty, nastepnie, dazac do wyja-
$nienia, na co patrzy, Godlewski zmienia punkt widzenia i otrzymujemy
rzut zza jej plecéw — przez bulaj na statku dostrzega mezczyzne stojace-
go na przeplywajacej barce. Opisane kadry pozbawione sa stéw w dym-
kach, wiec czytelnik nie ma wskazéwek stuzacych interpretacji rysunkéw.
Tylko jezeli odbiorca ma za soba lekture opowiadania Falk, rozpozna sy-
tuacje zwiazana z bratanica Hermanna:

Raz czy dwa, gdy wypadlo mi przeplynac pod rufa statku, dostrzegltem
z todzi okragle ramie nachylajace polewaczke i zgieta, gtadka glowe
dziewczyny, ktéra bede zawsze nazywal bratanica Hermanna, bo na-
prawde nie slyszalem nigdy jej imienia [...]%.

8]. Conrad: Falk. Ttum. A. Zagérska. W: J. Conrad: Tajfun i inne opowiadania. Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 160.
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Markerem nawiazania intertekstualnego® jest nazwa barki na bur-
cie — Diana'. Taki holownik posiadal Hermann we wspomnianym opo-
wiadaniu Conrada. Komiks operuje charakterystyczna poetyka, na ktéra
skladaja sie elipsy (pominiecia) i czesto to, co wazne, znajduje sie miedzy
kadrami (tzw. gutter, rynienka, pasek miedzy dwoma kadrami'). Kiedy
dziewczyna podlewa kwiaty, patrzy w kierunku mezczyzny na statku mi-
jajacym jej barke; odbiorca, dopiero ogladajac kolejne kadry, domysla sie,
ze tym mezczyzna byt Conrad.

Kolejna plansza stanowi posrednie nawiazanie do Tajnego agenta. Jak
pamietamy, w powiesci Ossipon po porzuceniu Winnie Verloc czyta not-
ke prasowa dotyczaca jej Smierci. W komiksie jeden z przyjaciét czyta na
glos notatke w gazecie pod tym samym tytulem: Samobédjstwo pasazerki
statku w czasie przeprawy przez Kanat, informujaca o tajemniczym zniknie-
ciu kobiety z pokladu statku. Jasiriski wykorzystat fragment Tajnego agen-
ta, cytujac rozmyslania Ossipona, tylko nieznacznie zmodyfikowat stowa:

,Ten akt szaleristwa lub rozpaczy na zawsze skryje niezglebiona tajem-
nica” (s. 5). W oryginale ten cytat brzmi nastepujaco:

,Ten akt szaleistwa lub rozpaczy”. ,Niezglebiona tajemnica” najpew-
niej ,,spowije na zawsze” te sprawe, jesli chodzi o cata ludzkos¢. Ale c6z
z tego, jezeli on jeden [Ossipon — A.A.P.] ze wszystkich ludzi nie pozbe-
dzie sie nigdy swojej przekletej wiedzy? A wiedza towarzysza Ossipo-
na byta tak dokladna, jak tylko moégt sprawi¢ 6w reporter gazety — sie-
gala samego progu tajemnicy, ktéra ,spowije zapewne na zawsze...” "2,

? Rozmaite sposoby oznaczania nawiazar intertekstualnych analizuje A. Majkie-
wicz: Intertekstualnos¢ — implikacje dla teorii przektadu: wczesna proza Elfriede Jelinek. Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2008.

19 Ale takze pranie rozwieszone na barce, ktérego opis znaleZ¢é mozna w innym
fragmencie opowiadania: , Prawie co dnia ogladalo sie mate sukienki i fartuszki schna-
ce na olinowaniu bezanmasztu lub rzad drobnych skarpeteczek powiewajacych na sy-
gnatowych linkach; ale raz na dwa tygodnie cata rodzinna bielizna byta obowiazkowo
wystawiona na pokaz. Zapelniata caluterika rufe”. J. Conrad: Falk..., s. 161.

' Gutter — to przestrzert miedzy 2 kadrami w komiksie. W najprostszej formie
to pusta przestrzen (bialy pasek) oddzielajacy 2 panele. Ta pusta przestrzen tworzy
przejscia od jednego momentu do drugiego w obrebie danej historii. Wedtug teorety-
ka komiksu Scotta McClouda ,,pasek” jest uzywany do przetworzenia dwéch odreb-
nych obrazéw w jedna koncepgje , take two separate images and transform them into
a single idea” (S. McCloud: Understanding Comics. The Invisible Art. HarperCollins Pu-
blishers, New York 1993, s. 66.

12 1. Conrad: Tajny agent. Ttum. A. Glinczanka. Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1973, s. 320.
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W tym fragmencie Conrad zderza niewiedze ogétu opinii publicznej
z wiedza jednostki. Frazy cytowane z notki prasowej pobrzmiewaja w gto-
wie Ossipona, ktéry doskonale zna , tajemnice” Winnie, bo jest po czes-
ci sprawca tej tragedii. Dla osiagniecia efektu rzekomego braku wiedzy,
Conrad nie przedstawia bezposrednio samobdjstwa Winnie, ale potrdjnie
je mediatyzuje — poprzez niewiedze stewardesy na statku, ktéra opisuje
zdarzenia prasie, nastepnie dziennikarza, ktéry je relacjonuje w artyku-
le i wreszcie poprzez fragmentaryczne urywki cytowane przez Ossipona
z gazety. Jest to gra z czytelnikiem, aby oddac¢ owa ,niezglebiona tajemnice”
réwniez przez konstrukcje relacji (narracji), ale przeciez czytelnik wie, jak
przebiegaly wypadki i kto przyczynit sie bezposrednio do $mierci Winnie.

W komiksie scenarzysta zmienia zakoriczenie notki prasowej (, natych-
miast zatrzymano statek i zarzucono kotwice” (s. 5), aby zasygnalizowa¢
kolejne odniesienie intertekstualne, tym razem do Zwierciadta morza — serii
szkicow na temat morskich doswiadczen pisarza. Jasiriski celowo uzywa
niepoprawnego terminu marynistycznego — ,,zarzuci¢ kotwice”, co wy-
woluje natychmiastowa reakcje pisarza:

To jeden z powszechniejszych bledow. Czy widzieliScie kiedys, Zzeby na
statku marynarze brali kotwice w rece i rzucali nia przez burte. [...] Ko-
menda kapitana brzmi ,kotwice rzu¢”, a nie dajmy na to ,kotwica za
burte’”. [...] Ja od lat dziele gazety na te, ktérych dziennikarze w swo-
ich tekstach rzucaja albo zarzucaja kotwice.

s.5

Nawiazuje to do fragmentu Zwierciadta morza, w ktérym Conrad pisat,
ze istota wtajemniczenia w morskie rzemiosto lezy miedzy innymi w opa-
nowaniu jezyka, ktérym sie postuguja marynarze, a ktéry jest bardzo do-
ktadny. Krytycznie wyrazat sie o dziennikarzach i komentatorach, ktérzy,
piszac o sprawach morza, pozuja na znawcéw tej materii'®:

Zanim sie kotwice podniesie, trzeba ja przedtem rzuci¢; ten truizm jasny
jak storice od razu przywodzi na mysl ponizenie morskiego jezyka w co-
dziennej prasie tego kraju [Wielkiej Brytanii — A.A.P.]. Dziennikarz, czy
podejmuje sie pisac o statku, czy tez o flocie, prawie niezmiennie ,,zarzu-
ca” kotwice. Tymczasem kotwicy nigdy sie nie ,zarzuca” [...]. Kotwica

B3 Doktadnie jezyk srodowiskowy marynarzy przeanalizowalam w Seria w prze-
ktadzie. Polskie warianty prozy J. Conrada (Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Ka-
towice 2013, s. 115-165).



Conrad w komiksie 165

jest to kawat kutego Zelaza przystosowany cudownie do swego celu, je-
zyk za$ techniczny jest narzedziem doprowadzonym do doskonatosci
przez wieki doswiadczenia — narzedziem bez skazy [...]*.

Jasiriski sprawnie polaczyl te dwa utwory jednym ogniwem — kotwica.
Takze w kolejnej planszy obraz kotwicy ptynnie prowadzi do innego epi-
zodu, tym razem z Zycia pisarza, kiedy to zgubil kotwice na statku Tor-
rens. Jasinski podaje w tym fragmencie kilka szczeg6téw biograficznych:
rok zdarzenia — 1892, stanowisko Conrada — pierwszy oficer, trasa stat-
ku — Plymouth—Adelaide, wydtuzony czas rejsu (95 dni), informacje o ka-
pitanie (s. 6). W rzeczywistosci kliper pasazerski Torrens nalezat do naj-
stawniejszych zaglowcéw tego czasu, Conrad odbyl na nim cztery rejsy.
Podczas manewrowania w porcie przed wyplynieciem w rejs powrotny
do Londynu statek utracit kotwice, za ktéra odpowiedzialny jest pierwszy
oficer”®. Na tym statku zawarl pierwsze znajomosci z Anglikami nie-ma-
rynarzami, miedzy innymi z Johnem Galsworthym i Edwardem L. San-
dersonem, z ktérymi na pokladzie w czasie podrézy rozmawial wielo-
krotnie o sztuce i literaturze.

Przy nastepnej planszy to figura kapitana jest zwornikiem z kolejnym
nawiazaniem do innych faktéw biograficznych, a mianowicie do stuzby
Konrada Korzeniowskiego na statku Riversdale, ktérym dowodzit Szkot
Lawrence Brown McDonald. Kapitan podrézowat ze swoja rodzina, a do-
datkowo podpijat i Korzeniowski jako drugi oficer (1883 rok) nie miat
z nim dobrych relacji. Kiedy kapitan zaniemdgt, Korzeniowski zasugero-
wal, Ze to zatrucie alkoholowe. Po wyzdrowieniu kapitana zostat zwol-
niony, a na $wiadectwie stuzby w pozycji ,,ocena z zachowania” zostato
wpisane ,bez komentarza” (s. 7-8). Conrad faktycznie miat zatarg z ka-
pitanem, ktéry byt despotyczny i zarozumiaty, a ,wobec oficeréw zacho-
wywal wyniosly dystans, nie pozwalajac im wypowiada¢ wiasnego zda-
nia”'®. Kapitan McDonald miewat ataki, ale nie wiemy jakie i rzeczywiscie,
gdy dowiedziat sie o opinii Korzeniowskiego w sprawie jego chwilowej
niemocy, zwolnil go z pracy i w rubryce ,zachowanie” wpisal: ,odma-
wiam odpowiedzi”".

14 J. Conrad: Zwierciadfo morza. Thum. A. Zagoérska. Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1972, s. 22-24.

15 7. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1. Gaudium, Lublin 2006,
s. 265-266.

16 Tbidem, s. 149.

7 Ibidem, s. 150.
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Kolejnym nawiazaniem intertekstualnym zaréwno do Zycia, jak i twoér-
czosci Conrada wprowadzonym przez scenarzyste jest motyw rekopisu
debiutanckiej powiesci (czyli wydanego w 1895 roku Szaleristwa Almayera).
Na ten watek skladaja sie obszerniejsze odniesienia na kilku stronach al-
bumu. Godlewski dynamiczna kreska narysowat Conrada pedzacego do
pociagu na Ukraine, kiedy to w ostatniej chwili przed odjazdem, bagazo-
wy podaje mu przez okno zostawiona w poczekalni torbe, na dnie ktorej
znajdowat sie rekopis powiesci (s. 8-9). Manuskrypt jest trampolina do ko-
lejnego epizodu, tym razem w Kongu Belgijskim, kiedy to 16dZ, w ktérej
plynat Korzeniowski, wywrdcila sie, a bagaz czeSciowo zatonat (s. 10-11).
Catkiem przypadkowo jeden z wioslarzy wylowit torbe kapitana, w kto-
rej byly papierowe zapiski. Ten motyw rozwija sie dalej w opowies¢ o po-
bycie Korzeniowskiego w Afryce, a otwiera go duzy kadr (na szerokos¢
calej strony) ukazujacy czarna rzeke wijaca sie jak wstazka. W ten spo-
s6b, w moim przekonaniu, ilustrator oddat znaczacy fragment Jgdra ciem-
nosci, ktéry sugestywnie buduje symbolike zla i odniesienia do Inferno.
Marlow przed wyjazdem do Konga dostrzega mape Afryki z ,wielka, po-
tezna rzeka, [...] podobna do olbrzymiego, wyciagnietego weza, ze Ibem
w morzu, z tulowiem wijacym sie poprzez rozlegla kraine, z ogonem za-
gubionym w glebi ladu”®.

Jedynie wokoét malego parowczyka sunacego wzdtuz rzeki widnieje ja-
sna plama. Mozna to interpretowac jako obraz rzekomej misji cywilizacyj-
nej i Swiatta wiedzy przekazywanej przez biatych kolonizatoréw. Podréz
Korzeniowskiego do Afryki opisana w Jgdrze ciemnosci, jak pokazalam we
wczesniejszych analizach, jest dobrze obecna w pamieci kulturowej (i kul-
turze popularnej) gléwnie dzieki filmowi F.F. Coppoli Czas apokalipsy, dla-
tego tez, moim zdaniem, w komiksie zostata przedstawiona skrétowo na
dwéch planszach i skondensowana do dwéch kluczowych watkéw: wi-
dzimy dyrektora stacji centralnej knujacego przeciwko Conradowi (watek
sensacyjny)" i watek wprowadzajacy suspens (niewyjasniony) — pogtoski
o Kurtzu (nie wiadomo, czy to realny agent czy czlowiek-legenda (s. 13),
ktérego Conrad osobiscie nie spotyka). W noweli Jgdro ciemnosci, jak pa-
mietamy, napiecie ro$nie stopniowo: kapitan Marlow najpierw poznaje

8 J. Conrad: Jgdro ciemnoéci. W: Idem: Mtodos¢ i inne opowiadania. Przet. A. Zagoér-
ska. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 67.

9 Motyw tzw. covered plots (ukryte watki) zostal wyczerpujaco opracowany przez
C. Wattsa w: The Deceptive Text: An Introduction to Covert Plots and Transtexual Narra-
tives. Harvester, Brighton 1984.
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arlekina (mlody Rosjanin), ktéry wiele mu opowiada o Kurtzu, a nastep-
nie natrafia na samego Kurtza i suspens opada. W komiksie ten watek po-
zostaje niewyjasniony. Autorzy zastosowali podwdjne zaposredniczenie
w zdobyciu wiedzy o tajemniczym agencie: Conrad na parowcu rozma-
wia z marynarzem, ktéry kiedys spotkat arlekina i ten méwit mu o Kurtzu.
Samego Kurtza jednak nigdy nie poznaje osobiscie. Stwarza to dodatko-
wa aure niesamowitych (nieprawdziwych?) zdarzen. W duzym zblizeniu
widzimy marynarza i arlekina nad kuflami piwa, w oparach fajki i swie-
cy, rozprawiajacych o znanym agencie. Arlekin sportretowany zostat jak
oszalaly wyznawca, z wlosami w nietadzie, rozchelstana koszula, zanie-
dbany fizycznie, ale duchowo rozpalony stowami Kurtza (s. 13). Na dru-
gim planie kadr jest czeSciowo zaciemniony czarna kreska, by przejs¢ w ja-
sna plame, moze to symbolizowac $wiatto rzucane przez stowa Kurtza,
jego site odzialywania i manipulowania ludZzmi (wydaje sie, ze arlekin
zwariowal). Ciekawym rozwiazaniem narracyjnym jest nalozenie na sie-
bie dwoch planéw zdarzeni: rejsu parowcem na rzece Kongo z rama opo-
wiadanych historii — rejsem po Tamizie (s. 14). W Jgdrze ciemnosci tuz przed
kulminacyjnym momentem dotarcia do Kurtza zapada mgta i parowiec
musi zatrzymac sie przy brzegu. W komiksie podobnie, w trakcie opo-
wiesci Conrada o przygodach w Afryce, kapitan zawiadamia pasazeréw
o nieplanowanym postoju z powodu mgly (s. 14). Trudnosci epistemicz-
ne (ktére sa fundamentalne dla historii Marlowa) zostaja dobrze odda-
ne w komiksie, poniewaz nie otrzymujemy informacji na temat tego, co
zdarzylo sie péZniej. Podobnie w Jgdrze ciemnosci, gdy gesta mgta spowi-
ja rzeke, Marlow wraz z zaloga zmuszeni sa zatrzymac parowiec i pozo-
staja w niepewnosci co do swojego losu, kiedy mgta opadnie (jak wiemy,
statek zostaje zaatakowany przez krajowcéw, kolonizatorzy odpowiada-
ja ogniem, w wyniku tego starcia ginie kilku czlonkéw zalogi).

Nastepny epizod wyjasnia geneze opowiadania Gospoda dwdéch wiedzm,
ktére ukazato sie w 1915 roku w zbiorze Wsréd pradéw™. Ta cze$¢ albumu
(az dwanascie stron) zajmujaco i w sposéb przykuwajacy uwage odbior-
cy, ukazuje opowiadanie grozy Conrada. Tak duza liczba plansz poswie-
cona tej historii Swiadczy o tym, ze autor scenariusza wybrat i postawil na
mniej znane utwory Conrada, bo przeciez Jgdro ciemnosci (przypomnijmy
tylko dwie strony) bylo wielokrotnie ilustrowane lub wydawane w for-
mie powiesci graficznych (niektére z nich oméwitam w niniejszej pracy).

2 J. Conrad: Gospoda dwéch wiedzm. Ttum. M. Skibniewska. W: J. Conrad: Wsrdd
pradéw. Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 145-182.
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Nowela Gospoda dwich wiedZm moze by¢ uwazana za opowies¢ z gatunku
prozy gotyckiej (gothic novel, gothic story). Giléwnymi wyznacznikami tej
prozy byly: tajemnicza aura narracji, nawiedzone budowle, putapki, sza-
leristwo, klatwa, Smieré. Opowies¢ gotycka jest utworem obfitujacym
w sensacyjne wydarzenia (zabdjstwa, uprowadzenia, ucieczki, tortury),
tworzace nastrdj grozy i niesamowitosci. Schemat fabularny oparty jest
zwykle na tajemnicy (tajemnicach), ktére w toku akcji, w wyniku zastoso-
wania suspensu stopniowo sie wyjasniaja. Jednak najbardziej dystynktyw-
na cecha powiesci gotyckiej jest to, co w utworach innego typu stanowi
element drugorzedny, mianowicie sceneria, w ktdrej rozgrywaja sie wyda-
rzenia. Miejscem akgcji jest zwykle sredniowieczny, gotycki zamek nazna-
czony pietnem tajemnicy lub ponure mury starego klasztoru czy samotnie
stojacy dom na pustkowiu, z dala omijany przez okolicznych mieszkan-
cow. Z tymi budowlami wiaza sie tez motywy ruin, mrocznych zakamar-
kéw, tajemnych przejsé, lochéw, zamurowanych pomieszczen badz tez
dzikich laséw i pustkowi. W miejscach tych pojawiaja sie czesto widma
i upiory, a takze ré6znorodne ztowrézbne znaki, bedace Zrédlem przeraze-
nia bohateréw, ktére ma réwniez udzielac sie czytelnikom?'. Fundamen-
talnym komponentem powiesci gotyckiej byla niewyjasniona zbrodnia
z przeszlosci odciskajaca pietno na fabule. Na jednej z plansz poswie-
conych tej opowiesci na duzym ciemnym kadrze widzimy opuszczony
dom, deszcz leje jak z cebra, a w gérze widac btyskawice (s. 21; ilustra-
cja 40). Jest to typowy entourage historii gotyckiej. Cala plansza jako me-
takadr buduje atmosfere grozy: otrzymujemy zbliZenie na wykrzywiona
twarz wedrowca zagladajacego przez okno do srodka budynku. Kulmi-
nacyjny moment tej czesci stanowi ostatni kadr planszy przedstawiajacy
dwie ubrane na czarno zgarbione postaci w kapturach, bez twarzy, mie-
szajace maZ w kotle nad paleniskiem. W poprzedzajacym kadrze widzie-
liSmy je w oddali, wiec napiecie narasta stopniowo. Znaczaca jest kom-
pozycja planszy i umieszczenie kulminacyjnego kadru jako ostatniego na
stronie (prawy dolny rég), ta pozycja jest strategiczna przy budowaniu
napiecia®. Czytelnik bowiem dopiero po przewréceniu strony otrzymu-
je dalszy ciag historii. Ponadto Jasifiski mistrzowsko operuje czarno-biata

2 A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz: Powies¢ gotycka. W: Encyklopedia fantastyki.
http:/ /encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Powie%C5%9B%C4%87_gotycka
[data dostepu: 11.03.2021].

2 T. Groensteen: The System of Comics. Transl. B. Beaty, N. Nguyen. University
Press of Mississippi, Jackson, Mississippi 2007, s. 35.
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kolorystyka dla oddania atmosfery grozy. Réwnie intrygujaca i przesaczo-
na groza jest nastepna plansza ilustrujaca przejscie wedrowca do wska-
zanego przez ,wiedZmy” wynajetego pokoju w karczmie (s. 22). Stuzaca
oswietla mu droge, gdy ida po stromych drewnianych schodach, nie wi-
da¢ nic précz stabego Swiatla swiecy; na drugim planie dostrzegamy Scia-
ne pokryta obrazami jak w starych zamczyskach. Jeden z portretéw do
zludzenia przypomina Conrada (mezczyzna z brédka, w eleganckiej ka-
mizelce, marynarce i krawatce), na innym — tréjmasztowiec podobny do
statkéw, na ktérych ptywat pisarz.

Kolejna sekwencja plansz tym razem skoncentrowana jest gtéwnie na
biografii Conrada, poniewaz ujawnia sekret manuskryptu Karaina — tek-
stu, ktérego los wiaze sie nierozerwalnie z tragedia transatlantyku Titanic
(s. 26-28). Conrad wspomina zatoniecie Titanica, ale zagadkowo dodaje,
ze na dnie oceanu spoczela i czastka niego. Stuchacze sa ponownie zacie-
kawieni; przyneta w postaci drobnego szczegoétu zostala celnie zarzucona
i potknieta przez odbiorcéw. Conrad rozpoczyna kolejna historie, jak to
chcial nadac¢ rekopis opowiadania Karain do Ameryki. Na poczcie wywia-
zuje sie ciekawy, proleptyczny w swej naturze, dialog Conrada z urzed-
nikiem, ktéry doradza mu, by nadat paczke wraz z poczta, ktéra zabiera
Titanic, poniewaz to ,najbezpieczniejszy statek na Swiecie, ktéry nigdy
nie zatonie” (s. 27). W co zdziwiony pisarz smie watpié. Artysci trafnie
wyczuli niewykorzystany do dzis gotycki (sensacyjny) potencjatl historii
Conrada (Gospoda dwéch wiedZm®, Tajny agent), ale réwniez wprowadzili
komponent katastroficzny przy okazji zatoniecia Titanica. Jeden z ka-
dréw przedstawia burte statku i pomost przerzucony z kei na poklad, po
nim ida dwa czarne cienie pchajace woézek z walizkami. Juz nigdy nie
zejda na brzeg... Kolejny kadr w planie dalekim ukazuje ogromny sta-
tek i mikroskopijna kiadke, po ktorej szli pasazerowie. Efekt zestawienia
poteznego stalowego liniowca z malutka, prawie niewidoczna kiadka
wywoluje zlowieszcze skojarzenia u odbiorcéw znajacych dalsze losy
tego okretu.

2 Analize Gospody dwdch wiedZm jako detektywistycznego opowiadania przepro-
wadzila Justyna Jajszczok w artykule Muf, czarownice i straszne t6zko. ,,Gospoda dwdch
wiedzm” — znaleziony rekopis. W: Tajemni wspélnicy: czytelnik, widz i Humacz. Opowiada-
nia J. Conrada w nowych interpretacjach. Red. A. Adamowicz-Pospiech, ]. Mydla. Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 83-95.
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Ilustracja 40. Plansza komiksu przedstawiajaca wizyte goscia w Gospodzie dwich
wiedZm
A JESLI

TO TA PIEKIELNA GOSPODA,
O KTOREJ MOWIt KARZEL?

PRZEPRASZAM
ZA TO WTARGNIECIE,
| ALE ROZSZALALA SIE
BURZA, A JA PODAZAM
SLADEM MOJEGO
TOWARZYSZA

ROWNIEZ JEST
ANGLIKIEM, MUSIAL IS¢
TA SCIEZKA NAJWYZEJ

KILKANASCIE GODZIN

PRZEDE MNA.

Zrédto: © k. Godlewski, M. Jasiriski: Niesamowite opowiesci Josepha Conrada. © Wojewdédzka i Miej-
ska Biblioteka Publiczna im. Josepha Conrada-Korzeniowskiego w Gdansku.
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Zatoniecie Titanica jest przyczynkiem nawiazania do kolejnych utwo-
réw Conrada — Kilka refleksji w zwigzku z zatonigciem Titanica®* oraz Pewnych
aspektow chwalebnego Sledztwa w sprawie zatonigcia Titanica® (s. 28). Przy tej
okazji adaptatorzy przemycaja informacje o trudnej sytuacji finansowej pi-
sarza i jej paradoksach: za prace artystyczna autor Lorda Jima otrzymywat
bowiem mniejsze honoraria niz za doraZne eseje publicystyczne. Ponow-
nie aspekt katastroficzny (osiem stron albumu, s. 30-38) zostaje uwypu-
klony przy okazji historii tajfunu; jest to drugi po Gospodzie dwdéch wiedzm
tak dobrze rozrysowany watek. Wydaje sie, ze Godlewski i Jasiriski zde-
cydowali sie w komiksie wyakcentowa¢ watki grozy, sensacyjne i kata-
stroficzne. Historia sztormu oparta jest na opowiadaniu Tajfun i zobrazo-
wana na zasadzie kontrastujacych plansz*. Na jednej z nich, gdy jeszcze
nic nie zapowiada tajfunu, widzimy pedantycznie ztozone szaty ceremo-
nialne, kadzidetka, paleczki, torebeczki z opium, srebrne dolary, wszyst-
ko posegregowane w osobnych pudetkach. Cho¢ niepokoi¢ moze fakt, ze
poszczegolne kadry nachodza na siebie, a wspomniane rzeczy rozrysowa-
ne sa czeSciowo na dwa kadry przeciete ramka. Czytelnik moze sie zasta-
nawia¢: dlaczego? By¢ moze autorzy, stosujac ten chwyt graficzny, chcieli
zasugerowac przyszle wydarzenia, gdy wszystko zostanie wymieszane
w czasie huraganu i tym samym oddac¢ jeden z gtéwnych tematéw opo-
wiadania. Ta , uporzadkowana” plansza (plansza ,ciszy”) kontrastuje
z planszami przedstawiajacymi walke ze sztormem (s. 33-35), na ktérych
nic nie jest na miejscu, a ciala pasazeréw splataja sie z soba i z dobytkiem;
dostrzegamy jedynie kottowanine gtéw, rak i stép. Na jednym z kadréw
widzimy wiekszos¢ zilustrowanych wczesniej przedmiotéw pomiesza-
nych ze soba, lezacych na ziemi w nietadzie. Réwnie dynamicznie zilu-
strowano starcie statku z tajfunem: w duzym zblizeniu widzimy statek
znikajacy pod falami, zrywane lodzie ratunkowe, ulatujace w dal. Mocna
czarna kreska ukazuje Sciane deszczu®. Pomystowo autorzy dodali wtas-
ne elementy do tej historii: kelner, ktéry obstuguje mezczyzn grajacych

2 ]J. Conrad: Kilka refleksji w zwigzku z zatonieciem Titanica. Ttum. ]. Mitobedzki.
W: ]. Conrad: O zyciu i literaturze. Patistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974,
s. 167-183.

2 J. Conrad: Pewne aspekty chwalebnego sledztwa w sprawie zatonigcia Titanica. Tium.
J. Milobedzki. W: J. Conrad: O Zyciu i literaturze..., s. 184-204.

% J. Conrad: Tajfun. Ttum. H. Carroll-Najder. W: J. Conrad: Tajfun i inne opowiada-
nia. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 13-112.

% Jest to inaczej przedstawione niz w opowiadaniu, w ktérym opisy samego na-
tarcia tajfunu sa znikome. Szczegétowo pisalam o tym w szkicu Letters and Books in
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w brydza, jest chinczykiem i przystuchuje sie opowiesci. Jak sie okazuje,
byt na statku pod pokladem w czasie huraganu — tym sposobem otrzy-
mujemy druga relacje od naocznego swiadka zdarzen.

Jako ostatni zaprezentowano w komiksie watek polski. Ponownie sce-
narzysta zdecydowal sie na udramatyzowanie zdarzen podczas pobytu
Conrada w Galicji w lecie 1914 roku. Uczynit to poprzez zdanie otwiera-
jace te cze$¢. Otz pisarz przyznaje, ze otarl sie o Smier¢, a gdy wysiadat
z pociagu na krakowskim dworcu, to witasnie Austro-Wegry wypowiada-
ty wojne Serbii (s. 38). W rzeczywistosci nie byto tak dramatycznie i zda-
rzenia toczyly sie nieco wolniej®, ale swiadczy to o eksponowaniu wat-
kéw tragicznych, katastroficznych i sensacyjnych.

W zakoniczeniu komiksu Jasiniski wprowadza do narracji tajemnicza
postac pasazera (moze szpiega? pamietajmy, akcja toczy sie w czasie I woj-
ny $wiatowej), ktéry przystuchuje sie rozmowom (a raczej je podstuchu-
je) dzentelmenéw grajacych w brydza (s. 29—44). Po kilku opowiesciach
nie wytrzymuje i przerywa pogawedke przyjaciél, oskarzajac Conrada
o oszustwo (s. 41). Okazuje sie, Ze jest detektywem (stylizowanym na po-
sta¢ Sherlocka Holmesa przez takie atrybuty, jak: fajka, garnitur i charak-
terystyczny plaszcz w krate). Ten zabieg pozwala Jasiriskiemu uzupelnié
biogram Conrada o kolejne szczegély, poniewaz detektyw przeprowa-
dza dedukcje na temat przeszlosci podejrzanego: wygnanie w glab Rosji,
przebyte choroby (podagra, dezynteria), silny akcent wschodni, informa-
gja o sekretarce, ktérej Conrad dyktowatl swoje utwory (s. 42—43).

Zakoniczenie komiksu bazuje na petli znaczeniowej: pasazerom wy-
siadajacym ze statku stary wilk morski proponuje ,historie morskie za
pie¢ penséw”, towarzysze Conrada odmawiaja, ale detektyw zgadza sie
i na ostatnim kadrze widzimy mezczyzn na todzi wyptywajacych o za-
chodzie storica (ponownie jest to nawiazanie do poczatku Jgdra ciemno-
Sci) i znowu rozpoczyna sie nowa opowiesé, bo opowiesci nie koricza
sie nigdy.

Jak wspomniatam na poczatku, bialo-czarna kreska Godlewskiego
kontrastuje z wielobarwna okladka.

Conrad’s Typhoon: Or on Writing and (Mis-)Reading. ,Yearbook of Conrad Studies”
2008/2009, Vol. 4, s. 119-132.

8 Zob. S. Zabierowski: Conrad’s Cracow. ,Yearbook of Conrad Studies” 2012, Vol. 7,
s. 7-49; A. Adamowicz-Pospiech: Conrad’s Visit to Cracow under Polish Eyes. ,Yearbook
of Conrad Studies” 2015, Vol. 10, s. 7-26.
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Ilustracja 41. Plansza komiksu przedstawiajaca kotlowanine pod pokladem statku
w czasie tajfunu

HOPEINS! BIEGH|J JESZCIE
BO DZIEAEECIL BILNYCH
CHECRARDE | PREYHIESCIE 2E
508, DRUGHA GRUBA LINE.

Zrédlo: © . Godlewski, M. Jasiriski: Niesamowite opowiesci Josepha Conrada. © Wojewddzka i Miej-
ska Biblioteka Publiczna im. Josepha Conrada-Korzeniowskiego w Gdarisku.
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Autorem okladki jest Grzegorz Przybys, ktéry przetworzyt jeden z bar-
dzo znanych obrazéw Caspara Davida Friedricha Wedrowiec nad morzem
mgty. Pl6tno to uwazane jest za znak rozpoznawczy malarstwa okresu ro-
mantyzmu, poniewaz wpisuje sie w filozofie romantyzmu, ukazujac in-
dywidualiste zatopionego w naturze. Przedstawia mezczyzne stojacego
na wysokiej skale, samotnie kontemplujacego krajobraz i odwréconego
plecami do widza. Kolorystyka obrazu jest bardzo jasna. Dominuja odcie-
nie pastelowe szarosci, r6zu, blekitu i bieli, ktére dobrze oddaja charak-
ter przedstawianego pejzazu. Dzieki dynamizmowi kompozycji powsta-
je ztudzenie optyczne, ktére sprawia, ze przejrzyste mgly przechodzace
w geste chmury przypominaja wzburzone fale morza, do czego nawiazu-
je tytul obrazu®. Namalowana przez Friedricha ciemna posta¢ moze by¢
odczytywana jako metafora podrézy egzystencjalnej. Uwaga odbiorcy
ogniskuje sie na odwréconym do widza plecami bohaterze — chcemy po-
znac to, co on widzi, czym jest tak zafascynowany; takie nietypowe umiej-
scowienie bohatera zmusza widza do ogladania Swiata jego oczami, na-
rzuca jego perspektywe. , Artysta prowadzi tu swoista gre z ogladajacym
obraz, ktéry nie tyle zwraca uwage na sam pejzaz, co zastanawia sie, co
widzi i mysli tajemniczy podréznik. Odwrécony plecami cztowiek stano-
wi punkt, w ktérym sie ogniskuje Swiadomosc¢ nasza, jego wlasna, a takze
absolutna samoswiadomos¢ natury”®. Widz ma w ten sposéb szanse utoz-
samic sie z postacia mezczyzny i doswiadczy¢ tego, czego on doswiadcza.

Grzegorz Przybys zmienit calkowicie kolorystyke obrazu: biel, ble-
kit i r6z zamienil na ognista czerwieni, pomarancz i ciemny fiolet. Figu-
re wedrowca na skale mozemy odczytywac jako Josepha Conrada wpa-
trzonego w ognista lawe wspomnieri, ale moze to réwniez by¢ autor
komiksu analizujacy jego biografie i twdrczos¢ lub czytelnik ogladaja-
cy wizje Jasinskiego i Godlewskiego. Wszystkie obserwacje dotyczace
obrazu Friedricha doskonale pasuja do osoby pisarza i tresci komiksu.
Korzeniowski — marzyciel, wedrowiec i marynarz — czesto zwany byt
,niepoprawnym Donkiszotem”?, ale sam wobec siebie réwniez uzywat
tego okreslenia®.

¥, Wielcy Malarze. Ich zycie, inspiracje i dzielo” 1999, nr 22: Caspar David Friedrich.

% Ibidem, s. 14.

3 J. Conrad: Ze wspomnieri. Thlum. A. Zagoérska. Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1973, s. 69.

%2 Zob. A. Adamowicz-Pospiech: , To follow the dream and again to follow the dream”:
Don Quixote, Almayer and Conrad as Multiple Reflections of the Dreamer. In: Secret Sharers:
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Ilustracja 42(a i b). Zestawienie obrazu Caspara Davida Friedricha Wedrowiec nad mo-
rzem mgly i wzorowanej na nim okladki Grzegorza Przybysia do komiksu Niesamowi-
te opowiesci Josepha Conrada

Ilustracja 42a. Caspar David Friedrich: Ilustracja 42b. Okladka komiksu Niesa-
Wedrowiec nad morzem mgly mowite opowiesci Josepha Conrada. Autor

Zrédto: Cybershot800i, https:/ /commons.wi projektu okladki: G. Przybys
kimedia.org/wiki/File:Caspar_David_Fried  Zrédlo: © £.. Godlewski, M. Jasiriski: Niesarno-
rich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg  wite opowiesci Josepha Conrada. © Wojewo6dz-
domena publiczna przez Wikimedia Commons  ka i Miejska Biblioteka Publiczna im. Josepha
[data dostepu: 3.06.2021]. Conrada-Korzeniowskiego w Gdarnisku.

Byl samotnikiem, indywidualista realizujacym wtasne marzenia naj-
pierw o dalekich podrézach, nastepnie o pisaniu powiesci. Biografia Con-
rada, jak i wiele historii jego bohateréw moga symbolizowa¢ ogdlny los
czlowieka: podréznika, homo viator, innymi slowy — moga stanowi¢ me-
tafore ludzkiej podrézy egzystencjalnej. Nieposlednia role gra ustawie-
nie podréznika. Jego postawa (odwrdcenie plecami do widza) wydaje sie
mowic: ,Nie patrz na mnie, ale patrz tam, gdzie ja”, ,Ogladaj swiat mo-
imi oczyma” — zacheca sie wiec odbiorce do innego, glebszego spojrze-
nia na otaczajaca go rzeczywistos¢. Widzimy zatem swiat oczami Josepha

Melville, Conrad and Narratives of the Real. Eds P. Jedrzejko, M.M. Reigelman, Z. Szata-
nik. M-Studio, Zabrze 2011, s. 159-172.
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Conrada, ale i artystow Jasiriskiego i Godlewskiego, ktérzy w formie
graficznej przekazuja te opowiesci czytelnikom. W konsekwengji otrzy-
mujemy nie tylko historie Conrada, ale przede wszystkim ich interpretacje
z perspektywy wspolczesnych artystéw, ktérzy na bazie biografii i twor-
czosci pisarza projektuja ich subiektywna wizje.

Podsumujmy: Godlewski i Jasiriski wyeksponowali watki grozy, sen-
sacyjne i katastroficzne w utworach Conrada. W przeciwieristwie do omo-
wionych wczesniej powiesci graficznych skrétowo potraktowano opo-
wiadanie Jgdro ciemnosci. Natomiast novum stanowi wykorzystanie mniej
znanych utworéw, takich jak Zwierciadlo morza i eseje publicystyczne.
Z biografii pisarza adaptatorzy wybrali réwniez mniej znane epizody:
wpadke ze zgubieniem kotwicy, perypetie manuskryptu pierwszej po-
wiesci, niefortunny przyjazd do Polski w czasie I wojny swiatowej. Nie-
szablonowe pomysty to wprowadzenie Chinczyka, ktéry przezy! tajfun,
czy postac detektywa. Warto zaznaczy¢, ze gtéwnym adresatem tego ko-
miksu jest mlody odbiorca, ktérego artysci chcieli zacheci¢ do poznania
i przeczytania dziet Conrada. Pokazali, Ze biografia pisarza jest nieod-
lacznie zwiazana z jego dzietem i ona réwniez obfituje w watki sensacyj-
ne i katastroficzne.
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Druga czes¢ pracy poswiecona jest adaptacjom i przetworzeniom bio-
grafii i twdrczosci Conrada w utworach literackich. Na poczatku nalezy
zaznaczy¢, ze literatura podejmujaca ten temat jest bardzo obszerna za-
rowno na Zachodzie, jak i w Polsce. Z obcojezycznych publikacji war-
to wspomnie¢ powiesci Ewy Kuryluk Century 21!, Mario Vargasa Llosy
El suefio del celta® i Juan Gabriel Vasqueza Historia secreta de Costaguana®,
zbidr esejow Winfrieda Georga Sebalda Die Ringe des Saturn*. W debiucie
powiesciowym Kuryluk przedstawia emigrantéw i uchodZcéw (zmar-
tych pisarzy, poetéw i filozoféw), z ktérymi rozmawia bohaterka ksiaz-
ki. Postacia przewijajaca sie przez cala powies¢ jest Joseph Conrad, z kto-
rym rozmawia o emigracji, twérczym pisaniu, ale réwniez o sprawach
obyczajowych. Przypadek Vasqueza jest szczegdlnie ciekawy w konteks-
cie moich rozwazan, zaprezentowanych w tej pracy. Napisat on bowiem
najpierw biografie Conrada po hiszpansku’ i, pozostajac pod wrazeniem
pisarza, stworzyl powies¢ o jego utworze (Nostromo) oraz fikcyjnym epi-
zodzie z jego zycia (wizyta w Kolumbii). W tym utworze kolumbijski
emigrant José Altamirano po $mierci Conrada spisuje wlasna opowies¢
o sobie, 0 swoim ojcu, o niszczonej ciaglymi konfliktami Kolumbii. W re-
zultacie czytelnik dowiaduje sie, ze powies¢ Nostromo o fikcyjnej Repu-
blice Costaguany jest plagiatem historii, ktére kiedy$ Kolumbijczyk opo-
wiedzial polskiemu marynarzowi, gdy ten byt w Kolumbii. Kolejny autor,
noblista Vargas Llosa, zainspirowany Jgdrem ciemnosci i biografia Conrada
z okresu pobytu w Afryce, zaczal studiowac biografie Rogera Casementa,
ktérego pisarz poznal w Kongu. W jego ksiazce osadzony w wiezieniu Ca-

! E. Kuryluk: Century 21. Dalkey Archive Press 1992, 1993. Wydanie polskie: E. Ku-
ryluk: Wiek 21. Ttum. M. Klobukowski. Marabut, Gdarisk 1995; wydanie 2 rozszerzone,
pt. Wiek 21. Trio dla ukrytych. Twéj Styl, Warszawa 2005. Por. analize L. Davies: Four
exiles in three volumes: W. G. Sebald, Ewa Kuryluk, Juan Gabriel Visquez and Joseph Conrad.
In: Migration, Modernity, and Transnationalism in the Works of Joseph Conrad. Eds K. Sal-
mons, T. Zulli. Bloomsbury, London 2021, s. 197-214.

> M. Vargas Llosa: Marzenie Celta. Tlum. M. Chrobak. Znak, Krakéw 2011.

*].G. Véasquez: Historia secreta de Costaguana. Alfaguara, Bogota 2007. Wydanie pol-
skie: J.G. Vasquez: Sekretna historia Costaguany. Tlum. K. Okrasko. Muza, Warszawa
2007. Por. analize N. Martiniere: Multiple Contemporary Images of J. Conrad. In: Joseph
Conrad’s Authorial Self Polish and Other. Ed. W. Krajka. Maria Curie-Sklodowska Uni-
versity Press, Columbia University Press, Lublin-New York 2018, s. 21-35.

* W.G. Sebald: Pierscienie Saturna. Thum. M. Lukasiewicz. Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2009, s. 117-141. Por. analize L. Davies: Four exiles in three volumes...

® ].G. Véasquez: El hombre de ninguna parte. Panamericana Editorial, Madrid 2004;
[ang. ,Nowhere Man”].
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sement przypomina sobie zdarzenia, ktére przezyt, i ludzi, ktérych spo-
tkal. Jednym z nich jest rzekomy przyjaciel pisarz Joseph Conrad, ktéry
jednak ostatecznie zdradza go, nie podpisujac prosby o ulaskawienie ska-
zanca. Relacje Casement — Conrad podejmuje réwniez Sebald w jednym
z rozdzialéw zbioru Pierscienie Saturna. Niemiecki pisarz opisuje biogra-
fie Conrada, wlaczajac do niej fikcyjne zdarzenia z Jgdra ciemnosci i tomu
Ze wspomnien.

Z dziel polskich dawnych pisarzy fabularyzujacych biografie Conra-
da nalezaloby wymieni¢ Jana Parandowskiego i jego Godzing srédziem-
nomorskg®, Leszka Proroka Smuge blasku’, Wactawa Biliniskiego Sprawe
w Marsylii® i Andrzeja Brauna Morze Pétnocne®. Parandowski w czasie
mroku okupacji ucieka w wyobrazni na Korsyke i relacjonuje rozmowe
Peyrola (gtéwny bohater powiesci Korsarz) ze starzejacym sie pisarzem
(w 1921 roku). Pomiedzy mezczyznami powstaje spor: Peyrol zarzuca
pisarzowi porzucenie pewnych wariantéw rozwoju fabuly powiesci, ale
i stawia mocniejsze zarzuty braku lojalnosci wobec zasad, na ktére wska-
zywal w swojej tworczosci. Kolejny tworca, Leszek Prorok, skupia sie na
krétkim okresie zyciorysu Conrada, gdy ten jako kapitan barku Otago
w 1888 nawiazal romans z Eugenia Renouf na Mauritiusie oraz dokonat
ryzykanckiego Zeglarskiego przejscia z Sydney na Mauritius przez cies-
nine Torresa. Powies¢ Waclawa Biliriskiego natomiast podejmuje jeden
z najbardziej atrakcyjnych, a zarazem tajemniczych okreséw zagranicz-
nych wojazy Konrada-Korzeniowskiego — okres marsylski (1874-1878),
ktéry obfituje w romanse, szmuglowanie bronia i prébe samobdjcza (ukry-
wana pod pozorem pojedynku). Jedynie ten ostatni epizod zostat catko-
wicie wyjasniony (obalony) przez biografa Zdzistawa Najdera, inne po-
zostaja owiane tajemnica i prawdopodobnie dlatego sa tak atrakcyjne dla

¢ J. Parandowski: Godzina srédziemnomorska. Gebethner i Wolff, Warszawa 1949.
Por. obszerna analize tego opowiadania S. Zabierowski: Conrad jako bohater literacki:
,Godzina Srédziemnomorska” J. Parandowskiego. W: Idem: Dziedzictwo Conrada w literatu-
rze polskiej. Oficyna Literacka, Krakéw 1992, s. 223-236.

7 L. Prorok: Smuga blasku. Czytelnik, Warszawa 1982. Por. obszerna analize tej po-
wiesci S. Zabierowski: Leszka Proroka spotkania z Conradem. W: Idem: W kregu Conrada.
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 181-198.

8 W. Biliniski: Sprawa w Marsylii. Wydawnictwo Lédzkie, £.6dz 1983.

? Por. analize tego opowiadania A. Adamowicz-Pospiech: Conrad’s Afterlife: Ada-
ptations of Conrad’s Biography in Contemporary Polish Culture. In: Conrad without Bor-
ders. Eds G. Branny, B. Kavanagh, A. Adamowicz-Pospiech. Bloomsbury, London
[w drukul].
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pisarzy'. I wreszcie opowiadanie Brauna stanowi przerébke péznego
etapu w zyciu pisarza w czasie I wojny Swiatowej (1916), gdy ten uczest-
niczyl w zwiadowczym rejsie na pokladzie uzbrojonej brygantyny HMS
,Ready” (udajacej statek handlowy) dla tropienia niemieckich fodzi pod-
wodnych. Rejs byt spokojny, nie napotkano zadnych nieprzyjacielskich
todzi, ale Braun dodaje kilka dramatycznych momentéw.

W dalszej czeSci pracy przedstawie trzy nieanalizowane dotad przez
krytykéw przykltady przetworzen tematu Conradowskiego, ktére ukaza-
ly sie po roku 2000 — powiesci: Jacka Dukaja Serce mroku, Jakuba Malec-
kiego Dzozef i Eustachego Rylskiego Warunek. W nawiazaniu do pierw-
szej czesci, w ktorej rozpatrywatam graficzne adaptacje Jgdra ciemnosci,
druga czes¢ réwniez rozpoczynam analiza utworéw, ktére przetwarza-
ja to opowiadanie.

10 Conradysci nadal staraja sie rozwiklac te watki. Por. artykul w najnowszym nu-
merze , The Conradian” — H. Chambers: Further evidence for gun-running on the Vidar.
,The Conradian” 2021, Vol. 46, No. 1, s. 117-121.
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»Nie jestem tlumaczem. Jestem autorem Josepha Conrada piszacego
Heart of Darkness dla dwudziestopierwszowiecznych polskich czytelni-
kéw”?! zastrzegal autor Serca ciemnosci — najnowszej adaptacji Jgdra ciem-
nosci. Aby zdefiniowac to prze-tworzenie dziewietnastowiecznej noweli,
Dukaj uzywat jeszcze okreslen: trans-fuzja, transfiguracja, spolszczenie®.
Sadze jednak, ze najtrafniej ten eksperyment literacki opisuje termin ,ada-
ptacja”, czyli najogdlniej: przystosowanie, przerébka dla nadania czemus
innego charakteru’; lub precyzyjniej: transformacja utworu literackiego ce-
lem jego przystosowania do okreslonego adresata®. Jest jeszcze inny ter-
min, ktéry dobrze oddaje nature przeprowadzonego eksperymentu Jacka
Dukaja — to ,prze-pisanie” (rewriting). Koncepcja , prze-pisania” zostala
zaproponowana przez Andre Lefevere’a i oznacza prze-tworzenie dziela
literackiego wedle zasad kultury docelowej®. Dukaj tak opisuje wielolet-
nie oczarowanie Jgdrem ciemnosci Conrada:

Conrad zajal sie mna. Dlaczego jakies$ zdarzenie, [...] utwér wkrecaja sie
nam tak w glowe? [...] Wiem tyle, ze od kiedy po raz pierwszy przeczy-
tatem ,Heart of Darkness” w oryginale ponad 20 lat temu, wybija sie ono
ze mnie w gestach $wiadomych i nieSwiadomych - jak ,Serce mroku”

! Zob. http:/ /www.dukaj.pl/ [data dostepu: 20.12.2017].

2J. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnosci. Rozmowa z pisarzem ]. Dukajem
o ,Sercu ciemnodci” — o przemianach czytelnikow i transferze przezyc. ,,Polityka” 2017, nr 46
(3136), s. 86. Por. takze deklaracje Dukaja na oktadce ksiazki Serce ciemnosci (Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2017): , To nie translacja, to trans-fuzja”.

3 Stownik jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski. https:/ /sjp.Paristwowe Wydaw
nictwo Naukowe.pl/doroszewski/adaptacja;5407679 [data dostepu: 12.12.2017].

* Stownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
clawskiego, Wroctaw 2006, s. 8.

°> A. Lefevere: Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame. Rout-
ledge, London-New York 1992.
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czy rozmaite sceny, motywy, postaci z moich ksiazek [...]. Kojarzy mi sie
ze wszystkim i narzuca w najdziwniejszych kontekstach; a przez ostat-
nie pare lat juz z premedytacja obracatem je i przypiekalem na roznie je-
zyka polskiego®.

Ta fascynacja przybierala rézne oblicza: przetwarzania wybranych mo-
tywow Jgdra ciemnosci w wielu wlasnych utworach’, napisania paralelne-
go opowiadania pod tytulem Serce mroku i wreszcie stworzenia adaptacji
zatytulowanej Serce ciemnosci. W dalszej czeSci rozdziatu zwrdéce uwage
na dwie ostatnie formy prze-tworzen Jgdra ciemnosci przez Dukaja: nowe-
le Serce mroku i adaptacje Serce ciemnosci.

Koncepcja ,prze-tworzenia” (rewriting)

Termin, ktéry chyba najlepiej oddaje charakter Dukajowskich prze-
rébek, to pojecie prze-tworzenia (rewriting®), wprowadzone przez Lefe-
vere’a’. Prze-tworzenie moze przybiera¢ rozmaite formy, na przyklad
tlumaczenia, adaptacji, antologizacji czy edycji tekstu'®. Osoby, ktére do-
konuja prze-tworzenia (rewriters), adaptuja i manipuluja oryginalem, tak
aby dopasowa¢ go do dominujacych konwencji literackich i oczekiwan
odbiorcow w danym czasie'’. Taki wlasnie cel przyswiecal Dukajowi przy
pisaniu na nowo (rewrite) Jadra ciemnosci jako Serce ciemnosci:

¢]. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnosci..., s. 86.

7 Dukaj potwierdzal, ze czytelnicy wskazywali mu motywy Conradowskie, kt6-
rych nie byl Swiadomy: ,rozmaite sceny, motywy, postaci z moich ksiazek, ktére mi
ludzie wskazuja, a ja zdumiony, musze przyzna¢: to z Conrada”. Zob. ibidem, s. 86.

8 W jezyku angielskim czasownik to rewrite ma wiele znaczen: to write again, adapt,
to alter, to convert, to process (‘przepisaé, napisa¢ na nowo, adaptowac, zmienia¢, prze-
ksztalcaé, przetwarzad’) i wszystkie te znaczenia sa istotne dla koncepcji Lefeve-
re’a (Translation, Rewriting and the Manipulation..., s. 9), dlatego dla ttumaczenia tego
terminu w jezyku polskim stosuje nietypowa forme ,, prze-tworzenie”.

? Ibidem, s. 1. Innym okresleniem, ktére moze czesciowo oddawac charakter zmian
wprowadzonych przez Dukaja, jest , transkreacja”. Por. A. Adamowicz-Pospiech: Od
Jadra ciemnosci” przez ,Serce mroku” ku ,Sercu ciemnosci”, czyli o eksperymentach prze-
ktadowych ]. Dukaja. ,Przekladaniec” 2021, nr 43, s. 58-79.

10 Ibidem, s. 4, 6.

1 Ibidem, s. 8.
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Zalozenie, ze tymi samymi symbolami i referencjami da sie wywota¢
te same skojarzenia w radykalnie innych kontekstach kulturowych,
mam za absurdalne. Wiernos¢ artystyczna osiaga sie poprzez zmiane
przyblizajaca odbiér wspdlczesny do zamierzonego odbioru pierwot-
nego'.

Dukaj zatem odrzucil koncepcje, Ze te same symbole i metafory beda
wywolywa¢ identyczne skojarzenia w czytelnikach Zyjacych w innych
czasach i w odmiennym kontekscie kulturowym, dlatego tez postanowit
uwspolczesnié cala ksiazke, a nie tylko jezyk. Jest to zadanie tylez ambit-
ne, co ryzykowne, ba, prawie niewykonalne, na co wskazywat Jerzy Jar-
niewicz, przytaczajac przyklad Kochanowskiego, Reja czy Paska'®. Dodaj-
my jednak zastrzezenie — w naszej kulturze, bo w kulturze brytyjskiej az
skrzy sie od tego typu adaptacji klasykéw. Przyktadowo, ikona kultury
brytyjskiej William Szekspir jest adaptowany nie tylko na scenie teatral-
nej i w filmie, ale réwniez przetwarzany przez autoréw prozy literackiej.
Z okazji czterechsetlecia Smierci dramatopisarza (2016) brytyjskie wydaw-
nictwo Hogarth Press zaproponowalo znanym pisarzom i pisarkom, aby
na nowo opowiedzieli jego dzieta. I tak ukazaly sie powiesci miedzy inny-
mi Jeanette Winterson Zimowa opowiesc. Przepasc czasu, Margaret Atwood
Burza, Jo Nesbe Makbet'. Ale i spuscizna innych uznanych klasykéw, jak
wskazuje Jarniewicz, podlega procesom przetworzenia i adaptacji, mie-
dzy innymi G. Chaucer, J. Swift, D. Defoe:

Te arcydziela literatury angielskojezycznej nie boja sie skazenia stowami
takimi jak ,,spoko” czy ,siema”. Liczne przeklady i adaptacje: literackie,
filmowe, komiksowe itd., nie podkopuja ich racji bytu. [...] Ttumaczenia,
parafrazy, parodie i adaptacje, uwspdlczesnienia i popularyzacje sa li-
teraturze potrzebne do zycia. [...] Kiedy przestaniemy przeklada¢ daw-
na literature na jezyk naszych czaséw, uwspoélczesniac ja czy adaptowad,
pozwolimy jej umrzec®™.

12 J. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnosci..., s. 86.

B ]. Jarniewicz: Literatura w niebycie. O mozliwych przektadach z polskiego na polski.
W: Idem: Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze. Zaklad Na-
rodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 2018, s. 63-69.

4 Ksiazki ukazaly sie w przekladzie w Wydawnictwie Dolnoslaskim w serii , Pro-
jekt SZEKSPIR”.

15 ], Jarniewicz: Literatura w niebycie... , s. 72.
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Tak wiec propozycja Dukaja jako adaptacja noweli Conrada wpisuje
sie w najnowsze trendy przemystu kultury' i w dalszej czesci pracy bede
ja analizowaé wedtug kryteriéw adaptacji a nie wedtug zasady wiernosci
tlumaczeniowej, jak czynila to wiekszos¢ krytykéw'. Dukaj zwraca uwa-
ge na te r6znice wielokrotnie: ,Co do celéw, kryteriéw powodzenia i me-
tody jest to wyzwanie zupelnie inne niz ttumaczenie po prostu tekstu”*®.

Przetworzenie |: Serce mroku

Pierwsza forma prze-tworzenia Heart of Darkness bylo opowiadanie
Serce mroku, w ktérym Dukaj podjal podobna tematyke samotnego po-
dréznika w przestrzeni transplanetarnej, w ktorej II wojna swiatowa nie
zostala rozstrzygnieta (historia alternatywna)'. Akcja rozgrywa sie na
obcej planecie Mrok, gdzie w sercu zywej i czujacej dzungli zbieg z hitle-
rowskiego obozu U-mensch hrabia Leszczyriski tworzy nowa rase, inicju-
je boski kult samego siebie, a dowdédcéw innych wojsk terroryzuje sza-
lericzymi przemoéwieniami przez radio. Przybyly z Ziemi miody kapitan
Erde otrzymuje zadanie, aby, plynac rzeka Thor, przedostac sie do glebi
dzungli (Piekta), spornego obszaru, o ktéry walcza wszystkie armie, a kto-
ry pozostaje pod kontrola Teufla (hrabiego Leszczynskiego).

16 O pozycji Conrada w globalnym przemysle kulturowym pisze w zakoriczeniu
niniejszej pracy (Czy istnieje marka Conrad?).

17 ]. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnosci...; W. Orliniski: Co ma Steve Jobs
do , Jadra ciemnosci”. Gazeta na urodziny Conrada [dodatek do:] ,Gazeta Wyborcza”,
2-3.12.2017; P. Michatowski: Transfuzja i nadcisnienie. ,Odra” 2018, nr 2, s. 108-109;
J. Bozek: Ekstrakt z Conrada, czyli Dukaj ttumaczy , Jgdro ciemnosci”. , Krytyka Poli-
tyczna”. http:/ /krytykapolityczna.pl/kultura/czytaj-dalej/ekstrakt-z-conrada-czyli

-dukaj-tlumaczy-jadro-ciemnosci [data dostepu: 12.12.2017]; J. Jarniewicz: Przektad
jako transfer przezyc albo Dukaj pisze , Jadro ciemnosci”. W: Idem: Ttumacz miedzy inny-
mi..., s. 239-252.

18 J. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnoéci..., s. 86; M. Sowinski, K. Trzeciak:
Jacek Dukaj — ,,Serce ciemnosci”. ,, Tygodnik Powszechny”, 26.06.2018. https:/ /www.ty
godnikpowszechny.pl/jacek-dukaj-serce-ciemnosci-153627 [data dostepu: 26.05.2021].

¥ Opowiadanie ukazalo sie po raz pierwszy w ,Nowej Fantastyce” (1998, nr 11
(194)) w 1998 i otrzymato Nagrode im. Janusza A. Zajdla za rok 1998 oraz Srebrny Glob.
W dalszej czesci rozdzialu na oznaczenie Serca mroku, lokalizujac przywolane cytaty,
stosuje skrét SM w tekscie gtéwnym i podaje numer strony. Dukaj wprost przyznaje,
ze napisat to opowiadanie zaraz po przeczytaniu Heart of Darkness w jezyku angiel-
skim. Zob. M. Sowinski, K. Trzeciak: Jacek Dukaj — , Serce ciemnosci” ...
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Analizujac przetworzenia Serce mroku i Serce ciemnosci i zestawiajac
je z Jadrem ciemnosci, skupie sie na analogiach w zakresie watkéw tema-
tycznych i w zastosowanych chwytach formalnych w obu utworach: am-
plifikacji, eksplikacji, poszerzaniu znaczenia i kondensacji oraz redukgji.
Techniki te czeSciowo pokrywaja sie z operacjami adaptacyjnymi wska-
zanymi przez Marka Hendrykowskiego.

Po pierwsze, chcialabym zasygnalizowad, w duzym skrécie ze wzgle-
du na ograniczone ramy tego rozdziatu, analogie w obrebie tematyki mie-
dzy Sercem mroku i Jgdrem ciemnoéci. Kapitan Erde laduje na ,,obcoplanetar-
nej” bazie Trzeciej Rzeszy (SM, s. 607) i — podobnie do Marlowa w Jgdrze
ciemnosci — jest zaskoczony brakiem dyscypliny oraz chaosem na stacji,
ktéra okresla mianem , wojskowego burdelu” (SM, s. 603). Zostat on wy-
brany do przeprowadzenia misji specjalnej, poniewaz wiadat jezykiem
polskim (Marlow znal francuski). Po otrzymaniu zadania porwania lub
zabicia Diabla (hrabia Leszczyriski) czeka go jeszcze wizyta u Doktora,
ktéry wprowadza go w tajniki Piekla. Marlow réwniez przed wyjazdem
do Afryki musial przej$¢ badania lekarskie. Kapitan Erde ptynie do serca
dzungli statkiem (SM, s. 615), tak jak Marlow; dzungla, ktéra go otacza,
to zywy organizm, Marlow odnosit takie samo wrazenie; Erde, podrézu-
jac w glab interioru, odkrywa enigmatyczne znaki (podobne do tych, kto-
re dostrzegal Marlow): czaszka wbita na pienr (SM, s. 623), zwloki prze-
bite wi6cznia (SM, s. 627). Analogicznie do typu relacji Marlow — Kurtz,
Leszczynski jest dla Erda tylko glosem poznawanym stopniowo dzieki
przeméwieniom nadawanym przez radio. Oto fragment jednego z nich:

Ja bede krélem. Ja was pognebie. Zmiote z powierzchni Mroku, zmiote
z powierzchni Ziemi, wasza diabelska rasa zniknie na zawsze, nie prze-
trwa ni kropla przekletej krwi. Armie juz sie gotuja. Spod mojej reki,
spod mojej zemsty zginie kazdy jeden z was; zmartwychwstana umecze-
ni, powrdci fala niesprawiedliwosci. [...] Mrok pdjdzie ze mna. Bo jam
jest Bogiem tego swiata, moja ciemnos¢ pulsuje w najodleglejszych jego
zakatkach. [...] Boicie sie? Bojcie sie; niech strach przezre was do kosci.
Przyjdziecie na kolanach, przyjdziecie, btagajac, bym uczynit z was mych
niewolnikéw, zatrzasnal obroze na karkach. Obyscie do $mierci nie za-
znali dobrodziejstwa spokojnego snu. A wtedy zaczne zadawaé wam bdl;
i naucze was dziekowac zan i prosi¢ o wiekszy [...].

SM, s. 626

W tym prze-tworzeniu Dukaj rozwija wiele elementéw, ktére Con-
rad jedynie zasygnalizowatl. Po pierwsze, przemowy Kurtza docieraja do
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czytelnika tylko posrednio, w formie szczatkowej (fragmenty zdan cyto-
wane sa przez menadzera stacji, agenta odpowiedzialnego za produkcje
cegiel, arlekina czy wreszcie Marlowa w czasie lektury memoriatu Kur-
tza), ale ton tych przemoéwien jest podobny do wystapien Leszczynskie-
go — dominuje podniosta retoryka, odwotania do Boga. Po drugie, ,boska”
(a wlasciwie szatariska) pozycja Kurtza wsréd ludnosci lokalnej — Lesz-
czynski jest wladca slepo oddanej mu ludnosci tubylczej. Po trzecie, kult
Kurtza i blizej nieokreslone ofiary skladane na jego cze$¢ — Leszczyniski

przewodzi szczeg6towo opisanym rytuatom, w ktérych zabija tubylcow,
ale réwniez daje im do picia wlasna krew. Wspomniane watki zostaty roz-
winiete i wzmocnione w opowiadaniu Dukaja (operacja amplifikacji), co

stanowi chwyt analogiczny do zastosowanego réwniez w adaptacji Serce

ciemnosci, do czego powrdce w dalszej czesci rozdziatu.

Podobny proces przebiega w przypadku tytulowej metafory ,serce
mroku”, ktéra zostala wzmocniona i rozbudowana jako naczelna figura
opowiadania. W tekscie Dukaja otrzymuje ona doslowne znaczenie jako
centrum planety Mrok (tzw. Pieklo); jest to obszar niepodlegajacy niczyjej
kontroli, ,dzicz absolutna” (SM, s. 605). Serce Mroku to miejsce, w ktérym
natura aktywizuje najbardziej zwyrodniale programy , komputerowe”,
gdzie zycie eksploduje ,ludzkoksztaltnymi” tworami. Aspekt transludzki
wysuwa sie na plan pierwszy — dzungla zyje, osacza, a w konicu atakuje:

Drzewa? Jakie tam drzewa, to grzyboidalne wyrosla zlozone z kilkuna-
stu symbiontéw, od géry kryje fotofilna tkanka symbiontu roslinnego,
partie nizsze tworza konglomeraty wspétzywnych roslin i zwierzat [...].
Niektére , drzewa” pozeraja nieostroznych. Niektore trawia ich jeszcze
przed pozarciem. [...] Zboczylem ku wielkiemu dendrofungusowi [...]
dotknalem goracego ciala. Przytknatem ucho. Bum-bu-tubum. Serce?
SM, s. 621

Na poziomie metaforycznym Pieklo (krélestwo Leszczyriskiego) to
figura symbolizujaca mrok ludzkiej duszy. Leszczynski to wspélczesny
Kurtz, ktéry po zetknieciu z absolutnym mrokiem postanowit wyko-
rzysta¢ go wedlug wlasnej wizji stworzenia , nowych ludzi — mscicieli”.
Dukaj akcentuje prawde o ludzkiej fizycznosci, jak i dazenie Teufla, aby
ciemnos¢ przybrata ludzkie ksztalty.

Druga analogie stanowia chwyty formalne zastosowane w omawia-
nym prze-tworzeniu i w adaptagji takie, jak: wzmocnienia (na przykiad
wspomniane wyzej niejasne ofiary skladane na cze$¢ Kurtza, natomiast
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w opowiadaniu Dukaja zostaly dokladnie opisane mordy rytualne Lesz-
czynskiego (SM, s. 631)), poszerzenia znaczenia (na przyklad tytulowa
metafora serca Mroku), dopowiedzenia (na przyktad cytowane przemo-
wienia Leszczyriskiego) i kondensacja.

Przetworzenie |l — adaptacja: Serce ciemnosci

Rozpocznijmy od zalozen interpretacyjnych przyjetych przez Duka-
ja dla jego wersji Jgdra ciemnosci. Podkreslat on wielokrotnie, ze celem
jego reinterpretacji oryginalu byto dopasowanie go do potrzeb wspét-
czesnych odbiorcéw, poniewaz ci nie rozumieja juz symboli typowych
dla XIX wieku.

Kiedy czytamy w 2017 roku Serce ciemnosci, czytamy inna ksiazke niz
Brytyjczycy w roku 1899. Te same zdania otwieraja w nas inne przezycia.
Inne stowa-klucze pasuja bowiem do czytelnikéw coraz odleglejszych od
$wiata i kultury oryginatu. Wszystko trzeba zmieni¢, aby najwazniejsze —
przezycie zadane przez autora — pozostalo takie samo®.

Celem Dukaja bylo dostosowanie tekstu z 1899 roku do horyzontu
oczekiwan odbiorcéw w epoce postpismiennej”. Pisarz zastosowat techni-
ki typowe dla adaptacji — wzmocnienia (amplifikacji), wyostrzenia aspek-
tu fizykalnego, eksplikacji, dopowiadania, poszerzenia tytulowej metafo-
ry, kondensacji i redukji.

Analizujac Serce ciemnosci, nalezy zaznaczy¢, ze adaptacja ta jest sil-
nie nacechowana twoérczoscia wlasna Dukaja w zakresie ogélnych zato-
zen artystycznych (metoda transferu przezy¢). Pisarstwo autora Lodu to
literatura transferu przezy¢, ktéry Dukaj definiuje jako: ,wywotywani(e)
podobnych wrazer w umysle poprzez masowe, zdalne i powtarzalne od-
dzialywania na zmysty”#. Zdaniem Dukaja obecnie wkraczamy w epo-

» J. Sobolewska, E. Bendyk: Transfuzja ciemnoéci..., s. 86; M. Sowiriski, K. Trzeciak:
Jacek Dukaj — ,Serce ciemnosci”...

! Dukaj wydzielit trzy epoki w ewolucji cywilizacji cztowieka ze wzgledu na me-
tody transferu przezy¢: epoke oralna, epoke pisma i epoke bezposredniego transfe-
ru przezy¢. Obecnie znajdujemy sie ,w okresie miedzy kultura pisma i kultura post-
pismienna” (J. Dukaj: Po pismie. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019, s. 186).

2 J. Dukaj, M. Wandalowski: Trzecia era czfowieczeristwa — czy czeka nas koniec pisma?,
19.12.2018. Kongres Obywatelski. Idee dla Polski. https:/ /www.kongresobywatelski
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ke postpismienna (epoka bezposredniego transferu przezyc), w ktorej li-
cza sie jedynie

jakosci przezy¢ — tak jak prezentuja sie one zmystom czlowieka. Jest prze-
zywacz —ito, co przezywa. ,Co” to jest — najczesciej nie potrafi on stwier-
dzi¢, i nawet go to nie interesuje. Ale ,jakie” to jest! —a, w tym wartos¢
iistota! Samo Zrédlo przezy¢ pozostaje natomiast poza zasiegiem osobi-
stej weryfikacji. Im bardziej bezposrednie przezycie, tym bardziej poza-
stowne. Przezywacz nie musi sobie wyobrazac¢ obrazéw, dZwiekéw, za-
pachow, dotykéw na podstawie opisujacych je stéw. On ma te obrazy,
dzwieki, zapachy, dotyki dane wprost. A wtedy najwazniejsza jest ich
jakosé, sila, ich wartosc [...]%.

Serce ciemnosci — adaptacyjny eksperyment Dukaja polega na ztamaniu
pewnego konwencjonalnego modelu pisarza, ktéry wyraZnie rozgranicza
(lub przynajmniej prébuje rozgraniczy<¢) tworczos¢ wlasna od adaptacji
czy przekltadu®. Dla Dukaja bowiem transformacja Heart of Darkness ma
réowniez by¢ przykladem literatury transferu przezy¢, ktéra on sam upra-
wia. W tym utworze widzi on udana prébe zmuszenia umystu czytelnika
do ,,wzycia sie” (termin Dukaja) w opowies¢ Marlowa.

Plyniesz somnambulicznym parowcem [...] dzier po dniu, dzierr po
dniu ta sama pustka biekitu, czerni i bieli, te same rytmy dzwiekéw [...].
Zawistes pomiedzy zyciem i Zyciem w quasi-hipnotycznym spowolnie-
niu. [...] A potem zmysty czopuje ci mgla, tak gesta i ciezka, Ze efekt tej
deprywacji u niektérych pielgrzyméw na statku graniczy z zalamaniem
psychicznym [...]. I wreszcie w szczytowym punkcie historii Marlowa,
gdy zostajesz wchloniety w przezycie Kurtza w nocnej ciemnosci [...] -
ty i Kurtz [...] jest tylko glos i nie masz nawet pewnosci, czy sam istnie-
jesz, czys juz sie nie rozpuscil w przezyciu bez reszty.

Zbyt wiele tego, by uzna¢ metode za przypadek. Conrad zawierzyt
jej, nie dysponujac obiektywnym wgladem w fizjologie umysiow przez
skanery MRI i EEG. Mial swoja teorie sztuki, cztowieka i przezywania®.

.pl/wp-content/uploads/2018/12 /jacek_dukaj-trzecia_era_czlowieczenstwa-czy_cze
ka_nas_koniec_pisma.pdf [data dostepu: 20.12.2018].

% Ibidem.

# Por. uwagi Moniki Kaczorowskiej na temat twérczosci Barariczaka. Eadem: Prze-
ktad jako kontynuacja tworczosci wtasnej: na przyktadzie wybranych translacji Stanistawa Ba-
rariczaka z jezyka angielskiego. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych

, Universitas”, Krakéw 2011, s. 16.

% J. Dukaj: Po pismie..., s. 151.
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Ten dluzszy cytat niewatpliwie pokazuje, ze Dukaj odczytal nowe-
le przez pryzmat wlasnego credo artystycznego, czyli zalozen literatury
transferu przezy¢. Zidentyfikowal wszakze jeden powazny problem: tech-
niki, ktérymi postuzyt sie Conrad ponad sto lat temu dla tego typu trans-
feru, obecnie nie dzialaja i wlasnie dlatego, aby utrzymaé podobny spo-
sOb oddzialywania na czytelnika XXI wieku, zdecydowat sie na adaptacje
(czy, jak sam to okresla, transfiguracje, trans-fuzje, spolszczenie). Co cie-
kawe, aby to osiagna¢, pisarz ,wzyl sie” w Conrada, literacko ,zespolit
sie” z Conradem (czyli zastosowatl wobec siebie te metody, ktére daw-
niej stosowat wobec czytelnikéw), co oryginalnie objasnial: ,Nie jestem
ttumaczem. Jestem autorem Josepha Conrada piszacego Heart of Darkness
dla dwudziestopierwszowiecznych polskich czytelnikéw”*. Dukaj, do-
konujac adaptacji, powoduje, ze Heart of Darkness staje sie dostepny dla
polskich czytelnikéw XXI wieku jako Serce ciemnosci. Innymi stowy, eks-
peryment literacki Dukaja to nowela Heart of Darkness reinterpretowana
i prze-tworzona pod katem wspoélczesnych polskich odbiorcéw.

Pisarz szczegdtowo wylozyl zalozenia artystyczne, ktére legly u pod-
stawy omawianej adaptacji w tekscie Zyj mnie 7. Po pierwsze, odrzucit on
wspomniana juz koncepcje, ze tymi samymi symbolami mozna przywo-
lywacé analogiczne asocjacje w r6znych kontekstach kulturowych. Wedtug
Dukaja historia recepcji Heart of Darkness, zywotnos¢ tego tekstu, liczne
adaptacje, interpretacje, ,ideologiczno-literackie debaty toczone wokot
niego, Swiadcza, iz zamiar artystyczny Conrada sie powi6dl. Zyjemy Mar-
lowa, zyjemy Kurtza”?. Dlatego tak wazne sa stowa, ktérych Conrad uzy-
wa w celu wciagniecia czytelnika w przezywanie. Pisarz stosuje , p6tsrod-
ki, triki, skréty skojarzeniowe”, podsuwa ,stowa klucze, ktérymi otworzy
wlasciwe drzwi wyobrazni”®. Dukaj uwaza, ze stowa klucze, uzyte przez
Conrada, dzi$ juz nie dzialaja; stad pomyst — zamierzenie artystyczne, aby
opowiedziec ten tekst na nowo: ,Czyli da¢ dzisiejszym czytelnikom zu-
pelnie inne klucze stowa — inny tekst — aby uruchomili nimi zamierzone
wtedy przez Conrada akty ducha”.

% Jdem: Serce ciemnosci. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017, IV strona okladki.

7 Idem: Zyj mnie. ,Ksiazki” 2017, nr 3, s. 91. Pisarz poglebit te analize w ksiazce
Po pismie..., s. 147-182.

% [dem: Zyj mnie..., s. 93.

2 Ibidem, s. 92.

%0 Ibidem.
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Po drugie, dla Dukaja celem nadrzednym byto przekazanie emocji, tak
aby czytelnik wcielil sie w przezycia Kurtza za sprawa Marlowa:

Co robi Marlow na todzi, plynacej noca po Tamizie? ,Wzywa” w sie-
bie stuchaczy moca swojej opowiesci —jak on sam ,, wzyl” sie w Kurtza”.
Jaka dzi$ jest rola literatury transferu przezy¢? Jak dokona¢ masowej
transfuzji Conradowej ciemnosci do serc wspétczesnych czytelnikéw?
I czy jest to jeszcze w ogdle mozliwe w sztuce slow zastepujacych wra-
Zenia zmyslowe?

Dlatego tez autor Serca ciemnosci zdecydowat sie na eksperyment artys-
tyczny, ktdry, jak sam to okresla, dochodzi do ,,granic translacji”, ale jest
to takze eksperyment transferu przezy¢ — Dukaj zawlaszcza dawna pro-
ze dla wlasnego wspodlczesnego przekazu i zasad epoki postpismiennej®.
Zawlaszczenie (appropriation) takie byto mozliwe, poniewaz Heart of Dark-
ness jest przykladem beletrystyki, ktérej ,naturalna, wrecz fizjologiczna,
droga odbioru [...] bylo przezywanie”, natomiast Conrad wedtug Du-
kaja jest , heroldem [...] literatury jako opowiesci postugujacej sie stowa-
mi w celu doprowadzenia czytelnika do zamierzonego przez autora sta-
nu ducha”*.

,Albowiem takie zadanie przed soba postawilem: stowem pisanym
sprawié, bys USLYSZAL, bys POCZUL, a nade wszystko - ZOBACZYL.
Tyle i nic wiecej, tyle — gdyz w tym jest wszystko” (SC, s. 5). Ten fragment
z Przedmowy do Murzyna z zatogi ,Narcyza”, zamieszczony jako motto do
Serca ciemnosci, jest kluczowy dla zrozumienia zalozen Dukaja, z jakimi
przystapit do adaptacji noweli. Stawia on teze, Zze na fodzi, kiedy Marlow
opowiadat historie Kurtza, wystapito zjawisko deprywacji sensorycznej,
to znaczy nastapit zanik doptywu wszelkich bodZcéw zewnetrznych (noc,
cisza wody, brak ruchu). ,,W braku wrazen dostarczanych zmystom z ze-
whnatrz zerujesz na tych ich zastepnikach; zaczynasz PRZEZYWAC opo-
wie$¢ Marlowa”®. Dukaj wyréznia przynajmniej trzy ,transfery zycia”,
ktére zachodza miedzy czytelnikiem i Kurtzem: 1. Marlow zyje Kurtza,
2. Narrator zyje Marlowa zyjacego Kurtza, 3. Czytelnik Zyje narratora zy-
jacego Marlowa zyjacego Kurtza. Nie chodzi bowiem o opowiedzenie hi-

3! Dukaj wyréznia cztery sposoby transferu przezy¢: stowa, sztuke figuratywna,
technike augmented reality, metode mind-machine interface (Idem: Po pismie..., s. 152-153).

32 Ibidem, s. 155, 158.

% J. Dukaj: Zyj mnie...,s. 91.
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storii, opowies¢ jest jedynie narzedziem, ,chodzi o to, by zy¢ drugiego
czlowieka”*.

Zatem wersja Dukaja jest adaptacja noweli Conrada sprofilowana pod
teze wylozona w eseju Zyj mnie, czyli podsumowujac i upraszczajac nie-
co wczesniejsze rozwazania, czytelnik ma przezyé doswiadczenie Mar-
lowa/Kurtza. Innymi slowy mozna rzec, ze jest to forma adaptacji czy
zawlaszczenia z teza i wszystkie zastosowane techniki sa temu podpo-
rzadkowane. Aby to ukazaé, oméwie szczegdtowo cztery operacje ada-
ptatorskie — amplifikacje, eksplikacje, inwersje i kondensacje (w polacze-
niu z redukcja), niektére z nich przedstawilam réwniez w odniesieniu do
pierwszego przetworzenia, Serca mroku powyzej.

Amplifikacja

Po pierwsze, Dukaj wzmacnia przekaz przez powtarzanie wybranych
stéw, fraz, twierdzen. Czyni to na dwa sposoby: powtarza trzykrotnie
dany leksem lub analogiczne czesci mowy (czasowniki, rzeczowniki czy
wyrazenia przyimkowe).

Leza siedza kucaja konaja, ciemne ksztalty w ciemnosci — z ziemi, w zie-
mi, do ziemi przytuleni, wczepieni, wyplywaja z ciemnosci w pétmrok —
oblicza bélu, mieso rozpaczy — i pétmroku w ciemno$é — gdzie sa juz tyl-
ko czarnymi formami choroby i gtodu — oni konaja konaja konaja.

SC, s. 35; podkr. — A.A.P.

W przypadku cytowanego fragmentu zastosowano obie techniki: re-
petycje tego samego stowa (,,ziemi”, , konaja”) oraz tych samych czes-
ci mowy (czasowniki: ,leza siedza kucaja”, , przytuleni, wczepieni”).
Co charakterystyczne, powtérzenia te nigdy nie sa oddzielane znakami in-
terpunkcyjnymi jakby byly wypowiadane na wydechu, co wydaje sie imi-
towaé mowe splatana i szybka, niekontrolowana przez sSwiadomos¢. Kil-
ka innych przykladéw omawianej metody relacjonowania zdarzen: ,kos¢
kos¢ kos¢” (SC, s. 51), ,ciala ciala ciata” (SC1, s. 42), ,,wydziwiali jazgota-
li uciekali” (SC 44), , pasterze pielgrzymi Slepcy” (SC, s. 51), , ku rzece ku
dzungli ku ciszy” (SC, s. 55), ,rzeka mutem ciemnoscia” (SC, s. 63). Taki
model zapisu doswiadczanej rzeczywistosci ma oddawac bezposredni
przekaz wizualnych bodZcéw i przezywanych zdarzen®.

% Idem: Po pismie..., s. 160.
% Dukaj uwaza, ze jest to jedna z technik (literatury) transferu przezy¢: kilkakrot-
ne powtarzanie tych samych sygnaléw (stéw).
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Amplifikacja ma miejsce réwniez w przypadku dosadnego lub moc-
niejszego wyrazania pewnych stwierdzen czy okreslen oraz dodawania
szczegolow, aby teza o ,,wzyciu sie” w doswiadczenie Marlowa-Kurtza
i gléwne watki wybrzmiatly intensywniej. Ramy tego rozdzialu nie po-
zwalaja na szczegétowe oméwienie wszystkich przyktadéw, podam za-
tem kilka wazniejszych. Przede wszystkim Dukaj poprzedza cala opo-
wies¢é mottem z Przedmowy Conrada do Murzyna z zatogi ,Narcyza”?®,
w ktérym majuskuta odznacza wybrane stowa: ,, Albowiem takie zadanie
przed soba postawitem: stowem pisanym sprawié, bys USLYSZAL, by$
POCZUL, a nade wszystko - ZOBACZYL"” (SC, s. 5). Nastepnie do tego
motta nawiazuje kilkakrotnie Marlow (w mniej lub bardziej przetworzo-
nej formie) w czasie opowiesci: ,Nie zrozumiecie, jesli nie ustyszycie, nie
zobaczycie, nie poczujecie, co ja uslyszalem, zobaczylem, poczutem tam
w drodze do niego, i z nim” (SC, s. 12, podkr. — A.A.P.); ,slyszycie? wi-
dzicie? rozumiecie? Nie. Nie, nie, to nie ma sensu, nic nie zrozumiecie,
nic nie ustyszycie!” (SC, s. 138, podkr. — A.A.P.). To motto i jego echa do-
dane w opowiadanej historii wpisuja sie w gléwna teze Dukaja o litera-
turze jako transferze przezy¢.

Kolejnym przykladem wzmocnienia jest powtarzanie gléwnego za-
loZenia artystycznego, na ktérym Dukaj oparl swoja adaptacje, czyli na
przezyciu przez czytelnika doswiadczenia Kurtza-Marlowa, co wiaze sie
z poprzednim przykladem. Pisarz wielokrotnie wprowadza do utworu
odniesienia do wspomnianego zaloZenia: ,Ja nie przezyje wam zycia Kur-
tza” (SC, s. 59; podkr. — A.A.P.); ,co takiego jest w tej opowiesci, ze prze-
nosi mnie poza mnie?” (SC, s. 60; podkr. — A.A.P.). Réwniez temu stuzy
zabieg narracyjnego zjednoczenia Marlowa z Kurtzem w niektérych epi-
zodach, na przyklad ucieczki Kurtza ze statku:

[...]i wtedy - COS - wtedy Ciemnos¢ — ze odwracam sie [Marlow jako
Kurtz — A.A.P.] plecami do domu ojczyzny rodziny honoréw, odwracam
sie, moja twarz zwierciadlo samotnosci, matecznik dziczy przyzywa, ja
odpowiadam, jedna 16dka [...] plyne z powrotem ku pustej Stacji, gdzie
nikt nic mnie nie czeka.

SC, s. 68

% Na temat artystycznych zalozenn Conrada wylozonych w tej Przedmowie wy-
czerpujaco pisala Jolanta Dudek, zob. Eadem: ,, Przedmowa” do ,, Murzyna z zatogi »Nar-
cyza«” jako artystyczny program Josepha Conrada. W: Oddac sprawiedliwos¢ widzialnemu
Swiatu. Eseje o tworczosci |. Conrada. Red. P. Panas. Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2017, s. 27-50.
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W przytoczonym opisie Dukaj dokonatl zespolenia Marlowa z Kur-
tzem. Marlow na tym etapie swojej podrézy w glab Afryki wie juz o Kur-
tzu na tyle duzo, ze potrafi ,wzy¢ sie” w jego dosSwiadczenie, w tym
przypadku jest to decyzja o samotnym powrocie do opuszczonej Stacji.
Kolejnym etapem ma by¢ opowiedzenie historii w tak sugestywny spo-
s6b, aby czytelnik zobaczyl, zrozumiat, odczut doswiadczenie Marlowa,
i w konsekwencji wzyl sie w te posta¢. Te modyfikacje sa zgodne z ty-
pem literatury, ktéry autor Kréla bolu uprawia od lat — literatury opartej
na transferze przezy¢.

Innym typem amplifikacji jest powtarzanie (dodawanie siéw w tych
miejscach, w ktérych nie wystepowaly w oryginale, a wiec amplifikacja
oparta na operacji addycji) pewnych kluczowych sformulowan. Przykla-
dowo w Heart of Darkness istnieja zasadnicze polaczenia miedzy takimi
stowami jak opowies¢, rzeka, waz, ale ich znaczenie nigdy nie jest poda-
ne wprost. Natomiast Dukaj klarownie je taczy: , przed nami jedna z tych
przygod Marlowa bez moratu i puenty, przed nami opowiesé rzeka (SC,
s. 13; podkr. — A.A.P.). Conrad ogdlnie okresla gawede Marlowa jako in-
conclusive tale (,,opowies¢ bez zakoniczenia”), a Dukaj juz na samym po-
czatku zrownuje te opowies¢ z rzeka, wskazujac, ze historia Marlowa
prowadzi w glab Afryki. Podobnym przykladem jest jednoznaczna iden-
tyfikacja rzeki z wezem, symbolem zla: , Ta rzeka... waz Swiatta wpelza-
jacy w krainy nocy” (SC, s. 9). Podczas gdy w oryginale jest to bardziej
zniuansowane. Conrad najpierw opisuje Tamize w kontekscie pierwsze-
go najazdu Rzymian® i nie wiaze londynskiej rzeki bezposrednio z me-
tafora weza. To uwazny czytelnik podczas ponownej lektury moze sam
powiazad te dwie rzeki i przenie$¢ obraz weza réwniez na Tamize, ale be-
dzie to twdrcza i aktywna refleksja czytelnika. Natomiast Dukaj utatwia
lekture przez powiazanie obu rzek juz na samym poczatku lektury. Po-
nadto adaptator wzmacnia skojarzenie rzeki Kongo ze ztem przez uzycie
stowa ,,serpent” (SC, s. 15) dla jej opisu. Jako leksem niettumaczony ogni-
skuje on uwage odbiorcy i intensyfikuje przekaz. Podobny zabieg obser-
wujemy w innym opisie rzeki:

¥ Pierwsza inwazja Rzymian miala miejsce w 55 r. p.n.e. Conrad zapozyczyl te
poréwnania z artykulu prasowego M. Stanleya, znanego podréznika (,, The Times”,
4.10.1892, s. 2, podaje za: C. Watts: Explanatory Notes. In: J. Conrad: Heart of Darkness
and Other Tales. Oxford University Press, Oxford 1990, s. 264).
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Zotte lepia weza przyczajonego w samym srodku mapy - rzeka waz
wpatruje si¢ we mnie hipnotycznie, skrecona sprezynowo do morder-
czego skoku — z6lte Slepia, ciasny splot, tssss —

SC,s. 19

Podczas gdy w oryginale mamy neutralne wprowadzenie rzeki na po-
czatku zdania (temat zdania) i dopiero na konicu pojawia sie poréwnanie
(,,And the river was there — fascinating — deadly — like a snake”?, to u Du-
kaja nastepuje wysuniecie samego weza na plan pierwszy (zmiana tema-
tu zdania), zwierzecia, ktére czai sie, przygotowuje sie do skoku. Dopiero
w dalszej kolejnosci dowiadujemy sie, ze chodzi o rzeke. Na tym zdanie
sie nie koniczy, ale wprowadzone zostaja kolejne szczegdty opisu (,,z6lte
Slepia”, ,ciasny splot”) oraz onomatopeja (,,tssss”). Tego rozbudowanego
zdania nie domyka kropka, lecz myslnik, co graficznie wprowadza slad
otwarcia, niedomkniecia ... Wszystkie te dodatkowe poréwnania powo-
duja, ze obraz rzeki jako weza ulega wzmocnieniu i wysuwa sie na plan
pierwszy jako metafora organizujaca cala nowele.

Kolejnym przejawem amplifikacji jest wielokrotne powtarzanie i prze-
twarzanie tytutowej frazy ,serce ciemnosci”, ktéra na skutek wysokiej
liczby wystapien réwniez organizuje caly tekst (SC, s. 70, 81, 144, 149, 164).
Dukaj przedstawia dzungle jako Zywy organizm i konsekwentnie wpro-
wadza do tekstu somatyczne odniesienia (,,trzewia lasu” (SC, s. 142), , kle-
iste jelita mgly” (SC, s. 89), ,,miesista ciemnos¢ serca” (SC, s. 70), ,,z tetna
ciemnosci” (5C, s. 117), ,,ukryte pod zielona skéra muskuly zta” (SC, s. 70),
»,dzungla ma tu oczy, dZzungla widzi, dzungla styszy” (5C, s. 91), , gargan-
tuiczny organizm tezeje wokét nas” (SC, s. 87), ,,dzungla to odstania swe
wnetrznosci, to zaciska miesnie” (SC, s. 81), ,TO przyzywa, przytula do
ciemnej piersi” (SC, s. 92). Dzungla jest aktywnym tworem — dziala, kocha,
piesci, i w koricu pozera: , TO patrzy, TO czuwa, TO szuka i wybiera” (SC,
s. 137); , Przytulito go [Kurtza — A.A.P.] do serca —1i jego serce przetyka te-
raz te sama krew, ta sama ciemna goraczka trawi jego cialo. Przyspawato
jego dusze do swej duszy [...] Kurtz stat sie jego pierwszym ulubiericem,
pieszczochem [...]” (SC, s. 137). Dukaj konsekwentnie krok po kroku po-

% J. Conrad: Heart of Darkness..., s. 146. ,I rzeka byla tam takze — przykuwajaca —
$miertelna — niby waz”. J. Conrad: Jgdro ciemnosci. W: Idem: Mtodo$¢ i inne opowiadania.
Przel. A. Zagorska. Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 70. Podaje
najpierw wersje oryginalna, poniewaz Dukaj podkreslal w wywiadach, ze to wlasnie
wersja angielska go zainspirowala, nie polska (M. Sowinski, K. Trzeciak: Jacek Dukaj —

., Serce ciemnosci”...).
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kazuje proces zjednoczenia Kurtza z dzikim zywiotem i jednoczesnie ob-
naza jego iluzje, ze nad nim zapanowal. Czytelnik stopniowo odkrywa,
ze Kurtz nawet nie zauwazyl, kiedy zostal wessany przez zywiot, ktéry
Jprzezarl” (SC, s. 117) mu umyst (,Poglaskato go po glowie —[...]: czasz-
ka Kurtza kula kosci stoniowej, stat sie stuga ciemnosci, janczarem poteg
ciemnosci” (SC, s. 137); ,, TO znalazlo dori dostep bardzo szybko, ono [...]

przemawialo don z glebi dziczy [...] wtedy juz nie byl w stanie oprzec sie

narkotycznemu szeptowi” (SC, s. 117)) i do korica wierzyt, Ze byl panem

dziczo-tworu: ,JESZCZE WYDRE CI SERCE” (SC, s. 145).

Metafora serca jest rozciagnieta takze na dziatalno$¢ kolonizatoréw,
poniewaz Dukaj na okreslenie stacji centralnej w interiorze uzywa zawsze
jednej frazy ,Serce Kraju” (SC, s. 39, 54, 71, 84, 86, 92, 103), cho¢ w orygi-
nale mamy trzy rézne okreslenia (Stacja Centralna, Stacja Kurtza lub tyl-
ko stacja)®. Oznacza to swiadomy chwyt organizacji tekstu dla spdjnej wi-
zji artystycznej: serce ciemnosci przeklada sie na serce stacji w interiorze,
serce stacji ,wsiaka” w serce dzungli, ktéra infiltruje serce (umyst) Kur-
tza, ktéry poddaje sie atawistycznym instynktom i staje sie ciemnoscia.

Réwniez i ta amplifikacja nawiazuje do tezy Dukaja o wzyciu sie w do-
Swiadczenie drugiej osoby: Kurtz wzywa sie w nieokielznany zywiot —
dzungle i zespala z nig, Marlow wczuwa sie w Kurtza, a wiec posrednio
w organizm dziczy i w tym momencie musi podja¢ decyzje, czy poddac
sie ,narkotycznemu szeptowi” czy stawic opor.

Musisz zy¢ w uscisku niepojetego, w objeciu obcego. Czujesz? Jak cie
przezera, trawi, konsumuje — ta fascynacja z obrzydzenia, to pozadanie
z odrzucenia — nie mozna uciec, nie mozna oderwac oczu — jest silniej-
sze od ciebie [...] nienawidzisz i chloniesz.

SC,s. 11

Wszystkie om6éwione powyzej wzmocnienia tworza jednorodny prze-
kaz adaptacji pod teze literatury transferu przezy¢.
Eksplikacja

Druga technika zastosowana w noweli Serce ciemnosci jest eksplika-
¢ja dawnych symboli i metafor uzyta, aby utatwié¢ odbiér, ale takze, aby

¥ Inner Station (J. Conrad: Heart of Darkness..., s. 169, 188), Kurtz's station (J. Con-
rad: Heart of Darkness..., s. 182, 190, 198), the station (J. Conrad: Heart of Darkness...,
s. 211).
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tekst byt zrozumiany wedtug wspomnianej interpretacji Dukaja, aby jego
zalozenia byly czytelne i cel osiagniety (istotny jest tylko transfer prze-
zy¢: Marlow-Kurtz-czytelnik). Nie ma miejsca na zniuansowane lub am-
biwalentne kwestie, ktére nalezaloby przemysle¢ w czasie lektury, liczy
sie tylko somatyczny odbidr, ,wzycie sie”, a nie refleksja. Dlatego tez
Dukaj wyjasnia pewne sformutowania, niejednoznaczne kwestie i sceny,
dokonuje przesunie¢ chronologicznych wielu fragmentéw, tak by tekst
byl przejrzysty i komunikatywny. Autor adaptacji wyjasnia wiekszos¢
potencjalnie niejasnych miejsc. Przyktadowo objasnia kolorystyke tery-
toriéw kolonialnych na mapie, ktéra Marlow dostrzega w biurze Kor-
poracji: ,brytyjska czerwien”, ,galijski blekit”, ,italska zielen\”, ,portu-
galski pomarancz”, ,pruski fiolet”, , belgijska z61¢” (SC, s. 18). Czytelnik
nie musi zastanawiac sie, jaki kolor reprezentuje dane parstwo kolonial-
ne (tak jak byto to w tekscie Heart of Darkness). Dzi$ ta symbolika odeszla
w niepamie¢, wiec prawdopodobnie pozostataby niezrozumiata dla od-
biorcy. Podobnie postapil z okresleniem pewnego typu pazernych kolo-
nizatoréw zwanych ,papier-maiché Mephistopheles” — wyjasnionych jako
.papierowa wycinanka profilu Mefista” (SC, s. 55)*.

Ale sa tez takie fragmenty, ktére, w moim przekonaniu, mogly pozo-
sta¢ w swej oryginalnej formie bez wyjasniania. Przykladowo Ave! Mori-
turi te salutant*' (HD, s. 147) przelozone jako ,,Ave! Idacy na §mier¢ pozdra-
wiaja cie” (SC, s. 20). W dobie znanych swiatowych produkgji filmowych,
takich jak Gladiator (rez. Ridley Scott), czy polskich — Quo vadis (rez. Jerzy
Kawalerowicz), w ktérych ten zwrot wystepuje, to pozdrowienie bylo-
by z pewnoscia zrozumiale dla czytelnika. Nastepny przykiad to ,wsze-
dlem w ostatni krag piekiet” (5C, s. 35), podczas gdy w oryginale Marlow
wkracza w ostatni krag inferno*. Laciniski leksem inferno wywotuje boga-
te asocjacje — poczawszy od starozytnego poematu Wergiliusza Eneidy®,
poprzez sredniowieczna Boskg komedi¢ Dantego Alighieri az po moderni-
styczna wizje Swiata zawarta w Ziemi jafowej Thomasa Stearnsa Eliota*.

40 J. Conrad: Heart of Darkness..., s. 171. ,Mefistofeles z papier- miché”, ]. Conrad:
Jadro ciemnosci..., s. 97.

#]J. Conrad: Heart of Darkness..., s. 147.

# ,Ihad stepped into the gloomy circle of some Inferno” (J. Conrad: Heart of Dark-
ness..., s. 156).

# Opracowania krytyczne tej interpretacji sa obszerne. Zob. rozdziat 1, przypis 43.

4“4 D. Llorens: Conrad’s horror in Eliot’s ,Waste Land”. Jornades de Foment de la Inves-
tigacid. http:/ /repositori.uji.es/xmlui/bitstream /handle /10234 /78906 / forum_2004_1
.pdf?sequence=1 [data dostepu: 1.01.2004].
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Kolejnym przykladem objasniania jest konkretyzacja przedstawianych
zjawisk, na przyktad choroby Marlowa w trakcie drogi powrotnej. Dukaj
precyzyjnie nazywa doswiadczenie Marlowa jako ,przezycie graniczne”,
,odwrét znad granicy” (SC, s. 147), podczas gdy w pierwowzorze Conrad
opisuje rzeczywistos¢, uzywajac stéw niejednoznacznych, pozostawiaja-
cych niedopowiedzenia w opisie (extremity, edge)*. Dodatkowo autor ada-
ptacji przekomponowuje caly fragment (operacja inwersji) i rozpoczyna
go zdaniem objasniajacym: , Teraz powiem wam, dlaczego uwazam, ze
Kurtz byl nadzwyczajnym czlowiekiem” (SC, s. 146), ktére stanowi od-
rebny akapit. Czytelnik od razu wie, dlaczego Marlow wprowadza opis
wlasnej (prawie) Smierci i zestawia ja ze Smiercia Kurtza. Przy poréwna-
niu obu doswiadczen granicznych sita charakteru i przenikliwos¢ umystu
Kurtza wybrzmiewaja mocniej (amplifikacja). Wszystkie te fakty sa po-
dane tak, aby odbiorca zinterpretowal je w ten a nie inny sposéb. Nato-
miast w oryginale powdéd, dla ktérego Marlow poréwnuje obie sytuacje,
jest wspomniany w srodku rozwazan, bez wyodrebnienia.

A potem — bardzo niewiele brakowato, by i mnie pochowano. Jednakze,
jak widzicie, nie poszedtem wéwczas za Kurtzem. Nie. Zostatem, zeby
przesnic ten koszmar do korica [...]. Bylem o wlos od owej chwili, kiedy
cztowiek moze sie wypowiedziec po raz ostatni, i przekonatem sie z upo-
korzeniem, ze prawdopodobnie nie bede miat nic do powiedzenia. Dlate-
go wlasnie twierdze, Ze Kurtz byl wybitnym czlowiekiem. On miat co$ do
powiedzenia. Powiedziat to. Odkad sam wyjrzalem poza krawedz, rozu-
miem lepiej jego wzrok, ktéry nie mégt dostrzec ptomienia swiecy [...]*.

Dukaj wyjasnia takze sama scene Smierci Kurtza, ttumaczy przenikli-
wos¢ spojrzenia umierajacego poprzez wypunktowanie uczud, ktérych
doswiadczyt w swoim zyciu, w odrebnych wersach:

duma posagowa
wladza tyranéw
sromotna trwoga

# Positkujac sie terminologia Ingardena, tekst oryginatu jest peten miejsc niedo-
okreslonych, wymagajacych konkretyzacji (dookreslenia) przez czytelnika. Natomiast
u Dukaja wszystko jest konkretnie wyjasnione. Nie ma niedopowiedzeri. Na temat
Ingardenowskich miejsc niedookreslonych pisata Jolanta Dudek: Ingarden and Conrad.
W: Essays on Joseph Conrad in Memory of Zdzistaw Najder. Red. J. Dudek, A. Juszczyk,
J. Skolik. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw [w druku].

4 7, Conrad: Jgdro ciemnosci..., s. 168.
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rozpacz beznadzieja
wszystkie poruszenia, pozadania, wzniostosci zycia — cate zycie mozli-
we — cala mozliwa wiedza o zyciu, suma i granica.

SC, s. 163

Dukaj jednoznacznie przedstawia ostatnie chwile Kurtza jako osiag-
niecie samowiedzy, wgladu w nature swiata. Czytelnik szybko rozpozna-
je, ze chodzi tu o czesto opisywane doswiadczenie ogladu catego zycia
w ostatnich chwilach przed $miercia. Ponadto adaptator przemieszcza te
partie tekstu na koniec utworu i wkomponowuje ja w scene odwiedzin
u Narzeczonej, gdzie w kontrascie do niewiedzy dziewczyny, wybrzmie-
wa ona jeszcze dobitniej (co analizuje ponizej).

Inwersja

Celem inwersji zastosowanej przez Dukaja jest przekomponowanie
fragmentéw noweli w taki sposéb, by podréz Marlowa i zwiazane z nia
refleksje byly czytelne dla odbiorcy lub by przestawiane fragmenty na-
braly nowego (zwykle wzmocnionego) znaczenia. Skomplikowane wat-
ki Heart of Darkness, ktére czesto rzucaja Swiatto w nieoczywisty sposéb
na gtéwna historie Kurtza, sa w tej adaptacji uspdjnione i logicznie przed-
stawione, czeSciowo nadajac utworowi nowa strukture. Dwa przyklady
tej metody. Postaé gléwnego ksiegowego zostaje klarownie zaprezento-
wana. Pierwsze zdanie wprowadzajace tego bohatera jest odrebnym aka-
pitem i sygnalizuje introdukcje nowego watku: ,,z migoczacego skwaru
wylania sie biaty fantom” (SC, s. 37). Nastepnie Dukaj opisuje sylwetke
ksiegowego i jego pracy (SC, s. 38—40), by zakoriczy¢ czytelnym podsu-
mowaniem, za co Marlow go cenil.

Przystaje jeszcze na moment w progu. Jeden agent juz spisany na stra-
ty; drugi — manekin krawiecki usadowiony na wysokim stotku, siedzi
i rachuje rachuje rachuje, precyzujac skoriczona precyzje. A przeciez nie
moge go nie podziwia¢. W krainie deprawacji i abnegacji tak wytrwa-
le utrzymywac pozory — zaiste, kregostup z zelaza, wola pancerna. Jego
kotnierzyki wykrochmalone i wyprasowane koszule stanowily niewat-
pliwy objaw sily charakteru.

SC,s. 41

Dukaj przeformatowal caly fragment w taki sposéb, aby byt zrozu-
mialy (juz podczas pierwszej lektury) i rozwijat sie chronologicznie, pod-
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czas gdy w Heart of Darkness Conrad wplata sformutowanie o podziwie
dla ksiegowego juz na poczatku znajomosci (,,A przy tym poczulem dla
faceta szacunek”*), w rezultacie czego czytelnik moze by¢ zaskoczony ta
pozytywna ocena bez podania przyczyny. Ponadto Dukaj nadaje nowa
strukture temu epizodowi, dzielac go na trzy akapity: wprowadzenie po-
staci ksiegowego, opis i podsumowanie, co réwniez przyczynia sie do
ulatwienia lektury. We wszystkich tych przykladach inwersji i eksplika-
¢ji adaptator dopowiada to, co zostato jedynie zasugerowane przez Con-
rada (analogicznie byto w przypadku pierwszego przetworzenia — Serce
mroku). Innymi stowy narzuca on wlasny styl lektury zgodnie ze sformu-
lowana teza transferu przezycia.

Innym przykladem inwersji, na ktéry chcialabym zwrdéci¢ uwage, jest
wspomniany juz fragment odwiedzin u Narzeczonej. Dukaj przeplata te
scene (SC, s. 163) trzema innymi zdarzeniami z zycia Kurtza, ale — co istot-
ne — ich akcja rozgrywa sie rownolegle (konsekwentnie jest stosowany
czas terazniejszy) do rozmowy z Narzeczona w salonie: [1] ,Kurtz uno-
si sie na noszach i otwiera usta, pozre Ziemie...” (SC, s. 159), [2] ,leze tu
w ciemnosciach i czekam na $mier¢...” (SC, s. 161), [3] ,,Gdy oto unosi sie
zastona z jego twarzy wycietej w kosci stoniowej...” (SC, s. 163). Wszystko
w tym epizodzie jest dookreslone, dzieje sie tu i teraz, jakby na oczach czy-
telnika, ktéry doswiadcza zderzenia niewinnosci i nieSwiadomosci dziew-
czyny z wynaturzeniem i zbrodniami Kurtza, efekt jest dramatyczny i pa-
ralizujacy: obraz Kurtza, jaki ma jego dziewczyna i prawda o nim, ktéra
zna tylko Marlow, wywotuja w odbiorcy dysonans poznawczy. Przyjrzyj-
my sie, w jaki sposéb Dukaj osiaga ten efekt. W oryginale, relacjonujac
wizje Marlowa w czasie tej wizyty, Conrad uzywa czasownika wyrazaja-
cego niepewnos¢, powatpiewanie (seem trzykrotnie®) i rzeczownikéw su-
gerujacych przewidzenia, imaginacje (vision dwukrotnie, HD*, phantom®,
whisper®™). Ponadto Conrad postuguje sie w scenach reminiscencji Kurtza
zawsze czasem przesztym (Simple Past) lub zaprzesztym (Past Perfect).
Natomiast Dukaj stosuje czas terazniejszy, gdy wprowadza figure Kur-
tza do salonu wraz z towarzyszacymi mu tubylcami, ktérzy przystuchu-
ja sie (a Kurtz uczestniczy) w rozmowie z dziewczyna.

47 1. Conrad: Jgdro ciemnosci..., s. 83.
8 Idem: Heart of Darkness..., s. 246.
¥ Tbidem, s. 245.
5 Tbidem, s. 250.
51 Tbidem, s. 251.
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Wchodze [Marlow — A.A.P.] do $rodka, prowadza mnie do salonu-ka-
plicy —i on, oni, ona wchodza don takze [...], a wraz z nimi wsacza sie
lepki mrok dzungli [...].

~ MOJA JEST KOSC! KORPORACJA NIE ZAPLACIEA! RYZYKO-
WAELEM ZYCIE! A ONI! CO? MAM ODDAC?

i ruch rogatej sylwety za moimi plecami [...].

Drzwi salonu sie otwieraja, drzwi sie zamykaja, wstatem i — ona! To ona
kroczy ku mnie — cata w Zatobie [...].

Usiedlismy.

—Pan go znal.

— Na ile czlowiek moze poznaé czlowieka. [...]

Kurtz unosi sie na noszach. Cien witrazowy pochyla sie nad nami. [...]
Wstata. Wstalem. Stoimy.

— To cecha najwiekszych: przyciagaja do siebie ludzi tym, co w lu-
dziach najlepsze. [...]

— Ja nie zapomne! — Wyciagnawszy ku niemu ramiona. — Nigdy, ni-
gdy, nigdy!

Kurtz-Cien, fala na promieniach zachodzacego storica przestrzeliwu-
jacych waskie okna [salonu — A.A.P.] i wysoka palisade dzungli, wymy-
ka sie spod bialego marmuru palcéw kobiety.

SC, s. 156-160

Czytelnik dostaje klarowny sygnal, ze Kurtz moze by¢ identyfikowa-
ny z szatanem, co nie jest tak jednoznaczne w tekscie Conrada. Przytoczy-
tam dluzszy fragment, aby wskaza¢, jak adaptator przekomponowuje cata
scene i prowadzi dwie réwnolegle narracje, by jasno skontrastowaé praw-
de o Kurtzu z wyobrazeniami Narzeczonej. Zakoriczenie opowiesci — po-
nowny pobyt w Brukseli — jest sztandarowym przykladem inwersji wat-
kéw Heart of Darkness, dla wzmocnienia ich znaczenia (operacja inwersji
skutkujaca amplifikacja). Dukaj przeplata epizod brukselski z epizoda-
mi z dzungli (zlozenie Kurtza na statku w noszach, ostatnie chwile przed
$miercia Kurtza, informacja o $mierci Kurtza przy kolacji w mesie) (SC,
s. 163). Nieprzystawalnos¢ europejskiego doswiadczenia i nieSwiadomos¢é
mieszkanicow co do popetnianych okrucieristw w Kongu sa bezposrednio
zderzone, a przez to wyakcentowane.

Kompresja i redukcja

Jako ostatnia modyfikacje chcialtabym omdéwié kompresje wraz z re-
dukcja. Dukaj kondensuje pewne zdarzenia, tak aby na pierwszym planie
pozostaly wybrane przez niego watki; aby uwaga czytelnika byla skupio-
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na tylko na wskazanych przez niego sytuacjach, a tresci poboczne zostaja
ograniczone do minimum. Oto kilka przykladéw: na todzi jest tylko Dy-
rektor, narrator i Marlow; opis dzieciecej fascynacji mapami Marlowa (SC,
s. 14) zawiera jedynie kilka kluczowych zdan; scena zniesienia Kurtza na
statek (SC, s. 118-119) to zwarty opis, podkreslona zostala moc Kurtza,
mimo Ze jest na noszach (opuszczono opisy czuwania uzbrojonych kra-
jowcéw, rozmowe z Rosjaninem). Kolejnym przyktadem kondensagji jest
epizod nocnej ucieczki Kurtza ze statku, ktéry w ksiazce Dukaja jest zre-
dukowany do najwazniejszych zdarzen i refleksji Marlowa (SC, s. 133—
135); podobnie epizod podpalenia szopy rzekomo przez krajowca (SC,
s. 50) oraz watek mechanika-kotlarza (SC, s. 62), ktére tworzy kilka klu-
czowych zdan. Przytocze jeden dtuzszy przyklad, aby zilustrowac sposéb,
w jaki Dukaj redukuje oryginal, pozostawiajac jedynie niezbedny szkie-
let —jest to charakterystyka Marlowa jako marynarza, podkreslajaca jego
nietypowos¢. Najpierw oryginal:

[...] jedyny sposrdéd nas wciaz jeszcze ,stuzyt na morzu”. Najgorszy za-
rzut, jaki mégt spotka¢ Marlowa, to Ze nie byl on typowym przedstawi-
cielem swego zawodu. Byt marynarzem, ale byl réwniez wedrowcem, gdy
tymczasem wiekszos¢ marynarzy prowadzi, jesli mozna sie tak wyrazid,
zycie osiadle. Ich usposobienie nalezy do kategorii domatorskich, a dom
zawsze jest z nimi — okret; tak samo jak ich kraj — morze. Jeden okret jest
bardzo podobny do drugiego, a morze zawsze jest jednakowe. Wsréd nie-
zmiennosci otoczenia obce wybrzeza, obce twarze, zmienny ogrom Zycia,
przesuwaja sie koto nich przestoniete bynajmniej nie poczuciem tajemnicy,
lecz nieco pogardliwa niewiedza; gdyz nie ma dla marynarza nic tajemni-
czego — chyba samo morze, ktére jest wladca jego istnienia, wladca réwnie
niezbadanym jak Przeznaczenie. Co za$ do reszty swiata, przypadkowy
spacer poza godzinami stuzby lub przypadkowa pijatyka na wybrzezu
wystarcza, aby odsloni¢ przed marynarzem tajemnice calego kontynen-
tu, i marynarz uwaza na ogol, Ze tajemnica nie byta warta poznania®.

I adaptacja Dukaja oparta na operacjach kompresji i redukgji:

Nikogo nie zaskoczyl. Marlow to Marlow — czlowiek morza, lecz duch
niespokojny. Podczas gdy marynarze niczego tak sobie nie cenia jak spo-
koju, stalosci: zawsze w swoim domu, bo na statku; zawsze w swoim kra-
ju, bo na morzu; zejda na brzeg —jeden spacer i poznali nowy kontynent.

SC,s. 8

27, Conrad: Jgdro ciemnosci..., s. 62.
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Ten przyklad jest kwintesencja stosowanej wielokrotnie przez Duka-
ja metody kondensacji. Autor adaptacji pomija wszystko, co nie jest ko-
nieczne dla jego zalozen interpretacyjnych.

Inne operacje adaptatorskie

Dla zbudowania wiekszej dramaturgii opowiesci, jak i ulatwienia jej
przezywania Dukaj wielokrotnie stosuje czas terazniejszy. Akcja rozgry-
wa sie tu i teraz, a czytelnik ma zosta¢ wciagniety w wir zdarzen. Oto kil-
ka przyktadow:

Poklad parowca dZwieczy glucho pod moimi stopami. [...] Przez dach
przebija komin, a tuz przed kominem sklecono z cienkich desek budke
pilota [...]. Mam w niej koje, stolik, dwa krzesetka i koto sterowe. W ka-
cie — naladowany karabin marki Martini-Henry.

SC, s. 61

WeZcie na przykiad mojego kotlarza. Patrzysz i widzisz koscistego chu-
dzielca [...]. M§j kotlarz jest wdowiec [...], méj kotlarz jest mitosnik
i znawca gotebi pocztowych [...]. Wieczorami dojrzysz go, przycupnie-
tego na brzegu rzeki, pioracego czule biala serwete. [...] Jego praca teraz
to czolgac sie w mule pod dnem parowca. A zeby ustrzec brode przed
zamuleniem, zbiera ja i wiaze w tej serwecie [...].

SC, s. 63

Przemierzamy Ziemie sprzed poczatkow czasu, przemierzamy zakle-
te ostepy obcej planety. [...] Rury w machinie parowej przeciekaja, pel-
zniemy coraz wolniej, rzeka otwiera sie przed nami i zamyka, dZungla
to odstania swe wnetrznosci, to zaciska mieénie, przeciagajac sie leni-
wie ponad kretym rozlewem, a my ptyniemy w glab i w glab, do serca
ciemnosci.

SC,s.81

Piec¢dziesiat mil do Stacji w Sercu Kraju. Wtem: chata w buszu [...]. Dobi-
jamy do brzegu, podchodzimy. Na tym stosie rzuca sie w oczy utamek
deski pokryty wyblaklymi bazgrotami [...]. Strzepy czerwonej zastony
drapia twarze, gdy wchodzimy do srodka chaty.

SC,s.85

Warto zaznaczy¢, ze w oryginale zdarzenia relacjonowane sa przez
Marlowa zawsze w czasie przeszlym. Ponadto dla uskutecznienia zaanga-
zowania czytelnika w opowiadana historie, Dukaj wprowadza bezposred-
nie zwroty do odbiorcy: ,,Ale zdobadZ sie na odwage prawdy: co$ w tobie
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drgnelo, zadZwieczala struna [...]” (SC, s. 82), , A ty, ty badZ mezczyzna!,
stan i spdjrz im w oczy! Masz w sobie te site” (SC, s. 83).

Inny zabieg adaptatorski to czeSciowe zastosowanie poetyki komik-
su®, wedlug ktdrej znaczenie stéw jest dwufunkcyjne — przede wszystkim
poprzez kréj pisma, wersaliki, rozstrzelony druk, wielokropki lub brak
interpunkcji. Znaczenie stéw jest czesto oddawane przez ksztalt i font —
Dukaj stosuje dwa kroje pisma: jednego uzywa dla historii ramowej nar-
ratora i drugi dla opowiesci Marlowa, przez co ulatwia czytelnikowi lek-
ture. Dodatkowo wypowiedzi Kurtza pisane sa majuskuta, co powoduje
ich wyakcentowanie:

TOTEZ DANA JEST NAM WEADZA CZYNIENIA BEZGRANICZNE-
GO DOBRA NA BEZPRECEDENSOWA SKALE DZIEKI PROSTEMU
WYSILKOWI WOLL

SC, s. 141

Majuskuta zapisywane sa réwniez odniesienia do dzungli, co wizual-
nie oddaje zjednoczenie Kurtza z dzicza:

ON [Kurtz] (SC, s. 54); ,, Zawsze jak sie TAM wybieracie — zanim wypty-
niecie — sporzadzam pomiary” (SC, s. 22); , TO, czego sie nie da przemdc”
(5C, 5. 56); ,i wtedy — COS - wtedy - CIEMNOSC - ze odwracam sie ple-
cami do domu” (SC, s. 68); ,,Zaufaj TEMU! [...] oto wuj swa lapa wygar-
nia spod nastonecznionej powierzchni rzeki lasu ziemi czarny negatyw
zycia [...] wykrawajac z TEGO miesista ciemnos¢ serca” (SC, s. 70); ,, TO
przeczeka nas wszystkich, przeczeka cala te oblakana inwazje” (SC, s. 71).

Stowa Kurtza sa zréwnane z dzialaniem dzungli, oba byty przeni-
ka ciemno$¢. Ponadto, adaptator konsekwentnie stosuje wielka litere do
opisu wybranych przedmiotéw, zabieg ten prowadzi do skupienia uwa-
gi czytelnika na danych zagadnieniach, a range innych umniejsza (Wrota
do Ciemnosci, Nieznane, Korporacja, Czarny Kontynent, Storice, Ziemia,
Prawda, Z1o, Krucjata Czystych Serc, Rada Nadzorcza, Serce Kraju, Ser-
ce Ciemnosci (SC, s. 20, 21, 25, 26, 37, 54, 56, 65, 67).

I ostatni aspekt adaptacji, na ktéry chcialabym zwréci¢ uwage, to
uwspolczesnienie jezyka®. Sadze, ze Dukaj pragnal dotrze¢ do jedno-

% Zob. ]. Jarniewicz: Przektad jako transfer przezyc..., s. 252.
% Por. A. Dudek: Heart of Message. An Overview of Stylistic Devices by Jacek Dukaj in
»Serce ciemnosci”. , TranslatoLogica” 2018, No. 2, s. 105.
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znacznie zdefiniowanego odbiorcy (miody czytelnik) i dlatego prébo-
wal, jak sie wydaje, ,,uatrakcyjni¢” jezyk noweli, stosujac wyrazenia ko-
lokwialne (,,wez sie wypchaj” (SC, s. 22), ,nakrecaja nas te same ideaty”
(SC, s.33), ,wywichna¢ sie z realu” (5C, s. 77), ,, powrécitem do realu” (SC,
s. 93), ,,ano kwas” (SC, s. 64), ,tlusty bandzioch, morda swiniobija” (SC,
s. 65), ,taricze jak zagraja, pies im febki lizal, co za wejscia musi mie¢, co
za buc” (SC, s. 66) i niegramatyczne (,,posziem”, ,zasztem” (SC, s. 110),
»trochu nabojéw”, ,trochu kosci stoniowej” (SC, s. 112), ,szpanowat lu-
zem” (SC, s. 79); wyrazenia z zargonu korporacyjnego tzw. korpomowy
(,frontman” (SC, s. 64), ,biznesplany”, ,z takim memo”, , napisat do Kadr
o delegacje” (SC, s. 66), ,Kurtz CEO” (SC, s. 55), ,,wejs¢ w menadzment”
(SC, s. 70 )*; sformulowania biezace z jezyka reklam i polityki (,,szef sze-
fow” (SC, s. 19), ,,oczywista oczywistos¢” (SC, s. 57) oraz wulgaryzmy
(,kurwa” (SC, s. 34), ,skurwiel” (SC, s. 67), ,sukinsyn” (SC, s. 69) ,poje-
bato” (SC, s. 95), , kurwa mac¢” (SC, s. 105). Z wymienionych typéw wy-
razen to wulgaryzmy wzbudzaja powazne kontrowersje. Z jednej strony
przekleristwa (nieobecne w oryginale) wywoluja sprzeciw wielu kryty-
kéw, z drugiej — nalezy podkresli¢, ze zargon marynarzy cechowata wyso-
ka liczba wulgarnych okresleri i Conrad staral sie odwzorowac ten aspekt
ich gwary; jednak wydawcy i redaktorzy nie zgadzali sie na to, wymusza-
jac na pisarzu wprowadzenie zmian w tekscie>.

Reasumujac, oméwione zabiegi adaptatorskie zastosowane przez Du-
kaja stuza, po pierwsze, intensyfikacji doznania fizycznego, po drugie ja-
snemu i klarownemu przekazowi wybranych przez adaptatora watkow.
Adaptacja charakteryzuje sie tym, Ze jest autorska interpretacja dzieta
i zamyka alternatywne $ciezki interpretacyjne. Nawiazujac do koncep-
¢ji Romana Ingardena, adaptator jak kazdy czytelnik wypelnia miejsca
niedookreslenia, czyli dokonuje konkretyzacji pierwowzoru. Na skutek
tego procesu odbiorca otrzymuje unikalna wizje tekstu i taka wizje za-
proponowat Dukaj, przetwarzajac Jgdro ciemnosci wedlug zasad literatu-
ry transferu przezyc.

* Na temat korpomowy zob. A. Cierpich: ZapoZyczenia angielskie w polszczyZnie
korporacyjnej. Wydawnictwo Naukowe Akademii Ignatianum, Krakéw 2019, s. 21-33.

% Charakterystyke gwary marynarskiej i jej uzycie oraz konflikt wydawcy z Con-
radem oméwilam w: Dyferencjacja jezykowa w prozie Josepha Conrada. W: A. Adamo-
wicz-Pospiech: Seria w przektadzie. Polskie warianty prozy J. Conrada. Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 87-166.
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Kolejne przetworzenie Jgdra ciemnosci, ale takze biografii i innych
utworéw Conrada stanowi powies¢ DZozef Jakuba Maleckiego', ktéry jest
tworca miodego pokolenia (ur. 1982) i poczatkowo zwiazany byt z nur-
tem fantasy, a obecnie pisze gléwnie powiesci obyczajowe?. W DzZozefie
wykorzystal elementy biografii i dziet Conrada na wiele sposobéw, moz-
na nawet zaryzykowac teze, ze postac¢ Josepha Conrada organizuje cata
powiesd, jest figura sprawcza kontrolujaca jej przebieg, co postaram sie
wykazaé w dalszej czesci rozwazan.

Dzozef to opowies¢ szkatutkowa: w opowiesci ramowej czytelnik po-
znaje trzech mezczyzn — dwudziestoparoletniego dresiarza z warszaw-
skiej Pragi, Grzegorza Bednara i starszych od niego — biznesmena Lesz-
ka Czysteckiego (zwanego Kurzem) oraz Stefana Barylczaka (zwanego
Czwartym, wielbicielem prozy Conrada) — polozonych razem w jednej
sali szpitalnej na oddziale laryngologicznym. To wlasnie maloméwny
Staszek jest Zrodlem drugiej opowiesci i dziwnych perturbacji, ktérych
doswiadczaja pozostali pacjenci. Jednak ich historia bytaby catkowicie
inna, gdyby nie wlaczyt sie w nia jeszcze ktos: Joseph Conrad, ktérego
(nie)obecnos¢ modyfikuje zdarzenia, zakrzywia czasoprzestrzen, jest sita
sprawcza zachodzacych zdarzen. W rezultacie czego czytelnik traci pew-
nos¢, czy przedstawiane wydarzenia to jawa czy sen. Staszek, w malignie
jako Joseph Conrad, zaczyna relacjonowac tragiczne zdarzenia swojego
zycia, ktére przezy! tylko dzieki prozie Conrada. Réwniez rozmawiajac

']J. Malecki: Dzozef. WAB, Warszawa 2011.

2 Malecki jest laureatem Nagrody Literackiej im. Jerzego Zutawskiego (Ztote Wy-
réznienie) z 2016 roku. Byl nominowany do wielu prestizowych nagréd, miedzy in-
nymi do Nagrody Literackiej Europy Srodkowej , Angelus” (2016), Nagrody Literac-
kiej ,Nike” (2017). Zostal takze laureatem stypendium Mloda Polska przyznawanego
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2017 roku. Wydat takie
powiesci jak miedzy innymi: Dygot, Rdza, Saturnin.
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z pozostalymi pacjentami na sali, odnosi sie czesto do biografii i utwo-
réow Conrada (stawiajac go za wzor postepowania w sytuacjach krytycz-
nych), czesto je cytujac.

Historia Staszka z kazda opowiadana jej czescia staje sie bardziej
mroczna, klaustrofobiczna, dostownie i przenosnie duszaca oraz przy-
gniatajaca — przestrzen szpitalna, w ktérej przebywaja bohaterowie, za-
czyna sie kurczy¢ (znikaja inne sale, korytarz, drzwi, az w koricu Sciany
ich sali powoli zblizaja sie do siebie — wszystko to poteguje leki bohate-
réow i wyzwala w nich nieznane instynkty).

Analiza powiesci zostanie przeprowadzona na kilku ptaszczyznach.
Po pierwsze, w blizszym planie przyjrzymy sie, ktére momenty z zycia
pisarza zostaly wykorzystane i w jakim celu, oraz ktére fragmenty utwo-
réw Conrada postuzyty Maleckiemu do inkrustacji opowiesci o ludziach
odizolowanych od swiata. Po drugie, w dalszym planie, niejako , global-
nie”, postaram sie wskaza¢, w jaki sposéb Jgdro ciemnosci ,nawiedza” te
wspolczesna powiesé, w jakiej formie jest obecne w tej powiesci, stano-
wiac dla niej odniesienie.

Jezeli chodzi o zyciorys Conrada, to najwiecej odniesiert do niego po-
jawia sie w opowiesci ramowej (trzech mezczyzn zamknietych w szpi-
talu). Dramat biografii pisarza stanowi paradygmat dla wyboréw i de-
cyzji Staszka Barylczaka, ktéry sadzi, ze jest Conradem. Ta persona jest
maska, ktéra bohater nakiada w relacjach spotecznych (na przyklad z in-
nymi pacjentami). Nie jest ona czescia jego osobowosci, ale formuluje sie
na powierzchni jego psychiki i posredniczy miedzy ego a Swiatem ze-
wnetrznym?®. Jego wewnetrzne ego do tego stopnia identyfikuje sie z per-
sona, ze uswiadamia sobie jedynie role, jaka odgrywa, a zapomina o praw-
dziwych odczuciach, co skutkuje catkowitym odcieciem od autentycznej
osoby*. By¢ moze jest to przypadek schizofrenii? Staszek, rzeZbiac drew-
niana figure kozla, animizuje swoje leki, ktére zaczynaja przejmowac nad
nim kontrole. Drewniany koziot staje sie czeScia jego osobowosci, jego we-
wnetrznym demonem, ktéry niszczy wszystko, co chlopiec kocha. Czy
wyrzezbiona figura Drewniaka jest tylko wyrazem jego dzieciecych le-
kéw, czy symbolem chorobowego zaburzenia nadwrazliwego chlopca,
ktére nierozpoznane i nieleczone przeradza sie w schizofrenie? Na te py-
tania odbiorca nie otrzymuje jednoznacznej odpowiedzi, ale uczestniczac

3 D. Sharp: Leksykon pojec i idei C. G. Junga. Przel. J. Prokopiuk. Wydawnictwo Wro-
clawskie, Wroctaw 1998, s. 125-127.
* Ibidem.
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w dorastaniu chlopca i dorostym zyciu, obserwujac jego walke z (wid-
mem) koztem-Drewniakiem, moze prébowac sformutowac wtasne wnio-
ski o stanie psychicznym bohatera.

Biografia Conrada jest takze stawiana za wzor dla innych pacjentéw,
aby uczynic ich Swiadomymi swojego zycia i roli, jaka w nim graja:

— Conrad zyt tak, jakby chcial wyrwac cos zyciu na sile. Z jego loséw
mozna wywnioskowad, Ze on chciat Zy¢ nie raz, ale z pare razy. Pragnat
wiecej, wiedzial, Ze Zycie ma sie jedno, i chciat z niego wycisnag, ile sie
da.[...]

—No to co takiego niby ten caly Conrad robit, Ze miat takie wyjatko-
we zycie?

— Najpierw musialbys wiedzie¢, ze zycie kazdego czlowieka ukrywa
sie w liczbach. Istnienie Conrada okreslal stosunek trzech, bardzo waz-
nych, na swdj sposéb poteznych: 17:20:30. [...] To trzy okresy w zyciu
Conrada. Polski, morski i angielski. Liczby okreslaja lata, ktére pisarz
spedzil w kraju, w zegludze i wreszcie na Wyspach. A wszystko, cate
jego zycie i losy, zaczelo sie tragicznie’.

Przyktad zycia Conrada, jego zmagania z losem i trudnych wyboréw
ma postuzy¢ jako model postepowania dla innych: w kazdym momencie
zycia, nawet tym najtrudniejszym — wydawaloby sie bez wyjscia — moz-
na to zycie zmienié. Tak zachowat sie Staszek, ktory cale zycie zmagat sie
z wlasnymi lekami upostaciowanymi w figurze Drewniaka, stwarzajac dla
siebie persone Josepha Conrada; tak postapia inni pacjenci po wystucha-
niu opowiesci Barylczaka vel Conrada. Bloker Grzesiu Bednar postanawia
zmienié swoje zycie, podja¢ nowa prace, znalez¢ odpowiednia dziewczy-
ne i znajomych, a w konicu zaczyna pisa¢; natomiast drugi pacjent, biz-
nesmen Leszek Czystecki decyduje sie by¢ uczciwym wobec Zony, mniej
pracowad, naprawic relacje z synem.

Wykorzystujac biografie Conrada, Matecki postuguje sie tradycyj-
nym podzialem na trzy etapy®. Nastepnie wspomina tragiczne dziecin-
stwo pisarza, wczesne osierocenie’, pogrzeb ojca i tu postuguije sie stereo-
typowym (specyficznie polskim) postrzeganiem pisarza poprzez pryzmat

> J. Matecki: DZozef..., s. 46-47. Dalej, cytujac fragmenty z tej powiesci, lokalizuje
je, stosujac skrét Dz i podajac numer strony.

¢ F. Karl: Joseph Conrad: The Three Lives. Farrar Straus Giroux, New York 1979.

7 Matecki osierocit Conrada w wieku siedmiu lat, podczas gdy matka Konrada
Korzeniowskiego zmarta w 1865, gdy syn mial niespelna 8 lat, a ojciec Apollo Korze-
niowski w 1869, gdy chlopiec miat lat 12.
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,wojny, poSwiecenia i bohaterstwa” (Dz, s. 47). Dokonuje takze znacznego

uproszenia, stwierdzajac, ze ,Conrad po Smierci taty stat sie cztowiekiem
czynu, postanowil co§ w zyciu zrobi¢” (Dz, s. 48). Wspomina o istotnej
roli ksiazek w zZyciu sieroty, ktére daly mu moc przetrwania bélu i cier-
pienia, sile do realizacji marzen:

Po ojcu [...] odziedziczyl zdolnos¢ wczuwania sie w losy ksiazkowych
postaci. Czytane i stuchane w dziecinstwie powiesci ukazywaty Jézefowi
fascynujace mozliwosci, jakie daje nam zycie: walka z przeciwnosciami,
cuda zrecznosci fizycznej, sztuka radzenia sobie z bdlem i cierpieniem,
heroizm, czy samozaparcie w realizacji marzen.

Dz, s. 47

Sa to popularne wyobrazenia, ktére funkcjonuja w powszechnej swia-
domosci czytelnikéw na temat zycia Conrada. Natomiast studia biogra-
ficzne zaprzeczaja tym kliszom. Po $mierci ojca Konradek byt zaltamany
i zagubiony®. Bardzo czesto chorowat (cierpial na migrenowe béle glowy,
wykazywal nadmierna nerwowo$¢, miat ataki epileptyczne’, mlodzien-
cza depresje'), a przez to nie mégl regularnie uczeszczaé do szkoty. Spra-
wiat trudno$ci wychowawcze', zmieniat pensje. W koricu Konrad wyrazit
pragnienie, Ze chciatby zosta¢ marynarzem. Po dwdch latach nieudanych
prob perswazji, aby krnabry siostrzeniec porzucit te ,fanaberie”, wuj Ta-
deusz Bobrowski w konicu przystal na dziwaczny wybér chiopaka®i ,za-
tatwil” mu pobyt i szkolenie w Marsylii. Jednak za granica Conrad, miast
sumiennie zdobywac szlify w zawodzie, oddawal sie rozmaitym ucie-

8 Wspominata o tym babka Conrada — Teofilia Borowska (Konradek ,zalewat sie
lzami”) w liscie do Kazimierza Kaszewskiego, 12.06.1869. Zob. Z. Najder: Conrad wsréd
swoich. Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 187.

? Informacje te pochodza z wielu Zrédet: listéw Tadeusza Bobrowskiego do Con-
rada, wspomnieri znajomych Conrada, miedzy innymi Konstantego Buszczyfiskie-
go i Tekli z Syroczynskich Wojakowskiej. Zob. Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korze-
niowskiego. T. 1. Gaudium, Lublin 2006, s. 57-58.

10 Zob. ibidem, s. 78.

! Miedzy innymi nie uznawat autorytetu dorostych i zdradzat ,talent do cy-
gar”. Zob. korespondencje Tadeusza Bobrowskiego do Konrada Korzeniowskiego.
T. Bobrowski: Listy do Conrada. Oprac. R. Jablkowska. Warszawa, Pariistwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1981.

12 Zob. Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1..., s. 72-77. Por. tak-
Ze nieco ubarwiony opis tych zdarzen przez Conrada: J. Conrad: Ze wspomnieri.
Thum. A. Zagorska. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 62-68.
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chom i przyjemnosciom (wizyty w teatrze, operze, kawiarniach i kasy-
nie'®), , przepuszczajac w szybkim tempie”'* pensje wuja. Co ostatecznie —
po wielkiej przegranej w kasynie — doprowadzito do préby samobdjczej®.

Inne elementy zwiazane z biografia Conrada wykorzystane przez Ma-
teckiego to: bledna wymowa nazwiska Korzeniowski przez cudzoziem-
céw, obrazenia po uderzeniu spadajaca reja i pobyt w szpitalu w Singapu-
rze, kalectwo zony, ciagle przeprowadzki, odrzucenie propozycji nadania
tytutu szlacheckiego (knighthood), korespondencja z Edwardem Garnettem.
Co zadecydowalo o wyborze tych a nie innych watkéw? Wydaje sie, ze
Matecki, wyselekcjonowal przelomowe i trudne momenty w zyciu Conra-
da i sprawnie powiazal je z fabula powiesci, nadajac im nowe znaczenia.
Omowie dwa fragmenty, ktore zilustruja sposéb wykorzystania przez Ma-
leckiego biografii pisarza. Pierwszy to decyzja o zmianie nazwiska z po-
wodu klopotéw, jakie sprawiala obcokrajowcom jego wymowa. Conrad
ttumaczyl ten fakt w liscie do rodaka J6zefa Korzeniowskiego:

Jest jasno wiadomym, Ze Polakiem jestem i ze Jézef Konrad sa dwa
chrzestne imiona, z ktérych drugie uzywam jako nazwisko, by mi moje-
go cudzoziemskie usta nie wykrzywialy — czego znies¢ nie moge'®.

Ten watek biograficzny postuzyt Maleckiemu do zbudowania koncep-
tu tytutu. Podobnie do Konrada Korzeniowskiego, ktéry zmienit nazwisko
na Joseph Conrad, transformujac dwa polskie imiona na odpowiedniki
angielskie, Malecki przeprowadza proces w odwrotnym kierunku — do-
konuje transkrypgji brytyjskiego imienia Joseph, nadajac mu polski zapis
fonetyczny: ,Dzozef”.

—Ja? — zdziwil sie pan Stachu. - J6zef Konrad Korzeniowski. Ale wy,
oczywiscie, nie potraficie, chamy, nazwiska wymoéwic. Wiec Dzozef!
Dzozef Konrad, mtodziencze.

Dz,s.75

13 Zob. F. Ziejka: Marsylskie dni Conrada. ,Miesiecznik Literacki” 1975, nr 10, s. 72—
73; G. Jean-Aubry: Joseph Conrad: Life and Letters. Vol. 1. Heinemann, London 1927,
s. 34-35. Po latach Conrad przyznawat sie Zonie do wspanialej pijackiej jazdy powo-
zem (Jessie Conrad: Joseph Conrad as I Knew Him. [Brak wydawcy], London 1926, s. 123).

14 7. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1..., s. 88.

5 Przyczyny samobdjstwa wyjasnia Bobrowski w liscie do Stefana Buszczyriskie-
g0, 24.03.1879 (Z. Najder: Conrad wsréd swoich..., s. 201-205).

16 List do J6zefa Korzeniowskiego, 14.02.1901. Zob. Polskie zaplecze Josepha Conra-
da-Korzeniowskiego. Red. Z. Najder, J. Skolik. T. 2. Lublin, Gaudium, 2006, s. 67.
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Odkrywamy w tym przypadku jeszcze jedna paralele: tak jak Anglicy
nie potrafili wymoéwi¢ obcego nazwiska Korzeniowski, tak niedouczony
dresiarz Grzesiu zapisuje w notatniku imie pisarza fonetycznie , dzozet”.
Mozna zaryzykowacé stwierdzenie, Ze obcos¢ i niezrozumienie, ktérych
Konrad Korzeniowski doswiadczyl w Anglii, obecnie jest udziatem jego
pisarstwa wsréd polskich odbiorcéw. Jednak jest to powierzchowna ob-
serwacja, ktéra wydaje sie Malecki poczatkowo sugerowad, poniewaz, jak
udowadnia dalsza lektura, tak nie jest, gdyz pan Stachu czyta proze Con-
rada i duzo wie o jego zyciu, a Grzegorz (spisujacy opowies¢ Staszka vel
Conrada i nieumiejetnie zapisujac jego imie jako , dzozef”), po wyjsciu ze
szpitala kupuje swoja pierwsza ksiazke Conrada Murzyna z zatogi ,Narcy-
za”. Mozemy wiec powiedzie¢, ze tytul sygnalizuje stan inicjalny, pacjenci
nie znaja twdérczosci Conrada (lub traktuja ja lekcewazaco: ,Lord Jim [...]
to ten staro¢” (Dz, s. 49), ale po pobycie w szpitalu i przebyciu podrézy-
-doswiadczenia ten stan rzeczy zmienia sie.

I drugi fragment nawiazujacy do wypadku Korzeniowskiego na statku
Highland Forest, kiedy w czasie zeglugi w randze pierwszego oficera zo-

stal uderzony spadajaca reja'’. Conrad opisat to zdarzenie w Lordzie [imie:

Jedno z mniejszych drzewc, oderwawszy sie, ugodzilo w plecy pierwsze-
go oficera, ktéry padl na twarz i przejechat sie dobry kawat po pokiadzie.
Wynikly stad dla oficera réznorodne i przykre skutki natury fizycznej —

»dziwne objawy”, jak sie wyrazal leczacy go kapitan — zagadkowe okre-
sy bezsilnosci, nagle napady tajemniczego bélu'®.

W ksiazce Mateckiego ,nagle napady tajemniczego bélu” Conrada
przekladaja sie na niejasne napady i stany wysokiej goraczki Staszka, a po-
byt w szpitalu singapurskim — na pobyt w warszawskim, szpitalnym od-
dziale laryngologicznym.

— Czy wyobrazasz sobie reje z loskotem spadajaca na twe plecy? Czy
potrafisz wyimaginowac sobie bdl, ktéry na wskros przeszywa nagle
wszystkie twoje czlonki i miazdzy ci plecy, dociskajac bezlitosnie do po-
ktadu? [pyta Staszek — A.A.P.]

— No... nie — burknalem [Grzegorz — A.A.P.]. Nie wiedzialem prze-
ciez nawet, co to ta reja.

17 7. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1..., . 174.
8 J. Conrad: Lord [im. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 67-68.
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—Od lipca tu leze [Staszek — A.A.P.], w tym diabelskim singapurskim
szpitalu, i nie wiem juz czy zdolam wytrzymac cho¢ dzieri dtuzej. Jesli
to doswiadczenie nie ma okazac sie ledwie strata czasu i nade wszystko
zdrowia, trzeba opisac je, by czasem kto inny tych samych btedéw co ja
nie popelniat.

Dz,s.172

Ostatecznie Matlecki konkluduje: , Poza powieéciami Conrada zadne
inne nie dawaty mu [Stachowi — A.A.P.] wytchnienia. Zadne nie méwi-
ly o zyciu tak jak one. Staszek wiedzial, Ze zycie jest trudne, twarde, nie-
sprawiedliwe i bezlitosne, a Conrad najwyraZniej wiedziatl to jeszcze le-
piej” (Dz, s. 306).

Jezeli chodzi o utwory Conrada, ktére Matecki bezposrednio wykorzy-
stal, to mozna wskazac na fragmenty Szaleristwa Almayera, Tajfunu, Smugi
cienia, Lorda Jima, Jutra i Jgdra ciemnosci. Cytaty z utworéw Conrada funk-
cjonuja na dwa sposoby: pan Stachu opisuje jakiegos bohatera i wskazu-
je na jego przystawalnos¢ lub nieprzystawalno$¢ do naszych czaséw lub
mysli, ze jest danym bohaterem i zachowuje sie tak jak on. Epizod z Taj-
funu jest przykladem pierwszego trybu:

To opowies¢ o kapitanie MacWhirr, poteznym, §mialym i zdecydowa-
nym, gotowym oddac¢ zycie w imie idei. Takich ludzi juz nie ma, oni sie
skoniczyli razem z powodami, dla ktérych w ogdle istnieli. Wojna, po-
wstanie, Zzegluga ku nieznanym ladom. Gdy nie ma potrzeby, bohatero-
wie po prostu sie nie rodza.

Dz, s. 58

Jest to egzemplifikacja specyficznie polskiej interpretacji utwo-
ru — poswiecenie zycia w imie wartosci oraz idei, ktére sie wyzna-
je. I sa to powody, dla ktérych bohaterowie istnieja, maja geneze spo-
teczna (wojny, powstania, odkrywanie nowych terenéw). Odmienne
sa interpretacje tej noweli Conrada w zachodnim piSmiennictwie',

¥ Literatura krytyczna dotyczaca noweli Tajfun jest bardzo obszerna, podaje tyl-
ko kilka przykladéw: Ch. Schuster: Comedy and the Limits of Language in , Typhoon”.
,Conradiana” 1984, Vol. 16, No. 1, s. 55-71; J. Kolupke: Elephants, Empires, and the Blind
Men: A Reading of the Figurative Language in Conrad’s , Typhoon”. ,,Conradiana” 1988,
Vol. 20, No. 1, s. 71-85; K. Carabine: ,In the light of the final incident”: Re-reading , Ty-
phoon”. W: Joseph Conrad: Between Literary Techniques and Their Messages. Red. W. Kraj-
ka. Wydawnictwo UMCS, Lublin 2009, s. 73-92.
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natomiast Matecki osadza opowiadanie w waskim polskim kontekscie
recepcji®.

Przyklad drugiego trybu sfunkcjonalizowania prozy Conrada, ale tym
razem pan Staszek sadzi, Ze jest MacWhirrem:

— Kolysze. Cholera, jak kolysze. [méwi Staszek — A.A.P.]
Usiadlem obok [Grzegorz — A.A.P.], ztapalem za ramie. Twarz przy twa-
rzy, oczy wlepilem w oblakane Slepia pana Stasia.

— Spokojnie. Zaraz zawolam pielegniarke. Tylko spokojnie. Dobrze
juz.

— Dobrze to juz nie bedzie, Jukes. Zeby tylko mostek ocalat, bo przy
takim przechyle jak uderzy, to wszystko w drzazgi.

— Stucham?

— Nie stuchaj, Jukes. Réb! Dzialaj!

Dz,s.72

Jest to kluczowy fragment dla interpretacji Tajfunu i dwéch diametral-
nie r6znych postaw: pro-aktywnej kapitana MacWhirra i pasywnej pierw-
szego oficera Jukesa, ktéry sparaliZzowany strachem w obliczu huraganu,
nie potrafi przezwyciezy¢ wlasnej inercji i nie wspoétdziata z zatoga, by ra-
towad statek. To kapitan MacWhirr pobudza go do dzialania, sprawia, ze
Jukes wlacza sie do akcji ratunkowej”'. Ten cytat ma znaczenie dla sytuacji
zyciowej pacjentéw, odnosi sie bowiem do potozenia, w jakim sie znaleZli:
oni takZe sa sparalizowani strachem, powaleni niemoca (pan Stachu boi
sie Drewniaka, ktory przez 60 lat niszczy jego Zycie, nie nawiazuje relacji
z ludZmi w obawie, ze wyimaginowany potwor ich zabije; dochodzi do
kresu wytrzymatosci fizycznej; Grzegorz boi sie realizowac ukryte ambi-
¢je, poniewaz podswiadomie obawia sie przegranej, nie wierzy, ze co$ mu
sie uda, ze moze mie¢ po szkole zawodowej dobra prace, Ze moze przyjaz-
ni¢ sie z madra dziewczyna, ze nie musi przesiadywac pod blokiem; biz-

% Mam na mysli gtéwnie spér o Conrada po II wojnie Swiatowej, w ktérym
MacWhirr postuzyl marksistowskiemu krytykowi ]. Kottowi jako koronny argument
w walce z ideologia Armii Krajowej. Zob. oméwienie tego sporu w: A. Adamowicz-
-Pospiech: Kulturowe znaczenie przektadow dziet Conrada. W: Eadem: Seria w przektadzie.
Polskie warianty prozy ]. Conrada. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2013, s. 49-70 oraz W. Ratajczak: Spdr o Conrada 1945-1948. Wydawnictwo Poznari-
skiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2018.

2 Por. analize tych dwéch postaw w: A. Adamowicz-PoSpiech: Letters and Books
in Conrad’s ,, Typhoon”: Or on Writing and (Mis-)reading. ,Yearbook of Conrad Studies”
2008/2009, Vol. 4, s. 119-132.
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nesmen Czystecki, zdradzit Zone, firme prowadzit nie zawsze uczciwie,
byl skazany, ale uwierzyl, Ze moze to naprawic). Zawotanie MacWhirra:
,Réb! Dzialaj!” stopniowo uswiadamia im, ze wilasne zycie mozna i nale-
zy celowo ksztattowac przy duzym wysitku woli. Podobna funkcje pelni
fragment Smugi cienia, tym razem jednak to Grzesiu przyréwnuje Baryl-
czaka do bohatera tej powiesci:

— Czlowiek zamyka za soba furtke chlopiectwa i wstepuje w zacza-
rowany ogréd. Nawet jego cienie skrza sie od obietnic. Kazda $ciezka
kryje pokusy. I to nie dlatego, Ze jest to ziemia nieznana. Dobrze wie, Ze
cala ludzkos¢ przemierzala juz te droge. Jest to urok powszechnego do-
Swiadczenia, z ktérego kazdy pragnie uszczknac co$ dla siebie, jakies oso-
biste badZ niezwykle doznanie. Podaza wiec sciezkami wyznaczonymi
przez swoich poprzednikéw, podekscytowany i rozochocony, przygo-
towany na dobre i na zle [...]. Postepuje naprzéd, az do momentu, kiedy
czlowiek spostrzega smuge cienia — ostrzezenie, ze trzeba opuscic strefe
mlodosci i pozostawié ja w tyle”.

Pamietam [méwi Grzesiu — A.A.P.], odniostem wrazenie, Ze w tej historii
o granicy miedzy miodoscia a dorosloscia byto co$ naprawde madrego,
a jak on [Stachu — A.A.P.] to opowiadal, widzialem, ze méwi nie tylko
na podstawie ksiazki. Sam przekroczyt smuge cienia juz dawno i chyba
pozostawilo to w nim jakis slad. [...] Co musial przezy¢ ten wysuszony
mezczyzna, ze tak si¢ w sobie zamknat. Ze o Conradzie potrafitby noc
przegadad, a o sobie stowem nie wspomnial.

Dz,s.70

Fragment Smugi cienia przytoczony przez Barylczaka wywoluje reflek-
sje w Grzesiu, powoduje che¢ poznania drugiego czlowieka, jego historii.
To zostanie wzmocnione nawiazaniami intertekstualnymi do Jgdra ciemno-
sci, gdzie kluczowa role pelni watek podrézy-poznania w glab drugiego.
Whplatajac cytaty z powiesci Conrada, Matecki celowo kontrastuje swdj la-
koniczny jezyk z rozbudowana sktadnia autora Smugi cienia. Blokerski fre-
estyle (na przyklad , ten jakze chujowy dzien”; DZ, 159, ,Stachu Barylczak,
jebana rasa”; Dz, s. 336) jest przeciwiefistwem cytowanej prozy artystycz-
nej autora Lorda Jima, ale i wypowiedzi samego Barylczaka, ktéry ,méwi
Conradem”. Pod wplywem dluzszego przebywania ze Staszkiem mowa
Grzesia dresiarza ulega zmianom, w ten sposéb Malecki poprzez zmia-
ne jezyka postaci wskazuje na performatywny charakter prozy Conrada.

Jednak najwiecej nawiazan intertekstualnych w omawianym przetwo-
rzeniu jest do Jgdra ciemnosci, ktére sa realizowane na dwa sposoby: na
poziomie mikrotekstualnym — stanowia je bezposrednie odniesienia do
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tekstu noweli, natomiast na poziomie makrotekstualnym — sa to paralele
w konstrukgji powiesci i jej ogélnym znaczeniu.

Jezeli chodzi o bezposrednie nawiazania intertekstualne, to Matec-
ki wybiera zasadnicze fragmenty Jgdra ciemnosci i odpowiednio wplata je
w kontekst wlasnej narracji w taki sposéb, ze ustawiaja one pozostate par-
tie tekstu w nowej perspektywie i nadaja im nowe znaczenia. Przyklado-
wo taczy dwie odrebne wypowiedzi Marlowa:

- ,A i to miejsce, rzekl nagle Marlow, bylo jednym z ciemnych za-
katkow ziemi” — wymamrotal do siebie [Stach — A.A.P.] i zamknat oczy,
po czym dodal: — Zyjemy tak, jak $nimy — samotnie.

Dz, s. 158

Pierwsze zdanie cytatu jest fundamentalne dla calej narracji Jgdra ciem-
nosci, poniewaz stanowi punkt odniesienia perspektywy interpretacji dla
opowiesci Marlowa na fodzi. W tym fragmencie bowiem Marlow poréw-
nuje Anglie do Afryki i stwierdza, Ze kazdy obszar moze by¢ barbarzynski,
niecywilizowany (nawet tak uprzemyslowiona i rozwinieta cywilizacyjnie
Anglia byla kiedys dzicza podbijana przez Rzymian®), czas i miejsce nie
maja znaczenia. To samo zdaje sie méwi¢ Malecki, ukazujac wspoétczesne
polskie blokowisko czy wies — brutalne zachowania mlodych ludzi, pazer-
nosc¢ przedsiebiorcéw, brak umiaru i pierwotne instynkty rzadzace ludz-
kim postepowaniem — dzungla obyczajowa. Natomiast koricowe zdanie
,,Zyjemy tak, jak Snimy...” — zostalo wypowiedziane przez Marlowa w po-
towie opowiesci, kiedy powatpiewa, czy stluchacze sa w stanie pojac jego
historie i zrozumie¢ jego doswiadczenie. Jego kontekst jest nastepujacy:

Czy widzicie te cala historie? Czy widzicie coskolwiek? Mam wrazenie,
ze usiluje wam opowiedzie¢ sen — a m¢j wysilek jest daremny, bo zadna
relacja nie moze odda¢ wrazenia snu, tej mieszaniny bezsensu, niespo-
dzianki i oszolomienia wsréd dreszczéow walki i buntu — tego poczucia,
Ze sie jest we wladzy niewiarygodnego — poczucia, ktére stanowi praw-
dziwa istote snu. [...] Nie, to niemozliwe; niepodobna da¢ komus zywe-
g0 pojecia o jakiejkolwiek epoce swojego istnienia — o tym, co stanowi jej
prawde, jej znaczenie — jej subtelna i przejmujaca tres¢. To niemozliwe.
Zyjemy tak, jak $nimy — samotni...?

2 Por. strona 37.
2 ]. Conrad: Jgdro ciemnosci. W: Idem: Mtodos¢ i inne opowiadania. Przet. A. Zagor-
ska. Parfistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 98-99.
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W narracji Mateckiego Stachu réwniez nie potrafil przekaza¢ wlasnej
historii, dopiero zaposredniczajac swoje doswiadczenia, jako opowies¢
Conrada, udaje mu sie opisac¢ zdarzenia, ktére ksztaltowaly jego zycie.

Kolejne nawiazanie pojawia sie we fragmencie opisujacym kondycje
psychiczna i fizyczna rzymskich kolonizatoréw.

Stachu opart sie plecami o Sciane i powiedziat:

— ,Nie ma wtajemniczenia w takie misteria. Nasz obywatel [mlody
Rzymianin — A.A.P.] musi zy¢ posréd niepojetego, ktore jest takze czyms
wstretnym. A jednoczesnie to niepojete ma urok, ktéry zaczyna na nie-
go dziataé. Urzeczenie obrzydliwoscia, rozumiecie? WyobraZcie sobie
rosnacy w czlowieku zal, pragnienie ucieczki, bezsilny wstret, podda-
nie sie, nienawis¢”.

Ten ustep jest przetworzonym fragmentem pierwszej refleksji Marlo-
wa na temat podstaw i sily zasad moralnych w zmiennych kontekstach
sytuacyjnych. W oryginale Marlow kontynuuje rozwazania, uszczegoéta-
wiajac podbdj Anglii przez Cezara:

Albo wyobraZcie sobie, ze przyzwoity, mlody obywatel w todze [mlody
Rzymianin — A.A.P.] [...] zjawia sie tutaj w Swicie jakiego$ prefekta albo
poborcy podatkowego, albo wreszcie kupca, aby poprawié¢ swéj los. La-
duje na trzesawisku, maszeruje przez lasy i osiadlszy na jakiej$ placéw-
ce w glebi ladu czuje, ze dzicz, zupelna dzicz zamknela sie wkotlo nie-
go — tajemnicze zycie dziczy, ktdre tetni w lesie, w dzungli, w sercach
dzikich ludzi*.

Marlow, w spos6b jeszcze niezrozumialy dla stuchaczy na poczatku
opowiesci (wprowadza niepewnos¢, co do znaczenia jego stéw) sugeruje,
co moze sie staé z czlowiekiem w warunkach catkowitej izolacji od wlas-
nego srodowiska spotecznego. Kazdy moze zachowac sie inaczej: jeden
wytrzyma presje, zachowa umiar w postepowaniu, drugi (tak jak Kurtz)
bedzie folgowal swoim atawistycznym zadzom. W powiesci Maleckiego
ten fragment, podobnie do jego roli w Jgdrze ciemnosci, pelni dwie funk-
cje: jeszcze przed rozwinieciem opowiesci Staszka, wprowadza zamet
epistemiczny — czytelnicy (tak jak stuchacze w noweli Conrada) nie wie-
dza, do czego sie odnosi; po drugie proleptycznie sygnalizuje, co moze sie

% Ibidem, s. 64.
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sta¢ z pacjentami w dalszej czeSci opowiesci, kiedy beda odcieci od $wia-
ta (Kurz bedzie prébowat zabié¢ Staszka).

Kolejny cytat z Jgdra ciemnosci wykorzystany przez Mateckiego to ury-
wek odnoszacy sie do ataku krajowcéw:

-, Do diabla z nonsensem! Moi drodzy, czego sie mozna spodziewaé
po czlowieku, ktéry tylko ze zdenerwowania wyrzucil wlasnie za burte
pare nowych trzewikéw! Gdy teraz o tym wspominam, zdumiewam sie,
Ze nie zaczalem plakad. Jestem na ogét dumny ze swojego hartu ducha.
Czulem sie dotkniety do zywego mysla, ze przepadt dla mnie bezcen-
ny przywilej przystuchiwania sie utalentowanemu Kurtzowi. Nie mia-
lem oczywiscie racji. Ten przywilej czekal na mnie. O tak, nastuchalem
sie Kurtza do przesytu. I okazalo sie, Ze moje pojecie o nim bylo stuszne.
Glos. Bo Kurtz byt juz prawie tylko gtosem”.

Dz, s. 224

Ta wypowiedZ Marlowa w oryginale pada zaraz po ataku krajowcow.
Sklada sie z dwdch czesci. W pierwszej Marlow nie rozumie obserwowa-
nych zdarzen: dlaczego tubylec zaprzestat sondowania dna rzeki, dlacze-
go palacz nie pilnuje temperatury na kotle i wreszcie dlaczego jego buty
sa calkiem przemoczone?”. Dzieki zastosowanej przez Conrada techni-
ce narracyjnej opéznionego rozszyfrowania (delayed decoding®) czytelnik
wraz z Marlowem doswiadcza probleméw ze zrozumieniem obserwowa-
nych zdarzen. Podobnie jest w prozie Maleckiego — pacjenci nie sa w sta-
nie wyjasnié, co sie wokot nich dzieje, dlaczego znikaja kolejne pomiesz-
czenia i drzwi do ich sali, a okna pokrywaja sie smugami ciemnej mazi jak
lianami, tak Ze ostatecznie do pokoju nie dociera juz swiatlo z zewnatrz.
Ich zachowania staja sie niewytlumaczalne i nonsensowne (Leszek roz-
mawia z szafka szpitalna). W drugiej czesci wypowiedzi Marlow opisuje
najwazniejsza ceche Kurtza: byt tylko glosem/gtosami innych ludzi. Mar-
low poznaje Kurtza przez opowiesci i plotki innych agentéw na jego temat,
potem styszy fragmenty jego przemdéwien referowane przez jego ucznia
i wielbiciela Arlekina. Analogicznie w powiesci Maleckiego — prawdziwy
Stachu réwniez jest tylko glosem — wspéttowarzysze poznaja jego auten-
tyczna historie poprzez opowies¢ persony ,Conrada”.

I ostatni juz intertekst z Jgdra ciemnosci, nieco przeformulowany (wsta-
wiono nazwisko Bednar zamiast Marlow), wpleciony w narracje DZozefa.

% Ibidem, s. 126-127.
% Por. rozdzial 1, przypis 50.



Halucynacje Mateckiego

217

,Nastala ciemnos$¢ tak gesta...”

— Boze, on znowu zaczyna — warknat [...] Kurz.

- ,...ze my stuchacze, z trudem mogliSmy sie widzie¢. Juz od dtuz-
szego czasu Bednar by! dla nas tylko glosem. Nikt sie nie odezwal. Moze
tamci pozasypiali, ale ja czuwalem. Stuchalem i stuchatem, czatujac na
zdanie, na slowo, na jakas ni¢ przewodnia wsréd nieokreslonego nie-
pokoju wzbudzonego tym opowiadaniem, ktére jakby ksztattowalo sie
samo — bez ludzkich warg — w ciezkim, nocnym powietrzu”.

Dz, s. 335

W Jadrze ciemnosci jeden z anonimowych stuchaczy na todzi daje wy-
raz swojemu zainteresowaniu opowiescia Marlowa, a zarazem ujawnia
niepokdj, jaki ta historia w nim wzbudzila i zagubienie w jej interpretacji.
Podobnie jest w powiesci Mateckiego: pacjenci stuchaja z zapartym tchem
historii Barylczaka, ktéra wzbudza w nich niepokdj, maja trudnosci z jej
zrozumieniem, ale przede wszystkim, w miare zagtebiania sie w opo-
wieéd, ich rzeczywistos¢ ulega znieksztalceniu (znikanie poszczegdlnych
pomieszczen w szpitalu).

Warto przyjrzec sie takze konstrukcji powiesci Mateckiego, ktéra przy-
pomina strukture noweli Conrada poprzez wpisanie jednej opowiesci
w druga (historia Staszka Barylczaka jest umieszczona w opowiesci ramo-
wej o pacjentach w szpitalu). Réwniez sytuacja wyjsciowa jest podobna:
grupa mezczyzn odizolowana od $wiata, zamknieta w pewnym miejscu
(u Conrada — na todzi, w utworze Maleckiego — w sali szpitalnej). Do-
datkowo, w miare rozwoju opowiesci i realnego zmniejszania sie prze-
strzeni wokot nich, pacjenci siadaja razem po turecku na jednym 16zku
i wstuchuja sie w historie Stacha (Dz, s. 159). Taka byla inicjalna pozycja
Marlowa, ktéry siedziatl, , skrzyzowawszy nogi”, a reszta przyjaciot zasia-
dla wokét niego?. Analogie zarysowuja sie ponadto w planie semantycz-
nym. Marlow wyrusza w podréz w glab Afryki, ale réwniez w podréz-po-
znanie drugiego czlowieka i samego siebie. Podobnie pacjenci — stuchajac
opowiesci Staszka, poznaja jego losy. Ponadto, dresiarz Grzesiu Bednar
w czasie tej podrézy stopniowo zaczyna stawiac sobie pytania o wlasna
tozsamos¢ — kim jest i kim chcialby by¢ w przyszlosci, o Swiadome ksztal-
towanie swojego losu.

[...] mozna powiedzied, ze i ja [Grzesiu — A.A.P.] mam swego demo-
na. Nigdy w siebie zbytnio nie wierzylem, uwazam, ze skoricze raczej

7 ]. Conrad: Jgdro ciemnosci. W: Idem: Mtodos¢ i inne opowiadania..., s. 60.
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kiepsko, i nawet do glowy by mi nie przyszlo, Ze méglbym w przyszto-
$ci mieé lepsza prace niz jako fizol czy sprzedawca [...]. To tak samo jak-
by jaki$ méj demon powtarzal mi wciaz do ucha: nie uda ci sie, nie uda.

Dz, s. 235

Snucie opowiesci, ale i wstuchiwanie sie w opowies¢ drugiego, to spo-
sOb na ksztaltowanie samoswiadomosci i odkrywanie wlasnych celow
zyciowych. Podobnie do Marlowa, ktéry spelnia sie przez opowiadanie
historii swojej podrézy towarzyszom na todzi, pacjenci otwieraja sie, od-
staniaja szczegoéty wlasnych biogratfii, ale i stuchaja innych. Stuchanie ma
charakter performatywny: wystuchanie opowiesci Staszka do korica (i tym
samym jej wypowiedzenie przez Staszka) daje wolno$¢ — w znaczeniu
dostownym oznacza to otwarcie sali, pojawienie sie korytarzy, zniknie-
cie czarnych ,lian” oplatajacych okna, a przenosnie — to pokonanie wtas-
nych demonéw, ktére zawltadnety bohaterami. Obaj mezczyZni: Leszek
Czystecki i Stachu Barylczak, przelamuja zniewalajace bariery i przestaja
dziala¢ pod dyktando wewnetrznych poduszczen. To uleganie destruk-
cyjnym sugestiom odsyla do postawy Kurtza, ktéry wstuchiwat sie w pod-
szepty dzungli wyzwalajacej w nim najgorsze instynkty:

Ale dzicz przejrzala go wczesnie i wyrwala na nim straszliwa zemste za
dziwaczna inwazje. Mysle, ze szeptala mu rzeczy, ktérych sam o sobie
nie wiedzial, rzeczy, o ktérych nie miat pojecia, pdki ich nie podsuneta
wielka samotno$¢; a 6w szept dziczy okazat sie nieprzeparcie ponetny?.

Ostatnia zbieznos¢, na ktéra chcialabym zwréci¢ uwage, to general-
ne znaczenie tych dwéch utworéw: w obu przypadkach sa to, po pierw-
sze, opowiesci o podrézy, w ktérej bohaterowie poznaja samych siebie
poprzez poznanie drugiego czlowieka; po drugie, o doswiadczeniu sytu-
acji granicznej, w ktdrej okazuje sie kim tak naprawde jesteSmy, ile jestes-
my warci; po trzecie, onirycznos¢ narracji — w obu utworach opowies¢ za-
czyna sie noca, w ciemnosci, odbiorca nie jest pewien, czy to jawa czy sen
(Marlow méwi o zyciu jako $nie, réwniez zdarzenia w szpitalu rozgry-
waja sie na granicy miedzy jawa a snem).

W konkluzji tej czeSci rozwazan, po analizie przetworzen Dukaja i Ma-
teckiego mozna powiedzie¢, ze teoretyczne wskazéwki na temat tworze-
nia ,literatury przezycia” Dukaja zastosowat praktycznie Malecki i poka-
zal, co sie dzieje, gdy ktos dostownie/fizycznie Zyje literatura. Przedstawit

2 Ibidem, s. 148.
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ten proces na dwoch plaszczyznach: narracji Stacha, ktéry zyje i czuje sie
wolny, tylko gdy czyta Conrada (niewazne, ktéry utwoér czyta, sam pro-
ces czytania jest istotny, bo wyzwalajacy). Positkuje sie urywkami z jego
prozy czy korespondencji, komentujac zwyczajnos¢ zycia (,,Conrad na-
pisat kiedys, ze by¢ kobieta to strasznie trudne zajecie, bo polega gléw-
nie na zadawaniu sie z mezczyznami” (Dz, s. 59), ,nie szafuje lekkomysl-
nie stowem milos¢ [...] sa jednak ludzie, ktérzy sa w stanie powiedzie¢,
ze kochaja kietbase” (Dz, s. 60)) do tego stopnia wzywa sie w literature,
ze staje sie Josephem Conradem i pisze swoja historie zycia. Paradoksal-
nie wcielenie sie w pisarza (wykreowanie persony) pozwala mu wypo-
wiedzie¢ prawde o sobie samym. Na drugiej ptaszczyZnie pacjenci, ktérzy
stuchaja historii Staszka, ,zanurzaja” sie w te opowies¢ (zjawisko total-
nej imersji*) i dochodza do kresu wytrzymatosci psychicznej. Innymi sto-
wy, Malecki opisuje sytuacje projektowana przez Dukaja, kiedy stuchacz/
czytelnik dostownie ,wzywa sie”, wnika w opowies¢, a rzeczywistosc ze-
wnetrzna znika. Grzegorz obserwuje to nowe zjawisko:

Gléwnie zastanawialo mnie to, co fizycznie sie z nami dzialo: nie jedli-
$my, nie spaliémy ani nie dawali$my upustu fizjologicznym potrzebom.
Bylismy kurewsko zmeczeni, a jednak wciaz chetnie przystuchiwalismy
sie kolejnym opowiesciom faceta, ktéry ubzdurat sobie, zZe jest jakims
znanym [...] pisarzem.
A przeciez dokladnie takie same objawy dotyczyly ludzi, o ktérych opo-
wiadat kiedys Czwarty. Ludzi zafascynowanych jakas ksiazka, psycholi,
ktérzy nie moga oderwac sie od napisanej przez kogos historii. Czytaja
jakis badziew inie $pia przez to, nie jedza, nie chodza do kibla, stowem
zapominaja o $wiecie. Wiec z nami bylo podobnie, chociaz znacznie
bardziej intensywnie. Jesli czytelnik, ktéry wsiaka w lekture, zapomina
o wszystkim, co znajduje sie wokét niego, wokoét jego fotela i pokoju, to
nas dotykalo to w sensie dostownym: wszystko poza nasza sala znikne-
to catkowicie.

Dz, s. 336

Stachu, czytajac powiesci, wciela sie w Conrada — wzywa sie w pisa-
rza, podobny proces opisywal Dukaj w swojej wizji literatury: Marlow
wzywa sie w Kurtza, a przez jego opowiadanie stuchacze na todzi wzy-
waja sie w Marlowa-Kurtza. Analogicznie u Maleckiego, Grzes wzywa sie

¥ Wspominali o tym zjawisku C. Anyango, P. Kuper i J. Dukaj, na co wskazywa-
tam w poprzednich rozdziatach.
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w opowies¢ Stacha (podobnie do Marlowa zostaje jego obronca), strzeze
go, by w koncu przekazac innym jego historie, aby tak samo jak Staszek
wygrali ze swoimi demonami:

— Bo ksiazki Conrada, méj kochany, to sa rzeczy absolutnie wyjatko-
we [...], bo tylko jego proza jest w stanie cie zmieni¢. To jest prawdziwe,
rozumiesz. Prawdziwe.

Dz, s. 45

Matecki przez figure Staszka vel Conrada udowadnia, Ze literatu-
ra moze pelni¢ funkcje sprawcza, aktywnie wplywac na rzeczywistos¢
i zmieniac czytelnikéw. Pokazuje, Ze jesli czytajac, wzywamy sie w histo-
rie bohateréw, to pod wplywem przezywanych wydarzen mozemy od-
kry¢ prawde o sobie i Swiadomie ksztaltowac swj los.



Widma Rylskiego

Powies¢ Rylskiego Warunek, inspirowana opowiadaniem Pojedynek
Conrada, jest nieco inna od oméwionych adaptacji Dukaja i Mateckiego,
jesli zestawimy je pod katem przetwarzania utworéw pisarza. Opowiada-
nie Conrada jest swego rodzaju widmem nawiedzajacym tekst Rylskiego,
szkieletem, na ktérym opart Rylski wlasna opowies¢. Nie znajdziemy tu
doktadnych odniesieri do pierwowzoru, ale jego dalekie echa. Dlatego do
analizy tego przetworzenia wykorzystam narzedzia wypracowane przez
widmontologie. Robert Bowen stwierdza, ze Conrad , bardziej niz »zywa
czastka« jest szczegdlnym duchem (ghost); lub nawet nie tyle duchem, ile
widmem (revenant), wypartym i odleglym wspomnieniem, obca niepro-
szona zjawa powracajaca na krétko”!. Bowen ma racje, twierdzac, iz Con-
rad jest obecny jako model literacki w wielu wspéiczesnych narracjach?,
niektdre z nich wymienilam we wprowadzeniu do tej czeSci. Natomiast
celem tego rozdziatu jest przedstawienie widmowej obecnosci noweli
Conrada Pojedynek we wspolczesnej polskiej powiesci Eustachego Ryl-
skiego — Warunek. Na poczatku jednak nalezaloby wyjasni¢ zastosowana
w dalszej czeSci metodologie widmontologii.

Widmontologia

Widmontologia (fr. hantologie) jako filozoficzna koncepcja zostala za-
proponowana przez Jacques’a Derride w pracy jego autorstwa: Widma

! R. Bowen: Journey’s End: Conrad as Revenant in Alex Garland’s , The Beach”. ,,Con-
radiana” 2007, Vol. 39, No. 1, s. 40.
2 R. Bowen analizuje powies¢ Alexa Garlanda The Beach, zob. ibidem, s. 40-53.
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Marksa®. Znaczenie francuskiego terminu ,1’hantologie” oparte jest na po-
laczeniu stow hanter (‘nawiedzac’) i ontologie (‘ontologia’)*. Termin opisu-
je paradoksalny status widma, ktére nie jest bytem, ani nie-bytem°. An-
drzej Marzec wyjasnia, ze , Widmo — zawsze niesamodzielne —jest przede
wszystkim sladem i raczej przejawem czegos innego niz niezaleznym, sa-
moistnym bytem. Jego najbardziej charakterystyczna wlasciwoscia jest
jednak to, ze sie zjawia [...]”*. Widmontologia w ogdélnym rozumieniu
oznacza definiowanie bytu jako zawsze nawiedzanego przez inne formy
istnienia i kategorie, a wiec bytu nietozsamego z samym soba, niedefinio-
walnego. W niniejszym rozdziale koncepcja widmontologii jest uzywana
na okreslenie intertekstualnych relacji z innymi tekstami, relacji definio-
wanych poprzez procesy nawiedzenia i obecnosci (czesto niejawnej) in-
nych tekstéw w analizowanym dziele literackim.

Widmontologia, zdaniem Andrzeja Marca, moze by¢ , niezwykle przy-
datnym narzedziem analizy i interpretacji”’ nie tylko mysli filozoficznej,
ale takze tekstéw kultury®. Na przyklad Julian Wolfreys uwaza, ze ,tek-
sty nie sa ani Zywe, ani umarle, ale pozostaja na granicy Zycia i Smierci.
Dlatego tez tekst uczestniczy we wlasnym nawiedzaniu [...]””. Badacz
twierdzi, Ze sam proces opowiadania jest zawsze wywolywaniem du-
chéw: ,snucie opowiesci to zawsze wywolywanie duchéw, to otwiera-
nie przestrzeni, w ktérej powraca cos innego”'’, to, co w danym momen-
cie juz nie istnieje. Jednak Wolfreys chyba zbyt pochopnie konkluduje, Ze
~wszystkie historie, to mniej lub bardziej historie o duchach”", a cata fik-
qja literacka jest mniej lub bardziej ,widmowa” (hauntological). Mimo tych
zbyt daleko idacych konkluzji, sadze, ze koncepcja opowiadania histo-
rii jako otwarcia przestrzeni na inne teksty moze by¢ pomocna w zrozu-

*]. Derrida: Widma Marksa. Przel. T. Zatuski. Paristwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 2016.

* Fonetycznie stowo ,,ontologie” brzmi jak ,1’hantologie”.

> A. Marzec: Widmontologia. Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 126-131.

¢ Ibidem, s. 132.

7 Ibidem, s. 11.

8 Przeglad takich prac zawiera antologia The Spectralities Reader. Ghosts and Haun-
ting in Contemporary Cultural Theory. Eds M. Del Pilar Blanco, E. Peeren. Bloomsbury,
London 2013.

?J. Wolfreys: Victorian Hauntings: Spectrality, Gothic, the Uncanny and Literature.
Palgrave, Basingstoke 2002, s. XII.

0 Ibidem, s. 3; podkr. — A.A.P.
1 Ibidem, s. 124.
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mieniu, w jaki sposéb widmo dawnego tekstu nawiedza nowy tekst, czy
kreuje w nim szczeline, przez ktéra wnika. Na skutek tego procesu nawie-
dzania (w materii tekstu bedacego , podszytym” innym tekstem) powsta-
ja nowe znaczenia, ktére czytelnicy moga wydoby¢ z ukrycia'?. W mojej
analizie opieram sie na ustaleniach Edyty Lorek-Jezinskiej, ktéra, podob-
nie jak Wolfreys, zastosowala idee , hauntologii”*® do badan nad drama-
tem i zmodyfikowatla koncepcje Derridy o znane w literaturoznawstwie
pojecie intertekstualnosci. Badaczka zaproponowata kategorie ,widmo-
wej intertekstualnosci”*.

Widmowos¢ generuje w tekscie szczeline, za posrednictwem ktorej
tworzy sie polaczenie z innym tekstem. Moze zatem by¢ rozumiana jako
tryb otwierajacy tekst; uwidacznia sie jego zaleznos¢ od innego tekstu
i brak domkniecia®. Eustachy Rylski nie wspomina o Pojedynku Conra-
da jako potencjalnym ur-tekscie. Tekst Conrada moze zatem stanowic
tak zwany tekst-widmo (phantom text) wobec powiesci Rylskiego. Czym
rézni sie on od intertekstu? Teksty-widma to , tekstualne fantomy, ktére
nie zawsze maja dostownosé/obiektywnos¢ cytatu, intertekstu lub eks-
plicytnie uznanej obecnosci i ktére to faktycznie nie spoczywaja nigdzie.
Teksty-widma sa przelotne, w ciaglym ruchu, prowadza nas do innych
scen, wydarzen, ktérych my jako czytelnicy nie mozemy przewidziec¢”.
Stad tez istotna r6znica miedzy nimi a intertekstami czy cytatami zasadza-
jaca sie na pominieciu lub niebezposredniosci miedzytekstowych powia-
zan. W przypadku intertekstualnosci, w przeciwienistwie do widmowosci,
obcy tekst zostaje catkowicie zintegrowany (kazus DZozefa Maleckiego).

12 Marzec zwraca uwage na wieloznacznos¢ procesu nawiedzania w kontekscie
filozofii i sztuki: ,Samo nawiedzanie mozna rozumie¢ dwojako, zatem nie tylko jako
dywersyjne podszywanie si¢ pod tradycyjnie rozumiana ontologie. Klasyczna metafi-
zyka zawsze byta bowiem i nadal jest podszyta staba obecnoscia [...]. »Bycie podszy-
tym« oznacza [...] daleko idaca zaleznos¢, brak samowystarczalnosci poje¢ oraz rze-
czy, postrzeganych do tej pory jako jednoznaczne, stabilne i autonomiczne. Wbrew
pozorom taki stan nie musi by¢ wcale uznawany za niepozadany; wskazuje raczej na
skomplikowana i wielowarstwowa strukture rzeczywistosci [...]”. (A. Marzec: Wid-
montologia..., s. 131).

13 W ten sposéb ttumaczy E. Lorek-Jeziriska angielski termin ,hauntology”. Zob.
Eadem: Hauntology and Intertextuality in Contemporary British Drama by Women Playwri-
ghts. Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolfaja Kopernika, Torun 2013, s. 331. Takie ttu-
maczenie zostalo jednoznacznie odrzucone przez Marca (Widmontologia. .., s. 128-132).

1 Tbidem, s. 37.

15 Tbidem, s. 40.

16 N. Royle: The Uncanny. Manchester University Press, Manchester 2003, s. 280.
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W przypadku widmowej intertekstualnosci obcy element nie moze zo-
sta¢ wchloniety, taki element unika domkniecia i integracji per se'’. Kon-
ceptualna widmowos¢ oznacza zatem obecnosc¢ innych tekstéw w tekscie
gléwnym w niewidoczny, ale przeczuwalny sposéb.

Cho¢ widmontologia obejmuje intertekstualnos¢, nalezy ja odréznié
od intertekstualnosci wiasciwej'®, poniewaz, jak wyjasnia Lorek-Jezifiska:
,Tekst-widmo (phantom text) w tym kontekscie powinien by¢ postrzega-
ny jako odmienny od intertekstu czy cytatu z powodu pominiecia i bra-
ku bezposredniosci intertekstualnego odniesienia”*. Badaczka okresla
ten rodzaj referencji mianem , widmowej intertekstualnosci”®, dodajac,
ze najistotniejszy w przypadku ,,widmowej intertekstualnosci” jest ,,spo-
sOb, w jaki tekst problematyzuje swéj zwiazek z pre-tekstem oraz trudnosé
w jego integracji [z tekstem gléwnym — A.A.P.] polaczona z konieczno-
Scia czy potrzeba odniesienia do tekstu Zrédlowego”?'. Stad tez widmo-
wos¢ oznacza ,,otwarto$¢ danego tekstu i niemoznos¢ uchwycenia, zde-
finiowania czy jasnego wyrazenia [...] wszystkich znaczen i odniesient
obecnych w tekscie”*.

W niniejszej analizie widmowos$¢ oznacza obecno$¢ innego tekstu
(tekstu-widma) w interpretowanym tekscie gtéwnym, ktéry jest albo wi-
doczny, albo jedynie intuicyjnie przeczuwany jako obecny. Powrét wid-
ma uzasadnia jego lokalizacje po-miedzy dwoma obszarami — miejscem,
z ktérego przychodzi i miejscem, ktére nawiedza. Lorek-Jeziriska stwier-
dza, iz moment powrotu stanowi , miejsce otwarcia tekstu na inny [...]
tekst, z ktérego przychodzi widmo”?. Stad widmowo$¢é moze by¢ postrze-
gana jako tryb, ktéry generuje otwartos¢ tekstu —jego zaleznos¢ od innego
tekstu i brak domkniecia”*. Pojecie widmowosci postuzy mi jako koncep-
¢ja umozliwiajaca poszukiwanie nowych interpretacji oferowanych przez
figure tekstu-widma w powiesci Rylskiego Warunek i w jego pre-tekscie —

7 E. Lorek-Jeziriska: Hauntology and Intertextuality..., s. 41.

18 Przez intertekstualno$¢ wilasciwa rozumiem przejawy intertekstualnosci wy-
réznione przez Julie Kristeva. Zob. G. Allen: Intertextuality. Routledge, London-New
York 2011, s. 8-58.

¥ E. Lorek-Jezinska: Hauntology and Intertextuality..., s. 40.

2 Ibidem, s. 41.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 44.

% Ibidem, s. 42.

% Tbidem, s. 40.
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Pojedynku Conrada®. Podkreslmy raz jeszcze za Nicholasem Royle’em, ze
,widmowos¢ to sposéb, perspektywa, ktdra jako taka moze by¢ postrzega-
na jako figura dekonstrukcji bez koniecznosci rzeczywistego wystepowa-
nia postaci ducha czy zjawy”?. Ta perspektywa pozwala na dostrzezenie
i zbadanie szczeliny w tekscie, przez ktdra tworzy sie polaczenie z czyms
innym?¥. Metodologia widmontologii (hauntology), byla tylko sporadycz-
nie stosowana w odniesieniu do dziet Conrada, ale zaden z badaczy nie
wprowadzil pojecia tekstu-widma?.

Tekst-widmo

Wobec przytoczonych ustalen teoretycznych proponuje zastosowanie
kategorii tekstu-widma w analizie powiesci Rylskiego®, ktéra, w moim
przekonaniu, oparta jest na opowiadaniu Conrada Pojedynek®. Bohaterami

» Przeprowadzona analiza zostala oparta na teoretycznych propozycjach
N. Royle’a: The Uncanny..., s. 278-279 i E. Lorek-Jeziniskiej: Hauntology and Intertextu-
ality..., s. 2-40.

% Por. N. Royle: The Uncanny..., s. 278-279.

Z E. Lorek-Jezinska: Hauntology and Intertextuality..., s. 40.

% Robert Bowen stosuje ja w gléwnej mierze w odniesieniu do opowiadania Mto-
dosé, Remy Arab-Fuentes do sposobu narracji w noweli Murzyn z zatogi ,Narcyza” oraz
Esther Rashkin do opowiadania Tajemny wspdlnik. Nalezy zaznaczy¢, ze Rashkin nie
opiera sie na propozycji Derridy, ale na wczesniejszych badaniach psychoanalitykéw —
Nicolasa Abrahama i Marii Torok dotyczacych widm (phantoms). (E. Rashkin: Family
Secrets and the Psychoanalysis of Narrative. Princeton University Press, Princeton 1992).

¥ Eustachy Rylski (ur. 1944) — prozaik, dramatopisarz, scenarzysta, eseista. Debiu-
towal dyptykiem: Stankiewicz. Powrdt (1984). Jest autorem takich powiesci jak: Waru-
nek, Na grobli i Obok Julii. Za powies¢ Czlowiek w cieniu (2004) zostal uhonorowany Na-
groda Literacka im. J6zefa Mackiewicza. W 2006 roku byl nominowany do Nagrody
Literackiej ,Nike”, Slaskiego Wawrzynu Literackiego oraz Nagrody ,Angelusa” za
powies¢é Warunek. Jego utwory doczekaty sie ttumaczent miedzy innymi na: wloski,
niemiecki, francuski, rosyjski, wegierski, hiszpanski, rosyjski, czeski. (http://culture
.pl/pl/tworca/eustachy-rylski; data dostepu: 25.07.2017). Dalej stosuje skrét W, loka-
lizujac cytaty z powiesci w tekscie gléwnym.

% Nikt z polskich krytykéw nie dostrzegl zwiazku miedzy powiescia Warunek
a opowiadaniem Conrada, cho¢ ksiazka byla szeroko komentowana i nominowana
do wielu prestizowych nagréd: 2005 — nagroda ,Ksiazka Jesieni” Biblioteki Raczyn-
skich w Poznaniu; 2006 — nagroda 15. Wroctawskich Targéw Dobrych Ksiazek; 2006 —
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Warunku sa dwaj polscy oficerowie armii napoleoriskiej — litewski arysto-
krata, kapitan szwolezeréw hrabia Andrzej Rangult i porucznik, kurier
z kwatery gtéwnej cesarza Semen Hoszowski, syn ubogiego popa z wo-
tyriskiej wioski. Akcja zawiazuje sie we wrzesniu 1812 roku w opuszczo-
nym dworze pod Moskwa. Oficerowie z blahej przyczyny rozpoczyna-
ja pojedynek, ktéry prébuja bezskutecznie zakoriczy¢ na rézne sposoby.
Okoliczno$ci zmuszaja ich do ucieczki spod Moskwy na Litwe do majat-
ku Rangulta. W finale powiesci Hoszowski mianuje siebie straznikiem le-
gendy Rangulta, ktory jako faworyt cesarza odznaczony zostat Orderem
Narodowym Legii Honorowej i w pamieci potomnych ma pozosta¢ naj-
dzielniejszym ze szwolezeréw.

Podobnie Pojedynek Conrada to historia zacieklego, trwajacego po-
nad czternascie lat i nierozstrzygnietego, konfliktu dwoch francuskich
oficeréw (ok. 1801-1814)*'. Konflikt rozpoczyna sie w Strasburgu, gdzie
oficer huzaréw Gabriel Feraud zabija podczas pojedynku cywila, za co
zostaje ukarany aresztem domowym. Rozkaz o karze dostarcza mu Ar-
mand D’Hubert, adiutant i faworyt putkownika. Porywczy Gaskoriczyk
wyzywa adiutanta na pojedynek. Kompromitujaca prawda, ze porucz-
nicy huzaréw pobili sie bez powodu, pozostaje na zawsze ich sekretem.
W czasie wielu kampanii Napoleona obaj oficerowie awansuja i ostatecz-
nie zostaja generalami. Portrety bohateréw sa dos¢ szablonowe: prostac-
ki Feraud (czarny charakter) zawsze wyzywa na pojedynek; szlachetny

nagroda Warszawskiej Premiery Literackiej za Ksiazke Roku 2005; 2006 — Nagroda
,Fenomen Przekroju 2005”, przyznawana przez tygodnik , Przekrdj”; 2006 — nagroda
,Ksiazka Roku” ,,Magazynu Literackiego »Ksiazki«”; 2006 — ksiazka finalistka Nagrody
Literackiej ,Nike”; 2006 — nominacja do Literackiej Nagrody Europy Srodkowej ,An-
gelus”; 2006 — nominacja do Slaskiego Wawrzynu Literackiego 2006; 2006 — nomina-
cja do Nagrody im. C.K. Norwida 2006 w kategorii literackiej; 2007 — Nagroda Literac-
ka im. W.S. Reymonta za rok 2006. (R. Kowalczyk: Eustachy Rylski... https://culture
.pl/pl/tworca/eustachy-rylski [data dostepu: 3.06.2017]. Tylko jeden krytyk wskazat
na podobienistwo do filmu Ridleya Scotta The Duellists, a wiec posrednio do utworu
Conrada, poniewaz obraz Scotta jest swobodna adaptacja prozy Conrada. Natomiast
wsrdd czytelnikéw pojawila sie opinia o plagiacie (,Kaya i Krajewskiego da sie czy-
taé z przyjemnoscia, a Warunek Rylskiego to nudny plagiat J6zefa (sic!) Conrada”. Por.
http:/ /ksiazki.wp.pl/rid,1386,tytul Pod-warunkiem-ze-ktos-lubi-wydmuszki,recen
zja. html?ticaid=119b28; data dostepu: 25.07.2017).

3! Doktadne Zrédla historyczne dla przebiegu opisanych przez Conrada zdarzenr
podaja J.H. Stape, J. Peters. Zob. Conrad, , The Duel”. Sources/Text. Eds ].H. Stape, J. Pe-
ters. Brill-Rodopi, Leiden—-Boston 2016. Por. takze G. Moore: History and Legend in , The
Duel”. , The Conradian” 2016, Vol. 41, No. 2, s. 28-45.
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D’'Hubert (pozytywna postac) giéwnie sie broni, czesto celowo nie trafia,
ale nie zawsze zwycieza. W ostatnim pojedynku, stoczonym juz po upad-
ku Napoleona, D’"Hubert nie oddaje strzatu i w ten sposéb zawiesza spor.
D’Hubert po klesce cesarza nie tylko potajemnie wspiera finansowo swe-
go adwersarza, ale przede wszystkim wstawia sie za Feraudem u mini-
stra policji Josepha Fouché, aby wykreslono go z listy egzekucyjnej gene-
ratéw. Ta scena Swiadczy o tym, Ze opowiadanie nie jest li tylko zabawna
humoreska utrzymana w atmosferze groteski, jak interpretowato ja kil-
ku polskich krytykéw?®. Pertraktacje D'"Huberta z Fouchém, archetypem
wspolczesnego szefa policji politycznej, po ktérych D'"Hubert ma ochote
sie umy¢, $wiadcza, zdaniem Zdzistawa Najdera, o ,fenomenalnym” wy-
czuciu przez Conrada metod i roli policji®.

Nawet pobiezne zestawienie obu historii ujawnia miejsca wspdlne, jed-
nak nie zamierzam skupiac sie tutaj na bezposrednich analogiach, ale pro-
ponuje przeanalizowac powies¢ Rylskiego przez pryzmat noweli Conrada
jako tekstu-widma. Nicholas Royle, powtérzmy, definiuje teksty-widma
jako ,tekstualne fantomy, ktére nie maja rzetelnosci czy obiektywnosci
cytatu, intertekstu lub eksplicytnie potwierdzonej obecnosci [...]. Teksty-
-widma sa przelotne, ciagle w ruchu, zwodza czytelnikéw [...]”**. A zatem
tekst-widmo jest zarazem obecny i nieobecny w tekscie gtéwnym: jego
obecnosc jest przeczuwana, wyczuwalna, ale nie namacalna®, bez cyta-
téw czy jawnych odniesieri do tekstu Zrédlowego, czyli nalezaloby méwicé
raczej o nieobecnosci innego tekstu w analizowanym tekscie. Wydaje sie,
ze koncepgja tekstu-widma pozwala nam uchwycic¢ i przeanalizowac te
paradoksalna (nie)obecnos¢ , tekstu zZrédia”, ,urtekstu” bez jednoznacz-
nego wskazania na cytaty czy jawne interekstualne odniesienia.

W ten wlasnie sposéb, co postaram sie udowodni¢, tekst-widmo Con-
rada nawiedza powies¢ Rylskiego, bo cho¢ trudno jest wskaza¢ doklad-
ne odniesienia Warunku do Pojedynku, to obecnos$¢ opowiesci Conrada

2 Dla przyktadu: ]. Strzetelski: , Pojedynek” — reprezentatywna miniatura. W: Studia
Conradowskie. Red. S. Zabierowski. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
1976, s. 71-79; A. Zgorzelski: ,, Pojedynek” jako nowela humorystyczna. W: Idem: O nowe-
lach Conrada. Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1984, s. 27—49.

¥ Z. Najder: Wstep. W: ]. Conrad-Korzeniowski: Wybdr prozy. Wydawnictwo Osso-
lineum, Wroctaw 2015, s. LI. Najder podkresla, ze Conrad nie spedzil ani jednego dnia
za kratami, a jednak jego analizy dzialan policyjnych i agenturalnych sa niezwykle
trafne; czego najpelniejszy dowéd daje w Tajnym agencie.

% N. Royle: The Uncanny..., s. 280.

% Idem: Literature and Telepathy. Blackwell Publishing, New Jersey 1991, s. 19.
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w narracji Rylskiego jest niezaprzeczalna. Rylski wspominat wielokrotnie
tworczos¢ Conrada, mozna wiec przyjaé, ze dobrze ja znal*; stad tez jego

milczenie na temat Pojedynku w wywiadach prasowych, radiowych i tele-
wizyjnych — po ogromnym sukcesie powiesci — jest wymowne. I to wlas-
nie ta cisza, ten brak jawnych odniesieri powoduje , fantomizacje” historii
Conrada. Proponuje zbadanie nie tylko powierzchownych podobienstw,
ale przede wszystkim , miejsc pustych”, czyli tego, czego tekst nie méwi

lub ,,méwi bez powiedzenia” (says without saying).

Sadze, ze powies¢ Rylskiego ma , fantomowa” strukture, by postu-

zy¢ sie koncepcja Royle’a®, to znaczy zawiera przestrzenie ciszy, ktére

wytwarzaja szczeliny, miejsca niejednorodne, gdzie tekst Conrada jest

wyczuwany, ,,dochodzi do glosu”, uobecnia sie. Jak juz wspomniatam, ta
~fantomowa topografia”, wedlug Royle’a, wymaga nowego krytyczno-li-
terackiego stownictwa: ,ani pod-tekst, ani intertekst, ani tekst Zrédlowy

czy prekursor”® nie sa wlasciwe dla opisu tego, co moze by¢ zakodowa-
ne (encrypted) w topografii dzieta®. Dlatego tez tekst Conrada bedzie da-
lej nazywany tekstem-widmo w relacji do powiesci Rylskiego. Aby ziden-
tyfikowac ,fantomowa” strukture Warunku i oznaczy¢ miejsca, w ktérych

pojawia sie tekst Conrada, skupie sie na trzech aspektach powiesci: sce-
nerii, fabule i bohaterach.

% E. Rylski swobodnie postuguje sie cytatami z utworéw Conrada, na przykiad
,Wyrézniam literature, ktéra ma odwage wymierzania $wiatu sprawiedliwosci”. Zob.
J. Winiarski: Do gnozy mi blisko (rozmowa z Eustachym Rylskim). http:/ /www literatu
rajestsexy.pl/do-gnozy-mi-blisko-rozmowa-z-eustachym-rylskim. Przywotuje takze
utwory Conrada (na przykiad Jgdro ciemnosci, Lord Jim): ,,co by nas obchodzity dyle-
maty Lorda Jima, gdyby$Smy tak naprawde nic nie wiedzieli o Conradzie?” (Wywiad
z E. Rylskim w programie Xiegarnia. https://xiegarnia.pl/wideo/eustachy-rylski
-wywiad-czesc-i; data dostepu: 6.12.2017).

¥ Ten spos6b analizy zastosowal N. Royle. Zob. Idem: The Uncanny..., s. 272-287.
Ogolne zalozenia analizy Royle’a stosuje w dalszym wywodzie.

*® N. Royle: The Uncanny..., s. 279.

¥ Ibidem.

* N. Royle opiera swéj wywdéd na przemilczeniu Derridy dotyczacym prac
N. Abrahama i M. Torok w Widmach Marksa, a w szczeg6lnosci ich teorii ,widma”
(phantom). Derrida napisat przedmowe do ksiazki Abrahama i Torok zatytutowa-
nej The Wolf Man’s Magic World: A Cryptonymy. Royle uwaza, ze ta ksiazka i zawarta
W niej teoria moga ,,stanowi¢ widmo [...] [dla ksiazki Derridy — A.A.P.] i stuzy¢ jako
model dla myslenia o tekstach ogdlnie, jesli chodzi o »efekty fantomowe«”. Takie
teksty nie maja , ugruntowanej pozydji cytatu” czy ,jasno potwierdzonej obecnosci”
(N. Royle: The Uncanny..., s. 280).
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Sceneria

Uznanie historii Rylskiego za nawiedzana przez opowies¢ Conrada
opiera sie w gtéwnej mierze na wysokim stopniu nasycenia obu utwo-
réow sceneria napoleoniska oraz na czesciowo podobnym stosunku do
niej, wyrazanym przez autoréow. Jak zauwazyli krytycy, osobisty pojedy-
nek Ferauda i D’'Huberta ma reprezentowa¢ wojny Napoleona w Europie
w mikroskali: ,Napoleon I, ktérego kariera posiadata charakter pojedyn-
ku z cala Europa, nie cierpial pojedynkéw miedzy oficerami swojej armii.
[...] Niemniej historia pojedynku, ktéry stat sie w armii legenda, prze-
biega poprzez epopeje cesarskich wojen”*. Pierwotny tytul opowiadania
The Masters of Europe (,Wladcy Europy”) wyraza zaplanowana analogie
jeszcze dobitniej*>. Conrad rozpoczyna spoér okoto 1801 roku* i rozbudo-
wuje go na ponad czternascie lat, aby skorelowaé go z kampaniami Bo-
napartego w Europie i osiagna¢ w ten sposéb sp6jnos¢ szerokiego tta hi-
storycznego (powstanie i upadek Napoleona) z perypetiami osobistego
konfliktu oficeréw*. W tle toczonych prywatnych potyczek wspomnia-
ne zostaja bitwy Wielkiej Armii (miedzy innymi Austerlitz, Gratz, Jena,
Eylau, Frydland), ktérych kulminacja jest dramatyczny odwrét spod Mo-
skwy. Mimo ze owe europejskie batalie funkcjonuja jako element kon-
tekstu historycznego, odgrywaja one kluczowa role, poniewaz Conrad
otwarcie stwierdzal: ,Prawde powiedziawszy, dla mnie to opowiadanie
nie jest niczym innym, jak powazna, a nawet zarliwa préba napisania po-
wiesci historycznej”®. I dalej wyjasnial, ze pragnat odda¢ , Ducha Epoki,
ani przez chwile czysto militarnego w tym dtugim starciu oreza mtodzien-
czego [...] i naiwnie bohaterskiego w swej wierze”*.

W powiesci Rylskiego optyka jest podobna, ale nastepuje zawezenie
kontekstu historycznego i pojedynek toczy sie wylacznie na tle kampanii

#J. Conrad: Pojedynek. W: Idem: Szes¢ opowiesci. Przet. K. Tarnowska. Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 179.

2 ].H. Stape: Conrad’s , The Duel”: A Reconsideration. ,The Conradian” 1986, Vol. 11,
No. 1, s. 42.

#]. Conrad: Pojedynek..., s. 239.

4 Por. G. Moore: History and Legend in , The Duel” ...

#]. Conrad: Od Autora. W: Idem: Szes¢ opowiesci..., s. 10. Jednakze wielu kryty-
kéw uwaza, ze Conradowi nie udalo sie napisaé opowiesci historycznej. Por. na przy-
kiad L. Graver: Conrad’s Short Fiction. University of California Press, Berkley 1969,
s. 144-149.

4 Tbidem, s. 11.
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rosyjskiej. Polscy oficerowie nie biora udziatu w bitwach, poniewaz roz-
poczynaja pojedynek we wrzesniu, tuz po bitwie pod Borodino i zaraz
potem salwuja sie ucieczka”. W trakcie odwrotu jedynie czuja swad pa-
lonej Moskwy, mylnie sadzac, Ze to cesarz-zdobywca podpalit stolice.
Rylski wybiera jeden szczegélny moment wojen napoleoniskich — kleske
Wielkiej Armii, aby zintensyfikowa¢ obnazenie mitu Napoleona zbawcy,
dominujacego w Polsce®.

Figura Napoleona i kontekst napoleoniskich wojen to jedna ze szczelin,
przez ktéra Conradowski tekst nawiedza opowiesé Rylskiego. W tekscie-
-widmie bowiem napoleoriskie kampanie sa niemal tak istotne jak pry-
watny konflikt oficeréw, poniewaz ksztattuja go (czesto wojny, odleg-
tosci czy awanse interweniuja do tego stopnia w etapy pojedynkéw, ze
uniemozliwiaja starcie przeciwnikom). Stad tez najpierw jestesSmy infor-
mowani o ruchach Wielkiej Armii (Austerlitz, Frydland, Gratz, Jena, Lu-
beka, Eylau, Moskwa, Lutzen, Bautzen, Lipsk, Laon), a dopiero potem
adwersarze spotykaja sie. Gdyby przyréwnac nowele Conrada do makro-
kosmosu epoki napoleoniskiej, to historia Rylskiego jawitaby sie jako jej
mikrokosmos. To tak jakby z bogatego tla historycznego epoki napoleor-
skiej przedstawionej przez Conrada, Rylski wybrat sobie wycinek doty-
czacy kampanii rosyjskiej, ale jednoczesnie czytelnik moze dostrzec od-
wrotny proces: ten wycinek bowiem tworzy szczeline w tekscie Rylskiego
i wpuszcza tekst-widmo — czyli fragmenty opowiadania Conrada posze-
rzajace perspektywe napoleoniska. Co istotne, Rylski réowniez wspomina
wczesniejsze bitwy, ale tylko jako znak czaséw minionych i, co wazniej-

sze, pelnia one odmienna, acz istotna funkgcje.

Przykladowo, general Lamont przypomina sobie odwage i ufariska
fantazje mlodego Rangulta, kiedy razem walczyli na wojnie w Hiszpanii
pod dowdédztwem generala Nicolasa Soulta:

Za oblezenia Kadyksu [...] puscili sie w dwudniowy wyscig z Huércal
do Zatoki Almerskiej. Nieokielznani jak rzeka Almanzora, ktéra musieli
przeby¢ wplaw, i jak arabskie ogiery pod nimi. Masywny Rangult prze-

¥ Bitwa pod Borodino toczyla sie w dniach 5.09.-7.09.1812, a inicjujacy pojedy-
nek rozegrano 9 wrzesnia 1812 roku. Polscy szwolezerowie gwardii cesarskiej pozo-
stali w rezerwie w trakcie tej bitwy. Zob. R. Bielecki: Encyklopedia wojen napoleotiskich.
Wydawnictwo Trio, Warszawa 2002, s. 266-272; R. Pawly: Napoleon’s Polish Lancers of
the Imperial Guard. Bloomsbury Publishing PLC, London 2007, s. 37.

¥ A. Zahorski: Z dziejow legendy Napoleoriskiej w Polsce. Paristwowe Zaklady Wy-
dawnictw Szkolnych, Warszawa 1971.
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gral wtedy wyscig z drobniejszym Lamontem o trzecia czes¢ dnia [...].
Soult, pod ktérym wtedy stuzyli, wsciekl sie nie na zarty na bezprzy-
kladna swawole w tej czesci krélestwa Hiszpanii, ktorej republikariska
armia nie kontrolowata [...].

W, s.100-101

Na pierwszy rzut oka jest to pozytywny obraz ulanskiej dzielnosci
i brawury, jednak po dluzszym zastanowieniu i analizie kontekstu hi-
storycznego dostrzegamy, Ze byl to bezsensowny i bardzo ryzykowny
wybryk mlodego porucznika, ktéry dodatkowo narazal na niebezpie-
czenstwo pozostatych zolnierzy armii napoleoriskiej. To wspomnienie po-
wraca w momencie, gdy general Lamont odkryl fizyczna i psychiczna de-
generacje Rangutta i decyduje, aby zabito go w ukartowanym pojedynku.
Pozornie wiec pozytywna ewokacja czynéw w okresie wojny w Hiszpa-
nii okazuje sie ich druzgocaco negatywna ocena.

Ten z pozoru pozytywny obraz zostaje skonfrontowany z nieopubliko-
wana nota prasowa na temat rzekomo heroicznych wyczynéw hrabiego
Rangulta, faworyta cesarza, przygotowana przez krytyka polskiej kawa-
lerii Honoré Raivallaca. Tym razem bitwy sa wspomniane w celu jawne-
go obnazenia legendy oficera, aby pokazac jego brak umiejetnosci (w wal-
ce, jezdzie konnej), brak odpowiedzialnosci i pijaristwo.

[...] na wyzZynie Estremadury [...] hiszpanski grand [...] wytracil Ran-
gultowi szable i przeszylby go na wylot szpada, gdyby nie uwaga i wy-
¢éwiczenie najblizszego szwolezera. [...] Ze pod Jena uratowat Rangutta
wachmistrz o nazwisku Sulga, gdy w ostatniej chwili poderwat za kan-
tar upadajaca klacz, chroniac swego dowddce przed ostrzami branden-
burskiej piechoty. Tylko zawstydzajaca dystrakcja mogta by¢ przyczy-
na takiej jeZdzieckiej fuszerki, gdyz réw, ktéry pokonywali, nie stanowit
przeszkody dla zadnego z pozostatych kawalerzystéw. Ze kilka godzin
pdzniej, w tej samej bitwie, Rangult celowo spowolnit atak kompanii,
zmuszajac lewe skrzydto kawalerii Biondiego do przyjecia na siebie ca-
lego impetu pruskiej artylerii, ktérego nie przezyla. Ze zdarzaly sie ta-
kie rajdy i marsze, na ktére Rangulta przywiazywano rzemieniami do
kulbaki, tak by? pijany [...].

W, s. 57

Nieopublikowany artykul (zablokowany przez generata Lamonta) de-
maskuje bohaterskie wyczyny Rangulta, w rzeczywistosci osiagane tylko
dzieki pomocy dzielnych wspéttowarzyszy, slepo w niego zapatrzonych
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i gotowych poswieci¢ zycie dla pupila cesarza (W, s. 58-59). Ow tekst pra-
sowy, wspomniany jedynie mimochodem, stanowi kolejna szczeline, przez
ktéra mozemy dostrzec odmitologizowane oblicze polskich szwolezeréw.

Jesli chodzi o scenerie, obserwujemy zderzenie perspektyw w obu
utworach. Rylski otwarcie krytykuje legende napoleoriska (samego Na-
poleona jak i jego zolnierzy) i pokazuje mechanizmy jej kreowania nie
tylko w Polsce, ale i w calej Europie. Mit, a nawet kult Bonapartego jako
wyzwoliciela, wskrzesiciela i zbawcy rozwijat sie w polskiej kulturze
i Swiadomosci narodowej w XIX i XX wieku®. Cesarz stat sie dla Polakéw
symbolem wolnosci i wskrzesicielem marzeri o odbudowie suwerenno-
$ci narodowej, a jego kult zajal ,zaszczytne miejsce w polskiej mitologii
patriotycznej”*. Oczywiste jest, ze legenda Napoleona w kontekscie hi-
storii innych panstw ksztaltowala sie odmiennie i o tym nalezy pamie-
ta¢, zestawiajac Pojedynek, pisany dla angielskiego czytelnika, i Warunek
stworzony z mysla o polskich odbiorcach. Rylski, podejmujac temat wo-
jen napoleoriskich z perspektywy XXI wieku, dokonuje wiec bezwzgled-
nej demitologizacji wielkiego wodza (przedstawia tak zwana czarna le-
gende Napoleona) i jego kawalerzystéw oraz wskazuje na mechanizmy
powstawania tej legendy. Natomiast Conrad, bedac blizszy czasowo,
ale przede wszystkim emocjonalnie dziedzictwu Napoleona, wzrastajac
w Polsce, niejako w cieniu tej legendy”!, jest ostrozniejszy w krytyce wiel-

¥ Kult Napoleona w Polsce oddaje wyraziscie Kazimierz Wierzyriski: ,Mitem Na-
poleona mozna by okresli¢ temperamenty i charaktery narodéw. Napoleon w kaz-
dym kraju jest inny: jest taki jak kraj. Pokazcie mi Polaka, ktéry by byl obojetny temu
imieniu i nie zadrzal na jego podZwiek. W naszym uchu brzmi ono jak wezwanie, po
ktérym szlo sie bi¢ i pomimo wszystkich najokrutniejszych zawiedzionych nadziei
narodu, nie stracito odglosu pobudki. Jesli imie to nie znaczy dla nas tyle co wolnos¢,
rozbrzmiewa jednak w naszej pamieci jak stawa, a dla iluz pokoleni polskich jedno
i drugie znaczylo to samo?”. (Zob. A. Pochodaj: Legenda Napoleona I Bonaparte w kultu-
rze polskiego romantyzmu. Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 2002, s. 332). Kult Napo-
leona w Polsce jest szeroko opracowanym zagadnieniem, podaje tylko kilka pozycji:
J. Lyszczyna: ,,Bdg jest z Napoleonem, Napoleon z nami”: mit Napoleona w literaturze pol-
skiej XIX wieku. Studio NOA, Katowice 2009; A. Pochodaj: Legenda Napoleona I Bonapar-
te w kulturze polskiego romantyzmu...; A. Zahorski: Spér o Napoleona we Francji i w Polsce.
Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974; J. Czubaty: Ksigstwo Warszaw-
skie (1807-1815). Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

% A. Pochodaj: Legenda Napoleona I Bonaparte w kulturze polskiego romantyzmu...,
s. 339-340.

°! Obraz Napoleona uksztalttowany zostal w epoce romantyzmu. Wizja bohate-
ra, ktéry potrafil przelewac krew w stusznej sprawie, ale nie zawsze zwyciezal, prze-
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kiego wodza™, ktéra rozwija gtéwnie przez ironie. Co istotne jednak, on
rowniez wskazuje na mechanizmy tworzenia sie legendy na pierwszym
poziomie — poziomie zwyklych zolnierzy®.

Jak zatem wyglada ta krytyka w utworze Conrada? Po katastrofal-
nej kampanii rosyjskiej D'"Hubert powatpiewa o stusznosci ogélnej tak-
tyki wojennej, ale nigdy otwarcie nie podwaza zdolnosci strategicznych
Napoleona:

Wczesny optymizm jego wiary w przyszlos¢ legt w gruzach. Jesli dro-
ga do chwaly wiodla po tak nieprzewidzianych traktach, zapytywatl
sie w duchu — bo umyst miat refleksyjny — to czy przewodnik jest
calkowicie godny zaufania? [...] W jednym z listéw do domu putkow-
nik D'Hubert pisal: , Pokoju nie ma jeszcze. Europie potrzebna jest na-
stepna lekcja. Bedzie to ciezkie dla nas zadanie, ale spelnimy je, ponie-
waz Cesarz jest niezwyciezony”. [...] Ale list [...] zawierat tez filozoficzne

trwala, jak sadze, w tworczosci Conrada. Kult cesarza wzmogt sie jeszcze bardziej
w wyniku dziatalnosci srodowiska Wielkiej Emigracji. Pochwate Napoleona glosili
miedzy innymi: Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki czy Zygmunt Krasiriski. Obraz
Napoleona w kulturze polskiej ewoluowat, ale pozostawal zywy mimo uptywu lat.
(Por. na przyktad: A. Nieuwazny: My z Napoleonem. Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wro-
claw 1999, s. 33 i nast.; A. Zahorski: Spér o Napoleona we Francji i w Polsce..., s. 6, 90—
91; A. Pochodaj: Napoleon I Bonaparte oczami Polakéw: pamietniki, dzienniki, relacje, listy,
2021, publikacja elektroniczna: https://play.google.com/books/reader?id=NkgwE
AAAQBAJ&pg=GBS.PP1&hl=pl; data dostepu: 25.07.2021). Conrad wzrastal w tej du-
chowodci patriotycznej, kiedy byt pod opieka rodzicéw, nastepnie doswiadczy? spo-
réow o dziedzictwo romantyczne i jego konsekwencje polityczne, przebywajac w Ga-
licji pod opieka wuja, Tadeusza Bobrowskiego. Por. na przyklad: A. Bross: Szalefistwo
Almayera a polski spér o materializm. W: Conrad a Polska. Red. W. Krajka. Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2011, s. 133-150.

%2 Conrad osobiscie zetknat sie z kawalerzysta Wielkiej Armii Napoleona — byt
nim wuj Mikolaj Bobrowski, a spotkanie to i historie wuja opisat w tomie Ze wspo-
mnieni. Pisarz byl niewatpliwie zafascynowany epoka Napoleona, poniewaz powra-
cal do tego tematu kilkakrotnie (miedzy innymi w takich utworach jak: W zawieszeniu,
Korsarz, Dusza wojownika, Ze wspomnier). Jako Polak nie potrafit catkowicie zdystan-
sowac sie od mitu Napoleona, ktéry zakorzenit sie w sSwiadomosci narodowej i stat
sie czastka jego kapitatu kulturowego. Mit Napoleona byt podtrzymywany dzieki po-
wstajacej literaturze pamietnikarskiej, wciaz obecnej pamieci zwyciestw i bohaterstwa
ludzi zwiazanych z Napoleonem w czasach jego swietnosci. (Zob. A. Pochodaj: Napo-
leon I Bonaparte oczami Polakéw...).

% Mechanizm tworzenia legendy i powstawania plotki to zagadnienie, ktére in-
teresuje obu pisarzy. Jednak ze wzgledu na ograniczone ramy rozdziatu moge jedy-
nie zasygnalizowac ten temat.
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uogoélnienia na temat ztudnosci wszelkich nadziei osobistych, jesli jest
sie zwiazanym nieodlacznie z magicznym losem kogos niezaprzeczal-
nie wielkiego, to prawda, ale pozostajacego tylko czlowiekiem w tej swo-
jej wielkosci.

Pojedynek, s. 231-232

Z korespondencji D'"Huberta wyziera rosnacy brak zaufania do Bo-
napartego i jego genialnych strategii wojennych, co jest nieudolnie tu-
szowane sloganami wpajanymi Zolnierzom przez propagande wojskowa
(,Europie potrzebna jest nastepna lekcja...”, ,Cesarz jest niezwyciezo-
ny”**). Reasumujac, krytyka Napoleona w opowiesci Conrada jest posred-
nia, formulowana na zasadzie watpliwosci i niedopowiedzern D’"Huber-
ta, ktéry przekazuje je w listach (forma zaposredniczona), nigdy otwarcie
w bezposrednich wypowiedziach.

Fabuta

Drugim elementem sprzyjajacym tworzeniu szczelin, przez ktére wni-
ka tekst-widmo, jest fabula, a w szczegdlnosci 0§ kompozycyjna, na kté-
rej opiera sie cala struktura utworu, czyli pojedynek (pojedynki). Motyw
pojedynku stanowi szczeline i umozliwia pojawienie sie tekstu Conra-
da. Jak juz wspomniano, w opowiesci Conrada najpierw opisano ruchy
Wielkiej Armii, a nastepnie relacjonowane sa starcia adwersarzy. I tak, po
bitwie pod Austerlitz, dopiero po wykonaniu najpilniejszych obowiaz-
kéw kapitan Feraud czyni starania, aby doszto do kolejnego spotkania
z rywalem:

Ten pojedynek odbyt sie na Slasku. A jezeli nie zostat doprowadzony do
korica, to przynajmniej do martwego punktu. [...] Pojedynek stat sie te-
matem rozméw na obu brzegach Dunaju i az w odleglych garnizonach
Gratzu i Leybach. [...] W kawiarniach Wiednia oceniano na podstawie
otrzymanych danych, Ze przeciwnicy beda mogli spotkac sie nie p6Zniej
niz za trzy tygodnie. Oczekiwano czego$ naprawde niezwyklego z zakre-
su pojedynkéw. Oczekiwania te spality na panewce, gdyz wymogi stuz-
by rozdzielity przeciwnikéw. [...] byli w randze rotmistrzéw, gdy spo-
tkali sie znéw w czasie wojny z Prusami. Skierowani po Jenie na péinoc,

% Napoleon przykladat wielka wage do propagandy. (Zob. A. Zahorski: Spér o Na-
poleona we Francji i w Polsce..., s. 9-19).
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wraz z armia dowodzona przez marszatka Bernadotte [...], wkroczyli
do Lubeki. Dopiero po obsadzeniu tego miasta rotmistrz Feraud znalazt
czas na zastanowienie sie, jak ma postepowac [...].

Pojedynek, s. 220221

Ten schemat bitew i nastepujacych po nich pojedynkéw powtarza sie
po kazdej gtéwnej kampanii, chyba ze adwersarze zostaja oddaleni od sie-
bie fizycznie (na przyklad Feraud walczy w Hiszpanii, a D’"Hubert prze-
mierza pola bitewne pod Eylau i Frydlandem).

Podobnie jak w przypadku konstruowania scenerii, kiedy to Conrad
wprowadzit szeroka panorame wojen napoleoriskich, a Rylski skupit sie
wylacznie na kampanii rosyjskiej, w przypadku fabuty Conrad opisuje kil-
ka pojedynkéw, a Rylski koncentruje sie na jednym niedokoriczonym star-
ciu i przedstawia jego warianty. To figura pojedynku umozliwia odkry-
cie widma tekstu Conrada w topografii narracji Rylskiego. Jego powies¢
krazy somnambulicznie woké! jednego nierozstrzygnietego pojedynku,
ktdry jest odtwarzany w réznych formach, ale nie moze zosta¢ domkniety.
Jakie ksztalty przyjmuje i od jakiego wzorca pochodzi? Hoszowski zosta-
je zaproszony na kolacje do salonu Rangulta w patacu, na zakoriczenie
ktérej ma wznies¢ toast za cesarza. Hoszowski odmawia, poniewaz sadzi,
ze kawalerzysci sa pijani, na co ostro reaguje Rangult i prosi o satysfakcje.
Wybieraja pistolety i Rangult, ktory strzela pierwszy, nie trafia. Kiedy Ho-
szowski mierzy w oponenta, przybywaja oficerowie sztabowi generata
i przerywaja pojedynek. Noca Rangult zmusza Hoszowskiego do zakon-
czenia pojedynku; ten zgadza sie, ale pod warunkiem Ze rozstrzygniecie
nastapi dzieki grze w kosci. Rangult przegrywa wszystko. Nad ranem
zdesperowany Rangult, po zrabowaniu putkowej kasy, ponownie zmu-
sza Hoszowskiego do gry w kosci. Tym razem wygrywa Rangult. Kiedy
general Lamont dowiaduje sie, ze jego ulubiony szwolezer wykrad? szta-
bowe fundusze, potajemnie rozkazuje Hoszowskiemu zabié¢ przeciwnika
w ukartowanym pojedynku, aby podtrzymac jego legende. Lamont infor-
muje Hoszowskiego, ze nie bylo Zzadnego innego pojedynku, a jego ofi-
cerowie nie widzieli ani nie przerwali wczesniejszego starcia w dniu po-
przednim. Ponownie Rangult ma strzela¢ pierwszy i ponownie nie trafia,
a Hoszowski po dlugim mierzeniu w hrabiego, zabija oficeréw generala,
ktérzy mieli dopilnowa¢ ustalonego finatu pojedynku. Hoszowski wstrzy-
muje swoj strzal i zycie Rangulta nalezy do niego.

Jesli osobisty konflikt oficeréw u Conrada mial symbolizowa¢ po-
jedynek Napoleona z cala Europa, to historia sporu Rylskiego moze



236

Czes¢ I1. Conrad literacko przetworzony

reprezentowac inwazje Bonapartego na Rosje. Dazyt on bowiem do bez-
posredniego starcia z Rosjanami, jednak oni przez kilka miesiecy unika-
li staré bitewnych, a i te —jesli do nich dochodzilo — nie przyniosty Bona-
partemu zdecydowanych rozstrzygnie¢®. Podobnie w narracji Rylskiego:
Rangult pragnie ostatecznego rozstrzygniecia pojedynku, lecz albo forma
starcia jest niezgodna z kodeksem honorowym, albo final nie wskazuje
jednoznacznie na zwyciezce.

Po ostatnim nierozstrzygnietym pojedynku Rylski koncentruje sie na
kolejnych czterech miesiacach po bitwie pod Borodino, aby szczegéto-
wo przedstawié trudnosci przeprawy przez zasypana $niegiem Rosje na
Litwe, gdzie znajdowat sie majatek Rangulta. Zgodnie z przekazem his-
torycznym z 1812 roku, zima jest bardzo ciezka i uciekinierzy omal nie
umieraja z glodu i wychlodzenia, ratuje ich gléwnie spryt i wytrwalos¢
Hoszowskiego. Cho¢ w Pojedynku tylko jedna cze$¢ opowiesci zostata po-
$wiecona powrotowi spod Moskwy, miedzy obiema fabutami wystepuje
wiele punktéw wspdlnych, ktére umozliwiaja opowiesci Conrada prze-
bicie sie przez narracje Warunku i modyfikacje (poszerzenie) jego znaczen.
Zwréémy uwage na kilka miejsc w topografii Warunku, ktére, w moim
przekonaniu, , podszyte” sa tekstem-widmem: ogélny opis zimowej we-
dréwki przez Rosje, wzajemna pomoc, zmiane odziezy.

Zacznijmy od najrozleglejszego miejsca w topografii narracyjnej Wa-
runku (innymi stowy: najogdlniejszego podobieristwa miedzy obiema fa-
butami) — relacji podrézy przez Rosje. Kiedy Rylski odtwarza klimat i su-
rowa zime w czasie odwrotu pojedynkowiczéw spod Moskwy w 1812,
Conradowskie opisy marszu Wielkiej Armii powracaja i formuja wzorzec,
w ktéry wpisuja sie opisy Rylskiego:

Szli noca. Mréz byt silny, ale nie tak przejmujacy jak na moczarach przed
rzeka. Srozal z kazda kwadra [...]. Wszystko zdostojnialo w ciszy i zim-
nie. Drzewa staly rzadko, ale znéw gonne, sosny i miejscami swierki,
a w kompaniach deby z brzozami nieustepujacymi im wzrostem. [...]
Po potudniu zauwazyli szybkie fantomy, ktére wraz z wczesnym zmierz-
chem coraz liczniej odbijaly sie od bieli. [...] Bezszelestne jak duchy.
W,s. 163

Figura zjawy jest charakterystyczna takze dla wizerunku zdziesiatko-
wanej armii napoleoniskiej w noweli Conrada:

® R. Bielecki: Encyklopedia wojen napoleoriskich..., s. 266-267; R. Pawly: Napoleon's
Polish Lancers..., s. 35-38.
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Posuwali sie z trudem i ich marsz nie macit $miertelnej ciszy réwnin,
rozbtyszczonych sinawym blaskiem $niegéw pod niebem barwy popio-
tu. Zamiecie hasatly po polach, rozbijaty sie o ciemna kolumne, spowija-
ty szeregi gestwina fruwajacych sopelkéw lodowych i opadaly ukazujac
ja znéw, jak pelznie po swej tragicznej drodze bez wojskowego rozma-
chu i rytmu. Brneta na przéd, a ludzie nie wymieniali ani stiéw, ani spoj-
rzen [...]. Bylo to jak marsz macabre trupéw posuwajacych sie z trudem
ku odleglej mogile.

Pojedynek, s. 227; podkr. - A.A.P.

Przyjrzyjmy sie, jak te przekazy koreluja z soba? Czytelnik ponownie
otrzymuje dwie wizje — mikro i makro. Relacja Rylskiego jest jakby ogrom-
nym powiekszeniem wycinka relacji Conrada. Rylski koncentruje sie na
powrocie dwdch oficeréw, ich wysitkach, by przetrwaé, w tym miejscu nar-
racja Warunku otwiera sie na tekst-widmo i ujawnia sie panoramiczny opis
Conrada, portretujacy makabryczny przemarsz rozbitej armii. Ten opis
powraca wielokrotnie w opowiadaniu, a na tle gromady bezimiennych
zolierzy ukazywani sa od czasu do czasu D'Hubert i Feraud. W utwo-
rze Rylskiego mamy zabieg odwrotny — to Rangult i Hoszowski wystepu-
ja caly czas na pierwszym planie, a Smiertelny przemarsz Wielkiej Armii
majaczy w tle, pojawia sie niczym widmo na krétko i sporadycznie (na
przyklad w epizodzie odnalezienia cial zamarznietych neapolitariczykéw).

Kolejnym elementem otwierajacym tekst Rylskiego na opowies¢ Con-
rada jest wzajemna relacja rywali. W trakcie ucieczki obaj oficerowie po-
magaja sobie, zapominajac o dawnej ktétni. Poczatkowo to Hoszowski
jest silniejszy, sprawniejszy i bardziej przewidujacy i to on opiekuje sie
delikatniejszym i chorym Ranguttem. Ten z kolei bardzo szybko popa-
da w rezygnacje, nie wierzy, ze uda im sie dotrze¢ na Litwe; poddaje sie
srogim zimowym warunkom i nie bierze udzialu w wysitkach poruczni-
ka, aby przetrwad. Jednak gdy pod koniec drogi, juz na Litwie, ranny Ho-
szowski prosi hrabiego, by go zostawil i dalej szedl sam, Rangult nie stu-
cha jego présb, niesie kompana, brnac w wysokim $niegu:

— To na nic — westchnal Hoszowski, kiedy Rangult powtdérnie go
unidst i wywlokt na droge ze swieza koleina po saniach. [...] Po kilku-
nastu minutach oslepli od bieli, z oczu pociekly im tzy [...]. Hoszowski
poprosit Rangulta, by zostawil sakwe. Ten nie odpowiedzial. Wi6kt za
soba porucznika i jego majatek, pochylony ku ziemi jak oracz, jak spra-
cowany koni, mul, niezdarny, nadaremny, po abdykacji ze wszystkiego.

W,s. 162
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Tak opisane relacje uchylaja szczeline, przez ktéra dostrzegamy tekst
Conrada: D’Hubert i Feraud puszczaja w niepamiec zatarg i wspomaga-
ja jeden drugiego, aby broni¢ sie przed atakami Kozakéw czy doréwnaé
pozostalym zolnierzom w morderczym marszu. Arystokratyczny D’"Hu-
bert pomaga Gaskonczykowi dZwiga¢ bron:

Tego popotudnia wiecej niz raz podtrzymywali sie w marszu, a pod wie-
czor putkownik D'Hubert, ktéremu dzieki dtugim nogom tatwiej bylo
i8¢ po sypkim $niegu, stanowczym ruchem wzial od putkownika Fe-
raud jego muszkiet i niést go na ramieniu, podpierajac sie swoim. [...]
Nim weszli w krag swiatla migocacego na zapadnietych wychudlych
twarzach o szklistym wzroku, przeméwil z kolei putkownik D'"Hubert:
— Oto panski muszkiet, putkowniku Feraud. Jestem lepszym piechu-
rem od pana.
Pojedynek, s. 229

Podczas innej przygody role sie odwracaja — to Feraud zachowuje zim-
na krew, wspiera D’"Huberta i dowodzi obrona przed atakiem Kozakdéw:

Cho¢ czesto szli w szeregu lub staczali potyczki w lasach ramie przy ra-
mieniu, dwaj oficerowie nie zwracali na siebie uwagi; co wynikato nie
tyle z nieprzyjaznych intencji, ile z autentycznej obojetnosci. [...] Inigdy
nie wymienili ze soba wiecej niz kilka zdawkowych stéw, z wyjatkiem
pewnego dnia, gdy [...] znaleZli sie nagle w lesie, odcieci przez maly od-
dzial Kozakéw. [...] nagle putkownik Feraud przeméwit ochryptym [...]
glosem [...]. - Putkowniku D"Hubert, pan weZmie tego najblizszego to-
tra. Ja zalatwie nastepnego. Jestem lepszym strzelcem od pana. [...] Dwaj
oficerowie zdotali dogoni¢ batalion na nocnym postoju.

Pojedynek, s. 228

W powiesci Rylskiego zolnierze wspierali sie naprzemiennie, podob-
nie w tekscie Conrada, raz jeden ochranial towarzysza, innym razem ten
drugi wspomagal kompana. Ten szczegél rowniez aktywizuje otwarcie
szczeliny na tekst-widmo.

Ostatnim miejscem topografii tekstualnej Rylskiego otwierajacym sie
na widmo noweli Conrada, na ktéry pragne zwrdci¢ uwage, jest zmiana
munduréw. Po kilkudniowej podrézy Hoszowski rozsadnie zauwaza, ze
ucieczka w charakterystycznym uniformie szwolezera jest zbyt niebez-
pieczna, wiec zmusza opornego Rangulta do przebrania sie w chiop-
skie ubrania:
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Hoszowski postanowil, ze skorzystaja z okazji [...] i cesarskie mundury
[zamienig — A.A.P.] na wloscianiskie szmaty. [...] Rangult przystat w kon-
cu na pomyst Hoszowskiego pod warunkiem, ze gorycz zamiany oslto-
dza przyjemnoscia zartu. [...] Jezeli maja zabra¢ chlopom ich stroje, to
musza im pozostawié¢ wlasne.

W, s.117-118

Naciagaja na siebie barchanowe stroje, ale Rangult, wysoki i postawny,
z trudem miesci sie w ,baranim serdaku” (W, s. 119). Przebranie chlopéw
w mundury gwardii i Smieszny wyglad hrabiego w zbyt ciasnym stroju
chtopskim, wprowadza komizm sytuacyjny. I to wlasnie komizm tym ra-
zem jest elementem, ktéry przywotuje widmo Conradowskiej opowiesci.
W Pojedynku Conrada komiczna sytuacja réwniez wiaze sie z przywdzia-
niem przez bohateréw chlopskiej garderoby: D'Hubert zmuszony jest za-
lozy¢ na siebie ubranie chlopki, na dodatek zbyt mate:

Putkownik D’'Hubert, z dlugimi wasami zwisajacymi w soplach po obu
stronach sinych, spekanych warg, [...] w stroju, ktérego najwazniejsza
cze$¢ stanowila baranica z trudem Sciagnieta z zamarznietych zwtok
markietanki znalezionej na porzuconym wozie [...]. Jego regularna, uro-
dziwa twarz, [...] wygladata spod kobiecego czepka z czarnego aksami-
tu; na nim tkwil sita wepchniety tréjgraniasty kapelusz znaleziony pod
kolami pustego furgonu [...]. Baranica, krétka jak na mezczyzne jego
wzrostu, koriczyla sie bardzo wysoko i przez strzepy dolnej garderoby
przeswitywaly sine od zimna nogi. [...]
Na szczescie pewnego dnia, [...] pulkownik D’"Hubert odkryl dwa
chodniki z rodzaju tych, jakimi rosyjscy chlopi maja zwyczaj moscié
po bokach swoje wozy. Owe maty [...] owiniete wokdt jego wytwornej
postaci [...] tworzyly dolna garderobe w ksztalcie dzwonu, jak gdyby
sztywna halke [...].

Pojedynek, s. 230-231

W dalszej czesci narracja Rylskiego ponownie otwiera sie na wid-
mo opowiesci Conrada, gdy zostaje opisane zdzieranie butéw z zamarz-
nietych nieboszczykéw. Motyw ten powraca, gdy po miesiacu podrézy
oficerowie zmieniaja obuwie po znalezieniu w rozpadlinie zamarznietych
zolnierzy neapolitariskich. Zdjecie butéw czy ubran ze stwardniatych na
mrozie cial bylo nie lada wyczynem:
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Nakladali na siebie, co wlazto. Ogolocili czterech z szesciu piechuréw
[...]. Obdzieranie nieboszczykéw zajeto im czas do zmierzchu [...].
W, s. 150

W opowiesci Conrada takie odzyskiwanie ubran, zdejmowanych
z zamarznietych trupéw zolnierzy Wielkiej Armii réwniez graniczylo
z cudem i grozilo samotna Smiercia z dala od idacej ciagle naprzéd kom-
panii:

Ale $ciagniecie pary spodni z zmarznietego trupa nie jest rzecza tak tatwa,
jak moze sie to wydawac zwyklemu teoretykowi. Wymaga czasu i trudu.
[...] a upiorna intymno$¢ zapaséw z zamarznietym trupem, ktéry prze-
ciwstawia oporna twardos¢ zelaza zywej sile, byta dla jego [D’Huberta —
A.A.P.] wrazliwosci czyms$ odrazajacym.

Pojedynek, s. 230

Reasumujac ten aspekt widmowej intertekstualnosci, w fabule Ryl-
skiego mozna zauwazy¢ wiele miejsc, ktére otwieraja sie na tekst Con-
rada: jest to przede wszystkim figura pojedynku, a nastepnie niektére
szczegOly kampanii rosyjskiej. Warunek wydaje sie szkieletem, rama nar-
racyjna pelna miejsc pustych, do ktérych wnikaja wybrane fragmenty fa-
bularne Pojedynku.

Bohaterowie

Trzeci aspekt, ktéry pozostaje do rozwazenia, to pary gléwnych boha-
ter6w: Hoszowski — Rangult i Feraud — D'Hubert. Nalezy nadmieni¢, ze
obaj pisarze mieli przodkéw, ktérzy uczestniczyli w wojnach napoleon-
skich i na ktérych czeSciowo wzorowali swe postaci. Przodek Rylskie-
go — Seweryn Fredro (1785-1845) walczyl w putku lekkokonnych gwardii
miedzy innymi pod Avignano, Wagram, Dreznem i w kampanii rosyj-
skiej. Eskortowat cesarza w trakcie odwrotu spod Moskwy. W 1813 roku
po wspanialej szarzy pod Peterswalde wziat do niewoli syna generala
Bliichera, za co zostal nagrodzony Krzyzem Oficerskim Legii Honoro-
wej*. Podobnie Conrad mial rodzine — ze strony matki, jak i ojca — walcza-
ca u boku Napoleona. Mikotaj Bobrowski dotaczyt do polskiego korpusu

% Seweryn Fredro. W: Internetowy polski stownik biograficzny. http:/ /www .ipsb.nina
.gov.pl/a/biografia/seweryn-fredro [data dostepu: 7.07.2017].
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w 1811 roku. Jego siostrzeniec Tadeusz Bobrowski wspominal, ze Napo-
leona ,,czcit bez zastrzezert”””. Zostal odznaczony Orderem Legii Hono-
rowej i Orderem Wojskowym Polskim. ,Raz tylko byt ranny. W piete jak
sam Wielki Napoleon [...]”*®. Ze strony ojca, Teodor Korzeniowski brat
udzial w kampanii napoleoriskiej przeciwko Austrii (1807); on takze po-
siadal najwyzsze polskie odznaczenie — Order Virtuti Militari oraz Order
Legii Honorowej™.

Polskie wzorce nie pozostaly bez wplywu na charakter stworzonych
opowiesci. Rylski jednoznacznie okresla Warunek jako proze wybitnie
polska:

Warunek [...] jest ksiazka arcypolska, bo jest o polskich nieszczesciach,
niespetnieniach, paradoksach, ale i o polskiej wielkosci. Ostatni roz-
dzial tej powiesci, w zamierzony sposéb patetyczny, jedni docenili, inni
prébowali wykpié, cho¢ drugich bylo zdecydowanie mniej. Powies¢
uznana przez niektérych krytykéw za arcydzieto, odniosta tez suk-
ces rynkowy, bo weszla zupelnie przypadkiem w nisze wydawnicza.
[...] Takie powiesci wydawaé mozna raz na dekade, ale niech Bég bro-
ni, by z ta swoja honorowa, meska retoryka, staly sie chlebem powsze-
dnim literatury®.

Conrad réwniez podkresla polski charakter swojej opowiesci, thu-
maczac tym faktem niezrozumienie krytyki. Pojedynek zostal odrzucony
przez wiele czasopism brytyjskich, a w koricu opublikowany na przetomie
1907/1908% nie otrzymat entuzjastycznych recenzji. Krytycy uwazali, ze
opowiadanie jest nudne i przegadane; akcentowano jego odmiennos¢.

* T. Bobrowski: Pamietnik mojego zycia. T. 1. Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1979, s. 60.

% Ibidem.

% Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1. Gaudium, Lublin 2006,
s. 21. Conrad wspominal o rodzinnych przodkach zaangazowanych w wojny Napole-
ona takze swojemu francuskiemu ttumaczowi w korespondencji, nazywajac to ,spra-
wa rodzinna”: ,J’ai deux officiers de Napoléon parmi mes ancétres. Mon grand onc-
le maternel et mon grand pére paternel. Donc c’est une affaire de famille comme qui
dirait”. Zob. List do H.-D. Davrey’a w: The Collected Letters of Joseph Conrad. Eds L. Da-
vies, F. Karl. Vol. 4. Cambridge University Press, Cambridge 1991, s. 57.

8 Do gnozy mi blisko...

61 Pojedynek ukazal sie w odcinkach w brytyjskim ,Pall Mall Magazine”, w ame-
rykanskim ,Forum” (jako Point of Honor [,,Punkt honoru”], a w 1924 roku zostat wia-
czony do tomu Szes¢ opowiesci, wydanego wtedy po raz pierwszy po polsku.
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Jeden z brytyjskich krytykéw w recenzji zarzucat Conradowi, ze pisze po
angielsku bez wyczucia niuanséw jezykowych:

Pan Conrad, jak wszyscy wiedza, jest Polakiem, jakby z wyboru raczej
niz z natury rzeczy. Zdaniem wiekszosci wybdr ten jest pozyteczny,
zwlaszcza dla literatury angielskiej. Niektérym z nas wszakze wydaje
sie godne wielkiego pozalowania nawet z punktu widzenia literatury an-
gielskiej. Pisarz, ktory przestaje widzie¢ swiat ubarwiony wlasnym jezy-
kiem —bo jezyk nadaje barwe myslom i rzeczom na sposéb przez niewie-
lu ludzi rozumiany — skfonny jest traci¢ skupienie i intensywnos¢ wizji,
bez ktérych najwieksza literatura powstawac nie moze...%

Przyjaciel Conrada Edward Garnett twierdzil, ze Pojedynek jest jednym
z najswietniejszych przykladéw ,polskiego mistrzostwa” i ,,potaczenia
dwéch nastrojow”, charakterystycznych dla Conrada: ,,wnikliwej czulo-
Sci —i gryzacej ironii”. Tlumaczy! niezrozumienie historii Conrada jej pol-
skim wymiarem: , To znakomite, zabawne, ironiczne arcydzieto bylo nie-
doceniane, poniewaz Anglosasi sa duchowo niechetni jego nastrojowi”®.

Jesli chodzi o bohateréw literackich, to Feraud stanowi przyktad ni-
sko urodzonego porywczego potudniowca, natomiast D’"Hubert jest roz-
sadnym arystokrata o chtfodnym pétnocnym usposobieniu. Cechy bo-
hateréw sa jasno nakreslone wedlug zaprezentowanych sztampowych
typow (Gaskoriczyk — Pikardyjczyk) i nie ulegaja zmianie, cho¢ w ob-
rebie danego typu ewoluuja od mlodziericzosci do dorostosci®. Jak za-
uwaza Stape, ,zacietos¢ Ferauda staje sie symbolem niepohamowanego
dazenia Napoleona do dominagji, a jego $mier¢ za Zycia symbolizuje osta-
teczne wygnanie Bonapartego”®. W opozycji do swojego rywala, D’"Hu-
bert zostal wybrany jako godny zaufania mlodzieniec do stuzby w szta-
bie w funkcji officier d’ordonnance, ktéry wykonuje rozkazy generala bez
zbednych pytan. Feraud okresla go z pogarda ,, wymuskanym oficerkiem

62 Recenzja Roberta Lynda ,Daily News”, 10.08.1908. Przedruk w: Joseph Conrad:
The Critical Heritage. Ed. N. Sherry. Routledge and Kegan Paul, New York 1973, s. 210-
211; thum. podaje za: Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 2. Gaudium,
Lublin 2006, s. 128.

6 Letters from Conrad. Ed. E. Garnett. London 1928. Cyt. za: Z. Najder: Zycie Josepha
Conrada-Korzeniowskiego. T. 2..., s. 104.

¢ Por. F. Gregori: Youthful Resentment, Bourgeois (Anti-)Heroism and Sublime Un-
rest: Conrad’s ,,The Duel” and R. Scott’s ,, The Duellists”. ,,South Atlantic Review” 2010,
Vol. 75, No. 3, s. 112.

6 J.H. Stape: Conrad’s , The Duel”...,s. 42.
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sztabowym” (Pojedynek, s. 206). Jednak po pierwszym pojedynku zosta-
je on odestany do putku na pole bitwy bez zadnych wyjasnien. (Pojedy-
nek, s. 206). Dopiero pod koniec wojen napoleoniskich trafia na powrét
do sztabu generalnego, zostaje ulubiericem generata i faworytem cesarza
(Pojedynek, s. 233).

W fikgji Rylskiego réwniez pojawia sie opozycja arystokraty i plebe-
jusza. W tym przypadku to arystokrata, kapitan Andrzej Rangult, jest
porywczy, duzo pije, oddaje sie hazardowi i pladrowaniu podbitych te-
renéw, natomiast syn popa, kurier sztabowy Semen Hoszowski, byly gu-
werner, jest rozsadny i zréwnowazony, pragnie unikna¢ konfliktu z pi-
janymi szwolezerami. To on ratuje zycie hrabiego, ktérego mial zabi¢ na
polecenie generala w zaaranzowanym pojedynku. Hoszowski jest pomy-
stowy, za wszelka cene dazy do przetrwania w czasie dezercji w mroz-
nej Rosji (znajduje schronienie, ubrania, jedzenie). Mimo koszmaru woj-
ny, zezwierzecenia obyczajéw, cierpienia w trakcie powrotu na Litwe, nie
rezygnuje ze swojego zyciowego celu, ciagle marzy o wyjezdzie na potu-
dnie Francji, aby pracowac tam w bibliotece (pragnie rozwiaza¢ réwnanie
z warunkiem). Na zakoniczenie powiesci nastepuje intrygujacy zwrot ak-
qji, ktéry powoduje poszerzenie znaczenia tytutu utworu: Hoszowski, po
$mierci Rangulta, postanawia pozosta¢ w Nekli, rodzinnym majatku hra-
biego, i poslubié jego siostre, Anne, pod warunkiem Ze stanie sie strazni-
kiem legendy zmarlego. Chcac jednak te legende utrzymac i ja propago-
waé, musi powrdci¢ do Wielkiej Armii we Frangji i przywiez¢ do domu
Order Legii Honorowej przyznany Rangultowi jeszcze we wrzesniu 1812
roku (pismo w tej sprawie dostarczyt sam Hoszowski generalowi Lamon-
towi owego feralnego dnia przed swara ze szwolezerami). Hoszowski 1a-
czy oba cele w Zyciu (poprzedni i nowy), przed wyjazdem ttumaczac swo-
je decyzje Annie:

Nastepnego dnia przy $niadaniu powiadomil Anne, Ze taki jest warunek.
— Czego? zapytala nie od razu dziewczyna.
Odpowiedzial, ze taki jest warunek jego pobytu w Nekli. Ze z niej wy-
jedzie.
— Dokad? - zapytata Anna [...].
— Do armii.
— Jakiej armii?
Hoszowski odpowiedzial, Ze nie wie, do jakiej, pod czyja komenda, z ja-
kimi planami, ale ze czlowiekiem, ktéry do Arancewa przywiézt pro-
mese cesarskiego medalu, byl on. I on musi zatatwi¢ to do konica. [...]
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— Réwnanie, Anno, to warunek w postaci rownosci. Kazda réwnosé
ma przynajmniej jedno rozwiazanie. Rzecz polega na tym, by je znaleZ¢.
W, s. 249-250

Mimo réznic, bohaterowie Rylskiego sa zarysowani na paradygma-
cie zawartym w Pojedynku: przeciwienistwa arystokrata — plebejusz, po-
rywczos¢ — rozwaga, faworyt cesarza — prosty zolnierz i to wlasnie ta sza-
blonowa opozycja umozliwia , powré6t” tekstu Conrada. Rozbieznosci
miedzy prezentacja bohateréw moga wynikac¢ z ich odmiennej narodo-
wosci: Conradowscy oficerowie byli Francuzami, podczas gdy u Rylskie-
go —sa Polakami. Rylski wybiera szwoleZera — elite wojsk napoleoriskich®,
na jego przykladzie pokazujac jej degeneracje i kontrastuje to z grubian-
skim Hoszowskim, przeSmiewczo zwanym przez kawalerzystow ,dup-
kiem sztabowym”. W przeciwieristwie do wywazonej prezentacji Na-
poleona u Conrada, Rylski niszczy legende Napoleona i jego elitarnej
jednostki, pokazujac oficeréw jako zabijakéw, hulakéw i hazardzistéw.
Stosunek Conrada do Napoleona byt ambiwalentny, co wynikalo z jego
rodzinnej tradycji i korzeni kulturowych?. Jego opowies¢ jest wiec tylko
posrednio krytyczna wobec Napoleona, a krytyka zostata gléwnie wyra-
zona przez ironie.

Podsumowujac rozwazania, zasadne wydaje sie twierdzenie, Ze mie-
dzy powiescia Rylskiego a nowela Conrada zachodzi relacja tekstu i jego
widma. Warunek zawiera bowiem wiele sladéw Pojedynku (w zakresie sce-
nerii, fabuty i bohateréw) i jest raczej przejawem czegos innego niz nieza-
leznym, samoistnym utworem®. Na przykladzie przedstawionej analizy
potwierdza sie czeSciowo zalozenie Wolfreysa, ze sam proces snucia opo-
wiesci jest aktem przywolywania widm dawnych historii, otwieraniem
przestrzeni, w ktérej powraca co$ innego. Ten powrdt, jak sadze, jest prze-
jawem adaptacji tekstu Conrada, ktéry stanowi ramowy szkielet dla no-
wej wersji tej samej historii opowiedzianej przez Rylskiego dla polskich
czytelnikéw XXI wieku.

6 A. Zidtkowski: Pierwszy Putk Szwolezeréw Gwardii Cesarskiej 1807-1815. Oficyna
Wydawnicza ,,Ajaks”, Pruszkéw 1996.

¢ Conrad wyznawat: ,Jako chlopiec styszalem duzo o wielkiej legendzie napole-
oniskiej. Bylem gleboko przekonany, Ze bede sie w niej swobodnie poruszal”. (J. Con-
rad: Od Autora. W: Idem: Szes¢ opowiesci..., s. 10). Zob. A. Adamowicz-Pospiech: The
Napoleonic Era in Conrad’s Works (w przygotowaniu).

% Por. A. Marzec: Widmontologia..., s. 132.
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Kolejna grupe przetworzen stanowia adaptacje teatralne i filmowe.
Tak jak czes¢ oméwionych powiesci graficznych réwniez te transforma-
je siegaja przede wszystkim po biografie Conrada, a dopiero w drugiej
kolejnosci po jego utwory. W kategorii adaptacji teatralnych chciatabym
przeanalizowac sztuki Conrad w rezyserii Ingmara Villgista' oraz Wyspiari-
ski/Conrad Tomasza Mana®. John Stape we wspomnianym na poczatku
tej pracy eseju o pisaniu biografii jako o sztuce (fine art) przypomina, ze
Conrad pod koniec kariery byl zaangazowany w przygotowanie teatral-
nych adaptacji swoich dziel’ i uwaza, ze powinniSmy patrze¢ na Conrada
w tym czasie jako na adaptatora teatralnego®. Nic dziwnego wiec, Ze rezy-
serzy teatralni dos¢ chetnie adaptowali jego dziela, aby przedstawic je na
deskach teatrow”. Natomiast obecnie mozemy odnotowac nowy trend —
rezyserzy teatralni siegaja po biografie Conrada jako tekst kultury, czasa-
mi splatajac ja z jego utworami.

! Prapremiera odbyta sie 3.12.2017 w Teatrze Slaskim im. Stanistawa Wyspian-
skiego w Katowicach. Obsada: Conrad — Artur Swies, Aniela Zagorska — Ewa Kuty-
nia, Wuj/kapitan Hagberd — Bernard Krawczyk, tajni agenci — Grzegorz Przybyt, An-
drzej Warcaba.

2 Sztuka zostata napisana na zamdéwienie Teatru Starego w Krakowie. Otwarte
performatywne czytanie dramatu odbylo sie w Teatrze Dramatycznym w Warsza-
wie w ramach III Laboratorium Dramatu, 10.02.2020. Obsada: Wyspiariski — Mariusz
Bonaszewski, Conrad — Zdzistaw Wardejn; rezyseria Redbad Klynstra-Komarnicki.

3 Zob. rozdziat 2 tej czesci.

*]. Stape: On Conrad Biography as a Fine Art. , The Conradian” 2007, Vol. 32, No. 2,
s.72. Zob. R. Hand: The Theatre of Joseph Conrad. Reconstructed Fictions. Palgrave Mac-
millan, London 2005.

®Jedna z pierwszych polskich adaptacji jest przedstawienie Zwycigstwo Leona
Schillera z 1930 roku. Zob. obszerna analize spektaklu: A. Adamowicz-Pospiech: Leon
Schiller’s Theatrical Adaptation of Conrad’s ,,Victory” in Lvov. ,Yearbook of Conrad Stud-
ies” 2021, Vol. 16 [w druku]. Na temat spektakli teatralnych w miedzywojniu zob.
S. Zabierowski: Conrad na scenie polskiej (okres migdzywojenny). ,Informacje Polskiego
Klubu Conradowskiego” 1980, Gdarisk, Towarzystwo Przyjaciét Centralnego Mu-
zeum Morskiego, s. 5-15. W Teatrze Telewizji w ramach Wieczoréw z Conradem (1967—
1968) wyemitowano cykl adaptacji opowiadart Conrada zrealizowanych przez Juliu-
sza Burskiego i Wiestawa Wodeckiego (miedzy innymi: Freje z Siedmiu Wysp, Falka
i Ukrytego sojusznika). Inne utwory zrealizowane w ramach cyklu Teatr Telewizji to:
Spiskowcy Z. Hiibnera, Lord [im L. Adamika, Spiskowcy J. Englerta. Na temat adaptacji
teatralnych dziet Conrada na Zachodzie zob. J. Peters: Conrad’s Drama. Brill-Rodopi,
Leiden—Boston 2019.



Teatralne wizje biografii Conrada

Sztuka Ingmara Villgista Conrad, wystawiona na deskach Teatru Sla-
skiego im. Stanistawa Wyspianskiego, jest wlasnie takim przyktadem 1a-
czenia zycia pisarza z jego dzietem. Akcja sztuki rozgrywa sie w Zako-
panem w 1914 roku, gdzie Conrad odbywa liczne spotkania z rodakami
(miedzy innymi z J6zefem Pilsudskim)'. Rozmowy przeplatane sa epizo-
dami z wczesnego zycia Conrada (odwiedziny u wuja Tadeusza Bobrow-
skiego w Kazimieréwce na Ukrainie 1890, pierwszy pobyt w Londynie
i wizyta u armatora 1899; C, s. 2). Sa to prawdziwe lub zmyslone wyda-
rzenia (jak na przykltad spotkanie z admiralem, ktéry proponuje mu pro-
wadzenie fodzi-gondoli dla turystéw na Tamizie, czym Conrad czuje sie
urazony (C, s. 5). W tym epizodzie Conrad pelni funkcje atrakcji tury-
stycznej: kapitan z Polski steruje statkiem wycieczkowym, bedac ikona
egzotyki dla Brytyjczykéw. Moze to by¢ komentarz rezysera do obecne-
go funkcjonowania pisarza w kulturze polskiej, jako eksponatu, kulturo-
wego dinozaura, ktérego podziwiamy, ale nie znamy, bo nie czytamy™.
Moze to takze stanowié¢ metakomentarz do dzialan rezysera (wybor te-
matu sztuki) — czy spektakl sie sprzeda, na ile atrakcyjna jest obecnie bio-
grafia pisarza (jaki jest popyt (marketability) produktu Conrad)’, czy taki

1. Villgist: Conrad. [Maszynopis scenariusza]. Katowice 2018, s. 32. Strony przy-
woluje za tymze niepublikowanym maszynopisem sztuki, cytacje lokalizujac przez
podanie skrétu C bezposrednio w tekscie gléwnym.

2 W wywiadzie prasowym rezyser wspomina, ze dla jego generacji Conrad byt
znany, natomiast teraz mtody odbiorca wie o pisarzu niewiele: , Dlatego konstruujac
dramat, podaje tytuty powiesci i zachecam do wejscia w conradowski §wiat”. I. Villgist,
J. Cieslak: Wszyscy jestesmy ludozercami. ,Plus Minus” [dodatek do:] ,Rzeczpospoli-
ta”, 25-26.11.2017, s. 28.

* O Conradzie jako produkcie kultury i marce pisze w zakonczeniu niniejszej
ksiazki.
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temat przyciagnie wspoélczesnego widza do teatru (przypomnijmy, ze byt
to spektakl rocznicowy*)?

Przyjrzyjmy sie, ktére epizody z biografii pisarza wybrat rezyser, po-
moze nam to odpowiedzie¢ na pytanie, ktére aspekty zycia pisarza sa
obecnie interesujace i aktualne dla odbiorcéw (konsumentéw) kultury.
Rame sztuki stanowi pobyt Conrada w Polsce w pierwszych miesiacach
po wybuchu I wojny swiatowej (1914). Jesli chodzi o sceny polskie, to re-
zyser przedstawil wizyte Conrada na Ukrainie u wuja (1890), podczas kto-
rej otrzymal Memorial®, czyli zestawienie kosztéw wydanych przez opie-
kuna Tadeusza Bobrowskiego na wyksztalcenie siostrzerica (zob. ilustracja
43). Istotnym elementem tej wizyty sa trudne relacje z rodakami opisane
na podstawie wspomnier Jana Pertowskiego®. Wnioskujemy z nich, ze
Konrad Korzeniowski po prawie dwudziestu latach od wyjazdu z Polski
(w 1874 roku) nie potrafil znalezé odpowiedniej plaszczyzny do rozmo-
wy z krajanami. Jego zachowanie wsrdd kresowej szlachty zostato przez
nia odebrane jako wyniosle i protekcjonalne:

Wuj: Jézefie, m6j kochany, nie mozesz tak robi¢... No, jakze to wygla-
da... Oni sie ciesza, czekali na twdj przyjazd... O niczym innym tu sie
nie rozmawialo miesiacami... Prosze cie, okaz im troche zainteresowa-
nia, sympatii. Zrazasz wszystkich chtodem i obojetnoscia. [...] Prosze cie,
porozmawiaj z kuzynem.
Conrad: , A breezy day!... Very fine!...isn’t it?” Wietrzny dzier! Wspa-
nialy, prawda?
Kuzyn: Bee...
Conrad: Piekna dzi$ pogoda, nieprawdaz?... Piekny, wietrzny dzien...
Kuzyn: Mee...
Conrad: Tak... Wieczorem moze sie zachmurzy¢...

C,s.19

Z rozmowy jasno wynika, ze kuzyni (Konrad Korzeniowski i Jan Per-
towski) nie potrafili znalez¢é¢ wspélnego jezyka. Spotkanie na Ukrainie
i trudnosci w zrozumieniu Conrada to watek paralelny do giéwnego te-

* Spektakl zrealizowano ramach obchodéw Roku Conrada przy wsparciu finan-
sowym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Instytutu Ksiazki.

> Dokument opracowat do druku Z. Najder. Zob. T. Bobrowski: Dla wiadomosci ko-
chanego siostrzetica mojego, Konrada Korzeniowskiego. W: Z. Najder: Conrad wsréd swoich.
Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 217-246.

6 J. Pertowski: O Conradzie i Kiplingu. W: Z. Najder: Conrad wsréd swoich..., s. 283—
291.
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matu sztuki — pobytu pisarza w Zakopanem, kiedy to jest podziwiany,
wyglasza odczyty, rozmawia z artystami, redaktorami, dyplomatami i po-
litykami (C, s. 11). Mozna powiedzie¢, ze figura spotkania jest schematem,
ktory zespala koncepcyjnie caty spektakl.

Ilustracja 43. Zdjecie ze spektaklu Conrad 1. Villgista. Tadeusz Bobrowski przekazu-
jacy Memoriat Konradowi Korzeniowskiemu

Zrédto: © fot. P. Jendroska, Teatr Slaski im. S. Wyspiariskiego w Katowicach.

Drugim watkiem spajajacym sztuke sa spotkania austro-wegierskich
tajnych agentéw szpiegujacych podczas I wojny swiatowej Conrada w Za-
kopanem i piszacych o nim raporty (ilustracja 44). Agenci przygotowuja
sprawozdania ze spotkan pisarza, z przemowien, ktére wyglasza, i spi-
suja osoby, ktére go odwiedzaja. Sceny z agentami pozwalaja rezyserowi
na wprowadzenie odniesieri do wspoélczesnosci, réwniez poprzez jezyk
wspolczesnych tajnych stuzb, ktérym sie postuguja. Agenci zakladaja pi-
sarzowi teczke ,CONRAD” (C, s. 11), rozpoczynaja tajna akcje pod tym
samym kryptonimem, poniewaz obawiaja sie, ze obcokrajowiec , Bom-
by bedzie nam podkiadal” (C, s. 10). Dokonuja weryfikacji Zyciorysu
podanego przez Konrada Korzeniowskiego z szyfrowanymi raportami
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z Archiwum Akt Dawnych Miasta Wiednia, ktére przychodza na bieza-
co do zakonspirowanej komoérki wywiadu monarchii austro-wegierskiej
(C, 5. 11-13). Po dtuzszej obserwacji delikwenta stwierdzaja, ze pisarz jest
agentem angielskiego wywiadu.

Tajny agent I: Z zeslania wrdcil, szwendal sie po Krakowie, nie uczyl sie,
chuliganit, do Marsylii wyjechal?...Ot, tak wzial sobie i wyjechat? [...]
Do Anglii ptywat i z powrotem, afery jakies, romanse, samobdjstwa, han-
del bronia, aresztowany, wuj mu na ratunek, juz leci — co to wszystko
ma by¢? I nic?... Tak go sobie Francuzi zostawili? Oj werbowanie tam
bylo, 0j, bylo... I potem hop-siup do Anglii i ptywa, nie-plywa, bo mu
cos z tym plywaniem nie po drodze i kapitanem zostal? Jak? [...] I afe-
ry w Kongo, choroby, ze niby co? I nagle na pisanie go wzielo, i to do
tego po angielsku? I pisze, i pisze i zadluZzony po uszy, Ze az strach i tu
bywa i tam bywa i tu stéwko i tam stéwko; ambasady, konsulaty; rapor-
ty, donosy, wizyty w kraju [...]. Zawracanie glowy... Oj, bylo tam wer-
bowanie, byto...

C,s.31-32

I cho¢ okreslenia ,teczka”, ,tajna akcja”, ,kryptonim”, agent obce-
go wywiadu, werbowanie brzmia wspodlczesnie, a podejrzliwosé agen-
tow nie budzi w dzisiejszych widzach, przyzwyczajonych do ,tajnych
operacji” polskich stuzb, zdziwienia, to wbrew pozorom rezyser mogt
chcie¢ nie tylko wprowadzi¢ odniesienia do obecnych czaséw, ale poka-
za¢ wspotzaleznosci miedzy obecnymi a dawnymi czasy, a wniosek na-
suwa sie jeden — w stuzbach nic sie nie zmienia. Podobne dziatania byty
podejmowane w carskiej Ochranie, jak przedstawit to Conrad w powiesci
W oczach Zachodu czy w rosyjskich i angielskich stuzbach w powiesci Taj-
ny agent. I cho¢ czesto sceny te sa komiczne i czeSciowo sztampowe (je-
den agent gtupszy od drugiego), to po dtuzszym namysle widzowie zda-
ja sobie sprawe, ze jest to Smiech przez 1zy.

Inna forma nawiazania do wspélczesnosci jest spotkanie Conrada
z Pilsudskim (ilustracja 45)”. Marszalek ostro krytykuje walke polityczna
wbrew interesom narodowym i namawia do jednosci wszystkich Polakéw.

Jozef Pilsudski: Skoro zescie mnie tu Sciagneli [...], to was pozdrawiam
i zapytuje uprzejmie: co wy kurwa wyprawiacie? Co z nasza przenaj-

7 Na temat spotkania Conrada z Pilsudskim, do ktérego nie doszto, pisze obszer-
nie S. Zabierowski: O Conradzie i Pitsudskim. , Teksty Drugie” 2009, z. 3, s. 33—46.
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$wietsza, niepokalana, 100 lat temu odrodzona Rzeczpospolita wypra-
wiacie? [...] O Polske was pytam, baranie Iby!... Swieta rzecz! Cisza...
Pyskowad, szaty drzeé, knué, donosi¢ [...] — kazdy potrafi. Ale powie-
dzie¢ mi w oczy — czemu wy Polske rozedrze¢ chcecie na dwie potéw-
ki?... Dojednych i do drugich méwie!... Kurwa wasza ma¢! [...] Krétko
powiem. Ja wiem. Jedni w te — drudzy w te. Wiem. Tak musi by¢. Demo-
kracja. Wiem. Klétnie, swary, wrzaski — wiem. Tak ma by¢. Ale na dwie
polowy drze¢ ojczyzne Swieta? Jakze tak?... Jedni tacy, drudzy tacy?
Nie. My razem, zawsze razem — to mus. Okladaé¢ wzajem Iby gorace —
tak. Rozejs¢ sie na dwie strony — nie. Skoriczy¢ to. To rozkaz. Mdj roz-
kaz — Swieta rzecz. Jak Pana Boga przykazanie. Budowa¢ — razem. Nie
rozwalaé. Nie tru¢ jadem. Nie obrzydzad. [...] Nie ma madrych i gltupich.
Sa tylko Polacy. Jasne? No i zagranica — wazna sprawa. O domu swoim
Zle obcym nie gadaé. Brudy w domu pra¢.

C,s.35

Ilustracja 44. Zdjecie ze spektaklu Conrad 1. Villgista. Zebranie tajnych agentéw

Zrédlo: © fot. P. Jendroska, Teatr Slaski im. S. Wyspianiskiego w Katowicach.

Przemoéwienie Pilsudskiego naszpikowane jest aluzjami do obecnego
sporu politycznego w Polsce, w ktérym dwie partie polityczne bezwzgled-
nie zwalczaja sie nawzajem, nie dbajac o dobro wspdlne narodu. Pitsud-
ski wystepuje w roli osoby, ktéra taczy Polakéw, dazy do zgody, wska-
zuje na wartosci nadrzedne, a wiec w roli, ktéra pelnit po zakoriczeniu
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I wojny swiatowej®. Villgist w jednym z wywiadéw w nastepujacy spo-
sOb ttumaczy sens spotkania artysty i polityka:

Zalezalo mi na tym, Zeby zestawi¢ dwa Swiaty: pisarza i przywoédcy
o bardzo radykalnej przeszlosci lewicowej. Ogladamy Conrada, mezczy-
zne zblizajacego sie do szes¢dziesiatki, ktéry wszystkiego doswiadczyt
i na sentymentalnej fali przyjechat do ojczystego kraju’.

Oczywiscie jako artysta, czyli czlowiek odczuwajacy silnie rzeczywi-
stos¢, jest zafascynowany stynnym Pilsudskim. Tymczasem on zaczyna
mu wykltada¢, co to jest pisarstwo, jak nalezy odczuwac sztuke i przezy-
wac patriotyzm. Pilsudski zaczyna tez przepytywac Conrada z jego po-
gladéw na sytuacje polityczna, docieka¢, co sadzi o wojnie, jak sie ona
rozwinie i jakie sa szanse na odzyskanie niepodleglosci. Pisarz, ktéry jest
erudyta, intelektualista, méwi rzeczy, ktére wywoluja na twarzy Pitsud-
skiego usmiech. Wojskowy pointuje to rebusem. ,, Wie pan, my, Polacy, ko-
chamy Francuzéw, zas Francuzi kochaja Rosjan, ktérych my nie kochamy,
pojmujesz to?”. Conrad nie pojmuje. ,Sercem pojmij” — dodaje Pitsudski.
Conrad w koricu rozumie, Ze aby zaja¢ jakas rozumna pozycje w naszej
topografii, trzeba umiejetnie taczy¢ emocje i racjonalizm™.

Druga czes¢ sztuki Conrad réwniez nawiazuje do motywu spotkania
ijest oparta na konwencji sztuki w sztuce: studenckie kétko teatralne Zto-
ty Rég z Uniwersytetu Jagielloriskiego wystawia fragmenty opowiadania
Jutro, podczas gdy pisarz siedzi na widowni. W wielu aspektach przed-
stawienie to koreluje ze sztuka ramowa: oto syn marnotrawny, marynarz
Harry powraca po latach do swoich, lecz ci go nie poznaja. Udaje zatem
kogos innego, aby spelni¢ oczekiwania wspoétziomkéw. Po czesci jest to
przyklad interpretowania noweli Conrada przez jego biografie. Przypo-
mina to Konrada Korzeniowskiego, ktéry powraca do Kazimieréwki (sce-
ny z pierwszej czesci sztuki), jednak nie potrafi tam nawiaza¢ kontaktu
z rodakami. Inaczej sprawy przebiegaja przy drugim przyjezdzie do kra-
ju: jest stuchany, szanowany, odbywa spotkania z politykami, dyploma-
tami, dziennikarzami (zaré6wno w Krakowie jak i Zakopanem). Ale nadal
zastanawia sie, czy jest dobrze rozumiany. Conrad nie potrafi poczud juz
owego ,stowianskiego romantyzmu i marzycielstwa potaczonego z odwa-

8 A. Chwalba: 1919. Pierwszy rok wolnosci. Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2019.

? J. Cieslak: Trudny rebus Conrada. https:/ /regiony.rp.pl/archiwum/16950-trudny
-rebus-conrada [data dostepu: 26.01.2018].

10 Ibidem.
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ga, ktore potrafi zamienic sie w szaleristwo”'!. Po trzydziestu latach emi-
gracji Swiatopogladowo reprezentuje brytyjski pragmatyzm.

Ilustracja 45. Zdjecie ze spektaklu Conrad 1. Villgista. Rozmowa Pilsudskiego z Con-
radem

Zrédlo: © fot. P. Jendroska, Teatr Slaski im. S. Wyspiariskiego w Katowicach.

Sztuka Jutro koresponduje réwniez z symbolizmem zlotego rogu, po-
kazuje bowiem, ze wymarzone jutro moze nigdy nie nadejs¢. Jest elemen-
tem spajajacym sztuke ramowa i przedstawienie studenckie oraz wpro-
wadzajacym symbolizm (symbol walki narodowowyzwoleniczej). Pojawia
sie on w kluczowej scenie spotkania Conrada z Kobieta w Czarnym Kape-
luszu, ktéra uosabia mlodopolski dekadentyzm i, uzywajac fraz poetyc-
kich, méwi o swojej misji. Dama w czarnym kapeluszu samotnie wyrusza
w gory, aby zadaé w rég i zbudzié Polakéw do walki w 1914. Conrad nie ro-
zumie tego dyskursu, zadaje pragmatyczne pytania, troszczy sie o jej bez-
pieczenistwo na samotnej wyprawie. Rezyser okresla te posta¢ nastepujaco:

Ona uzywa jezyka jakby wyrwala sie z Wesela Wyspiariskiego. Chcialem
sprawdzié, czy przystaja do siebie dwa Swiaty: artysty, ktéry cate doro-
ste zycie spedzil poza Polska i odnidst wielki sukces, stajac sie pisarzem

1 Ibidem.
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brytyjskim z lokalnym kolorytem, ktéry nas uksztattowal. Ciekawe, co by
Conrad czut i myslal, gdyby znalazt sie¢ w chacie w Bronowicach, a p6z-
niej ogladal przedstawienie Wyspiariskiego? Bytby bardzo sceptyczny.
Wiedzial, Ze rojenie o Ztotym Rogu, ktéry ma obudzié $piacych polskich
rycerzy, to zla droga, bo trzeba by¢ niezwykle pragmatycznym, rozum-
nym, zorganizowanym. Oczywiscie, warto skarb mitosci do ojczyzny ho-
tubi¢ w swoim sercu, bo legendy i mity sa bardzo wazne w ksztaltowaniu
$wiadomosci. Ale to tylko piekna woalka, zas najwazniejszy jest rdzen
pragmatyzmu. Kobieta w Czarnym Kapeluszu méwi jezykiem, ktére-
go Conrad nie rozumie, bo to jest niezwykle poetycka fraza. Jego jezyk
i pytania sa bardzo precyzyjne. Chce sie dowiedzie¢ konkretéw, a nie
stucha¢ o Ztotym Rogu, ktéry moze obudzi¢ $piacych polskich rycerzy.
Z dzisiejszego punktu widzenia mozemy méwic¢ o dwéch spojrzeniach
na polityke historyczna'?.

Podsumujmy, co zainteresowalo rezysera, jakie elementy wybrat
w celu realizacji przedstawienia poswieconego Conradowi? Villgist jako
fundament sztuki wybral polskie fragmenty biografii pisarza. Zatozyt, ze
wspolczesny polski widz wie niewiele o Conradzie®, dlatego wprowadzit
przewodniczke po spektaklu — Aniele Zagodrska, ktéra tamie teatralnosé
sztuki, zwracajac sie bezposrednio do widowni, wprowadzajac kolejne
wydarzenia, thumaczac ich znaczenie, prezentujac wystepujace w nich
postaci. Jednak biografia stanowi jedynie rame dla dramatu, poniewaz
rezyser dokonat rekontekstualizacji wybranych elementéw, wprowadzit
fikcyjne zdarzenia i polaczyl je ze wspdlczesna sytuacja spoteczno-poli-
tyczna w Polsce. Dazy! do ukazania aktualnosci Conrada i sadze, ze to
mu sie udato, w dobie emigracji mlodych Polakéw na Zachéd. W tym
celu Villgist wybrat weztowy moment w Zyciu pisarza — powrét do Pol-
ski juz jako znana osoba, dyskusje z rodakami, ale jednoczesnie konfron-
tacje z zarzutami o zdrade i powiazal to z wybuchem I wojny swiato-
wej — krytycznym momentem dla nieistniejacej na mapie geopolitycznej
Polski'*. Podobnie do Godlewskiego i Jasifiskiego, rezyser wyakcentowat
watki sensacyjne (Conrad jako szpieg brytyjski) i romantyczno-milosne
(romans Conrada na Mauritiusie).

2 Ibidem.

B Ibidem.

4 Szczegdtowo pobyt Conrada analizuja S. Zabierowski: Polska misja Conrada. Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984 i A. Adamowicz-Pospiech: Conrad’s Visit
to Cracow under Polish Eyes. ,Yearbook of Conrad Studies” 2015, Vol. 10, s. 7-26.
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Druga sztuka, ktéra chciatabym skrétowo przedstawié (Wyspiariski/
Conrad), jest bardziej poetycka i przesiaknieta oniryzmem?. Inspiracja do
stworzenia dramatu byl dla Tomasza Mana fragment Traktatu poetyckiego
Czestawa Milosza, w ktérym autor opisuje mozliwe spotkanie w Krako-
wie Konrada Korzeniowskiego i Stanistawa Wyspianskiego, bedacych
w wieku dzieciecym?.

Mata uliczka jest w malym Krakowie.

Dwoch kiedys chlopcéw tam obok mieszkalo.
Jezeli jeden szedl z gimnazjum Anny,
Widziat drugiego jak bawil sie w piasku'’.

W sztuce Mana Joseph Conrad spotyka Stanistawa Wyspiarskiego na
statku ptynacym do Ameryki. Akcja toczy sie na granicy jawy i snu, fik-
qji i rzeczywistosci, teraZniejszosci i przesztosci. Conrad jest przekona-
ny, Ze ptynie do Nowego Jorku na zaproszenie wydawcy, aby promowac
swoje utwory. W rzeczywistosci jednak podréz ma charakter symbolicz-
ny — artysci wsiadaja na statek-16dZ Charona, aby dotrze¢ na drugi brzeg;
w czasie podrézy pija wode (wode z rzeki Lete), ktéra pomaga im zapo-
mnie¢ o przeszlosci. Przedstawienie rozpoczyna sie w dniu ich $mierci
(Wyspianski: ,trup ma leze¢ w trumnie” (W/C, s. 1) — Smier¢ w klinice;
Conrad: ,zapieklo mnie w piersiach” (W/C, s. 4) — atak serca). Podobnie
do sztuki Villgista Conrad schematem spajajacym dramat jest formuta spo-
tkania. Obu bohateréw nawiedzaja postaci realne i fikcyjne z przeszto-
Sci. Jezeli chodzi o Conrada, sa to: Zona Jessie, amerykanski dziennikarz,
przyjaciel Richard Curle, lord z odznaczeniem od krélowej, agent literacki,
wuj Tadeusz Bobrowski, wujenka Marguerite Poradowska, Lord Jim, Ver-
loc, Kurtz.

1> W czasie pisania tej ksiazki (2021) sztuka nie byla jeszcze wystawiona. Jej per-
formatywne czytanie odbyto sie 10.02.2020 w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
w rezyserii Redbada Klynstra-Komarnickiego. Sztuka zostala napisana na zaméwie-
nie Teatru Starego w Krakowie w 2019. Dalej stosuje skrét W/C dla lokalizacji cyta-
tow bezposrednio w tekscie.

16 Wypowiedz T. Mana w czasie dyskusji po performatywnym czytaniu dramatu,
zarejestrowana w Teatrze Dramatycznym, Warszawa, 10.02.2020.

7 C. Milosz: Traktat poetycki z moim komentarzem. Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2001, s. 21-22. Doktadna analize tego fragmentu, wykazujac niemozliwos¢ spotkania
obu postaci, przeprowadzila J. Dudek: Mitosz wobec Conrada 1948-1959. Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2014, s. 74-79.
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Generalnie Tomasz Man skupia sie na podobieristwach w karierze
twdrczej obu artystow: ktopoty finansowe, choroby, niezrozumienie twor-
czo$ci wéréd odbiorcéw, niedocenienie, problemy rodzinne.

Obie sztuki: Villgista i Mana, gléwnym tematem czynia biografie Con-
rada. Villgist traktuje biografie realistycznie, przedstawia wybrane epizo-
dy z zycia Conrada (odwiedziny wuja na Ukrainie, pobyt w Polsce w 1914,
romans na Mauritiusie) oraz dodaje fragmenty jego utworéw. Natomiast
Man pokazuje jej symboliczny dla polskiej kultury wymiar, a przez ze-
stawienie jej z zyciem Stanistawa Wyspiariskiego zdaje sie wskazywac na
niewykorzystany potencjat polskiego kapitatu kulturowego.



Filmowe wizje Pintera

W niniejszym rozdziale chcialabym przeanalizowaé adaptacje powie-
Sci Zwyciestwo dla kina i radia. Zdecydowalam o umieszczeniu filmowej
wersji Zwycigstwa w rozdziale pos§wieconym teatralnym przetworzeniom,
poniewaz omawiany scenariusz filmu nie zostat nigdy zrealizowany i po-
zostaje zapisem poszczegélnych scen oraz dialogéw. Nastepnie zaadapto-
wano ten scenariusz na stuchowisko radiowe, ktdre jest teatrem dZwie-
kowym'. Pragne wskazaé, ktére elementy dramatycznego potencjatu
Zwycigstwa zostaly wybrane i zaadaptowane w scenariuszu filmowym
napisanym przez Harolda Pintera, a nastepnie przetworzone na stucho-
wisko radiowe przez Richarda Eyre’a.

Conrad od wczesnych lat zycia wykazywat zainteresowanie teatrem,
co potwierdzaja wspomnienia przyjaciot z okresu krakowsko-lwowskie-
go’. W pdzniejszym czasie juz na progu literackiej kariery, w 1897 roku,
Conrad pisal w jednym z listéw do Cunninghame’a Grahama: ,Bar-
dzo bym chcial sam napisac sztuke. To moja ponura i tajemna ambicja”™.
Nawet po publikacji swych najwiekszych powiesci takich jak miedzy in-

! Stuchowisko radiowe jest forma teatru, ktérego tworzywem jest wylacznie
dZwiek. Teksty stuchowisk w przewazajacej czeSci maja postac zblizona do dramatu
teatralnego. Stuchowisko czesto zwane jest, za Witoldem Hulewiczem, teatrem wy-
obrazni (Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu radjowym. Biuro
Studjéw Polskiego Radja, Warszawa 1935). Zob. ]J. Bachura: Odsfony wyobrazni. Wy-
dawnictwo A. Marszatek, Torun 2012.

2 Ta informacja dotyczaca pisania i wystawiania przez Konradka ,sztuczek” te-
atralnych przewija sie we wspomnieniach Tekli Wojakowskiej (Polskie zaplecze Josepha
Conrada-Korzeniowskiego. Red. Z. Najder, J. Skolik. T. 2. Gaudium, Lublin 2006, s. 316),
Jadwigi Tokarskiej (Z. Najder: Conrad wéréd swoich. Panistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1996, s. 294, 135-136) i Leona Syroczyniskiego (G. Jean-Aubry: Joseph
Conrad Life and Letters. Vol. 1. Heinemann, London 1927, s. 27).

% List z 6.12.1897 w: J. Conrad: Listy. Wybdr i oprac. Z. Najder. Ttum. H. Carroll-

-Najder. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 118.
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nymi: Jgdro ciemnosci, Lord Jim, i osiagnieciu pozycji cenionego pisarza, na-
dal marzyt o pisaniu sztuk we wspoétpracy z innymi twércami (na przy-
kiad Percevalem Gibbonem czy Stephenem Crane’em).

Po trudnej i wyczerpujacej wspétpracy z Macdonaldem Hastingsem
przy adaptacji Zwycigstwa* Conrad planowal kolejna adaptacje powie-
Sci, tym razem mialo to by¢ W oczach Zachodu. Pamietajac trudnosci we
wspolpracy z Conradem, Hastings wycofat sie i nie podjal tego projektu’.
Richard Hand w swoim obszernym studium na temat dramatéw Conra-
da stusznie zauwaza, ze ,jego proza obfituje w postaci, konflikty, kryzysy,
scenariusze i atmosfere, ktdre sa elementami wielkich dramatéw. To dla-
tego jego utwory cieszyly sie tak wieloma filmowymi i radiowymi ada-
ptacjami”®.

PrzejdZmy zatem do adaptacji Zwycigstwa Conrada. Wielu krytykow
wskazywalo na dramatyczny potencjal tej powiesci. Muriel Bradbrook
uwazala, ze bohaterowie powiesci sa podobne do postaci z moralitetu —
kazdy z nich reprezentuje , pewien aspekt doswiadczenia lub typ umysto-
wosci, ktére pozostaja niezmienne w czasie narracji kilku nagtych i gwal-
townych wydarzen””. Nie powinno wiec dziwié, ze gdy Conrad bral
udzial w jedynym publicznym czytaniu swych utworéw, wybral wlasnie
fragment tej powiesci, a mianowicie epizod $mierci gtéwnej bohaterki
Leny?®. Cedric Watts wyréznit kilka elementéw struktury i fabuly powiesci,
ktére sprawiaja, ze utwor jest fatwy w adaptacji na forme przedstawienia
teatralnego: tropikalna wyspa, upadta kobieta zyjaca z dzielnym wybaw-
ca, atak trzech wykolejericéw, usitowanie gwattu, spektakularny pozar’.
Hand dodaje, Ze teatralna adaptacja Zwycigstwa z 1919 (Victory: A Drama)
Basila Macdonalda Hastingsa byla bez watpienia ,najwiekszym komer-
cyjnym sukcesem ze wszystkich sztuk teatralnych i adaptacji opartych na
prozie Conrada”'’. Miata bowiem 83 przedstawienia w Londynie. W Pol-

* Szczegoly burzliwej wspdtpracy Conrada z Hastingsem opisata Neill R. Joy:
The Conrad — Hastings Correspondence and the Staging of ,, Victory”. ,,Conradiana” 2003,
Vol. 35, No. 3, s. 184-225.

>N.R. Joy: The Conrad..., s. 189.

¢ R. Hand: The Theatre of Joseph Conrad. Reconstructed Fictions. Palgrave Macmil-
lan, London 2005, s. 3.

7 M. Bradbrook: Joseph Conrad Poland’s English Genius. Russell and Russell, New
York 1965, s. 62.

8 Ibidem.

? C. Watts: Writers and Their Work: ]. Conrad. Northcote House, Plymouth 1994, s. 40.

10 R. Hand: The Theatre of Joseph Conrad..., s. 62.
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sce rowniez probowano zaprezentowaé Zwycigstwo w miedzywojniu, ale
bez artystycznego sukcesu, by¢ moze dlatego, ze Leon Schiller sam ada-
ptowat powies¢ na scene, nie korzystajac ze scenariusza B.M. Hastingsa''.

Harold Pinter jako scenarzysta

Harold Pinter (1930-2008) uwazany jest nie tylko za jednego z najwaz-
niejszych brytyjskich dramatopisarzy, ale takze za wybitnego scenarzy-
ste. Uwazal scenopisarstwo za odmienna i odrebna od teatru forme sztu-
ki2. Jednak, w moim przekonaniu, jego twérczo$¢ dramatyczna miata
wplyw na scenariusze, ktére tworzyl, i powiesci, ktére wybierat jako lite-
racka baze dla nich, dlatego krétko ja oméwie, wskazujac na podobieri-
stwa miedzy nimi. Dramaty Pintera sa wariacjami na temat r6znorodnych
przejawéw dominagji, ucisku, wykorzystywania, podporzadkowywania
i wiktymizacji. Stanowia modelowe przykiady formowania i dziatania
struktur wladzy®. Jego wczesne sztuki, zwane , komediami zagrozenia”
(comedy of menace), obnazaly powierzchowna i pozorna komunikacje mie-
dzy ludZmi oraz tragiczna bezradnos¢ cztowieka zaré6wno wobec $wia-
ta zewnetrznego, jak i wlasnej pod$wiadomosci'. Wiasnie ten wczesny
etap dramatopisania Pintera chcialabym uzna¢ za tlo tematyczne i struk-
turalne analizy adaptacji powiesci Zwycigstwo stanowiacej podstawe sce-
nariusza filmowego Victory®.

Pinter scenarzysta zaadaptowal wiele powiesci na ekran, miedzy
innymi Proces Franza Kafki, Kochannice Francuza Johna Fowlesa, Okru-
chy dnia Kazuo Ishiguro (wycofal swoje nazwisko z czoléwki projektu

1t Zob. A. Adamowicz-Pospiech: Leon Schiller’s Theatrical Adaptation of Conrad’s
., Victory”. ,Yearbook of Conrad Studies” 2020, Vol. 16 [w druku].

12 Producer Laurence Bowen discusses the new Harold Pinter plays. http:/ /www.bbc
.co.uk/programmes/p02kz33y [data dostepu: 27.02.2015].

B F. Coppa: The Sacred Joke: Comedy and Politics in Pinter’s Early Plays. In: The Cam-
bridge Companion to Harold Pinter. Ed. P. Raby. Cambridge University Press, Cambridge
2001, s. 44; Ch. Innes: Modern British Drama. Cambridge University Press, Cambridge
1992, s. 281-282.

4 F. Coppa: The Sacred Joke..., s. 44.

15 W dalszej czesci rozdzialu bede stosowac angielski tytut Victory, poniewaz sce-
nariusz Pintera, jak i radiowa adaptacja Bowena nie byly tlumaczone na jezyk polski.
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w 1991 roku) czy Opowies¢ podrecznej Margaret Atwood. Steven Gale
rekapituluje charakter zmian wprowadzanych przez Pintera do ada-
ptowanych utworéw: , adaptacje filmowe Pintera [...] zwykle zawiera-
ty wymyslanie nowych postaci, dodawane wypowiedzi aktorskie, liczne
skreslenia pierwotnego tekstu i selekcje kluczowego watku tematyczne-
go, na ktérym winien sie skupic¢”*®. Gale celnie wskazuje na zasadnicza
ceche warsztatu pisarskiego Pintera: ,,umiejetnos¢ ekstrakcji kwintesencji
z utworu Zrédlowego, a nastepnie poszerzenie tego elementu dla stwo-
rzenia wersji, ktora jest zgodna z oryginalem”".

Pinter byt bardzo skrupulatny przy wyborze dziet literackich do ada-
ptacji filmowych. Powody, ktérymi sie kierowal przy wyborze powiesci
Victory, sprecyzowal w krétkiej nocie dotaczonej do scenariusza:

Pracowatem nad scenariuszem Victory wraz z Richardem Lesterem. Dla
mnie powies¢ Josepha Conrada byla niezwykle przejmujaca z szerokim
spektrum postaci. Bylem réwniez podekscytowany faktem, ze pisze sce-
nariusz dla filmu, ktérego akcja toczy sie w Azji wschodniej w 1900 roku.
Jednak amerykarniska firma producencka nie podzielala mojego entuzja-
zmu. Uznali, ze filmy ,,z epoki” za duzo kosztuja, szczegdlnie gdy doty-
czyly Conradowskich zawilosci moralnych, dlatego wycofali sie z pro-
jektu. Méj scenariusz nie zostal nigdy zrealizowany, cho¢ powstal, kilka
lat temu, film oparty na tej powiesci'®.

Innym powodem, dla ktérego Pinter wybrat te powies¢, jak sadzi Ali-
son Wheatley, mogta by¢ sktonnos¢ Conrada do podwazania konwencji
spolecznych i eksperymentowania z gatunkami literackimi. Wheatley od-
notowuje wiele podobienistw miedzy sztukami autora Lorda [ima i teatrem
absurdu: ,Conrad poszerzal konwengje teatralne”" i nadawat swym sztu-
kom cechy wspoélczesnego teatru absurdu, wiele jego technik, takich jak
miedzy innymi ,czesciowe luki i niedopowiedzenia w informacji wizu-
alnej, stownej czy stuchowej”* zapowiadaja p6zniejsze metody stosowa-
ne w teatrze absurdu.

16 S.H. Gale: Harold Pinter, screenwriter: an overview. In: The Cambridge Companion
to Harold Pinter...,s. 89.

7 Ibidem.

8 H. Pinter: Victory. In: Idem: Collected Screenplays 2. Faber and Faber, London 2000,
s. VIIL. Dalej, lokalizujac cytaty, stosuje skrét PV i podaje strony.

9 A. Wheatley: Conrad’s ,One Day More”: Challenging Social and Dramatic Conven-
tion. ,,The Conradian” 1999, Vol. 24, No. 1,s. 1, 3.

2 Ibidem, s. 4.
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Niezrealizowany scenariusz Pintera zostal zaadaptowany jako stu-
chowisko radiowe w 2015 roku przez Richarda Eyre’a®'. Producent BBC
Laurence Bowen uwaza, ze do Pintera przemawialy te teksty, ktére ,,po-
dejmowaly zagadnienia dominacji i podporzadkowania, ktére to powta-
rzaja sie takze w jego sztukach, poczynajac od Pokoju az po Urodziny Stan-
leya”?. Dokonujac adaptacji filmowej Victory, Pinter odrzucil te fragmenty,
ktore nie byly Scisle zwiazane z gtéwnym przekazem utworu, a dodat ta-
kie elementy, ktére wzmacnialy jego wymowe. Gale zauwaza, Ze ten typ
zmian dal Pinterowi przestrzen do kontynuowania swoich charaktery-
stycznych tematéw, a szczegdlnie do praktykowania ulubionej metody
~rejestracji codziennych dialogéw i specjalnego typu humoru, ktéry opie-
ra sie na nieporozumieniach i grach stownych”#. Badacz konkluduje, ze
zmiany, przerébki i dodatki wprowadzone przez Pintera podczas tworze-
nia pierwszego scenariusza na podstawie noweli Robina Maughama dla
filmu The Servant (Stuzqcy, rez. Joseph Losey, 1963) ukazuja jak w soczew-
ce jego metody stosowane w pdzZniejszych adaptacjach. Natomiast Pin-
ter wprost opisal swoje podejscie, kiedy pracowal nad tym scenariuszem:

Podazatem za powieécia. Mysle, ze zmienilem ja na wiele sposobow. Zre-
dukowalem szczegdély, wyrzucilem narratora [...], ktérego nie uwazalem
za zbyt cennego dla filmu, ale trzymatem sie trzonu powiesci; jednocze-
$nie zakoriczenie filmowe nie jest takie samo jak w powiesci. Musze mie¢
carte blanche [...], aby interpretowac utwér®.

Te metody staly sie charakterystyczne dla scenariuszy Pintera: wycinat
i kondensowat kilka elementéw, aby skoncentrowac sie na tym, co uwa-
zal za tematyczna kwintesencje powiesci®.

Bowen réwniez przedstawia powody, dla ktérych Pinter wybral
Conrada, mimo Ze uchodzi on za pisarza trudnego do adaptagcji filmo-
wych. Producent uwaza, ze scenariusz Victory jest w swym charakte-
rze typowo Pinterowski, poniewaz dramaturg wprowadzit wiele cech
charakterystycznych dla wlasnej twérczosci dramatycznej. Bowen przy-

2 Stuchowisko Victory byto emitowane dwukrotnie: 28 lutego 2015, 14:30, BBC Ra-
dio 4; 18 marca 2017, 14:30, BBC Radio 4 (Autor — Joseph Conrad, scenariusz — Harold
Pinter, adaptacja — Richard Eyre, rezyseria — Richard Eyre, produkcja — Laurence Bowen).

22 Producer Laurence Bowen discusses. ..

2 S H. Gale: Harold Pinter, screenwriter: an overview..., s. 91.

2 Tbidem, s. 92.

% Por. ibidem, s. 97.
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puszcza, ze aby ,przyjac zlecenie [scenariusza, Pinter — A.A.P.] musial
czud, ze byly tam tematy i szczegély, ktére beda do niego przemawia¢,
W przeciwnym razie nie przyjaltby tego. Czesciowo takze ze wzgledu na
rytm powiesci, ktdry jest jego rytmem [...]. On pracuje z pisarzami, kt6-
rych rytm dopelnia jego wlasny”*.

Kolejne elementy, ktére mogly Pinterowi wydac¢ sie atrakcyjne w Con-
radowskiej powiesci, to postaci intruzéw (Pana Jonesa i Martina Ricardo),
ktérzy podobnie do Goldberga i MacCanna (w sztuce Urodziny Stanleya)
czy Murzyna (w sztuce Pokdj) zawlaszczaja bezpieczna domowa prze-
strzeni bohateréw. Ponadto ich tajemnicza i niejasna tozsamos¢: Conrad
starannie wskazywal na falszywa tozsamos¢ Pana Jonesa i Ricarda, kto-
rzy przedstawiaja sie jako turysci”. Analogicznie Pinter doklada staran,
aby zatuszowa¢ prawdziwa tozsamos¢ swych bohateréw, przykladowo
Davies (w sztuce Dozorca) czy Sprzedawca zapalek (w sztuce Lekki bol).
Zabiegi te maja na celu jest wywolanie niepokoju i zametu poznawczego
wséréd widowni. Ponadto celem moglo by¢ wzbudzenie poczucia dystan-
su czy oschlosci, , ktére pojawilo sie juz wczesniej w twérczosci Pintera,
przyktadowo w zachowaniu Teddy’ego (w sztuce Powrdt do domu?, kt6-
ra podobnie do powiesci Victory zawiera motyw walki o kobiete). Innym
czynnikiem mogla by¢ koncepcja nieuchronnosci przeznaczenia, ktéra
przenika dramaty Pintera, przykladowo historia Rose (w sztuce Pokdyj),
Stanleya (w sztuce Urodziny Stanleya) czy Bena i Gusa (w sztuce Samoob-
stuga). I wreszcie ostatni czynnik to wyzwanie adaptacyjne znanego dzie-
la prozatorskiego napisanego przez stawnego pisarza na film, ktére Pin-
ter podejmowat bardzo czesto®.

Adaptacja

Adaptacja, wedlug Sanders, jest szczegdlnym procesem, ktéry pole-
ga na przejsciu z jednego medium w drugie®. Celem niniejszej analizy

2 Producer Laurence Bowen discusses...

7 ]. Conrad: Victory. Oxford University Press, Oxford 1995, s. 103.

% S.H. Gale: A Sharp Cut: Harold Pinter’s Screenplays and the Artistic Process. The
University Press of Kentucky, Kentucky 2003, s. 273.

2 Ibidem, s. 274.

% J. Sanders: Adaptation and Appropriation. Routledge, London-New York 2016, s. 23.
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nie jest wykazanie, na ile scenariusz Pintera pozostaje wierny oryginato-
wi, poniewaz — jak stusznie zauwaza Sanders — ,,to wlasnie w momencie
niewiernosci czy odejscia od oryginalu zachodza najbardziej kreatyw-
ne akty adaptacyjne”?. Moim celem jest wskazanie tych ,aktéw krea-
tywnych” (innymi slowy — operacji adaptatorskich wedlug terminologii
Marka Hendrykowskiego), ktére pokaza, ze Pinter wybral te elementy po-
wiesdci, ktére odpowiadaly jego przekonaniom artystycznym, co potwier-
dza ustalenia Bowena i Gale’a dotyczace podejscia Pintera do adaptagji.
Dodatkowo przesledze zmiany wprowadzone do scenariusza Pintera
przez Richarda Eyre’a w radiowej adaptacji. Aby wykazac kreatywnos¢
transpozycji powiesci do filmu Pintera, postuze sie wybranymi typa-
mi operacji adaptatorskich zaproponowanych przez Hendrykowskiego
((1) addycja, (2) redukcja) oraz uzupelnie kategoriami usystematyzowa-
nymi przez Richarda Handa ((3) rozwiniecie (expansion) (4) zmiana (alte-
ration) i (5) marginalizacja®).

(1) Addycja

W adaptacji Pintera mozemy wyrézni¢ dwa typy dodatkéw: wizualne
i tekstowe. Pierwsze pojawiaja sie na samym poczatku scenariusza. Pinter
rozpoczyna film przez wstawienie dziesieciu uje¢, ktére, wedtug mnie, od-
daja jak w soczewce weztowe momenty powiesci, cho¢ w scenariuszu nie
wystepuja one w kolejnosci chronologicznej, a trzy z nich (nr 5, 61 7) wy-
daja sie niezwiazane z utworem Conrada®. Wiekszos¢ z nich jest mrocz-
na i zlowieszcza, a ich powiazanie z opowiescia filmowa jest poczatkowo
niejasne, a staje sie klarowne dopiero w retrospekgji filmu*. Pinter wpro-
wadzil nastepujace ujecia:

3 Ibidem, s. 24.

* Te kategorie zasosowat Richard Hand, analizujac adaptacje dziet Conrada dla
sceny: (1) addition (textual material not in the source fiction is introduced in the adap-
tation); (2) omission (textual material is removed when source fiction is generically
transformed into a play); (3) expansion (thematic issues suggested in the source fic-
tion are given more prominence in the dramatization); (4) alteration (themes, nar-
rative events and details, textual style are modified); (5) marginalization (thematic
issues are given less prominence in the dramatization (R. Hand: The Theatre of Joseph
Conrad...,s. 18).

% Gale przypuszcza, ze wprowadzone ujecia moga sugerowaé wydarzenia, kté-
re rozegraly sie poza kamera (S.H. Gale: A Sharp Cut..., s. 276). Gale pracowal na re-
kopisie scenariusza, ktéry rézni sie od wersji opublikowane;j.

% Dla widzéw znajacych powie$¢ Conrada te epizody sa bardziej czytelne.
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II.

III.

Iv.

VL

VIL

VIIL

. A boat becalmed, far out to sea. The mast slowly sways. Heat haze. Red

sun. Gulls encircle the boat, screeching.

[L6dZ dryfujaca spokojnie, daleko na morzu. Maszt powoli sie kotysze.
Goraca mgta. Czerwone storice. Mewy okrazaja 16dz skrzeczac.]
Screeching violins. A ladies” orchestra. Bare arms. White dresses. Crim-
son sashes.

[Skrzypiace skrzypce. Damska orkiestra. Nagie ramiona. Biale suknie.
Karmazynowe szarfy.]

A wall of foliage. Bamboo spears pierce the foliage, quiver, stay pointed.
Camera pans up to see, through leaves, impassive native faces.

[Sciana z lisci. Bambusowe wl6cznie przebijaja liécie, drza, pozostaja wy-
celowane. Kamera przesuwa sie w gore, by przez liscie zobaczy¢ bezna-
mietne twarze tubylcéw.]

An island. Moonlight. Silence.

[Wyspa. Swiatlo ksiezyca. Cisza.]

Figures of men seen from a distance at the door of a low, thatched house.
The door is kicked open. The sound reverberates in the night. Explosion
of shrieking birds.

[Postacie mezczyzn widziane z daleka przy drzwiach niskiego, kryte-
go strzecha domu. Drzwi wywazono kopnieciem. Odglos rozbrzmiewa
w nocy. Jazgot skrzeczacych ptakéw.]

Driving rain. Leashed, barking dogs leading men with rifles through jun-
gle. One of the men suddenly turns in panic, raises gun to shoot.
[Ulewny deszcz. Spetane, szczekajace psy prowadza przez dzungle mez-
czyzn z karabinami. Jeden z mezczyzn nagle odwraca sie w panice, pod-
nosi bron do strzatu.]

Champagne cork popping. Two men standing on a jetty. Champagne is
poured into the glasses. In background a freighter leaving. Natives wav-
ing, cheering. The freighter whistles.

[Odgtos otwieranego szampana. Dwéch mezczyzn stojacych na pomo-
Scie. Szampan nalewany jest do kieliszkéw. W tle odptywajacy frachto-
wiec. Tubylcy machaja, wiwatuja. Frachtowiec gwizdze.]

A cylinder gramophone playing in a room. Rosalia Chalier singing.
Moonlight. A girl’s figure in a sarong passes, carrying a bowl of water.
In background a mosquito net canopy over bed. A man’s body on the
bed. The girl parts the netting, places the bowl on the bed, kneels on
the bed, looks down at the man. The gramophone hissing.

[Gramofon gra w pokoju. Spiewa Rosalia Chalier. Swiatlo ksiezyca. Prze-
chodzi posta¢ dziewczyny w sarongu, niesie miske z woda. W tle balda-
chim z moskitiery nad t6zkiem. Na 16zku lezy cialo mezczyzny. Dziew-
czyna rozsuwa moskitiere, stawia miske na 16zku, kleka na t6zku, patrzy
w dot na mezczyzne. Syczenie gramofonu. ]
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IX. A creek. Night. Crackle of fire. Two figures seated in the foreground. Fire
burning. Beyond the fire two Venezuelan Indians poking long knives
into fish. They eat. The two foreground figures remain still. One of these
raises a hand and wipes it on a silken handkerchief.

[Zatoczka. Noc. Trzask ognia. Dwie postacie siedza na pierwszym planie.

Plonacy ogien. Za ogniskiem dwdéch wenezuelskich Indian wbija dtugie

noze w ryby. Jedza. Dwie postacie na pierwszym planie pozostaja w bez-

ruchu. Jedna z nich podnosi reke i wyciera ja w jedwabna chusteczke.]
X. High up on a hillside two figures in the grass. Bright sunlight. A girl’s

stifled scream.

[Wysoko na zboczu wzgérza dwie postacie w trawie. Jasne swiatlo sto-

neczne. Zduszony krzyk dziewczyny.]

PV, s. 313-314

Te sceny zastepuja pierwsze cztery rozdzialy powiesci, w ktérych
Conrad przedstawil przeszios¢ Heysta, jego relacje z Morrisonem i ir-
racjonalne powody nienawisci Schomberga. W oryginale sa to rozdzia-
ly wprowadzajace czytelnika w akcje powiesci, a poniewaz brakuje ich
w scenariuszu filmowym, widz zmuszony jest poszukiwa¢ wyjasnienia
samodzielnie i wybiera¢ miedzy wzajemnie wykluczajacymi sie wersja-
mi zdarzen. Lanicuch niepotaczonych, chaotycznych scen wytwarza wra-
zenie wszechobecnego zagrozenia i przemocy. To odczucie jest wzmoc-
nione towarzyszacymi efektami dZwiekowymi: skrzeczace mewy i zgrzyt
skrzypiec (ujecie 11 2), piski ptakéw (ujecie 5), szum/swiszczenie gramo-
fonu (ujecie 8), i sthumiony krzyk dziewczyny w ostatniej scenie (ujecie 10).
Z oczywistych powodéw te sceny zostaly pominiete w radiowej adaptacji,
ale pozostawiono jeden odgtlos: przyttumiony krzyk dziewczyny, ktéry,
podobnie do ekspozycji Pintera, stwarza poczucie leku i zagrozenia.

Drugi typ uzupelnierh ma charakter tekstowy. Pinter dodat (wymyslit)
wiele scen. Jedna z nich to moment, gdy Lena przybywa do domu Hey-
sta, a on proponuje jej swéj pokdj®.

Heyst: Where are you? [Gdzie jestes?]

Lena: I'm in here. [Tutaj.]

Sorry this is your room. [Przepraszam, to twéj pokd;.]
Heyst: No. Yours. [Nie. Twdj.]

Lena: Mine? [Mi?]

Heyst: You have it. [Tak, twdj.]

% J. Conrad: Victory..., s. 182-183.
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Lena: No. No, no. I can’t. I can’t take your bed. I don’t want to.
[Nie, nie, nie mogtabym. Nie moge
zabrac ci t6zka. Nie chce.]
Heyst: You're not taking it. I'm giving it to you.
[Nic mi nie zabierasz. Ja ci je daje]
Lena: But where will --—- [Ale gdzie ty bedziesz---]
Heyst puts his finger to her mouth.  [Heyst kiadzie palec na jej ustach.]
PV, s.338

Gale uwaza, ze przez dodanie tej sceny scenarzysta chcial uwypuk-
li¢ szlachetno$¢ charakteru Heysta*. Nastepnie Pinter dodaje dwie ko-
miczne kwestie — dialog miedzy Heystem i Lena, prawdopodobnie dlate-
go, by stopniowo budowac relacje miedzy nimi. Na poczatek Heyst pyta
Lene, czy powiedziala ,dzier dobry” jego ojcu, jak gdyby byt on w po-
koju. Lena jest zaszokowana, ale Heyst wyjasnia, Zze mial na mysli por-
tret ojca:

Heyst: Have you said good day to my father?
[Powiedziata$ dzient dobry mojemu

ojcu?]
Lena (startled): What? [Jak to?]
He laughs. [Heyst $mieje sig]
Heyst: In here. [No, tutaj.]
That’s him. [Oto on.]
Lena: Oh. He looks very gloomy. [Wyglada bardzo ponuro.]

PV, s. 339

W stuchowisku BBC scena nabrata jednoznacznego charakteru, ponie-
waz sluchacze nie widza portretu na Scianie, dlatego zmieniono ,In here”
(,No, tutaj”) na , That portrait” (,, Ten portret”).

Nastepnie Heyst proponuje stuchanie muzyki na gramofonie, nagran
orkiestry Zangiacomo. Ponownie Lena jest zaskoczona, ale zamiast tego
stuchaja utworé6w w wykonaniu Rosalii Chalier.

Lena: Whats this? [Co to jest?]

Heyst: A gramophone. We can listen to music.
[Gramofon. Mozemy postuchaé
muzyKki.]

Lena: What music? [Jakiej muzyki?]

% S.H. Gale: A Sharp Cut..., s. 283.
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Heyst: Zangiacomos’ Ladies’ Orchestra.
[Kobiecej Orchiestry Zangiacomo.]
She stares at thim and suddenly laughs.
[Wpatruje si¢ w niego i nagle wybucha
Smiechem.]
PV,s. 340

Przypomnijmy, ze Lena ,,pracowala” dla Pana Zangiacomo, ktéry trak-
towat ja jak swoja wlasnosc i to wlasnie z tego zniewolenia wyratowat ja
Heyst. Propozycja stuchania muzyki orkiestry Zangiacomo przywoluje
zte wspomnienia i paralizuje dziewczyne.

Wprowadzanie scen komicznych jest typowa dla Pintera technika sto-
sowana w celu obniZenia napiecia w dramacie. Smiech byl czesto wpro-
wadzany przez dramatopisarza w jego wczesnych sztukach, jako metoda,
z jednej strony, redukgji napiecia, z drugiej, zmuszenia widowni do na-
mystu, po ktdrej sa stronie, gdy sie Smieja z dziatari lub wypowiedzi po-
staci scenicznych?.

(2) Redukcja

Jak juz wspomniatam, Pinter rozpoczyna scenariusz in medias res, po-
mijajac informacje zawarte w czterech poczatkowych rozdziatach po-
wiedci. Dramaturg usunat te watki, ktére wydawaly mu sie nieistotne
dla jego artystycznej wizji lub z nia kolidowaty. Taka redukcja skutku-
je zmiana perspektywy i to wlasnie na podstawie tego zabiegu mozemy
zaobserwowac subiektywne i kreatywne podejscie do pierwowzoru®.
W poczatkowych rozdziatach Conrad dazy! do pozytywnego ukazania
Heysta poprzez jego empatyczna i zyczliwa relacje z Morrisonem (fi-
nansowe wsparcie), tymczasem Pinter mial na celu zatai¢ jak najwiecej
faktow dotyczacych Heysta i Morrisona. Pozostaje to w zgodzie z jego
charakterystyczna metoda nieujawniania informacji o swoich bohate-
rach (na przyklad niewiele lub prawie nic nie wiadomo o Sprzedawcy
zapalek, Panu Riley, mezu Rose, Stanleyu czy Goldbergu i MacCannie).

¥ F. Coppa: The Sacred Joke..., s. 44-56. W Pinterowskiej wersji Victory jest wiele
innych komicznych scen, przykladowo goraczkowe poszukiwania Leny i nastepujaca
po tym béjka miedzy Schombergiem a Zangiacomo w ogrodzie (zob. PV, s. 332-334),
czy Jones wycierajacy palce w jedwabna chusteczke po zjedzeniu ryby przy ognisku
w zatoce w Nikaragui (PV, s. 355).

% Wiekszos¢ pominie¢ wyszczegdlnia Gale. (S.H. Gale: A Sharp Cut..., s. 291).
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Po pierwszych przedstawieniach dramatéw Pintera widownia i krytycy
byli zaskoczeni i zdezorientowani co do ich znaczenia®.

Kolejnym znaczacym pominieciem jest posta¢ Morrisona i jego wspol-
ne przedsiewziecia z Heystem (wykup statku, zakup kopalni). Dodat-
kowo usunieto szczegély ujawniajace pochodzenie i przesztos¢ Heysta,
wiec kiedy w dalszej czesci akeji filmu wspominane sa pewne wydarze-
nia, widz nie potrafi zweryfikowaé autentycznosci relacji Heysta co do
jego kontaktow z Morrisonem. Jak zaznaczylam powyzej, takie podejs-
cie jest typowe dla komedii zagrozen Pintera — nie wiemy nic lub pra-
wie nic o przeszlosci jego postaci i nie ma mozliwosci potwierdzenia lub
zaprzeczenia ich wersji wydarzen (na przyklad pobyt Stanleya w Berli-
nie w sztuce Urodziny Stanleya, przesztos¢ Sprzedawcy zapatek w Lekkim
bélu, doswiadczenie zawodowe Daviesa w Dozorcy). Natomiast w powie-
$ci Zwycigstwo czytelnik otrzymuje jednoznacznie pozytywny wizerunek
Heysta dzieki szczeg6lowym opisom jego wspétpracy z Morrisonem. Dla
Conrada byl to sposéb na ukazanie charakteru Heysta i posrednie skontra-
stowanie go z oczerniajacymi plotkami Schomberga na temat , tego Szwe-
da”. W przeciwienistwie do takiego ujecia, w scenariuszu nie ma zadnej
informacji na temat postaci Heysta, ktéry pozostaje zagadka dla widza.
Gale trafnie zauwaza, iz przez zatajenie (usuniecie) szczeg6iow dotycza-
cych przesztosci Heysta, Pinter kreuje atmosfere tajemnicy i podsyca za-
sadnicza niepewnos¢ co do motywow jego dziatari*. Ponadto, poniewaz
Heyst jest wspomniany tylko z nazwiska az do sceny 20, aura tajemniczo-
Sci otaczajaca jego osobe narasta, tym bardziej ze wszystko co widownia
wie do tego momentu, to zastyszane informacje zebrane z konwersacji Da-
vidsona, Schomberga i Pani Schomberg dotyczace ,ucieczki Heysta z ta
dziwka” i ,zabicia Morrisona” i okreslenia Heysta jako widczegi, oszusta
i kanalii. Celem redukgji Pintera jest maksymalnie niejasne przedstawie-
nie Heysta, aby widzowie, kiedy dowiaduja sie o $mierci Morrisona, nie
byli w stanie stwierdzi¢, czyja wersja wydarzen jest prawdziwa: Schom-
berga czy Heysta.

Wreszcie, fundamentalna redukcja postaci narratora i relacjonowanie
zdarzen przez akgje, ktore jest zgodne z technika filmowa: ,nie opowia-

¥ Krytycy okredlili pierwsza sztuke Pintera The Birthday Party jako ,niejasna,
chorobliwa, nieskladna, enigmatyczna, zagadkowa” i ocenili jako teatralna klape.
(Y. Zarhy-Levo: Pinter and the Critics. In: The Cambridge Companion to Harold Pinter...,
s. 213-214).

% S.H. Gale: A Sharp Cut...,s. 279.
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daj, pokazuj”*. Pinter dazyl przede wszystkim do przedstawienia widow-
ni pewnego ogladu zdarzen i stworzenia przestrzeni do wyboru, co nota-
bene zgadzalo sie z zalozeniami Conrada, gdy planowat adaptacje Victory
dla teatru. Pisarz wyjasnial Hastingsowi:

I to tworzy opowiesé. Opowies¢ musi byé opowiedziana. To nie moze
by¢ spektakl (ponurych) péz typu Reinhardta. Potrzebujemy opowiesci
o prawdziwych zdarzeniach. Widownia bedzie ciekawa (poznawszy Ri-
carda i Jonesa) zobaczy¢, co stanie sie z dziewczyna (jej niedole), ponad
to, jak beda sie zachowywac inne postaci®.

W stuchowisku BBC przywrécono narratora poprzez odczytanie opisu
scen, ktére zawarl Pinter w scenariuszu. Producent zdecydowal, iz narrator
(Simon R. Beale) przeczyta zarysy scen, poniewaz , byly wspaniate” i ,nie
chciat ich utraci¢”*. W efekcie otrzymujemy stuchowisko radiowe z dialo-
gami, ale takze z gléwnymi watkami narracji, ktére kreuja poczucie cza-
su, przestrzeni i krajobrazu. Nalezy odnotowag, iz Pinter zapozyczy! fra-
zy, a nawet cale zdania Conradowskie i wprowadzit je do scenariusza
filmu. Przykladowo jednostronicowy opis sceny na poczatku scenariusza
filmowego zostal odczytany przez narratora z towarzyszacymi portowo-

-morskimi dZwiekami w tle*, wlasciwie oddajacymi to, co jest opisywane.

A large mail boat approaches the Surabaya Harbour in the year 1900. The
captain, Davidson, on the prow, looks towards the port. Small boats come
from the quay. [One can hear boatmen shouting].

[Duzy pocztowy parowiec zbliza sie do portu Surabaya w roku 1900.
Kapitan Davidson na t6dce patrzy w strone portu. Male 16dki zblizaja
sie od strony nadbrzeza. [Stycha¢ krzyki przewoznikow.]

The mail boat anchors. Captain Davidson approaches in a sampan sur-
rounded by dozens of other sampans and small boats with painted wooden

4 S H. Gale: Harold Pinter, screenwriter: an overview..., s. 91.

£ ,And that makes a tale. A tale must be told. This cannot be a Reinhar[d]t (dreary)
production of postures. We need a tale of actual events. The aud[ience] will be curi-
ous to see (given Jones and Ricardo) how the girl will be dealt with (the misery of the
girl), apart from the how the characters will behave”. The Collected Letters of Joseph Con-
rad. Eds L. Davies, F. Karl. Vol. 5. Cambridge University Press, Cambridge 1996, s. 655.

# Producer Laurence Bowen discusses....

# Na temat roli materialu akustycznego w stuchowisku radiowym zobacz: ]. Ba-
chura: Znak foniczny. W: Eadem: Odstony wyobrazni..., s. 117-162.
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roofs and striped sails. He steps on to the quayside and hails a dogcart
taxi.

[Pocztowy parowiec zakotwiczyl. Kapitan Davidson ptynie w sampanie
otoczonym przez tuziny innych sampanéw i matych t6dek z malowany-
mi drewnianymi dachami i prazkowanymi zaglami.]

One can hear a hubbub.
[Stycha¢ gwar.]

There are Malays, Chinese, Africans, Arabs, Javanese, some Europeans
and there are stores with cloth, hardware, fruit, food and carriers with
bamboo poles over their shoulder, baskets hanging front and back. Da-
vidson walks towards Schomberg’s Hotel past a concert hall. Torn, flut-
tering bills are stuck to tree trunks. He stops to read one of them: “Con-
certs Every Night”*.

[Sa tam Malajowie, Chiriczycy, Afrykanie, Arabowie, Jawajczycy, tro-
che Europejczykow, a takze stragany z suknem, narzedziami, owocami,
Zywnoscia i tragarze z tyczkami bambusowymi wspartymi na barkach
i zawieszonymi z przodu i z tylu koszykami. Davidson idzie w kierun-
ku hotelu Schomberga, mijajac muszle koncertowa. Dostrzega potarga-
ne afisze przybite do drzew. Zatrzymuje sie, aby przeczytac jeden z nich:
,JKoncerty co wieczor”.]

Dla przesledzenia zmian wprowadzonych w stuchowisku radiowym,
zestawmy to z oryginalnym scenariuszem Pintera.

1900

A large mail boat approaching the harbor. The captain, Davidson, on the
prow, looking towards the port. Small boats coming from the port. Boat-
men shouting.

[Duzy pocztowy parowiec zbliza sie do portu. Kapitan Davidson na 16d-
ce patrzy w strone portu. Male 16dki zblizaja sie od strony portu. Krzy-
ki przewoznikéw.]

EXT. SURABAYA HARBOUR

[W porcie Surabaya]

The mail boat at anchor. From quayside Davidson seen in a sampan ap-
proaching the shore. Dozens of sampans and other small boats with
painted wooden roofs and striped sails.

* Unmade movies: Harold Pinter’s Victory. BBC 2017 [Skrypt stuchowiska]. https:/ /
www.bbc.co.uk/mediacentre/proginfo/2015/09/unmade-movies-harold-pinters-vic
tory [data dostepu: 26.01.2021].



Filmowe wizje Pintera 271

EXT. QUAYSIDE

[Nadbrzeze]

Pocztowy parowiec zakotwiczyl. Z nadbrzeza widoczny Kapitan Da-
vidson plynacy w sampanie ku brzegowi. Tuziny sampandéw i matych
l6dek z malowanymi drewnianymi dachami i prazkowanymi zaglami.

Hubbub.
[Gwar.]

On the quayside Malays, Chinese, Negroes, Arabs, Javanese, some Eu-
ropeans. Native carriers with bamboo poles over their shoulder, baskets
hanging front and back. Stalls along quayside: cloth, hardware, fruit,
food-stalls, etc.

[Na nadbrzezu Malajowie, Chificzycy, Murzyni, Arabowie, Jawajczycy,
troche Europejczykéw. Krajowi tragarze z tyczkami bambusowymi na
barkach, koszyki wiszace z przodu i z tylu. Stragany wzdluz nadbrzeza:
sukno, narzedzia, owoce, zywno$c, itp.]

EXT. HOTEL GROUND. AFTERNOON.

[Na zewnatrz hotelu. Popoludnie]

Davidson walking towards Schomberg’s Hotel through the hushed gar-
den. Another building glimpsed through the trees — the concert hall. Torn,
fluttering bills stuck to tree trunks. Davidson stops to look at one of them:
“Concerts Every Night”. (PV, s. 314-315)

[Davidson idzie w kierunku hotelu Schomberga przez cichy ogréd. Inny
budynek widoczny zza drzew — muszla koncertowa. Potargane afisze
przytwierdzone do drzew. Davidson zatrzymuje sie, aby przeczytac je-
den z nich: , Koncerty co wieczér”.]

Ten fragment przytoczony in extenso unaocznia podejscie radiowych
adaptatoréw: odczytuja ,didaskalia” Pintera, zamieniajac rzeczowniki
odczasownikowe (formy gerundialne) na czasowniki (na przyklad ap-
proaching — approaches, walking — walks), aby udramatyzowac przebieg ak-
¢ji. Innym powodem przywrdécenia narratora mogt by¢ fakt, ze wiekszosc¢
z opis6w zawierala wyrazenia i zdania przepisane z powiesci Conrada.

(3) Rozwiniecie

Kolejna technika adaptatorska zastosowana przez Pintera jest rozwinie-
cie zdarzenia lub watku w pierwowzorze zaledwie zasygnalizowanego. Jed-
nym z rozbudowanych epizodéw jest scena w lesie, kiedy Heyst catuje Lene,

7. Conrad: Victory..., s. 215.
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ktéra Pinter uzupelnia wieloma szczegétami, kreujac ja na forme seksu-
alnej napasci. Heyst rozrywa sukienke Leny i chwyta ja brutalnie. Jego
gniew i agresja wynikaja bezposrednio z ich rozmowy, gdy Lena jest
zaszokowana faktem, ze ,ten Szwed”, o ktérym tyle zlego opowiadat
Schomberg, to wlasnie Heyst.

He stands, clenched, moves away violently, and then suddenly swerves
back, sits by her, takes her in his arms and kisses her. She averts her face,
lifts her arm against him. He pulls her arm away. She resists. He seizes
her roughly. Her dress rips. He embraces her fiercely.

PV, s. 351

[Heyst] stoi, piesci zaci$niete, odsuwa sie gwaltownie, a potem na-
gle powraca, siada przy niej, bierze w ramiona i caluje. Ona odwraca
twarz, podnosi ramie przeciw niemu. On odciaga jej ramie. Ona sie opie-
ra. On chwyta ja ostro. Jej sukienka sie rozrywa. On obejmuje ja gwal-
townie.]

Natomiast w powiesci scena pocatunku jest jedynie zasugerowana i, co
istotne, przerwana — to czytelnik moze dopowiedzie¢ sobie, co wydarzy-
to sie dalej, ale nie bedzie pewien czy tak istotnie byto.

[Heyst] zboczyt z drogi i wspiawszy sie ku Lenie, potozyl sie na ziemi
u jej boku. Zanim zdotala sie poruszy¢ czy nawet zwrécic glowe w jego
strone, wzial ja w ramiona i przycisnal wargi do jej ust. Poczul na nich
gorycz 1zy, ktéra tam splyneta. Nigdy jeszcze nie widzial jej placzace;.
Byt to jakby nowy apel do jego czulosci — nowa przyneta. Lena spojrza-
ta wkoto, odsuneta sie i odwrdcita twarz. Stanowczym ruchem reki na-
kazala, aby ja puscit — ale Heyst rozkazu nie ustuchat®.

Przemoc stanowila zasadniczy element komedii zagrozen Pintera. Cze-
sto byla ukryta i przestonieta scenami komicznymi oraz prozaicznym, ale
jednoczesnie zastraszajacym w swej formie jezykiem. Zwykle ujawniata
sie nagle, w najmniej spodziewanych i pozornie bezkonfliktowych mo-
mentach (na przyklad gdy maz Rose, Bert, wraca do domu i zabija czeka-
jacego na niego Pana Rileya lub gdy Goldberg i MacCann atakuja Stanleya
w czasie jego przyjecia urodzinowego). Odnoszac sie do klasyfikacji Hen-
drykowskiego, metoda rozwiniecia przeanalizowana na przykladzie sce-
ny w lesie zawiera w sobie elementy operacji amplifikacji, poniewaz scena

¥ J. Conrad: Zwycigstwo. Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 234.
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pocatunku z pierwowzoru zostala wzmocniona i przerobiona na scene za-
sugerowanego gwattu.

(4) Zmiana

Pinter zmodyfikowal wiele epizod6w, aby osiagnac wtasna artystycz-
na wizje powiesci. Jak trafnie zauwaza Gale: ,Z pewnoscia powies¢ jest
punktem wyjscia dla Pintera, jednak on czesto znajduje paralelne watki
tematyczne, ktére prowadza w podobnym, ale nieco innym kierunku niz
ten, w ktérym podaza autor pierwowzoru”*. Przykladowo takim zmo-
dyfikowanym epizodem jest scena przybycia intruzéw na wyspe. W ory-
ginale Heyst poczatkowo nie widzi fodzi i sadzi, ze Wang miat halucyna-
gje. Ale pdézniej dostrzega ja pod pomostem i pomaga ludziom wydostac
sie z niej.

Pobiegt wstecz jakies dwanascie jardéw i zajrzal pod pomost. Wzrok
jego padl prosto na rufe wielkiej lodzi, ktérej wieksza czes¢ byta ukry-
ta pod deskami pomostu. Oczy Heysta napotkaty chude plecy mezczy-
zny zgietego we dwoje nad rumplem w dziwacznej, niewygodnej pozie
pelnej beznadziejnego smutku. Drugi czlowiek, znajdujacy sie prawie
tuz pod Heystem, lezal wyciagniety na wznak na tylnej fawce w po-
przek todzi, od burty do burty, przy czym jego glowa znajdowala sie ni-
zej od nég®.

W scenariuszu filmowym jest to o wiele bardziej dynamiczna scena
ocalenia rozbitkéw, w ktérej aktywnie uczestniczy Heyst, ratujac im zy-
cie i pomagajac dostac sie na wyspe.

Heyst and Chang in canoe. They row the canoe to the reef. Heyst climbs
onto the reef, holding rope which is attached to the canoe. He attempts
to control the rocking boat, slipping on the rocks. He finally manages to
attach the rope to the boat. Heyst jumps into the canoe and he and Chang,
with great effort, pull the boat round the reef into calm water. They tow
the boat back towards the jetty.

PV, s. 365

[Heyst i Chang w kajaku. Wiosluja w kierunku rafy. Heyst wspina sie na
rafe, trzymajac line, do ktérej przymocowany jest kajak. Prébuje zapa-
nowac nad chyboczaca 16dka, zeslizgujac sie po skatach. W kornicu uda-

¥ S.H. Gale: A Sharp Cut..., s. 91.
¥ ]. Conrad: Zwyciestwo..., s. 244.
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je mu sie przymocowac line do fodzi. Heyst wskakuje do kajaka i razem
z Changiem, z wielkim wysilkiem, ciagna 16dZ wokét rafy na spokojna
wode. Holuja t6dke z powrotem do pomostu.]

Jest to o tyle istotna modyfikacja, Ze na skutek przeksztalcenia tego
epizodu Pinter dokonuje kluczowej zmiany przyczyn finalnej katastro-
fy: to Heyst niejako sprowadza zbrodniarzy na wyspe, a przynajmniej im
to ulatwia. Byl to charakterystyczny motyw w komediach zagrozen Pin-
tera (Edward nalega na zaproszenie do domu Sprzedawcy zapalek, kt6-
ry ostatecznie zajmuje jego miejsce w sztuce Lekki bol; Aston proponuje
Daviesowi mieszkanie, z ktérego ten prébuje go pdzniej wyrzucic¢ w sztu-
ce Dozorca). Innymi stowy, to gléwny bohater wprowadza (nieSwiadomie)
zagrozenie w swoja strefe bezpieczeristwa i komfortu.

Gale wskazuje na jeszcze jeden aspekt zmodyfikowanej przez Pinte-
ra akgji ratunkowej w kontekscie prawa dotyczacego ocalonego mienia
(oraz zalogi i jednostki plywajacej) stanowiacego, iz ,przez przywiaza-
nie liny do todzi i odholowanie jej do brzegu, Heyst rosci sobie prawo do
wlasnosci t6dki”. Stad tez Heyst, podobnie do Jima, jak na ironie, ocala
tych, ktérzy ostatecznie go zniszcza.

(5) Marginalizacja

Ostatnia technika zastosowana przez Pintera, ktéra chciatabym zilu-
strowag, jest marginalizacja. Pinter dokonal skrétéw i kondensacji wie-
lu epizodéw i postaci, tak aby zaadaptowac 400-stronicowa powies¢ na
dziewiecdziesieciominutowy film. Przesztos¢ Ricarda jest dobrym przy-
ktadem tego zabiegu. W powiesci ponad dwadzieScia stron poswieco-
no opisom przygodd Ricarda i Jonesa™, podczas gdy w scenariuszu jest to
zwieZzle przedstawione na siedmiu stronach (PV, s. 352-358). Natomiast
w produkcji BBC dokonano dalszych streszczen (na przyktad sceny poca-
tunku Ricarda, jego groZby wobec Schomberga ztamania mu karku przez
Pedra, informacje o nozu ukrytym pod spodniami na tydce Ricarda, histo-
ria fowcow aligatorow), w efekcie czego wylacznie informacje niezbedne
do charakterystyki Ricarda jako czarnego charakteru zostaly zachowane.
Metoda marginalizacji wyrézniona przez Handa odpowiadataby opera-
cgjom redukgji i kondensacji Hendrykowskiego.

% S.H. Gale: A Sharp Cut..., s. 287.
°]J. Conrad: Zwycigstwo..., s. 135-156.
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Pauzy Pintera

Choc¢ Pinter zmienil i pominal duzo fragmentéw pierwowzoru w ada-
ptacji Victory, jednoczeénie wiele rzeczy zasugerowal przez specyficz-
ne i charakterystyczne dla niego uzycie pauz i momentéw ciszy. Pinter
rozréznial dwa typy ciszy: ,Pierwszy, gdy nie wypowiada sie ani stowa.
Drugi, gdy prawdopodobnie postugujemy sie potokiem stéw. Ta mowa
sygnalizuje jezyk ukryty pod powierzchnia, do ktérego caly czas sie od-
nosi. Wypowiedzi, ktére styszymy, wskazuja na to, czego nie styszymy”>2.
Niestety producenci stuchowiska radiowego zignorowali wiekszos¢ pauz
i momentéw ciszy wyznaczonych przez Pintera w scenariuszu. Scena
przybycia Leny do domu Heysta jest dobrym przykladem tego podejscia.

Heyst: That’s him.

(Heyst points to his father’s portrait — A.A.P.)

Lena: Oh. He looks very gloomy.

Heyst: He was. And this is his furniture, and these are his books. So when

he died, you see, I brought him to live with me here, at Samburan.

Lena: And now you’ve brought me.

Pause

Heyst: Yes.

Lena: You've saved me.

Pause

Heyst: There’s only Chang — and me. It could become a prison for you.
PV, s. 339-340

[Heyst: Oto on.
(Heyst wskazuje na portret ojca — A.A.P.)
Lena: Wyglada bardzo ponuro.

2 There are ,,two silences. One when no word is spoken. The other when perhaps
a torrent of language is being employed. This speech is speaking of a language locked
beneath it. That is its continual reference. The speech we hear is an indication of that
which we don’t hear” (zob.: R. Knowles: Pinter and the twentieth-century drama. In: The
Cambridge Companion to Harold Pinter..., s. 77. Pinter w didaskaliach do swoich dra-
matéw rozréznial pauzy i momenty ciszy (,pauses and silences”). Jerzy Stuhr, kté-
ry gral w sztukach rezyserowanych przez Pintera, wspomina, Ze rezyser nalegal na
dlugie momenty ciszy i pauzy w przedstawieniach, aby umozliwi¢ widzom reflek-
sje nad zdarzeniami odgrywanymi na scenie. Zob. J. Stuhr: Z Pinterem we Wioszech.
http:/ /www.encyklopediateatru.pl/artykuly /17749 / z-pinterem-we-wloszech [data
dostepu: 6.12.2020].
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Czesé¢ III. Conrad teatralny i filmowy

Heyst: Taki byt. To sa jego meble i jego ksiazki. A kiedy zmarl, rozumiesz,
przywiozltem go tu do Samburanu, aby zyt ze mna.

Lena: A teraz przywiozles mnie.

Pauza

Heyst: Tak

Lena: Ocalile$ mnie.

Pauza

Heyst: Tutaj mieszka tylko Chang — I ja. To miejsce moze sie sta¢ wiezie-
niem dla ciebie.

Obie pauzy zostaly pominiete przez rezysera stuchowiska BBC. Zasta-
néwmy sie, co te pauzy moga sygnalizowac i jak je nalezaloby interpre-
towad. Pierwsza moze sugerowac¢ zmiane w podejsciu Heysta do Zycia,
wskazuje na proces, jaki zachodzi w bohaterze, ktéry decyduje sie na emo-
cjonalne zaangazowanie, co jest wbrew maksymie jego ojca, ktory zale-
cal synowi bierna obserwacje zycia: , Patrze¢ i milcze¢”*. Aby pauza na-
brata znaczenia, nalezy pozwoli¢ jej wybrzmie¢ przez okreslony czas tak,
aby stuchacze zrozumieli, ze w tym momencie nastepuje przelom w za-
chowaniu postaci. Druga pauza obnaza niepokdj czy zaklopotanie Heysta
skutkami decyzji o porwaniu Leny i zaangazowaniu sie w przebieg zycia
innych. Oczywiscie pauzy te moga by¢ interpretowane na rézne sposoby,
ale, aby umozliwi¢ odbiorcom refleksje, pauzy musza wybrzmie¢ mie-
dzy poszczegdlnymi kwestiami. W stuchowisku pominieto ponad piet-
nascie pauz, aktorzy wyglaszaja swoje kwestie szybko i nie pozwalaja na
to, aby momenty ciszy wybrzmialy i nabraty znaczenia.

Reasumujac, Pinter wybral Zwycigstwo jako materiat do filmowej ada-
ptacji prawdopodobnie z powodu zbieznosci tematyki miedzy jego wczes-
nymi sztukami a tym utworem. Modyfikacje, ktére wprowadzit, byly ko-
nieczne z punktu widzenia jego interpretacji i wizji artystycznej powiesci
w innym medium. Scenarzysta skupit sie na tych watkach tematycznych,
ktére oddawaty sedno oryginatu. W przypadku Zwyciestwa byta to po-
sta¢ Heysta, ukazana jako zagadkowa, oraz nieuzasadniony atak opraw-
céw. Wszystkie inne watki poboczne zostalty pominiete lub zredukowa-
ne, aby uzyskac spdjnosé prezentacji i mocny efekt koricowy totalnego
zniszczenia wysepki Heysta. W kolejnym procesie adaptacji — scenariu-
sza filmowego na stluchowisko radiowe — ponownie wprowadzono nar-
ratora (wykreslonego przez Pintera) i pominieto momenty ciszy zasu-

% J. Conrad: Zwycigstwo..., s. 193. (,Look on — make no sound”, zob. J. Conrad:
Victory..., s. 175).
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gerowane przez Pintera. Ale, calosciowo rzecz ujmujac, stuchowisko
utrzymato charakter Pinterowskich przedstawieni z kluczowymi cecha-
mi dystynktywnymi, takimi jak: niepokdj, poczucie zagrozenia, niepew-
nos¢ epistemiczna. Zaréwno film, jak i radiowa adaptacja potwierdzity
dramatyczny potencjal powiesci, na ktéry wskazywat Conrad ponad sto

lat wczesnie;.






Zamiast zakonczenia:
czy istnieje marka ,,Conrad”?*

W zakonczeniu pracy chcialabym podjaé temat obecnego statusu Con-
rada w kulturze polskiej. Gdy Sejm Rzeczypospolitej ustanawiat rok 2017
Rokiem Josepha Conrada, w uchwale zapisano, ze Conrad jest jednym
z najbardziej znanych na $wiecie twércéw, ktoéry ,juz ponad 100 lat temu
nakreslil wizje Europy bez granic, stanowiaca podstawe trwatego po-
koju miedzy europejskimi narodami”!. Krzysztof Koehler, wicedyrek-
tor Instytutu Ksiazki, gtéwnego organizatora wydarzern w Roku Conra-
dowskim, eksponowal popularyzowanie wiedzy o ,0sobie i twérczosci
pisarza” w Polsce jako jeden z giéwnych celé6w podejmowanych dzia-
tart promocyjno-edukacyjnych, poniewaz jego ,polskie korzenie nie sa
wszystkim znane”. Nawiazujac do powojennego sporu o wartosci Ar-
mii Krajowej, prowadzonego przez marksistowskiego krytyka Jana Kot-
ta z Maria Dabrowska na kanwie utworéw Conrada, Koehler zapropo-
nowal ,nowy spo6r o Conrada”, dotyczacy powinnosci i zadan artystow?,
aby ,, wydoby¢ na swiatlo dzienne wieloraka i jedyna prawde” o otacza-
jacym nas Swiecie.

Jak pokazalam w pracy, na Zachodzie biografia i nowela Jgdro ciemnosci
ciesza sie popularnoscia, by¢ moze z powodu kolonialnej przesztosci Fran-
qji, Belgii i Wielkiej Brytanii, na co wskazywatam w analizach. Natomiast

* Tekst zostat napisany w calosci przeze mnie, ale powstal przy konsultacji mery-
torycznej ze specjalista do spraw marki osobistej Tomaszem Saripruchem, ktéremu
dziekuje za rzeczowe wskazowki.

! https:/ /www.infor.pl/akt-prawny/MPO.2016. 119.0000628,uchwala-sejmu-rze
czypospolitej-polskiej-w-sprawie-ustanowienia-roku-2017-rokiem-josepha-conrada
korzeniowskiego.html [data dostepu: 2.11.2017].

2 Por. wywiad Nowy spér o Conrada. Z K. Koehlerem rozmawia K. Maston. , Do
Rzeczy” 2017, nr 2, s. 51.

% Ibidem.
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Zamiast zakoriczenia: czy istnieje marka ,Conrad”?

w Polsce kluczowa ksiazka Conrada byt Lord Jim. Stefan Zabierowski
uwaza, ze przez wiele lat powies¢ stanowita , kamiert milowy polskiej
Swiadomosci”. Jednak obecnie po wykresleniu z listy lektur — najpierw
Lorda Jima, a nastepnie Jgdra ciemnosci (2017) — Conrada w Polsce wspo-
mina sie gtéwnie przy okazji obchodéw rocznicowych, cho¢ - jak stusz-
nie zauwaza Maria Kowalska — ,Joseph Conrad to jeden z naszych naj-
lepszych towaréw eksportowych”. Przyjrzyjmy sie zatem, jaki jest status
Conrada w polskiej kulturze XXI wieku.

Literatura jako towar

Wspélczesna literatura stala sie w duzym stopniu materialnym przed-
miotem kultury wedlug diagnozy Scotta Lasha i Celii Lury: ,Dzis$ kultu-
ra bardziej przypomina design: doswiadczamy jej bardziej jako miesz-
karnicy zaprojektowanych przestrzeni. Doswiadczamy dzi$ kultury, po
pierwsze uzywajac jej, po drugie — przez kontakt z jej powierzchniami,
po trzecie — od wewnatrz”®. Wobec takich wnioskéw o kierunkach prze-
mian kulturowych, jak i wlasnych obserwacji zjawisk zachodzacych we
wspolczesnej kulturze polskiej chciatabym postawi¢ pytanie, czy istnie-
je marka ,Conrad”?, a nastepnie rozwazy¢, jaki jest dzis status Conrada
w polskiej kulturze? Wielu wspéltczesnych autoréow kreuje swoja marke’,
ale czy mozna twierdzi¢ tak o autorze juz niezyjacym? Niniejsze zakon-
czenie podsumowujace prace jest proba analizy proceséw kulturowych
kreujacych marke na przykladzie zjawiska, ktére zaobserwowatam we
wspolczesnej kulturze polskiej i okreslitam wstepnie jako , marke Con-

*S. Zabierowski: , Lord Jim” — kamieri milowy polskiej swiadomosci. , Tytut” 1998,
nr4,s. 19-34.

> M. Kowalska: Pisat nie piérem, ale magiczng rézdzkq. Historyczka z Harvardu w gtosnej
biografii pisarza: Czytajcie Conrada! On opisat nasze czasy. ,,Gazeta Wyborcza”, 30.10.2018.
https:/ /wyborcza.pl/7,75517,24107147 ,pisal-nie-piorem-ale-magiczna-rozdzka-histo
ryczka-z-harvardu.html [data dostepu: 2.11.2018].

¢S. Lash, C. Lury: Globalny przemyst kulturowy: medializacja rzeczy. Przekl. J. Maj-
murek, R. Mitoraj. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2011, s. 260.

7 D. Antonik: Autor jako marka: literatura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa in-
formacyjnego. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych , Universitas”,
Krakéw 2014.
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rad”®. Odnotowatam wykorzystywanie nazwiska Conrada w imprezach
(eventach) czy tekstach niezwiazanych z twérczoscia pisarza. Szczegétowa
analize przykladow takiego uzycia nazwiska Conrada przedstawiam po-
nizej. Na poczatek jednak przyblize pojecia, ktérymi bede sie postugiwac.

Czym jest ,marka”?

Kluczowy termin to ,marka” (ang. trade mark, brand) rozumiana jako
nazwa, znak lub symbol graficzny stosowany w celu identyfikacji i roz-
rézniania produktéw’. Wspélczesny wysokospecjalistyczny branding co-
raz czesciej dotyczy Gestalt marki, czyli spéjnego ,,polaczenia i utrzyma-
nia wielu wartosci zaréwno materialnych, jak i niematerialnych, ktére sa
odpowiednie dla konsumentéw/odbiorcéw i ktére w sposéb sensowny
i wlasciwy odrézniaja jedna marke od drugiej”’’. Stad ,, marka” czesto jest
synonimem opinii. Swoista odmiana marki jest marka osobista (personal
branding), ktéra opisuje cechy, jakie wyrézniaja nas z ttumu poprzez iden-
tyfikowanie i wyrazanie naszych wyjatkowych wartosci, zaréwno zawo-
dowych, jak i prywatnych; nastepnie wykorzystuje je do stworzenia spdj-
nego wizerunku, aby osiagnac okreslony cel, na przyklad wiarygodnego
eksperta w danej dziedzinie. W rzeczywistosci kazdy ma marke osobi-
sta, bo tak popularna dzis koncepcja — personal branding to nic innego jak
opinie i komentarze na nasz temat. Swoja marke budujemy od poczatku
i przez cale zycie towarzysza nam narzedzia do jej wyrazania i okreslania.
Juz w przedszkolu mozna zosta¢ na przyklad wzorowym przedszkola-
kiem, p6Zniej wzorowym uczniem, a nastepnie — w zyciu zawodowym —
pracownikiem miesiaca etc.

Uznaje sie, ze termin personal branding po raz pierwszy zostal uzy-
ty w wydaniu ,Fast Company Magazine” w sierpniu 1997 roku w arty-
kule autorstwa guru zarzadzania Toma Petersa, ktéry napisat: ,JesteSmy
prezesami wlasnych spétek: Me Inc. Aby by¢ w biznesie dzisiaj, naszym

8 Zob. A. Adamowicz-Pospiech: Podrdze z Conradem. Szkice. Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych , Universitas”, Krakéw 2016, s. 7 i IV strona okfadki.

 C.C. Lury: Portrait of the Artist as a Brand. In: Dear Images: Art, Copyright and Cul-
ture. Eds D. McClean, K. Schubert. University Michigan, Ridinghouse, London 2002,
s. 313.

10'S. Hart, J. Murphy: Brands. Palgrave Macmillan, New York 1998, s. 2.
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najwazniejszym zadaniem jest bycie szefem marketingu dla marki o na-
zwie You”'. Bycie marka jest wazna czeScia zycia, jak sadzi Celia Lury,
poniewaz taki jest Swiat, w ktérym zyjemy'?, opisywany coraz czesciej
jako ,kultura brandingu” (,the culture of branding”*).

Dobrze wykonana kampania marki osobistej tworzy silny, spéjny
i specyficzny zwiazek miedzy jednostka a jej wartosciami. Personal brand-
ing jest powszechny wsréd politykéw, artystéw, dziennikarzy i sportow-
céw. W biznesie osoby takie, jak: Donald Trump, Martha Stewart i Jack
Welch, osiagnety ogromny sukces dzieki aktywnemu promowaniu oso-
bistych marek. Donald Trump udowodnil, ze dzieki pieniadzom jest sie
nie tylko bogatym, ale ze mozna sie tez sta¢ najpotezniejszym czlowie-
kiem na Ziemi — prezydentem Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Martha
Stewart pokazala, jak dobrze wyglada¢ i dba¢ o dom, a Jack Welch prze-
konat swiat, jak niekonwencjonalnie, ale skutecznie zarzadzaé biznesem.

Artysta jako marka

Wsréd artystéw na Zachodzie trend tworzenia marki osobistej jest
réwnie popularny jak w kregach politykéw czy biznesmendéw. Celia Lury
przekonujaco opisata proces kreowania wlasnej marki artystycznej na
przykladzie artysty Damiena Hirsta. Zastanawiajaca jest konkluzja jej roz-
wazan podsumowujaca budowanie marki przez Hirsta: na skutek , eko-
nomizagcji kultury i rekulturyzacji ekonomii” obecnie artysta nie musi by¢
oryginalny, ale musi sie odrézniac¢'.

W Polsce zjawisko to rozpoznatl i przesledzit Dominik Antonik na
przyktadzie dwdéch zyjacych pisarzy: Jacka Dehnela i Michata Witkow-
skiego. Badacz zaproponowat, aby analizujac twérczos¢ Zyjacego pisarza,
rozwazac ,wszystkie konteksty uruchamiane przez wspoélczesna literatu-
re — takie jak: znaczenie, relacje intersemiotyczne, marketing, ekonomia
afektywna, usytuowanie w zyciu literackim (wywiady, wymiana i ksztal-

1 T. Peters: It's a new brand world, Fast Company. https:/ /www fastcompany.com/
28905 /brand-called-you [data dostepu: 6.12.2020].

2. C. Lury: Portrait of the Artist as a Brand..., s. 313.

13'S. Hart, ]. Murphy: Brands..., s. 2-3.

14 C. Lury: Portrait of the Artist as a Brand..., s. 313, 319, 323, 325.
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towanie opinii), zwiazki z czytelnikami, wizerunek, biografia autora i jego
obecno$¢ w mediach”® — cala te sie¢ znaczen faczy i traktuje jako ,, dyspo-
zytyw (kontekst) interaktywnej aktualizacji marki autora™.

Zjawisko tworzenia marki osobistej wérdd artystow i pisarzy nie jest
niczym nowym: eksperymenty Marcela Duchampa z powielaniem Zielo-
nej skrzynki i tzw. ready-mades czy Andy Warhol Enterprises'” $wiadcza
o $wiadomym powielaniu unikalnych dziet sztuki dla wielu odbiorcéw.
Wsrdd polskich pisarzy réwniez czesto mozna bylo zaobserwowacé two-
rzenie wlasnego wizerunku (nienazywanego oczywiscie marka) wedtug
jungowskiego archetypu, zgodnie z ktérym nieSwiadomie przyjmuje-
my okreslone role w spoleczenistwie'®. Tomasz Saripruch zapytal studen-
tow, jakie widza archetypy wsréd polskich lub angielskich pisarzy we-
dlug nastepujacych kategorii: ,Blazen”: Stefan Kisielewski, ,Medrzec”:
Jerzy Giedroyc, Czestaw Milosz, ,Mentor”: Zbigniew Herbert, Gustaw
Herling-Grudzinski, Joseph Conrad, Jan J6zef Szczepariski, ,Krél zycia”:
Oscar Wilde.

Conrad w reklamie

Nazwisko Conrada bylo bardzo wczesnie wykorzystywane w rekla-
mie jako rekojmia wysokiej jakosci'®. Sam Conrad byl §wiadomy sity re-
klamy i wptywu, jaki ma na wysokos¢ sprzedazy. Juz w 1901 roku, a wiec
jeszcze przed osiagnieciem finansowego sukcesu Gry losu (1914), pisat do
swojego agenta literackiego Jamesa B. Pinkera: ,,Opinia publiczna przy-
wykla do kierowania sie Reklama. No c6z! Nawet ja odczuwam czar tego
wplywu”?. Zdawal sobie sprawe z wlasnej wartosci rynkowej i ,,chodli-
wosci” (marketability) jego utworéw, a jednak oponowat, gdy wydawca

1 D. Antonik: Autor jako marka...,s. 14.

16 Ibidem.

7 C. Lury: Portrait of the Artist as a Brand..., s. 316.

8 C.G. Jung: Typy psychologiczne. Przel. R. Reszke. Wydawnictwo Wrota, Warsza-
wa 1996, paragraf 625.

9 Zjawisko to opisala szczegélowo M. Burgoyne: Conrad and Advertising. , The
Conradian” 2009, Vol. 34, No. 2. W dalszej czesci pracy korzystam z jej opracowania.

2 The Collected Letters of Joseph Conrad. Eds L. Davies, F. Karl. Vol. 2. Cambridge
University Press, Cambridge 1986, s. 319.
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reklamowat go jako ,Nowego gawedziarza opowiesci o Pacyfiku”?'. I cho¢
wzrastala spoleczna §wiadomos¢ roli reklamy i wagi rozpoznawalnego
nazwiska, Conrad pomstowal na ,wstretna reklame”?, traktujac ja jako
zlo konieczne. Sprzeciwit sie umieszczeniu reklamy ksiazki obok dedy-
kacji, podkreslajac ich odmienny ciezar gatunkowy:

Mam nadzieje, ze nie poczyta mi Pan tego za kaprys. Niezaleznie jed-
nak od groZby Sciagniecia na siebie tak ciezkiego zarzutu, zmuszony je-
stem ostro zaprotestowacd przeciwko zamieszczeniu tej wstretnej [rekla-
my — A.A.P.] obok mojej dedykacji. Dedykacje traktuje bardzo powaznie.
[...] Nie oznacza to oczywiscie, bym w pelni nie docenial mitych i po-
btazliwych wypowiedzi prasy; musze jednak wyzna¢, Ze nie uwazam, by
umieszczanie reklamy naprzeciwko dedykacji byto wlasciwe®.

Po sukcesie wydawniczym Gry losu w Ameryce, dzieki udanej kampa-
nii reklamowej** zmienit sie status nazwiska Conrada z autora reklamo-
wanego w autora wykorzystywanego do reklamowania produktéw?. Fir-
ma Waterman wykorzystala cytat z Gry losu do promocji wiecznego pidra
(ilustracja 46). Reklama opatrzona zostata hastem ,Grasping the true Ide-
al” (,Uchwyci¢ prawdziwy Ideal”) i rozpoczynata sie od cytatu z Gry losu:
,Ideal bywa czesto po prostu plomienna wizja rzeczywistosci”*. Nastep-
nie reklamodawca dopowiadal: ,Wyobraz sobie piéro, ktére pisze wte-
dy, gdy chcesz aby pisato, gtadko, tatwo, bez przerwy, ktére doktadnie
pasuje do Twojej dloni, ktére nigdy sie nie zmienia, piéro doskonate pod
kazdym wzgledem — wyobrazasz sobie Rzeczywistos¢. Poniewaz Twoim
idealnym piérem jest Waterman Ideal — piéro o miedzynarodowej repu-

2 The Collected Letters of Joseph Conrad. Eds L. Davies, F. Karl. Vol. 1. Cambrid-
ge University Press, Cambridge 1983, s. 199; The Collected Letters of Joseph Conrad. Eds
L. Davies, F. Karl. Vol. 9. Cambridge University Press, Cambridge 2008, s. 17.

2 The Collected Letters of Joseph Conrad... Vol. 1...,s. 261.

2 ]bidem, s. 261. Tlumaczenie podaje za: J. Conrad: Listy. Wybér i oprac. Z. Naj-
der. Ttum. H. Carroll-Najder. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 81.
H. Carroll-Najder w latach 60. ttumaczyla ,advertisement” jako , ogloszenie”. Zmie-
nilam to w przytoczonym cytacie na poprawny obecnie termin ,reklama”.

2 C. Watts: J. Conrad: A Literary Life. Macmillan, London 1989, s. 25.

» M. Burgoyne: Conrad and Advertising..., s. 111.

% “An ideal is often but a flaming vision of reality”. Zob. M. Burgoyne: Conrad and
Advertising..., s. 113. Tlumaczenie podaje za J. Conrad: Gra losu. Thum. T. Tatarkiewi-
czowa. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 282.
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tacji”?. Ponizej umieszczono slogan firmy — Waterman’s Ideal Fountain Pen
oraz informacje, ze pidro to jest i bylo ,,uzywane podczas podpisywania
wiekszosci traktatéw pokojowych ostatnich czaséw”. Reklama ta bowiem
ukazala sie wraz z najnowszymi wiadomosciami w prasie amerykanskiej
donoszacymi o podpisaniu przez wielka czwoérke traktatu wersalskiego.

Ilustracja 46. Reklama wiecznego piéra Waterman?

the true Ideal

“An ideal is often buta flaming
vision of reality,” writes Joseph
Conrad in *Chance,” Vision a
pen that writes just when you want
1t to write, smoothly, easily, without
pause, that suits your hand to a
nicety, that never varies, a pen perfect
in every respect—and you vision
Reality.  For your ideal of a pen is
Waterman’s Ideal—the pen with the
International reputation,

Wate”a\ans
oui’ﬁaTl’i’iiPen

~used for the signing of most of
the Peace Treattes of recent times.
Three Types : -w:u =
“ Rep  a
ST R &
L. G.SLOAN, Ltd., Theflre Comner, Kingaway, Loodon, W.C2.
And 39, Shafteshury Arenue, London, W. 1,

Zrédto: Zbiory Mary Burgoyne.

¥ ,Vision a pen that writes just when you want it to write, smoothly, easily, with-
out a pause, that suits your hand to a nicety, that never varies, a pen perfect in eve-
ry respect — and you vision Reality. For your ideal of a pen is Waterman’s Ideal — the
pen with the International reputation”.

% Reklame publikuje dzieki uprzejmosci Mary Burgoyne.



286

Zamiast zakoriczenia: czy istnieje marka ,Conrad”?

Ponadto fragmenty innych utworéw Conrada wykorzystano jeszcze
w reklamie linii morskich Orient Steam Navigation Company, a sam wi-
zerunek pisarza umieszczono w talii kart do gry firmy Russel Manufac-
turing Company zatytulowanej Authors®.

Wizerunek Conrada w polskich instytucjach

W Polsce wizerunek pisarza wykorzystano kilkukrotnie*: na znacz-
kach pocztowych i monetach pamiatkowych. Poczta Polska wydata znacz-
ki z Conradem trzykrotnie: w 1957, 2007 i 2017. Pierwsza emisja miala
uczci¢ 100. rocznice urodzin artysty. Wydano wtedy dwa znaczki wyko-
nane technika stalorytu (charakteryzuja sie szlachetnym wygladem, precy-
zja rysunku i wyczuwalna faktura)* w dwéch wersjach kolorystycznych,
o nominatach 60 groszy i 2.50 zlotych, autorstwa Stefana Lukaszewskie-
go. Znaczki przedstawialy portret pisarza na tle statku na morzu z na-
zwiskiem Jézef Korzeniowski-Conrad. Druga edycja miata miejsce w 2007
z okazji Roku Josepha Conrada ogloszonego przez UNESCO dla upamiet-
nienia 150. rocznicy urodzin pisarza. Tym razem Poczta Polska wydruko-
wala kolejny znaczek wraz z koperta, réwniez technika stalorytu. Wid-
nieje na nim portret pisarza na tle zaglowca i fragmentu rekopisu Jgdra
ciemnosci. Na kopercie tlem jest bezkresne morze, widziane z perspekty-
wy statku. Emisji towarzyszyl okolicznosciowy datownik, w ktérym wy-
korzystano podpis pisarza®. Autorem projektu byl Maciej Jedrysik, a au-
torem rytu J.M. Kopecki (ilustracja 47).

Trzeci znaczek wypuscila Poczta Polska wraz z Krakowskim Biurem
Festiwalowym w 2017 roku z okazji Roku Conrada. Znaczek zostat zapro-
jektowany przez Mateusza Kotka, bardzo nowoczesnie w intensywnych
rézowo-fioletowych barwach (grafika i sktad Nina Gregier). Na znacz-

» M. Burgoyne: Conrad and Advertising..., s. 118, 120.

% Skupiam sie tylko na marketingowym wykorzystaniu wizerunku pisarza, po-
mijam reprodukcje zdje¢ pisarza w prasie, jesli artykuly dotyczyly jego twérczosci.

3 Technika nalezaca do druku wkleslego, w ktdrej najwazniejszym etapem jest wy-
konanie przez grawera matrycy w stalowej plytce. http:/ /archiwum-znaczki.poczta
-polska.pl/pl/_2007.php [data dostepu: 12.04.2017].

32 http:/ /archiwum-znaczki.poczta-polska.pl/pl/_2007.php [data dostepu:
14.04.2017].
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ku widzimy charakterystyczna posta¢ Conrada w meloniku i z biatym
szalem. Rysunek wzorowany jest na zdjeciu wykonanym w czasie przy-
jazdu do Nowego Jorku w maju 1923. Na pierwszym planie u dotu wid-
nieja atrybuty kojarzone z kariera morska autora Nostromo: maska afry-
kariska, dzungla, zaglowiec i oémiornica, natomiast u géry umieszczono
r6ze wiatréw. Projekt znaczka stanowil czes¢ oprawy graficznej przygo-
towanej przez krakowskiego artyste Mateusza Kotka z okazji Roku Con-
radowskiego (2017).

Ilustracja 47. Znaczek pocztowy wyemitowany z okazji 150. rocznicy urodzin Josepha
Conrada. Autor projektu: Maciej Jedrysik, ryt Maciej Kopecki (2007)

150. ROCZNICA URODZIN JOSEPHA CONRADA

POLSKA 37t

vﬂ&.m\.(«»!'bmj M W S

Zrédto: http:/ /archiwum-znaczki.poczta-polska.pl/pl/_2007.php [data dostepu: 14.04.2017].

Ponownie wizerunek pisarza wykorzystal Narodowy Bank Polski,
emitujac trzy monety kolekcjonerskie o nominalnej wartosci 200 zt, 10
zt i 2 zl dla upamietnienia jego 150. rocznicy urodzin. Nie obylo sie bez
potknieé, ktére Swiadcza o niklej wiedzy na temat Conrada w szerokiej
swiadomosci spotecznej. Na monetach bowiem wybito bledna forme na-
zwiska pisarza, cho¢ bank zwrdcit sie o konsultacje do Muzeum Litera-
tury Adama Mickiewicza. Prawie milion sztuk wybito z Josephem Con-
radem jako Teodorem Korzeniowskim, dlatego tez bank zmuszony byt
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przerobi¢ monety, co spowodowalo opdZnienia w ich emisji*. Prezes NBP
Stawomir Skrzypek wyjasnial:

Zwrdcitem uwage, Ze na monecie widnieje bledny napis Teodor J.K. Ko-
rzeniowski. [...] Uznatem, ze NBP nie moze firmowac bledu i naka-
zalem ponowne wybicie monet. Chce skorzystac z tej nadzwyczajnej
okazji i przekazac¢ swiatu, ze nasz pisarz nazywal sie Konrad Korze-
niowski*.

Ilustracja 48(a i b). Zestawienie znaczka pocztowego z 2017 roku i fotografii Conra-
da z 1923 roku

POCZTA POLSKA S.A. 350 g| @ &

48a. Znaczek okolicznosciowy Rok Con-  48b. Fotografia Conrada na statku Tusca-
rada 2017, zaprojektowany dla Krakow- nia przyptywajacym do Nowego Jorku
skiego Biura Festiwalowego przez Mate- ~w 1923 roku

usza Kotka; grafika i sktad Nina Gregier Zrédlo: https:/ /imgur.com/tos [data doste-

pu: 2.11.2020].

¥ Informacja o przesunieciu terminu emisji monet kolekcjonerskich upamietnia-
jacych 150. rocznice urodzin Konrada Korzeniowskiego — Josepha Conrada, https://
ssl.nbp.pl/Home.aspx?f=aktualnosci/Wiadomosci_2007 /conrad.html [data doste-
pu: 1.11.2007].

% Jak prezes NBP uratowat dobre imig Conrada. http:/ /wiadomosci.gazeta.pl/wia
domosci/1,114873,4670305.html [data dostepu: 14.11.2007].
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Ostatecznie monety zostaly wyemitowane 20 grudnia 2007 roku.
Awers monety o nominale 10 zI wykonanej ze srebra zawiera wizerunek
orfa ustalony dla godia paristwowego, pod jego lewa tapka widnieje znak
mennicy, nad orlem centralnie umieszczono faksimile podpisu Josepha
Conrada oraz jego profil, obok z prawej strony napis KONRAD KORZE-
NIOWSKI 1857-1924. Na rewersie wybito stylizowany wizerunek barku
Otago, ktérym Conrad dowodzil, ponizej umieszczono hologram przed-
stawiajacy odbicie barku w wodzie, ktéry zmienia barwy w zaleznosci od
kata, pod ktérym sie na monete patrzy®. Autorem projektu byt Robert Ko-
towicz (zob. ilustracje 49 i 50).

Ilustracja 49. Awers monety o nomina-
le 10 z1

Ilustracja 50. Rewers monety o nomina-
le 10 zt

—_—

. Kekeap
AR K orzriowsts
N 16671654

Zrédto: https:/ /ssl.nbp.pl/banknoty/kolek
cjonerskie/2007/conrad_pl.pdf [data doste-
pu: 1.01.2018].

Zrédto: https:/ /ssl.nbp.pl/banknoty/kolek
cjonerskie /2007 /conrad_pl.pdf [data doste-
pu: 1.01.2018].

Ztota moneta o nominale 200 zt czeSciowo przypominata monete
srebrna, jesli chodzi o wykorzystane elementy: rewers przedstawial pro-
fil Josepha Conrada na tle stylizowanego faksymile jego podpisu, w oto-
ku z lewej strony widnial napis: KONRAD KORZENIOWSKI; awers za-
wieral wizerunek orla i stylizowany wizerunek barku Otago. Nowym

% Opis monety podaje za folderem emisyjnym. http://www.nbp.pl/banknoty/
kolekcjonerskie /2007 /conrad_pl.pdf [data dostepu: 12.04.2017]. Wszystkie reproduk-
cje wizerunku monet publikuje dzieki uprzejmosci Narodowego Banku Polskiego.
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elementem byly fale morskie w ksztalcie otwartej ksiegi. Projektantem
monety byl Robert Kotowicz (ilustracje 51 i 52)*.

Podsumowujac ten fragment rozwazan, mozna stwierdzi¢, iz spo-
sob, w jaki wykorzystywano w Polsce wizerunek Conrada, odbiegat od
sposobu postugiwania sie nim w kulturze anglosaskiej. W Polsce posta¢
Conrada ukazywana byla z powodéw rocznicowych, dla uczczenia pa-
mieci pisarza i tylko sporadycznie; natomiast w Wielkiej Brytanii czy Sta-
nach Zjednoczonych uzywano nazwiska pisarza w celach marketingo-
wych, podobnie do marki, aby reklamowac¢ inne produkty niezwiazane
bezposrednio z jego twdérczoscia.

Ilustracja 51. Awers monety o nomina- Ilustracja 52. Rewers monety o nomina-
le 200 zt le 200 zt

1857

Zrédto: https:/ /ssl.nbp.pl/banknoty/kolek  Zrédlo: https:/ /ssl.nbp.pl/banknoty/kolek
cjonerskie/2007/conrad_pl.pdf [data doste-  cjonerskie/2007/conrad_pl.pdf [data doste-
pu: 1.01.2018]. pu: 1.01.2018].

Czy istnieje marka ,,Conrad” w Polsce?

Czy mozemy méwic o marce ,Conrad” we wspoélczesnej kulturze pol-
skiej? Wydaje sie, ze tak, poniewaz zmienilo sie ,, uzycie” postaci pisarza.

% http:/ /www.nbp.pl/banknoty_i_monety/monety_okolicznosciowe/2007 /2007

_11__ konrad_korzeniowski_joseph_conrad.pdf [data dostepu: 12.04.2017].
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Jak trafnie zauwaza Antonik: ,Wartos¢ pisarzy nie zawiera sie tylko w ich
literaturze, ale réwniez w jej wszystkich przedtuzeniach i kapitale emo-
cjonalnym”¥. Na pewno przez lata Conrad petnil funkcje mistrza i men-
tora, a pozycja ta wynikala z gruntownej lektury jego dzief**. Obecnie sta-
tus Conrada w kulturze polskiej ulegt zmianie. Zdzistaw Najder uwaza,
ze w gléwnej mierze przyczynit sie do tego kryzys wartosci i degrada-
¢ja spolecznej roli inteligencji: , polski los Conrada-pisarza, [...] splecio-
ny jest od poczatku z publicznymi funkcjami literatury pieknej w Polsce
oraz z przemianami w moralnosci polskiego zycia zbiorowego. Zwiaza-
ny przez ostatni wiek z wielka rola naszej inteligencji: byt dla niej podpo-
ra i prorokiem, dzielil jej tryumfy. A teraz stal sie (niezastuzenie) ofiara jej
zmierzchu czy kryzysu”®.

Recepcja pisarza w Polsce zmienila sie diametralnie po roku 1989.
Obecnie akcentuje sie inne elementy zyciorysu Conrada: po pierwsze, pi-
sanie po angielsku®, po drugie ogélniejszy wymiar jego biografii jako pol-
skiego emigranta, ktéry odniést sukces w wielkiej Brytanii* i wreszcie
po trzecie, wielokulturowy i $wiatowy potencjat jego twérczosci. Wyda-
je mi sie, ze najlepiej ilustruje to zmiana zainteresowania utworami pisa-
rza z Lorda [ima na Jgdro ciemnosci. W zwiazku z odmiennym odbiorem
pisarza, akcentowaniem takich, a nie innych aspektéw jego biografii, wy-
korzystuje sie jego nazwisko do osiagniecia nowych celéw. Nazwisko
Conrada zaczelo pelni¢ nowe role w kulturze polskiej. Kilka przyktadéw.
Nazwisko pisarza funkcjonuje jako , ptachta” na czytelnika w nagléwkach
artykuléw, aby przyciagnac¢ odbiorcow*. Artykul zatytulowany Stawna
jak Conrad nie zawiera ani linijki na temat twérczos¢ pisarza, ale stanowi

¥ D. Antonik: Autor jako marka..., s. 160.

% Bibliografia prac na temat obecnosci Conrada w literaturze polskiej jest bardzo
obszerna. Podaje kilka przykladéw: J.J. Szczepanski: Conrad mojego pokolenia. ,Zycie
Literackie” 1957, nr 49, s. 4; S. Zabierowski: Dziedzictwo Conrada w literaturze polskiej.
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992; Z. Najder: Conrad. W: Nadgonic czas. Red. ]. Pa-
welec, P. Szeliga. Swiat Ksiazki, Warszawa 2014, s. 351-366.

¥ http://culture.pl/pl/artykul / zdzislaw-najder-przeslanie-josepha-conrada [da-
ta dostepu: 2.02.2015].

¥ Por. wywiad Nowy spér o Conrada..., s. 51.

4 Por. wypowiedZ Pani Wiceminister Magdaleny Gawin wprowadzajaca do Gali
Conrada we foyer Teatru Polskiego w Warszawie, TVP Kultura, 19.12.2016.

# O znaczeniu tytuléw i nagléwkéw w mediach pisata A. Fulinska: Media. W:
Kulturowa teoria literatury. Red. M.P. Markowski, R. Nycz. Universitas, Krakéw 2006,
s. 467.
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omoéwienie wystawy poswieconej Helenie Modrzejewskiej*. Tekst pod
tytutem Lem jak Conrad analizuje pisarstwo Stanistawa Lema, a Conrad
stuzy za ogolne tto. W innym tekscie, pt. Lester jak Conrad autor Henryk
Maka przekonuje:

Lester stal sie nowym wecieleniem Conrada. Tak bowiem jak kpt. J6zef
Konrad Korzeniowski uczy! synéw Albionu rozumienia morza i pisania
o morzu, tak kpt. Michat Leszczyniski uczyt ich malowania zaglowcéw
i morza. Na zlecenie londynskiego wydawcy pisal nawet podreczniki
na ten temat*.

We wszystkich tych tekstach nazwisko Conrada postuzyto jako swo-
isty wzorzec, jednostka poréwnawcza dla okreslenia osiagnie¢ innych po-
staci. Wydaje sie wiec stuszne twierdzenie, Ze obecnie nazwisko (i postac)
Conrada funkcjonuje jako paradygmat, wedlug ktérego mozna mierzy¢
i relacjonowa¢ dzialania innych.

Innym przykladem potwierdzajacym opisane mechanizmy funkcjo-
nowania Conrada we wspolczesnej kulturze polskiej jest Conrad Fes-
tival. Pomystodawcy imprezy wybrali nazwisko wlasnie tego pisarza
jako rozpoznawalny znak i gwarant wysokiej jakosci (elementy skiado-
we marki) do promocji nazwy nowego wydarzenia literackiego w 2008
roku. Organizatorzy festiwalu wyjasniali wyboér nazwiska pisarza naste-
pujaco:

Festiwal nie jest poswiecony twérczosci Josepha Conrada, ktory jedy-
nie symbolicznie udziela nazwiska naszemu miedzynarodowemu
przedsiewzieciu. Conrad Iaczyl odmienne tradycje, ale nigdy nie wy-
mazywal granic, pisal po angielsku, ale zawsze podkreslal, ze kazdy
napisany w tym jezyku tekst jest przekladem z obcej mowy [...]. Dzi$
Conrad jest uniwersalnym znakiem miedzynarodowej komunikacji
literackiej®.

Organizatorzy trafnie rozpoznali proces, ktéry nastapil w kulturze
polskiej: Conrada pamietamy, kojarzymy z emigracja, z literatura angiel-

£ http:/ /www.rp.pl/artykul/379896-Slawna-niczym-Conrad-.html [data doste-
pu: 2.11.2017].

# https:/ /www.tawernaskipperow.pl/czytelnia /ludzie-morza/lester-jak-con
rad /4545 [data dostepu: 2.11.2017].

# http:/ /conradfestival.pl/p/10,ideal [data dostepu: 12.12.2010]; podkr. — A.A.P.
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ska, ale Conrada dzis nie czytamy*. Dlatego wybrano go jako symbolicz-
nego patrona kojarzonego z wielka literatura swiatowa; jako znak, kto-
ry, tak jak marka, przyciagnie potencjalnych konsumentéw kultury, ale
nie jako autora, ktéremu poswieca sie czas na dyskusje w czasie festiwalu.
Przypomne jeszcze raz:

[...] wielkie marki to osobowosci obecne w naszej kulturze podobnie jak
gwiazdy filmu, bohaterowie sportu czy postaci fikcyjne. Z tego punk-
tu widzenia mozna méwi¢ o podobienistwie mechanizméw ksztaltuja-
cych slawe Clinta Eastwooda, Borisa Beckera, Coca-Coli i Kodaka [...].
Poniewaz kreowania marki na rynku nie nalezy sprowadza¢ do poczy-
nan ograniczajacych sie do nazw oraz symboli, wymaga to stosowania
wielu funkcjonalnych i narzedziowych strategii, a wlasciwie rozumiany
branding jest w rzeczywistosci synonimem marketingu®’.

Aby marka odrézniala sie od ogromnej ilosci poréwnywalnych marek
(w omawianym przykladzie dotyczy to innych festiwali literackich orga-
nizowanych w Krakowie, ale i w calej Polsce), musi reprezentowac, we-
dlug Jerzego Altkorna, dodatkowe walory, sta¢ sie ,marka poszerzona,
wzbogacona o inne elementy, zapewniajaca dodatkowe korzysci. Posze-
rzanie jest forma réznicowania produktu oraz dostosowywania go do
potrzeb, pragnien i preferencji konsumentéw”*. Stad tez inne dzialania
festiwalowe promujace i rozbudowujace to wydarzenie, na przyklad na-
groda Conrada (buduje to marke poszerzona)®. Nazwisko Conrada ma
gwarantowac wysoka jakos¢ festiwalu, co oznacza w tym przypadku
obecno$¢ wybitnych gosci — pisarzy najbardziej uznanych. I tak sie dzieje,
gosémi festiwalu byli miedzy innymi Martin Amis, Paul Auster, Michael
Cunningham, Michel Houllebecq, Orhan Pamuk. Szkoda tylko, Ze nie
wykorzystano tego wielkiego Swieta literatury na skuteczne i atrakcyj-
ne przywrdcenie pisarza mlodej polskiej widowni. Podsumowujac, ca-
sus festiwalowego Conrada jest to projekt artystyczny, ktéry ,nie odsyta

 Podobnie postrzega Conrada Krakowskie Biuro Festiwalowe: ,Joseph Conrad
to jeden z najlepiej rozpoznawalnych §wiatowo — zwiazanych z Krakowem - pisa-
rzy”. http:/ /conradfestival.pl/a/1571,0bchody-roku-conrada-kbf-z-dofinansowaniem
[data dostepu: 12.04.2017; podkr. — A.A.P.]. Rozpoznawalnosé wiec jest gléwna cecha
postaci Conrada, tak jak w przypadku dobrej marki.

47 ]. Altkorn: Strategia marki. Polskie Wydawnictwo Ekonomiczne, Warszawa 1999,
s. 12-13.

4 Tbidem, s. 19.

4 Tbidem, s. 19-20.
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do autora z krwi i kosci, ale do przedmiotu kultury, jaki powstaje dzieki
marketingowi, mediom, odbiorcom [...]"*.

Badajac ewolugje statusu figury Conrada w Polsce po transformagji
ustrojowej, trafne wydaja mi sie zastrzezenia Antonika:

Nawet jesli stwierdzimy, ze wszystko poza ksiazka to dzialalnos¢ pro-
mocyjna, to stanowi ona integralna cze$¢ promowanego produktu, ra-
zem z literatura tworzy calo$¢ o wydarzeniowym charakterze. Préba
wytyczenia granic miedzy marketingiem i tym, co faktycznie jest ofero-
wane, we wspodlczesnym przemysle kulturalnym musi skoriczy¢ sie po-
razka i z pewnoscia nie prowadzi do zrozumienia fenomenéw kultury®.

Rok Conrada - kreacja marki ,,Conrad”

Jezeli juz nie sam tekst, ale ,cala infrastruktura medialna i zachodzace
w niej procesy komunikacyjne zakreslaja przestrzen, w ktérej wydarza sie
literatura”>?, nalezaloby wykorzysta¢ wspélczesna forme obecnosci Con-
rada jako znaku w kulturze i na tym budowac¢ silna ekstensywna marke
,Conrad”. Pewne dzialania zostaly juz podjete przez Ministerstwo Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego (ogloszenie Roku Conrada), przez Instytut
Ksiazki (Book Fair in London, Conrad Study Day w British Library, wy-
stawa plenerowa w Lazienkach Krélewskich, emisja popularyzatorskich
gadzetéw, takich jak bawelniane koszulki, znaczki).

Powstat takze kroétki film animowany o Conradzie autorstwa Rafala
Geremka, pod tytutem Joseph Conrad — Polak, katolik, gentleman, wyprodu-
kowany przez Czarnego Stonia®. Rezyser przeniost pisarza do wspoélczes-
nosci, aby zmierzyl sie z kluczowymi wyzwaniami naszego wieku, na
przyklad przynaleznoscia Polski do Unii Europejskiej, polityka Rosji Wia-
dimira Putina, Brexitem (zob. ilustracje 53-54). Dzieki pytaniom stawia-
nym przez wspolczesnych dziennikarzy poznajemy prawdopodobne po-
glady pisarza. Film jest rodzajem zabawy balansujacej na granicy faktow

% D. Antonik: Autor jako marka...,s. 101.

51 Ibidem, s. 71.

52 Tbidem, s. 139.

% Film jest dostepny w polskiej i angielskiej wersji jezykowej https://www.you
tube.com/watch?v=rvdhAlBjEvI&t=43s [data dostepu: 26.01.2018].
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i fikqji: juz sam tytul stanowi przetworzenie stynnego wyznania Conrada
(lub jego rodzicéw) z zestania w Ros;ji: , Polak — katolik i szlachcic”>. Sfor-
mulowanie tytulowe , Polak, katolik, gentleman” pomystowo taczy polska
i angielska tozsamos¢ Conrada-Korzeniowskiego. Rezyser wyjasnia:

— Przenosimy naszego bohatera w czasie do wspdlczesnosci, zeby
opowiedzie¢ co$ o pogladach i osobowosci Conrada. Film jest rodzajem
zabawy, a sam tytul — prowokacja. Sformutowanie Polak-katolik opowia-
da o tozsamosci Conrada, a nie jego religijnosci; rodzice méwili mu, Ze
ma by¢ Polakiem, katolikiem i szlachcicem. Sam Conrad zostat tez An-
glikiem, stad gentleman®.

Ilustracja 53. Kadr z filmu Joseph Conrad — Polak, katolik, gentleman. Joseph Conrad
udzielajacy wywiadu w telewizyjnym show

Zrédlo: © Rafal Geremek; © Czarny Stori.

> Urywek ten stanowi fragment dedykacji, jaka Konradek (lub jego rodzice) na-
pisali na zdjeciu wystanym z zestania w Wologdzie: , Kochanej Babuni, ktéra mi po-
mogta biednemu tatkowi ciastka do wiezienia posylaé, wnuczek, Polak — katolik
i szlachcic KONRAD". Cyt. za: Z. Najder: Zycie Josepha Conrada-Korzeniowskiego. T. 1.
Gaudium, Lublin, s. 46.

% 17 lat Polski w zjednoczonej Europie. Co Joseph Conrad sqdzit o Unii Europejskiej?
https:/ /agencja-informacyjna.com/kultura/15-lat-polski-w-zjednoczonej-europue
-co-joseph-conrad-sadzil-o-ue/. Por. opis filmu na YouTube [data dostepu: 3.06.2021].
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Ilustracja 54. Kadr z filmu Joseph Conrad — Polak, katolik, gentleman. Wpis Josepha Con-
rada na Twitterze w sprawie Rosji

Joseph Conrad - Polak, katolik, gentleman. Wersja polska.

[ 1037 IMLN __ 2.5MLN

Joseph Conrad @jconrad 1m

Maj ojciec walczyl z rosyjska tyrania!
Nie miejcie ztudzen co do Moskwy; kiedys wysytali putki kozackie,
dzisiaj zielone ludziki

Joseph Conrad

@jconrad

100 Followars you know
2 you

A e D

Zrédto: © Rafat Geremek; © Czarny Stor.

Dialogi sa oczywiscie fikcyjne, ale pojawiaja sie réwniez cytaty z dziet
Conrada. Film budzi kontrowersje (skad mozemy bowiem wiedzie¢, jaka
bylaby opinia pisarza na temat nauczania Jana Pawla II, masowej migra-
qji czy adaptacji filmowej F.F. Coppoli), ale dzieki temu zmusza do re-
fleksji i wywoluje dyskusje®. Wsréd cytatow z tworczosci i autentycznych
wypowiedzi Josepha Conrada pojawiaja sie takze wypowiedzi fikcyjne
(na przyktad wpis Conrada na Twitterze), ktére, zdaniem autoréw fil-
mu, wpisuja sie w ducha ,,condradowskiego” i odnosza sie do wspdt-
czesnych zjawisk, takich jak Unia Europejska, Brexit czy aneksja Krymu
przez Rosje.

Ponadto pojawily sie powazne projekty wprowadzenia utworéw Con-
rada do przestrzeni kulturalnej poprzez nowe media. Przykladami sa tu
adaptacja W oczach Zachodu dla Teatru Telewizji (Spiskowcy, rez. J. Englert),
stuchowisko radiowe i audiobook pt. Serce ciemnosci — na podstawie ada-
ptacji Jadra ciemnosci autorstwa Jacka Dukaja; Conrad zaistnieje tez w no-
wych mediach na zasadzie hipertekstu (Zwierciadto — Morze. Nowomedial-
ne interpretacje tworczosci Conrada; JC_vlog.Joseph Conrad we wspdtczesnej
cyberprzestrzeni”), powstaty komiksy i gry oparte na zyciu i utworach

% Pisal o tym na swoim blogu Juliusz Bolek: Zyski i straty.
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pisarza®. Wszystkie te propozycje moga poglebi¢ intensywnosé marki
,Conrad”. Uwazam jednak, ze wykreowanie intensywnej i trwalej mar-
ki ,,Conrad” bedzie mozliwe tylko pod warunkiem, ze oprzemy ja na war-
tosciach analizowanych w dzietach Conrada (takich jak: wiernos¢, lojal-
nos¢, odpowiedzialnosé, rzetelne wypetnianie powierzonego zadania),
poniewaz marka osobista pisarza powinna by¢ budowana przede wszyst-
kim wokot jego tworczosci. Ma by¢ wyznacznikiem autentycznosci, do-
starczenia emocji i dobrego warsztatu. To te wartosci tworza bowiem
nierozerwalna wieZ pisarza i czytelnika. W ten sposéb recepcja Conra-
da w Polsce zatoczytaby koto: od Conrada-mistrza (II wojna $wiatowa),
przez Conrada-ikone (lata po transformacji ustrojowej) i wreszcie Con-
rada jako rozpoznawalnej marki, ale i symbolu niezlomnosci®*. Mam na-
dzieje, ze réwniez niniejsza ksiazka przyczyni sie do umocnienia obecnos-
ci Josepha Conrada w polskiej kulturze.

7 Tytuly projektéw podaje za wynikami konkursu ,Conrad 2017”: http:/ /www
.mkidn.gov.pl/media/p02017/decyzje/20170324_conrad2017_wyniki_naboru.pdf
[data dostepu: 6.12.2017].

% Por. wypowiedzZ poety, krytyka i wicedyrektora Instytutu Ksiazki: ,Znowu bo-
wiem rzeczywistos¢ stawia przed nami potrzebe wiernosci pryncypiom, jakze czesto
kwestionowanym dzisiaj. [...] Autor Tajnego agenta stawia na wiernosc¢, na aksjologie
po prostu”. Nowy spér o Conrada...,s. 51.
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Najnowsze polskie przektady Jgdra ciemnosci na XXI wiek

Cho¢ w niniejszej ksiazce nie zajmuje sie ttumaczeniami dziet Conra-
da, zdecydowalam sie dotaczy¢ w formie aneksu rozdzial na temat naj-
nowszych polskich wersji Jgdra ciemnosci, poniewaz wiele z analizowa-
nych w pracy utworéw odnosi sie wlasnie do tego opowiadania. Sadze, ze
ze wszech miar wskazane jest, aby czytelnik otrzymat ogdlny zarys tego,
w jakiej formie warianty Jgdra ciemnosci funkcjonuja w polskim kontek-
Scie kulturowym przetomu XX i XXI wieku. Poza obszarem badania po-
zostaja starsze przeklady tej opowiesci, natomiast analizie zostaty podda-
ne najnowsze cztery przeklady powstate w ciagu ostatnich dwudziestu
lat po transformacji ustrojowej'. W rozdziale identyfikuje zabiegi mani-
pulacyjne (miedzy innymi prze-tworzenia, refrakcji, adaptacji, symplifi-
kacji), ktérym zostal poddany oryginal, aby dostosowac go do horyzontu
oczekiwan odmiennych grup polskich odbiorcéw (uczniéw, czytelnikéw
dorostych). W rozwazaniach chciatabym zwréci¢ uwage na takie kwestie:
czy klasyfikacja Jgdra ciemnosci jako lektury szkolnej miata wptyw na je-
zyk przektadu i opracowanie edytorskie?; jak zabiegi promocyjne, edytor-
skie oraz parateksty przekiadu (miedzy innymi wstepy, przypisy, recenzje
prasowe, materialy promocyjne) wptywaja na recepcje tekstu i jego forme
podawcza? Do analizy wybralam cztery najnowsze teksty w przekladzie:

!]. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. B. Koc. Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, War-
szawa 2000 (dalej stosuje skrot K w tekscie gtéwnym); J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przet.
J. Polak. Vesper, Poznan 2009 (dalej stosuje skrét P w tekscie gléwnym) [Pierwsze wy-
danie: J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. J. Polak. Kantor Wydawniczy SAWW, Poznan
1994]; J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. P. Jabloniska. Oprac. A. Poplawska. Greg, Krakéw
2008 (dalej stosuje skrét ] w tekscie gtéwnym); J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. M. Hey-
del. Wydawnictwo Znak, Krakéw 2010 (dalej stosuje skrét H w tekscie gtéwnym).
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Patrycji Jabloriskiej (2008), Jedrzeja Polaka (1994 /2009), Barbary Koc (2000)
i Magdy Heydel (2011).

,Wytepi¢ cate to bydto!” (P, s. 78), ,Wybi¢ to bydlo” (H, s. 66) czy
,Wszystkie te bestie wytepi¢!” (K, s. 98) —jak wlasciwie brzmi kluczowy
dopisek Kurtza obnazajacy jego metody kolonizacji, a w szerszym zakre-
sie celnie i zwieZle oddajacy sens polityki kolonialnej? Rozdzial ma na
celu poréwnanie polskich wersji Jgdra ciemnosci, ale nie po to, aby wy-
kaza¢ réznice (bo to oczywiste, ze rézni thumacze ttumacza w odmienny
sposob); istotniejszy wydaje sie sposéb, w jaki ttumacze i wydawcy doko-
nuja refrakgji (odksztalcenia) tekstu. Twierdze, ze Jgdro ciemnosci, a Scis-
lej: poszczegdlne warianty tej opowiesci, funkcjonuja na ré6zne sposoby
w kulturze polskiej i kazda wersja jest adresowana do innej widowni. Nie
chodzi tu bynajmniej o wartosciowanie poszczegdlnych przekladow, ale
o naswietlenie odksztalceri, jakim poddany zostat oryginal, aby czytelnik
mogt swiadomie wybrac¢ odpowiednia wersje tlumaczenia.

Niewiele jest ksiazek, ktére doczekuja sie széstego lub siddmego prze-
kladu w ciagu 20 lat. Pierwsza ograniczona grupe stanowia arcydzieta:
procz wydan Szekspira, ktére mnoza sie na potrzeby nowych produkgji te-
atralnych, czy Alicji w Krainie Czarow, ktora jest dla ttumaczy ciaglym wy-
zwaniem, tak jak Himalaje dla alpinistéw?, pozostale mozna tatwo zliczy¢.
Do drugiej grupy zalicza sie pozycje, ktérych nowe ttumaczenia powsta-
ja jedynie z przyczyn ekonomicznych, wydawcy maja nadzieje na duzy
i szybki zysk (na przyktad lektury lub znani autorzy)?. Jgdro ciemnosci pla-
suje sie pomiedzy tymi dwoma kategoriami — czesciowo to lektura, wiec
wydawcy moga liczy¢ na pewny zbyt, ale i jest to ksiazka nalezaca do ka-
nonu literatury europejskiej, wiec nowe ttumaczenia stanowia wyzwanie
dla kazdego pokolenia ttumaczy i maja przyblizy¢ dzieto wspélczesnym
odbiorcom. W pierwszej grupie plasuje sie przeklad Patrycji Jabloniskiej
oraz pierwsza wersja przekladu Jedrzeja Polaka, w drugiej — ttumacze-
nia Barbary Koc, Magdy Heydel i poprawiona wersja Polaka. W niniej-

2 E. Tabakowska: Sfowo-po-stowie od ttumacza. W: L. Carroll: Alicja w Krainie Cza-
row. Przel. E. Tabakowska. Bona, Krakéow 2012, s. 115.

¥ A. Moc: Nowe prawo autorskie a kolejne tumaczenia na naszym rynku wydawniczym,
czyli przygody Pinocchia albo Pinokia. W: Miedzy oryginatem a przektadem. T. 3: Czy za-
wdd tHumacza jest w pogardzie? Red. M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa,
M. Stoch. Universitas, Krakéw 1997, s. 181-189. K. Fordroriski: Polski przektad literac-
ki w warunkach wolnego rynku. Spojrzenie nieobiektywne, prowokacyjne i stronnicze. , Prze-
kladaniec” 2000, nr 7, s. 131-149.



Aneks 301

szym Aneksie wskaze na odksztalcenia kulturowe (refrakcje), jakim pod-
dana zostata ta nowela w obu grupach.

Najnowsze przektady Jgdra ciemnosci przedstawiam w perspektywie
metodologicznej zaproponowanej przez André Lefevere’a jako formy
prze-tworzenia* (rewriting)®. Badacz zauwaza, ze w coraz wiekszej ilosci
wypadkéw zwykly czytelnik® nie otrzymuje literatury nieprzetworzonej,
czyli w formie takiej, jak zostala napisana przez autoréw, ale w ksztalcie
zaposredniczonym przez tak zwanych akuszeréw literackich, do ktérych
zalicza miedzy innymi ttumaczy, edytoréw pism wybranych/zbiorowych,
autoréw antologii i krytykow?’.

Dzielo zyskuje czytelnikéw i wywiera wpltyw gléwnie dzieki ,nieporo-
zumieniom i blednym przekonaniom” lub — by postuzy¢ sie bardziej neu-
tralnym okresleniem — refrakcjom. Autoréw i ich dorobek postrzega sie
i rozumie na pewnym tle czy tez, jesli ktos woli, poddaje sie ich refrakcji
w pewnym osrodku [...]%.

Do form prze-pisywania dziela zaliczamy translacje, edycje, antologi-
zacje, teksty krytyczne (poslowia, recenzje, eseje interpretacyjne); wszystko
to wytwarza w umystach czytelnikéw pewien obraz utworu, pisarza czy
nawet calego okresu literackiego lub literatury narodowej. Te zaposred-
niczone formy powstaja niejednokrotnie wbrew réznym ograniczeniom,

* Pisalam o tym w rozdziale 2 niniejszej pracy, we fragmencie dotyczacym Jacka
Dukaja. Zaproponowatam tam przeklad tego terminu jako , prze-tworzenie”.

° A. Lefevere: Translation, Rewriting, and the Manipulation of Literary Fame. Rout-
ledge, London-New York 1992, s. 1-2.

¢ Lefevere postuguje sie terminem , non-professional reader” na okreslenie wiek-
szosci odbiorcéw literatury, ktérzy nie zajmuja sie literatura zawodowo, majac na
mysli czytelnikéw, ktérzy czytaja dla siebie, w przeciwieristwie do , profesjonalnych
czytelnikéw”, ktérzy czytaja zawodowo z racji wykonywanej profesji (na przykfad
krytycy literaccy czy nauczyciele akademiccy). (A. Lefevere: Translation, Rewriting,
and the Manipulation..., s. 6).

7 Ibidem, s. 2, 4, 6, 9. Zagadnienie konstruktoréw idei i obrazéw (,,image makers”)
w kulturze jest bardzo szerokie i odnosi sie nie tylko do przekladoznawstwa. Socjo-
logiczne ujecie tego procesu przedstawil I. Even-Zohar: Idea-makers, Culture Entrepre-
neurs, Makers of Life Images, and the Prospects of Success. In: Idem: Papers in Culture Re-
search. Tel Aviv University, Tel Aviv 2005, s. 185-203.

8 A. Lefevere: Ogdrki matki Courage. Tekst, system i refrakcja w teorii literatury. Przetl.
A. Sadza. W: Wspétczesne teorie przektadu. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw
2009, s. 226; podkr. — A.A.P.
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w kontekscie obowiazujacych pradéw i poetyk literackich, nie wspomi-
najac czynnikéw ekonomicznych. W niniejszym szkicu chciatabym przyj-
rze¢ sie dokladniej wlasnie tym czynnikom, ktére wptywaja bezposred-
nio na konstrukcje obrazu Jgdra ciemnosci, jaki otrzymuja polscy czytelnicy.

Z pewnoscia wszyscy ttumacze mieli Swiadomo$¢ istnienia poprzed-
nich wersji opowiesci i z nich korzystali w mniejszym lub wiekszym stop-
niu. Przyjrze sie zatem osobie ttumacza, wydawnictwom (seriom wydaw-
niczym), w obrebie ktérych ukazaly sie ttumaczenia oraz paratekstom
przekladu, ktére im towarzyszyly, poniewaz, jak trafnie zauwaza Marta
Skwara, funkcjonowanie dzieta w kulturze narodowej zalezy nie tylko od
sistnienia tekstow kolejnych przektadéw”, ale przede wszystkim od ko-
mentarzy krytykéw (wzmianek lub wnikliwych recenzji), zabiegéw wy-
dawniczych (noty, reklamy), wprowadzenia na liste lektur, umieszczania
w antologiach, to wszystko tworzy skomplikowany system ,,ponownego
pisania” danego dzieta w nowej kulturze’.

Ttumacz widzialny

Ponizszy fragment analizy bedzie poswiecony postaciom ttumaczy,
ktérzy ze Swiadomoscia poprzednich wersji przelozyli Jgdro ciemnosci
ponownie. Celowo zatytutowatam te czes¢ , Ttumacz widzialny”, ponie-
waz niektérzy thumacze/niektére ttumaczki dokonali nowego przekiadu
,wWbrew” poprzednim wersjom®. Ich wybory translatorskie rzutuja na ca-
tos¢ tekstu, profiluja go i odciskaja na nim niezatarte pietno do tego stop-
nia, ze badacz przekladéw moze rozpoznad, kto ttumaczyt dany wariant.

Jedrzej Polak (1958-2020) byt doswiadczonym ttumaczem ksiazek z je-
zyka angielskiego i autorem jednej ksiazki (Zycie jest gejem). Ttumaczyt nie
tylko literature piekna z tak zwanej wysokiej potki (na przykiad Williama
Faulknera Wsciekfosc i wrzask, Ernesta Hemingwaya Stary cztowiek i morze),
ale takze popularna (na przyklad Johna Grishama Raport ,, Pelikana”, Bre-
ta Eastona Ellisa American psycho, Arthura C. Clarke’a Odyseja kosmiczna
2001) i naukowa (na przykiad Normana Goodmana Wstep do socjologii, Bar-

® M. Skwara: Polskie serie recepcyjne wierszy Walta Whitmana. Towarzystwo Auto-
réw i Wydawcéw Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakéw 2014, s. 12.

10 Por. J.L. Borges: The Translators of the 1001 Nights. In: The Translation Studies Read-
er. Ed. L. Venuti. Routledge, New York-London 2012, s. 92-105.
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bary Jelavich Historia Batkanéw wiek XVIII i XIX). Jadro ciemnosci przettuma-
czyl po raz pierwszy w 1994 dla wydawnictwa SAWW, a nastepnie, po kon-
sultacjach z literaturoznawca Przemystawem Czapliniskim, przygotowat
w 2009 roku wersje poprawiona''. Ten wariant bedzie przedmiotem anali-
zy w dalszej czesci Aneksu. Z dziet Conrada przelozyl tylko Jgdro ciemnosci.

Patrycja Jabtoniska ttumaczy literature piekna z jezykéw angielskiego
(Mata ksiezniczka Frances Hodgson Burnett), niemieckiego (Basnie Jakuba
i Wilhelma Grimm) i wloskiego (Pinokio Carla Collodiego) przede wszyst-
kim dla krakowskiego wydawnictwa Greg. Podobnie jak Polak z dziet
Conrada przelozyla jedynie Jgdro ciemnosci.

Magda Heydel (ur. 1969) pracuje w Katedrze Antropologii Literatury
i Badar Kulturowych Wydziatu Polonistyki UJ. Jest redaktorka naczelna
pisma ,Przekladaniec” i doswiadczona ttumaczka. Ttumaczyla ksiazki
Virginii Woolf, Teda Hughesa, Thomasa Stearnsa Eliota i Seamusa Hea-
neya. Zajmuje sie takze teoria przekladu, wydala monografie Gorliwos¢
ttumacza oraz przetozyla (wraz z zespolem) prace teoretyczna Theo Her-
mansa Narada jezykéw. Jest wspotredaktorka pierwszej antologii tekstow
kluczowych dla rozwoju studiéw nad przekladem Wspdlczesne teorie prze-
ktadu. Podobnie do Polaka i Jabtoniskiej z utworéw Conrada do roku 2011
przetozyla'? wylacznie Jgdro ciemnosci®.

Barbara Koc (1925-2013) byta badaczka literatury polskiej. Naleza-
ta do pokolenia 1920, ktére wraz z Janem Jézefem Szczepanskim, Lesz-
kiem Prorokiem i Andrzejem Braunem propagowalo twérczo$é Conrada
w Polsce. Jako cztonek Joseph Conrad Society publikowata prace zwiaza-
ne z twdrczoscia i biografia pisarza (miedzy innymi Conrad. Opowiesc bio-
graficzna, Polskos¢ Conrada, Epifania w twdrczosci Conrada)'*. Zredagowata

' P. Czapliniski: Niebezpieczne arcydzieto. W: J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przet. J. Po-
lak...,s. 171.

2 W roku 2018 ukazat sie tom J. Conrad: Opowiadania. Ttum. M. Heydel. Czar-
ne, Wolowiec.

13 Celowo przy kazdym ttumaczu zaznaczam, czy przelozyl/przelozyla inne dzie-
ta tego samego autora, gdyz —jak slusznie zauwaza Susan Bassnett — twoérczos¢ dane-
go pisarza wytwarza siatke powiazan intertekstowych (odniesieri do innych utworéw
tego autora), stéw kluczy, ktére powinny by¢ ttumaczone zawsze w ten sam sposéb
(S. Bassnett: Translation Studies. Routledge, London-New York 1998). W 2018 roku
Heydel przelozyta wybrane opowiadania Conrada.

4 Koc Barbara. Biogram. Oprac. K. Batora. W: Wspélczesni polscy pisarze i badacze
literatury: stownik biobibliograficzny. T. 4: K. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1996, s. 167.
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bardzo wazny dla polskiej conradystyki tom wspomnieri: Wspomnienia
i studia o Conradzie. Jezeli chodzi o ttumaczenia utworéw Conrada, pod-
jeta sie tylko jednego — Jgdra ciemnosci, jak sie wydaje w odpowiedzi na
przekiad Jedrzeja Polaka, ktéry zostat oceniony jako ,,chybiony zamiar”
i ,nieporozumienie””. W odréznieniu od pozostatych tlumaczy byla
specjalistka w zakresie biografii i twdrczosci pisarza, co mialo ogromny

wplyw na jej przektad.

Kontekst wydawniczy

Pierwszy chronologicznie z omawianych tu przektadéw Jedrzeja Po-
laka ukazatl sie w matym poznaniskim wydawnictwie Vesper w serii Ar-
cydziela Literatury Swiatowej (ukazaly sie w niej miedzy innymi Dr Jekyl
i pan Hyde, Trzech pandéw w tédce nie liczqc psa i Wspomnienia kurtyzany Fan-
ny Hill). Okladki w tej serii sa czarne, maja biale liternictwo i zdjecia po-
srodku'®. W tym konkretnym wypadku fotografia ukazuje kilka parowcéw
przy brzegu rzeki, z ktérych ,wylewaja sie” strumienie krajowcéw. W dali
widac stomiane chaty tubylcow. Calos¢ niewatpliwie nawiazuje do fabu-
ty opowiesci (ilustracja 55). Na IV stronie oktadki zacytowano krétki frag-
ment z postowia Przemystawa Czapliriskiego, podkreslajacy przynalez-
nosc¢ tej ksiazki do kanonu literackiego oraz jej skandalizujacy wymiar.

Przeklad Barbary Koc opublikowata w 2000 roku Ludowa Spétdziel-
nia Wydawnicza (ilustracja 56). Na ciemnoniebieskiej okladce znajduje sie
przeswietlony zarys biatego tréjmasztowego statku wraz z jego rozmy-
tym odbiciem w tafli morza. U goéry niezbyt wyrazna czcionka maszynowa
umieszczono nazwisko autora i tytul. Na IV stronie oktadki zamieszczono
informacje biograficzne dotyczace Conrada. Mgliste odbicie statku moze
sugerowac modernistyczna narracje noweli lub niejasnosci poznawcze
utworu. Analogicznie, nieostra czcionka zapowiada trudnosci w zapisie
czy przekazie doSwiadczenia Marlowa. Ten przeklad przedstawiam jako
drugi, poniewaz w nocie Od wydawcy wspomniane jest ttumaczenie Pola-
ka (chodzi o pierwsza wersje Jadra ciemnosci, ktéra Polak wydat w 1994).

15 Od wydawcy. W: J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. B. Koc..., s. 7.

16 Autor zdjecia jest nieznany. Okladki omawiane w niniejszym rozdziale publi-
kuje dzieki uprzejmosci i za zgoda wydawnictw: Vesper, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, Greg, Znak.
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Ilustracja 55. I strona okladki Jgdra ciemno-  Ilustracja 56. I strona okladki Jgdra ciem-
sci w przekladzie Jedrzeja Polaka nosci w przektadzie Barbary Koc
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Zrédlo: © Ludowa Spéldzielnia Wydawni-
Zrédto: © Wydawnictwo Vesper 2009. cza 2000.

Okladka ttumaczenia Patrycji Jabtoniskiej jest najbardziej kolorowa
i najmniej dwuznaczna, tu wszystko jest klarownie podane (ilustracja 57).
Autorka ilustracji jest Jolanta Ludwikowska. Na obwolucie w lewym gor-
nym rogu widnieje nazwisko autora, a w przeciwnym rogu napis wiek-
szymi literami: lektura z opracowaniem; ponizej umieszczono na zoétto
zakreslony tytul. Centralna czes¢ obwoluty zajmuja bogato zdobione gto-
wy Murzynéw (?) przedstawione z profilu, nizej typowe angielskie na-
krycie glowy noszone w Afryce, polozone na starym notatniku w bra-
zowej (skérzanej?) oprawie wraz z otéwkiem i okularami. W prawym
dolnym rogu czerwone koto informuje o specjalnej czcionce ulatwiajacej
czytanie. Poszczegdlne elementy okladki odwotuja sie do stereotypéw
(wytatuowane i ozdobione koralikami glowy tubylcéw, typowe dla Bry-
tyjczykéw w Afryce nakrycie glowy, stary otéwek). Wszystko to ma ko-
notowac typowe asocjacje, jakie prawdopodobnie ma mlody czytelnik,
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zwiazane z kultura afrykarska i dziewietnastowiecznymi kolonizato-
rami. Na pewno okladka jest przygotowana z mysla o mlodym czytel-
niku, co potwierdza napis , lektura”. Na ostatniej stronie ulokowano ilu-
stracje innych lektur z tej serii (miedzy innymi Ballady i romanse, Chiopi,
Krdl Edyp, Proces).

Ilustracja 57. I strona okfadki Jgdra ciemnosci w przekltadzie Patrycji Jabloriskiej

JosephConrad _ Lektura

Z opracowaniem

JADRO
CIEMNOSCI

Zrédio: © Wydawnictwo Greg 2008.

Przeklad Magdy Heydel ukazal sie w serii 50 ksiazek na 50-lecie Zna-
ku, reklamowanej jako ,najlepszy przewodnik po swiecie literatury.
Wybitni autorzy, wazne dziela [...] Seria 50 na 50 to ksiazki, ktére po pro-
stu trzeba znac¢”. W tej serii ukazaly sie miedzy innymi Tartuffe, Wielki Gats-
by, Trzej muszkieterowie w nowych, jak zapewnia redakcja — ,znakomitych”
badz ,rewelacyjnych” przektadach'. Za przektad Jgdra ciemnosci Magda

17 https:/ /www.znak.com.pl/kartoteka, ksiazka,4547, Trzej-muszkieterowie [data
dostepu: 8.12.2021].
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Heydel otrzymala w 2012 roku nagrode , Literatury na Swiecie”. Na szaro-
-brazowej okladce, autorstwa Kuby Sowiriskiego, widnieje postrzepiona
drewniana linijka, po ktérej , ptynie” maty parowiec (ilustracja 58).

Ilustracja 58. I strona okladki Jgdra ciemnosci w przekladzie Magdy Heydel

== ——— JOSEPH

== CONRAD

= Jadro ciemnosci

——— S0FEI50

Zrédio: © Wydawnictwo Znak 2010.

Wydaje sie, ze ma to symbolizowac najezona niebezpieczeristwami zeglu-
ge stateczku na rzece Kongo. W tle, w gérnej czeSci mozna dostrzec wy-
blakte odreczne pismo w jezyku francuskim. Moze to fragment listu Con-
rada-Korzeniowskiego z jego wyprawy w glab Afryki? Na obwolucie na
konicu ksiazki znajduja sie informacje dotyczace Serii 50 na 50, samej po-
wiesci i krétka notka biograficzna o autorze. Jezeli chodzi o informacje
o ksiazce, zamieszczono bardzo zwiezle, acz wymowne zdanie: , Bolesne
i niebezpieczne arcydzielo w nowym przekladzie”. Mozna dostrzec kilka
podobienistw do notki na wydaniu Polaka, w ktérej réwniez pojawito sie
stowo klucz ,arcydzieto” i analogicznie okreslono je jako ,,groZne”. W obu
edycjach uwydatniona zostaje wiec sila tej opowiesci i jej wywrotowy
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charakter, co wydaje sie celowym zabiegiem wydawniczym, majacym
zacheci¢ potencjalnych czytelnikéw do nabycia ksiazki. Ponadto na IV
stronie okfadki znajduje sie krotkie streszczenie akcentujace kontrower-
syjnos¢, nowoczesnosc i istotne dla wspoétczesnego czytelnika znaczenie
historii Marlowa. W ostatnim zdaniu powtérzono, ze jest to nowy prze-
kiad opatrzony ,znakomitym” postowiem. Na tej podstawie mozna sa-
dzi¢, ze, podobnie do edycji Polaka, jest to wydanie skierowane do doro-
stego i doswiadczonego czytelnika. Sugerowane przez wydawce pytania
o geneze zla, kwestie tozsamosci cztowieka, problem Innego sa ztozony-
mi filozoficznymi zagadnieniami; réwniez wspomniane filmy Francisa
F. Coppoli i Wernera Herzoga adresowane sa do dojrzatych odbiorcéw.
Nalezy zauwazy¢, ze nota na obwolucie, w odréznieniu od wzmianki na
wydaniu Polaka, jest przetadowana informacjami majacymi na celu sku-
teczna i atrakcyjna promocje ksiazki.

Parateksty przektadu

Refrakcja, positkujac sie terminologia Lefevere’a, czyli profilowanie
tekstow przekladu, zachodzi na wielu poziomach i na wiele sposobéw.
Nie bede tutaj omawia¢ szczegélowo tych kwestii, ale zajme sie jednym
z czynnikéw odksztalcania przekladu, a mianowicie paratekstami prze-
kladu. ,Paratekst — definiujac za G. Genettem — to to, dzieki czemu tekst
staje sie ksiazka i jako ksiazka trafia do czytelnika”'®. Za parateksty uwa-
za sie przedmowy/postowia ttumacza, przypisy, opracowania dotaczo-
ne do wydania danego ttumaczenia, krytyke przekladéw, recenzje praso-
we i specjalnie przygotowane materialy wydawnicze rozpropagowywane
w celach promocji danego wydania®. Jak twierdzi Genette, nie sa to neu-
tralne ,uzupelnienia” lokujace sie w przestrzeni wokét tekstu (fizycznie
na papierze lub medialnie), poniewaz nie sa one ,,przezroczyste” i nie po-
zostaja bez wplywu na tekst, ktérego dotycza. Wrecz przeciwnie — ,stano-
wia miejsce transakcji, w ktérym realizuje sie pewna strategia oddziaty-

18 Cyt. za: E. Skibinska: Od redakcji. W: Miedzy oryginatem a przektadem. T. 17: Para-
teksty przektadu. Red. E. Skibiriska. Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2011, s. 7.

¥ Wskazatam jedynie na wybrane parateksty odnoszace sie do ttumaczeri. Pel-
na liste i funkcje paratekstéw omawia E. Skibifiska. Zob. Eadem: Od redakcji..., s. 7-9.
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wania na odbiorce, majaca prowadzi¢ do dobrego przyjecia tekstu i jego
lektury wiasciwej, a wiec takiej, jaka zaklada autor i jego sprzymierzen-
cy”®. Kluczowe frazy dla koncepcji refrakgji ttumaczen, na ktéra wskazuje
w niniejszej analizie, to stwierdzenia, Ze parateksty sa celowe, reprezentu-
ja przemyslana strategie (wydawcy, ttumacza etc.) i intencjonalnie profi-
luja odbidr tekstu (ma to by¢ lektura wiasciwa, a wiec pozadana przez na
przyklad ttumacza, zgodna z jego interpretacja dzieta). Wszystkie wspo-
mniane powyzej dzialania powodujace odksztalcenia (refrakcje) zacho-
dza w przypadku omawianych wydan Jgdra ciemnosci.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze liczba paratekstéw dotyczacych po-
szczegblnych wariantéw Jgdra ciemnosci jest r6zna — od bardzo niewielu
(w przypadku wersji Koc) do znacznej ilosci (w przypadku wersji Heydel).

Przeklady Jabloriskiej i Heydel to, mozna by rzec, perfekcyjne egzem-
plifikacje ustalent Lefevere’a, jesli chodzi o refrakcje, ale na réznych po-
ziomach. Wydanie Jabloriskiej wpisuje Jgdro ciemnosci w szablon odbio-
ru lektury. Jaki on jest? Na podstawie analizy ponad trzydziestu edycji
lektur szkolnych przez rézne wydawnictwa mozna wyrézni¢ nastepuja-
ce cechy tego typu publikagji: czytelna informacja na okladce lub stronie
przedtytutowej o tym, Ze ksiazka jest lektura, opracowanie dotaczone do
tekstu (poslowie — czesto w formie eseju interpretacyjnego), streszczenie,
glowni bohaterowie (charakterystyka), plan akcji, problematyka utworu,
tematy wypracowan (a nawet modele juz napisanych wypracowan i roz-
prawek?), spis waznych cytatow?. Jednak w wiekszosci publikagji te opra-
cowania znajduja sie po tekscie wlasciwym lektury. Natomiast cala seria
wydawnictwa Greg (w tym edycja Jgdra ciemnosci) wyrdznia sie tym, Ze
komentarze wplatane sa w tekst gléwny na nieco ciemniejszym tle i pisa-
ne pogrubiona czcionka, co w istotnym stopniu zaburza czytanie noweli.
Wyodrebnitam cztery typy tych komentarzy:

- zwiezle streszczenie wydarzen (na przyklad ,Szlak podrézy Marlo-

wa” (], s. 14), ,Ksiegowy o Kurtzu” (J, s. 19);

2 Ibidem, s. 7, podkr. - A.A.P.

2 Jezeli chodzi o Jgdro ciemnosci, to takie modele wypracowar zawiera wydanie
w serii Lektura plus Opracowanie Buchmanna (Warszawa 2011), ktére dodatkowo
reklamuje lekture sloganem ,szybko — fatwo — bezstresowo”.

2 Przeanalizowalam nastepujace serie wydawnicze lektur szkolnych: Lektury
Szkolne (wydawnictwo Adalex), Biblioteka Lektur Szkolnych (Wydawnictwo L6dz-
kie), Biblioteka Lektur Szkolnych (Wydawnictwo Literackie), Lekcja Literatury (Wy-
dawnictwo Literackie), Lektura z Opracowaniem (wydawnictwo Spes), Biblioteka
Lektur Szkolnych (wydawnictwo Interart).
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- sygnalizacja kluczowych cytatéw (na przyklad ,Wazny cytat: Kurtz
»wystannik postepu«” (J, s. 24), ,Wazny cytat; bezkarnos¢ biatych, sa-
mowola) (J, s. 31);

—  okreslenie referencji intertekstualnych (aluzja do piekta — czesci Boskiej
komedii Dantego” (J, s. 17);

— oznaczenie fragmentéw symbolicznych, gtéwnych motywéw noweli
(,Symbolizm — kobiety-Parki” (J, s. 11), ,Palisada z gtowami Murzy-
néw — symbol pracy Kurtza” (J, s. 52), ,motyw ciemnosci” (J, s. 62).
Wtrety te rozbijaja sp6jnosc i atomizuja tekst opowiesci. Ich liczba na

stronie ksztaltuje sie od jednego do czterech, a na 64 strony przekladu jest
tylko 15 stron bez szarych blokéw wttoczonych w tekst. Mozna wiec zary-
zykowac twierdzenie, ze w przypadku tej edycji morfologia tekstu dzie-

li sie na tekst wlasciwy, autorski (trzy czwarte wydania) i tekst poboczny,

dodany od redakgcji (prawie jedna czwarta ksiazki). Précz funkcji wizual-
nie zakldcajacej odbior tekstu poprzez sztuczne wydzielenie calostek inter-
pretacyjnych i znaczeniowych, funkcja celowo zalozona przez wydawce
ma by¢ ulatwienie procesu czytania i rozumienia tekstu. Jednakze na sku-
tek tych krétkich komentarzy ttumacz (wydawca?) dokonuje symplifikacji
opowiesci, czyli zabiegu przeciwnego do tego, ktéry zamierzyt Conrad®.

Ze wzgledu na ograniczone ramy tego aneksu podaje tylko trzy przy-
klady zamierzonego uproszczenia tekstu, ktérego celem jest maksymal-
ne ulatwienie lektury mlodym czytelnikom. Podczas Zeglugi w gore rzeki

» Narracja [gdra ciemnosci jest celowo niespdjna i chaotyczna, poniewaz wywodzi
sie z estetyki modernistycznej powiesci. Ten rodzaj narracji jako wyrdéznik nie tylko
dla Jgdra ciemnosci, ale i innych utworéw Conrada byl wielokrotnie analizowany przez
krytykéw, nie ma wiec potrzeby udowadniania, ze zabieg wydawcy jest przeciwny do
intengji autora (zob. np. I. Watt: Conrad w wieku dziewietnastym. Ttum. M. Boduszyriska-

-Borowikowa. Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1984; J. Lothe: Conrad’s Narrative Metod.
Clowendon Press, Oxford—New York 1989). Nowatorskie elementy formalne narracji
byty odbiciem ogdélnego kryzysu epistemogicznego pod koniec XIX wieku. Koncepcje
przewartosciowania tradycyjnych form powiesci podsumowata dwadziescia lat p6z-
niej V. Woolf w eseju Modern Fiction, stwierdzajac, ze gdyby pisarz mégt swobodnie
wyrazi¢ ,te nieznana i nieograniczona energie” zycia, nie byloby ,zadnej fabuly, nie
byloby komedii ani tragedii, zadnego watku mitosnego ani katastrofy w przyjetym
stylu, nie byloby chyba ani jednego guzika przyszytego tak, jak by sobie zyczyt kra-
wiec z Bond Street”. Bo, konkluduje pisarka, ,zycie to nie jest iles tam symetrycznie
ustawionych par okularéw; zycie to Swietlista aureola, na pét przezroczysta powlo-
ka otaczajaca nas od poczatku do korica naszej swiadomosci” (V. Woolf: Nowoczesna
powiesé. W: Pochyta wieza: eseje literackie. Wybor i oprac. A. Ambros. Przel. A. Ambros,
E. Zycieriska. Czytelnik, Warszawa 1977, s. 287).
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statek Marlowa zostaje zaatakowany przez tubylcéw, ktérzy wystrzeli-
wuja w kierunku intruzéw drobne i cienkie strzaty. Marlow jednak z kil-
ku powodéw (przemeczenie, mgta, koncentracja na pomiarach gtebokosci
rzeki) nie potrafi rozpozna¢ ataku i dostrzega jedynie , patyczki” przela-
tujace w powietrzu. Podobnie czytelnik winien odnie$¢ wrazenie konfu-
zji, niejasnosci i mylnie zinterpretowa¢ znaki opisywanej rzeczywisto-
Sci. Jest to impresjonistyczna metoda narracji, polegajaca na op6Znionym
przedstawieniu przyczyny wczesniej zaistniatych zjawisk — tak zwane
delayed decoding — ,,op6znione rozszyfrowanie”**. Natomiast podanie p61-
gruba czcionka, w ramce informacji o ataku krajowcéw niweczy moder-
nistyczny zabieg narracyjny autora. Sprowadza kunsztowna metode nar-
racji do nieskomplikowanej i jednoznacznej opowiesci przygodowej dla
mlodziezy®. Nieco inna symplifikacja zachodzi przy opisie stacji Kurtza.
Marlow, podptywajac do chaty kolonizatora, bacznie obserwuje przez lor-
netke jej otoczenie. Zaskakuja go zdobienia na palisadzie, cho¢ cale ogro-
dzenie bylo zaniedbane. Przybijajac do brzegu rzeki, ponownie przyglada
sie owym zdobieniom i odkrywa, zZe ornamentacyjne kule na palisadzie
to zasuszone glowy ludzkie. W tym przypadku mylna interpretacja per-
cepdji i ,opéZnione rozszyfrowanie” ma wywota¢ szok u odbiorcy. Jed-
nak kiedy na tej samej stronie wprowadzono informacje w ramce pétgruba
czcionka od razu przykuwajaca wzrok czytelnika, i objasniajaca: ,Palisa-
da z glowami Murzynéw” (J, s. 52), nie moze by¢ mowy ani o pomylce
w interpretacji zjawisk, ani o efekcie zaskoczenia czy wzburzenia u od-
biorcy. Ponownie wiec celowy zamyst autora, skonstruowany przez odpo-
wiednia technike narracji, zostal unicestwiony przez forme edydji tekstu.
I ostatni przyktad bedacy nie tylko symplifikacja, ale przede wszystkim
blednym odczytaniem tekstu (niedostrzezeniem ironii). Przytaczam ten
fragment wiernie, poniewaz jest on bardzo istotny w debacie dotyczacej
Conradowskiej krytyki kolonizatoréw:

Po kilku dniach Ekspedycja Eldorada wyruszyla w cierpliwa dzungle,
ktéra zamknela sie nad nia tak jak morze zamyka sie nad nurkiem. Jakis
czas potem przyszla wiadomos¢, ze wszystkie osty padtly. Nie wiem nic

# Por. rozdzial 1, przypis 101.

» Jeszcze dalej posunat sie Buchmann, wydaweca Jgdra ciemnosci w serii Lektura
plus Opracowanie, ktéry ponumerowat poszczegélne sekcje opowiesci, nadat im ty-
tuly i w ten sposéb uporzadkowat chaotyczna narracje Marlowa. Jest to przyklad eks-
tremalnej symplifikacji eliminujacej dystynktywne i immanentne cechy narracji opo-
wiesci modernistycznej. (Autorka opracowania jest Jolanta Szczepanik).
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o losie mniej cennych zwierzat. Niewatpliwie, tak jak reszta z nas, do-
staly to, na co zastuzyly.
J,s.32; podkr. - A.A.P.

Fraza ,mniej cenne zwierzeta” odnosi sie do Europejczykéw, czton-
kéw ekspedycdiji i jest uzyta ironicznie. Do czytelnika nalezy odkodowa-
nie tej ironii**. Fragment ten jest o tyle wazki, Ze ujawnia (posrednio) sto-
sunek pisarza do polityki kolonizacyjnej. Natomiast skrétowy komentarz
wpleciony przez ttumaczke (wydawce?) w ten akapit tekstu jednoznacz-
nie informuje czytelnika o przeciwnym znaczeniu tego wyrazenia: ,Mu-
rzyni — »mniej cenne zwierzeta«” (J, s. 32). Stanowi wiec bledne odczyta-
nie tekstu i autorytatywnie narzuca je mtodemu odbiorcy.

Jesli chodzi o teksty dofaczone na konicu ksiazki jako opracowanie, to
zawieraja one w formie skréconej biografie Conrada, informacje dotycza-
ce genezy utworu, znaczenia tytutu, kompozydji, tematéw, impresjonizmu
i symbolizmu, plan wydarzen, tres¢, charakterystyke bohateréw, proble-
matyke spoleczno-polityczna, psychologiczna i moralna oraz wypisy przy-
datnych cytatow. Catos¢ zajmuje trzydziesci stron, czyli 1/3 publikacji.
Forma poszczegdlnych komentarzy jest prosta i przystepna, niewatpliwie
przygotowana pod katem mtodego, niedoswiadczonego odbiorcy. Powsta-
je pytanie: czy nie nalezy mlodym czytelnikom stawiaé poprzeczki nieco
wyzej? Fakt wpisania Jgdra ciemnosci na liste lektur nie powinien oznaczac
maksymalnej symplifikagji tekstu i likwidacji niedopowiedzen, fragmen-
tow trudnych czy celowo sprzecznych. A taki wiasnie typ refrakcji obser-
wujemy w przypadku ttumaczenia Jabtoriskiej w edycji wydawnictwa
Greg. Paradoksalnie w sekgji ,,Sposéb opowiadania, kompozycja utworu”
autorka opracowania Anna Poptawska podkresla zawilos¢ i niejednoznacz-
nos$é noweli, ale chwyty zastosowane w edycji tekstu sa kontradykcja opinii
zawartych w opracowaniu. Podobna sprzeczno$¢ zachodzi w przypadku
sekcji , Impresjonizm i symbolizm”, w ktérej Poptawska omawia impre-
sjonistyczna metode narracji, podajac miedzy innymi przyktad ataku kra-
jowcow. Interpretatorka zapewnia, Ze ,,zabieg ten umozliwia czytelnikowi
wejscie w intensywny kontakt zmystowy z opisywanymi wydarzeniami”
(J, s. 80), ale — jak wskazalam powyzej — informacje w ramce uniemozliwiaja
taki ,intensywny kontakt”. Nie ulega watpliwosci, Ze komentarze zawar-
te w opracowaniu stoja w jawnej sprzecznosci z zasadami edycji zastoso-

% C. Watts: Introduction. In: J. Conrad: Heart of Darkness and Other Tales. Oxford
University Press, Oxford 1996, s. XXIIL
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wanymi przez wydawce dla maksymalnego uproszczenia lektury tekstu.
Reasumujac, cate wydanie Jgdra ciemnosci w edycji Grega jest niespdjne.
Jezeli chodzi o publikacje ttumaczenia Magdy Heydel przez wydaw-
nictwo Znak, to mozna wyréznié caly wachlarz réznorodnych paratek-
stow, poczawszy od tradycyjnego postowia, a na nowych mediach
skonczywszy. Jak pisalam na wstepie tej analizy, przeklady Jabtonskiej
i Heydel dokonuja najsilniejszej refrakcji. W przypadku Jabtoriskiej sa to
komentarze , wdzierajace sie” w tekst utworu, umieszczone nie na margi-
nesie, ale w obrebie tekstu noweli; natomiast w przypadku Heydel jest to
obszerne postowie, ale przede wszystkim intensywny przekaz medialny.
Wydzielitabym takie segmenty, jak: promocja wydawnicza, artykuty pra-
sowe (o ukrytej funkcji promocyjnej), recenzje (w prasie i w internecie),
wywiady oraz dyskusje publiczne (na przyklad na festiwalach literackich)
i wreszcie nagrody za przeklad (wywolujace ponowne echo w mediach).
Zaczne od najbardziej dostepnego, ale i wplywowego paratekstu, bo
opublikowanego wraz z przekladem, ktéry opisuje i interpretuje. Na po-
czatku nalezy podkresli¢, ze postowie w znacznym stopniu ukierunko-
wuje odbiér utworu, zwlaszcza w tym wypadku, poniewaz glos ttumacz-
ki jest réwniez glosem znanej badaczki przekladoznawstwa, autorki kilku
antologii przekladu, ktérej nazwisko , w logice promocji wydawniczej,
przyciaga do lektury w réwnym stopniu, jak nazwisko samego autora”?.
Postowie to jest bardzo geste, przeznaczone dla wytrawnego czytelnika,
stanowi bowiem studium recepcji Jgdra ciemnosci i przedstawia najistotniej-
sze odczytania tej powiesci (miedzy innymi A. Guerarda, I. Watta). Heydel
szczegolowo omawia réwniez interpretacje postkolonialne, zainicjowane
btyskotliwym acz powierzchownym esejem Ch. Achebego oraz krytyke fe-
ministyczna. Nalezy jednak pamietad, ze sa to tylko epizody w dlugiej hi-
storii recepcji tej noweli i nie powinny stanowic jej centrum (i nie stanowia
go, w moim przekonaniu, w Posfowiu). W tym eseju Heydel udato sie za-
chowac réwnowage w prezentacji réznorodnych odczytan Jgdra ciemnosci,
natomiast w wypowiedziach medialnych ta réwnowaga zostata zachwiana,
do czego powrdce w dalszej czesci szkicu, omawiajac kolejne parateksty.
Zanim jednak przejde do dalszej analizy, przedstawie kilka uwag,
na jakie pozwalaja mi ramy tego aneksu, polemizujacych z waskim

7 A. Cetera: Przypomnienie tumacza: rzecz o elementach metaprzektadu we wspdfczes-
nych thumaczeniach prozy angielskiej. W: Warsztaty translatorskie IV. Red. R.A. Sokoloski
[et al.]. Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II,
Slavic Research Group University, Lublin-Ottawa 2007, s. 101.
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odczytaniem postkolonialnym i feministycznym zarysowanym przez
Heydel. Tekst opowiesci nie uprawnia nas do twierdzenia, ze Conrad
sugeruje, iz ,metafizyczne zto w postaci czystej [...] ukryte jest w glebi
afrykanskiej dziczy, uosobionej w »czarnej postaci na dtugich nogach«”%.
Wrecz przeciwnie, pisarz za posrednictwem narratora pokazuje, ze zlo
tkwi w kazdym z nas, i to wlasnie odkrywa, ku swemu przerazeniu, Mar-
low, obawiajac sie, ze ekstremalne warunki (miedzy innymi absolutna
wolnos$é w Afryce) wyzwoli potworne sklonnosci takze i w nim samym.
To warunki sytuacyjne mialy (i nadal maja) najistotniejsze znaczenie
w ksztaltowaniu zachowan czlowieka®. Szkic Achebego rozpetal kampa-
nie ideologicznego ataku wobec Conrada na Zachodzie®, ale nie bylo to
nic nowego, poniewaz w Polsce podobna nagonka (wtedy podbudowana
ideologia marksistowska) odbywata sie w latach 40. XX wieku™. Nie jest
moim zamiarem polemika z odczytaniem Achebego (zrobilo to juz wystar-
czajaco wielu krytykéw, miedzy innymi wykazujac, ze bylo to polityczne
wystapienie a nie bezstronna krytyka literacka®), ale chce podkresli¢, ze
ideologiczny atak nie byt niczym nowym w europejskiej historii recepcji

% M. Heydel: Postowie. W: J. Conrad: Jgdro ciemnosci. Przel. M. Heydel..., s. 123.

¥ Zob. Ph. Zimbardo: Efekt Lucyfera: dlaczego dobrzy ludzie czyniq zto? Przel. A. Cy-
bulko [et al.]. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2008; A. Adamowicz-
-Pospiech: Cywilizacyjne jadra ciemnosci, czyli o sytuacjach granicznych u Conrada i Herlin-
ga-Grudziriskiego. W: Granice w kulturze. Red. A. Radomski, R. Bomba. Wydawnictwo
Portalu Wiedza i Edukacja, Lublin 2010, s. 6-19.

% Do eseju Achebego odnosza sie posrednio lub bezposrednio niektére z oméwio-
nych w niniejszej pracy powiesci graficznych. Zob. rozdziat 1.

3 Por. J. Kott: O laickim tragizmie. ,Twoérczo$¢” 1945, z. 2, s. 137-160. Powstato
wiele tekstéw krytycznych polemizujacych z Achebem. Najobszerniejsza polemika
jest esej C. Wattsa: ,,A Bloody Racist”: About Achebe’s View of Conrad. ,, The Yearbook of
English Studies” 1983, Vol. 13: Colonial and Imperial Themes Special Number, s. 196-209.
Por. takze C. Wyer: Two Readings of Heart of Darkness. http:/ /wayback.archive.org/
web/20110302095028 / http:/ /www.qub.ac.uk/schools/SchoolofEnglish /imperial /
africa/Conrad-readings.htm [data dostepu: 1.01.2014]; H. Hawkins: Conrad’s ,Heart of
Darkness”: Politics and History. ,Conradiana” 1992, Vol. 24, No. 3, s. 207-217; H. Haw-
kins: The Issue of Racism in ,,Heart of Darkness”. ,,Conradiana” 1983, Vol. 14, No. 3,
s. 163-171; Conrad in Africa: New Essays on , Heart of Darkness”. Eds A. Lange, G. Fin-
cham, W. Krajka. Social Science Monographs, Maria Curie-Sklodowska University,
Columbia University Press, Boulder-Lublin—-New York 2002.

%2 Wskazuje na to przede wszystkim tekst C. Wyera, ale takze 1. Watt: Conrad’s
~Heart of Darkness” and the Critics. In: Idem: Essays on Conrad. Cambridge University
Press, Combridge 2000, s. 85.
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dziet Conrada®, zmianie ulegla tylko ideologia, jaka reprezentowat kry-
tyk. Rezonans spoteczny, polityczny i literacki wypowiedzi Achebego
byt tak silny, poniewaz pojawila sie ona w odpowiednim miejscu i cza-
sie (nigeryjski pisarz krytykujacy przedstawianie Afrykanczykéw w lite-
raturze biatych twércow w Stanach Zjednoczonych, lata 70. XX wieku).
Widac wiec, ze pisarstwo Conrada rezonowalo w réznych kulturach na
odmienne sposoby, a zaslepieni ideologicznie krytycy stronniczo wybie-
rali te fragmenty dziet Conrada, ktére miescily sie w ich perspektywie
ideologiczno-krytycznej*. Podobnie rzecz sie ma z krytyka feministyczna
i jej odbiorem. Powstala ona w okresie tzw. trzeciej fali feminizmu (post-
feminizm, lata 80. XX wieku) na gruncie krytyki postkolonialnej. Analo-
gicznie do poprzedniej perspektywy, badaczki feministyczne koncentru-
ja sie na wybranych aspektach opowiesci dla argumentowania swoich tez.
Jeden tylko przyktad wybiérczego podejscia do tekstu: ,Marlow przyno-
si mezczyznom prawde, kobietom zas klamstwa®. Badaczki feministycz-
ne twierdza, ze jezyk utworu wylacza ,poza nawias narracji bohaterki,
ale takze i czytelniczki”**. W ferworze argumentacji dotyczacej ,brutal-
nie seksistowskich” konwengji Jgdra ciemnosci, badaczki zapominaja jed-
nak, ze Marlow wyklucza ze swojej wiedzy nie tylko kobiety, ale przede
wszystkim cale spoleczeristwo, ktérego przedstawicielem jest Dziennikarz.
Reprezentuje on rzesze ludzi, tak zwana opinie publiczna: to on wiada
dostepnymi w owych czasach mediami, ktére ksztalttowaty opinie i na-
stroje spoleczne®”. Marlow, przekazujac Dziennikarzowi zmieniony raport

% Por. np. esej Conrad’s Reception in Italy (1924-2021) Richarda Ambrosiniego w:
The Reception of . Conrad in Europe. Eds R. Hampson, V. Pauly. Bloomsbury, London
2022 [w drukul].

¥ Por. wypowiedzi Kotta po latach na emigracji obnazajace prawdziwe powody
ataku na Conrada w latach 40. (J. Kott: Polityki si¢ nie wybiera. ,NaGlos”, maj 1991).
Podobnie Achebe stonowatl swoje wystapienie i przedrukowywat juz w zmienionej,
mniej napastliwej wersji (miedzy innymi usunat inwektywe ,bloody racist” — ,,cho-
lerny rasista” (a nie jak chca niektérzy tlumacze redukujac wydzwiek tego obrazli-
wego epitetu — , krwiozerczy” rasista) (C. Watts: ,Heart of Darkness”. In: The Cambrid-
ge Companion to J. Conrad. Ed. ].H. Stape. Cambridge University Press, Cambridge
2004, s. 60).

¥ N.P. Straus: The Exclusion of the Intended from Secret Sharing, cyt. za: M. Heydel:
Postowie..., s. 123.

% J.M. Smith: Too Beautiful Altogether. Patriarchal Ideology in ,Heart of Darkness”, cyt.
za: M. Heydel: Postowie. .., s. 123.

% Por. starania kréla Leopolda, aby pozyska¢ do swych planéw zatozenia kolo-
nii wybitnego podréznika i dziennikarza H.M. Stanley’a (A. Hochschild: Duch kréla
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Kurtza, catkowicie zafalszowuje jego obraz i przekaz dla calego spoteczen-
stwa i dostarcza kolejny dokument wspierajacy ideologie podboju i wyzy-
sku. A przeciez to retoryka opisu zatozen i celéw kolonizacji Afryki miata
najwiekszy wplyw na ksztaltowanie wyobrazeri zwyklych ludzi o poli-
tyce kolonialnej w owym czasie®. Powtdrze jeszcze raz, Marlow, oddajac
znieksztalcony raport Kurtza, Swiadomie wyklucza cate spoteczeristwo
(i mezczyzn, i kobiety) i pozbawia ich prawdy o ludobdjstwie w Afryce®.
Nieuprawnione jest wiec twierdzenie o wykluczaniu jedynie kobiet.
Kolejnym typem paratekstu jest informacja w mediach. Nie sposéb
w tym krétkim aneksie przedstawié¢ wszystkie przejawy kampanii me-
dialnej zaprojektowanej dla tego wydania, skupie sie wiec na wybranych,
acz charakterystycznych jej formach. Po pierwsze, artykuly prasowe
w waznych i opiniotwdérczych gazetach codziennych (,Gazeta Wyborcza”,
.Rzeczpospolita”), tygodnikach (,, Tygodnik Powszechny”) i magazynach
literackich (,, Literatura na Swiecie”). Wiekszo$é z nich to felietony o prze-
myslanej rozkladéwce (ilustrowane okladka ksiazki) i ukrytej funkcji re-
klamowej*. Tylko jeden przyktad: autor — Lektor w recenzji w , Tygodni-
ku Powszechnym” reprezentuje krytyke intuicyjna i impresyjna, powtarza
slogany. Podobnie jest z ,recenzjami” w ,, Gazecie Wyborczej” czy , Rzecz-
pospolitej”*. Natomiast esej Jerzego Jarniewicza, zamieszony na famach
,Literatury na Swiecie”, jest modelowym przykladem krytyki thumacze-
nia, w ktérym badacz analizuje wybory tlumaczki, a nawet zestawia nowe
ttumaczenie z kilkoma starszymi wariantami na wybranych przykladach.
Jarniewicz poréwnal wersje Heydel z przekladami Anieli Zagoérskiej i Je-
drzeja Polaka. Jednak kluczowe w tym eseju, w moim przekonaniu, jest

Leopolda. Opowies¢ o chciwosci, terrorze i bohaterstwie w kolonialnej Afryce. Przel. P. Tar-
czyfski. Swiat Ksiazki, Warszawa 2012).

% P. Brantlinger: Victorians and Africans. In: M.G. Moore: . Conrad’s ,,Heart of Dark-
ness”. A Casebook. Oxford University Press, Oxford 2014, s. 43-88; A. Hochschild: Duch
kréla Leopolda....

¥ Celowo uzywam terminu ,ludobéjstwo” na okreslenie dziatan kolonizatoréw
(miedzy innymi Belgéw) w Afryce. Jak wspomnialam, terminem tym postuzyt sie
Hochschild w publikacji Duch kréla Leopolda, ktéra wywolala szereg protestéw, przede
wszystkim w Belgii. Zob. rozdziat 1.

¥ Lektor: Recenzja: |. Conrad, ,,Jgdro ciemnoéci”. ,, Tygodnik Powszechny”, 8.11.2011;
B. Marzec: Conrad o podrézy do granic cywilizacji. http:/ /www.rp.pl/artykul /696923

-Conrad-o-podrozy-do-granic-cywilizacji.html#ap-1 [data dostepu: 4.08.2011].

4 W innych recenzjach opublikowanych w internecie na stronach wydawnictwa

Znak dominuja przymiotniki ,doskonaty”, ,rewelacyjny” (Szczurek, Zubrzycka).
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stwierdzenie Jarniewicza dotyczace twdérczej postawy Heydel w podejSciu
do ttumaczenia, dzieki ktorej stara sie: ,nastroi¢ przeklad tak, by uwy-
datnié najblizszy swojej wrazliwosci watek interpretacyjny i Ze watek ten
znajdzie odzwierciedlenie w konkretnych wyborach translatorskich”#.
To zgadza sie z wypowiedziami tlumaczki, ktéra podkreslalta, ze prze-
kiad zawsze jest interpretacja, punktem wyjscia kreatywnosci thumacza:

Bliskie jest mi przekonanie, Ze oryginat nie jest absolutem, ze oryginal to
tylko pewien problematyczny punkt wyjscia [...]. Zadne znaczenie jed-
nostki tekstowej nie jest nam dane raz na zawsze. Zadne zdanie nie zna-
czy w przekladzie zawsze tego samego. W zwiazku z tym oryginat jest
dla mnie siecia o bardzo duzych okach, oryginat jest tekstem, ktéry za-
checa do twdrczego aktu [...]%.

Kolejnym przejawem kampanii medialnej sa wypowiedzi ttumacz-
ki w mediach, miedzy innymi wywiady, ktérych udzielita po publika-
i przekladu i w ktérych omawia , kuchnie ttumacza”*. Heydel potwier-
dza w nich obserwacje Jarniewicza dotyczace jej kreatywnego podejscia
do przekladanego dzieta: ,Mdj zamyst polegal na tym, zeby przeczytac
na nowo jedno z arcydziet ostatniego stulecia, pokazag, jak dzi§ mozna
je czytac... [...]. Bardzo mi zalezalo, aby zwiaza¢ dzietlo Conrada z jego
kontekstami i Zeby nie pokazad pracy tlumacza wylacznie jako pracy

27, Jarniewicz: ,,...i inne glosy” [recenzja Jgdra ciemnosci w przekladzie M. Heydel].
,Literatura na Swiecie” 2012, nr 9-10, s. 421. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Jar-
niewicz jako krytyk literacki, ale i ttumacz od lat propaguje translatorski coming out
(J. Jarniewicz: Niech nas zobaczq, czyli translatorski coming out. W: Idem: Goscinnosc sto-
wa: szkice o przektadzie literackim. Wydawnictwo Znak, Krakéw 2012, s. 7-22).

# M. Heydel: [Glos w dyskusji]. W: P. Sommer: Czy ja robig refrakcje? O antologii
,Wspdlczesne teorie przektadu” [dyskusja w redakcji , Literatury na Swiecie”, P. Bukow-
ski, M. Heydel, ]. Jarniewicz et al.]. , Literatura na Swiecie” 2012, nr 3(40), s. 366. Por.
takze: ,, Tlumaczenie jest zatem forma kreacji? Oczywiscie. Co do tego jestem gleboko
przekonana. Bardzo bliska jest mi mys$l o tym, ze przeklad nie polega na ustawianiu
lustra, tworzeniu odbicia, kopii. To dzialalnos¢ twdrcza, ktérej istote stanowi przede
wszystkim interpretacja”. (M. Heydel [Trzymam garde]. W: Z. Zaleska: Przejezyczenie:

rozmowy o przektadzie. Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2015, s. 284).

* A. Wasowicz: Pamietaj przektad wszystko zmienia. http:/ /www.e-splot.pl/?pid=ar
ticles&id=2723 [data dostepu: 3.06.2016]; Z. Zaleska: Przejezyczenie: rozmowy o przekia-
dzie..., s. 271-300, 287-289; M. Wréblewska: , Ttumacze sq niewidzialni”. Magdalena Hey-
del w , Swigtach z Humaczami”. https:/ /xiegarnia.pl/artykuly / tlumacze-sa-niewidzialni

-magdalena-heydel-w-swietach-z-tlumaczami/ [data dostepu: 26.11.2014].
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stylistycznej i techniczno-jezykowej”*. Dodatkowo, w wywiadach Heydel
rozwija tezy postawione w Postowiu, ale w wypowiedziach medialnych
akcentuje przede wszystkim dwa klucze interpretacyjne: postkolonialny
i feministyczny, wyjasnia je i przeklada na prostszy jezyk (podobnie wiec
do Jabloniskiej mozna tu zaobserwowac proces symplifikacji, ale nie sa-
mego tekstu, lecz jego odczytania). W wywiadach tlumaczka akcentuje
przede wszystkim interpretacje postkolonialna:

Jadro ciemnosci to powies¢, ktéra lokuje sie w samym centrum postkolo-
nialnych interpretacji kanonu literackiego Zachodu [...]. Nie bylo tak, kie-
dy oryginatl powstawal, prawda? Nie mozna wiec powiedzie¢, ze postko-
lonialne interpretacje powiesci Conrada maja Zrédlo w samym oryginale
albo w tak zwanych zamierzeniach autorskich. Jezeli w moim przekla-
dzie mozna dostrzec $wiadomos$¢ tego, gdzie dzis jesteSmy i z jakiej per-
spektywy czytamy Conrada, to jestem bardzo szczesliwa. Tak naprawde
nie mam pewnosci czy sama potrafie ten watek interpretacyjny do kon-
ca przyszpili¢ w tekscie przekladu. W lekturze tekstu oczywiscie moze-
my bardzo duzo méwié o obrazie Afryki, o sposobie patrzenia Marlo-
wa, ktéry jest narratorem przetwarzajacym rzeczywistos¢ — sam jakby
wystepuje w roli ttumacza wrazen i przezy¢ na stowa, stuchamy prze-
ciez jego refleksji ex post. [...]. Mysle tez, ze fakt, iz napisalam postowie
do tego przekladu, w ktérym zrobitam przeglad istniejacych interpreta-
qji, pokazalam, jak sie zmienialo czytanie tego tekstu na przestrzeni stu-
lecia, wplywa na sposdb lektury mojego ttumaczenia*.

Heydel podkresla takze feministyczna krytyke tekstu:

Jadro ciemnosci to powies¢, ktéra mozna niezwykle ciekawie czytac femi-
nistycznie, nie tylko w kontekscie postaci narzeczonej Kurtza, ktéra cze-
ka w Europie i do ktérej Marlow idzie na koncu, zeby jej powiedzie¢, ze

ostatnie stowa Kurtza to bylo jej imie. Istnieja interpretacje, méwiace ze

to jest obraz izolacji kobiet, zamkniecia ich w barce iluzji, niedopuszcza-
nia do udziatu w prawdziwym zyciu. Wyznaczenie kobietom takiego

miejsca przez mezczyzn pod pozorem chronienia ich przed zlem swia-
ta, to wazny watek, ktéry mozna przeczytac z feministycznego punktu

widzenia. Europa jest wiec dla kobiet, a Afryka, ta przestrzeni, w ktorej

rozgrywa sie akcja powiesci, to Swiat mezczyzn®.

# Z. Zaleska: Przejezyczenie: rozmowy o przektadzie..., s. 285.

% A. Wasowicz: Pamigtaj przektad wszystko zmienia...; por. takze Z. Zaleska: Przeje-
zyczenie: rozmowy o przektadzie. ..

¥ Ibidem.



Aneks 319

To wiasnie takie wypowiedzi manipuluja recepcja w wiekszym stop-
niu niz sam przeklad i dofaczone do niego postowie. Wysuwanie na plan
pierwszy tylko tych dwdéch kluczy interpretacyjnych w wielu mediach
(internecie, ksiazkach o ttumaczeniu, periodykach literackich i w publicz-
nych dyskusjach*) umieszcza ten tekst w takim a nie innym kontekscie
ideologicznym. Paradoksalnie samo Posfowie Heydel nie narzuca tej in-
terpretacji, jest to bowiem wywazony i doglebny zarys recepcji Jgdra ciem-
nosci, przedstawiajacy najistotniejsze odczytania tej powiesci. Natomiast
podejscie postkolonialne czy feministyczne to jedne z wielu propozycji
odczytan i jako takie winny by¢ prezentowane. Jak juz zauwazylam, nie
stanowia one centrum recepcji w Postowiu; jednak w kampanii medialnej
doszto, w moim przekonaniu, do odksztalcenia w interpretacji dziela, co
jest forma refrakcji w rozumieniu Lefevere’a.

Reasumujac, to wtérne wypowiedzi ttumaczki zawezaja odbidr i do-
konuja refrakcji, natomiast samo Postowie dotaczone do ksiazki jest wnikli-
we i caloSciowe. Ale wazniejszy jest fakt, ze te dwie perspektywy krytycz-
ne, poza nielicznymi przypadkami, nie wplynety na wybory ttumaczki
w tekscie. Innymi stowy, précz paru przesunie¢ semantycznych nie ma
w tekscie odksztalceri w kierunku krytyki feministycznej czy postkolo-
nialnej.

Niewatpliwie oméwione przyklady swiadcza o rozbudowanej i zréz-
nicowanej kampanii wydawniczej*, w ktérej ,pojedynek ttumacza z tek-
stem [stal — A.A.P.] sie niezalezna historia konkurujaca z fabula przekla-
danego utworu”. Jest to nowe zjawisko — po pierwsze, w przypadku
wielkich firm wydawniczych, ktére sta¢ na organizowanie duzych pro-
mocji, po drugie, w przypadku dziet istotnych dla kultury, ktérych po-
nowny przeklad jest wydarzeniem kulturowym (nowe ttumaczenie Fausta
Goethego, kompletne wydanie basni braci Grimm w nowym przekltadzie)
i po trzecie, w przypadku znanej postaci ttumacza (na przyktad A. Li-
bery, J. Dehnela, M. Heydel). Podsumowujac ten etap analizy, nalezy
zastanowic sie, co to oznacza dla samego przekladu? Moim zdaniem,

* Na przyklad na festiwalach literackich (Conrad Festival 2013; Gdariskie Spotka-
nia Ttumaczy, 25-27.04.2013).

¥ Kolejnym echem tego ttumaczenia w mediach byla nagroda za przektad przy-
znana M. Heydel przez , Literature na Swiecie” (o nagrodzie pisano w , Literaturze
na Swiecie” (Laudacja), na portalach internetowych conradfestival 25.07.2012, Onet
.pl, wyborcza).

% A. Cetera: Przypomnienie ttumacza..., s. 96.
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intensywna obecnos¢ ttumacza/ttumaczki w mediach skutkuje refrak-
gja, czyli celowym i unikatowym odksztalceniem modelujacym odbiér
tekstu. W przypadku ttumaczenia Heydel przeklad zostal, po pierwsze,
umieszczony w $cisle okreslonym kontekscie interpretacyjnym, a po dru-
gie, skierowany do wybranej grupy odbiorcéw (studentéw, nauczycieli,
literatow zainteresowanych przektadem, stowem swiadomych i doswiad-
czonych czytelnikéw oraz uczestnikéw wydarzen kulturalnych w du-
zych miastach).

Przeklady Polaka i Koc plasuja sie na przeciwnym biegunie, jesli cho-
dzi o refrakcje medialna, ale (przeciwnie do wersji Jabloriskiej czy Hey-
del) najwiecej odksztalcern mozna zaobserwowaé¢ w samym tekscie ttu-
maczenia. Spdjrzmy na parateksty przekladu zwiazane z tymi edycjami.

Tlumaczenie Polaka opatrzone jest postowiem-opracowaniem zaty-
tutlowanym Niebezpieczne arcydzieto znakomitego polskiego krytyka lite-
rackiego Przemystawa Czapliriskiego. Cho¢, podobnie do Posfowia Hey-
del, zawiera krotki rys biograficzny oraz historie recepcji Jgdra ciemnosci,
odbiega od szkicu Heydel w rozlozeniu akcentéw. Czapliriski bowiem,
przedstawiajac historie recepcji noweli, obnaza zalozenia czy uprzedzenia
ideologiczne (marksistowskie, imperialistyczne czy postkolonialne) po-
szczegblnych krytykéw®'. Dla niego interpretacja postkolonialna jest jed-
nym z przejawéw oddziatywania Jgdra ciemnosci na czytelnikéw. Czaplini-
ski wyjasnia:

Wszyscy w pewnym sensie bierzemy udzial w sporze o rasizm Conra-
da, poniewaz — czujemy — to Jgdro ciemnosci — nadal modeluje nasze po-
strzeganie Swiata, wiec jesli temu postrzeganiu ulegamy, przejmujemy
wszystkie kategorie i metafory, ktére do niego naleza™.

Ale krytyk po zarysowaniu argumentéw Achebego, a nawet dodaniu
wlasnych, popierajacych Nigeryjczyka® przechodzi do niezwykle prze-
konujacej polemiki z Achebem opartej na metodzie tzw. close reading (do-
glebnej lektury tekstu), tak obecnie niemodnej. Analizujac punkt po punk-
cie sprzeczne wypowiedzi Marlowa, krytyk przedstawia kontrargumenty
osadzone gleboko w tekscie, ktére moze dostrzec tylko uwazny czytelnik>.

3 P. Czapliniski: Niebezpieczne arcydziefo..., s. 134.
%2 Ibidem.

5 Tbidem, s. 138-139.

5 Ibidem, s. 141-147.
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I konkluduje: , Nie znam tekstu literackiego, ktéry réwnie skutecznie pro-
wadzilby do implozji kolonialnego dyskursu”?.

Najistotniejszym elementem eseju Czapliniskiego jest zaproponowa-
nie wlasnej interpretacji noweli w kontekscie literatury europejskiej i ten
aspekt chcialabym oméwié¢ ze wzgledu na badana w niniejszym szki-
cu refrakcje. Niewatpliwie jest to przejaw refrakcji w rozumieniu Lefe-
vere’a, polegajacej na umieszczeniu Jgdra ciemnosci w kontekscie arcy-
dziet literackich, juz poprzez sam tytut eseju: ,,Niebezpieczne arcydzielo”.
Whbrew znaczacej politycznie i zdawalo sie, Ze bezapelacyjnie skreslajacej
Jadro ciemnosci wypowiedzi Achebego: ,,Czy powiesc [...] ta moze zostaé
nazwana wielkim dzietem sztuki? Odpowiadam: nie, nie moze”*, Cza-
plinski analizuje nowele w odniesieniu do wybranych arcydziet literac-
kich, ktére podejmuja temat braku Boga, a co za tym idzie — braku kodek-
su norm. Istotny jest tu wybér dziet, w ktére zostaje wpisana opowiesé
Conrada: Biesy Dostojewskiego, Wiedza radosna Nietzschego, Proces Kafki,
Obcy Camusa i Kosmos Gombrowicza — to teksty, ktore , kanon europejski
wspottworza i ktére go podwazaja”™’. Badacz postrzega nowele jako ana-
lize konsekwengji pelnej autonomii czlowieka, ale, co wazne, nie unikal-
na, ale wpisujaca sie w pewien ciag rozwazan filozoficznych i etycznych
podejmowanych przed i po powstaniu noweli Conrada:

Najbardziej przenikliwi i odwazni sposréd pisarzy XIX i XX wieku przed-
stawiali skrajne konsekwencje ludzkiej samotnosci. Ukazywali wiec bo-
hateréw, ktérzy dotarlszy do rozwidlenia, wybieraja jedna ze Sciezek.
Ida albo ku peinej wolnosci, ktéra nie moze juz mie¢ sensu absolutne-
go, albo na spotkanie z absolutem, ktéry nie obdarzy nas juz wolnoscia.
Swiat bez Boga jest pelen ohydy, z Bogiem — pelen zgrozy. Dostojewski
jeszcze prébowal temu zaradzié; na drodze Raskolnikowa postawit So-
nie z jej pokora [...]. Ale Kafka juz tej nadziei nie podtrzymatl: w Procesie
opowiedzial o Jézefie K., ktéry broni swej niewinnosci [...], by w koricu
zrozumie¢, ze istnienie Boga [...] jest réwnoznaczne z przyjeciem na sie-
bie winy. [...] Takze Kurtz [...] uosabia konsekwencje dazenia do pel-
nej autonomii. Konsekwencje sa czytelne: niezaleznos¢ wzgledem mo-
ralnego osadu, instrumentalne podejécie do cztowieka, potaczenie misji
ze zbrodniczoscia™.

% Tbidem, s. 147.
% Ch. Achebe, 2001, cyt. za: P. Czapliniski: Niebezpieczne arcydziefo..., s. 135.
5 Ibidem, s. 167.
%8 Ibidem, s. 169.
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Poprzez takie odczytanie Jgdra ciemnosci Czaplinski umieszcza dzieto
w kregu starej tradycji rozwazan filozoficzno-etycznych nad natura i po-
chodzeniem moralnosci. Opowies¢ Marlowa toczy sie w $wiecie pozba-
wionym regul postepowania i zasad i jest ,,odpowiedzia na sytuacje, gdy
cztlowiek moze zrobié¢ z bliZznim wszystko”. Ale wtedy wlasnie, konklu-
duje Czapliniski, pojawia sie zarys etyki, ,gdy czlowiek bedac jak Bog,
powsciaga wolnos$¢ wilasna”*. Refrakcja, ktéra obserwujemy w przy-
padku tego wydania, polegataby wiec na umieszczeniu thumaczenia tek-
stu w kontekscie rozwazan dotyczacych podstaw etyki autonomicznej,
a w szerszej perspektywie — na ulokowaniu Jgdra ciemnosci w tradycji in-
terpretacji etycznych (A. Guerarda czy I. Watta).

Przektad Koc, poza krétka nota Od wydawcy, nie zawiera zadnego
stowa od ttlumacza. Znamienne jednak jest, ze w tej krétkiej nocie skry-
tykowana zostata wersja Polaka, przez co implicite wskazano na nowe
tlumaczenie jako wlasciwy wariant poprawiajacy btedy poprzednika.
Dodatkowo ttumaczka opublikowata w periodyku literackim szkic in-
terpretacyjny: , Jgdro ciemnosci” w stulecie istnienia, w ktérym akcentu-
je problematyke moralna noweli. W szkicu tym przytacza cytaty z Jgdra
ciemnodci wedlug wlasnego ttumaczenia, mozna wiec traktowaé go jako
komentarz i podstawe do interpretacji opowiesci. Interpretacja Koc pozo-
staje w kregu odczytan tradycyjnych, postrzegajacych Conrada jako mo-
raliste. Badaczka sadzi, ze , Utwor ten promieniuje sita moralna”, a Mar-
low jest ,, poszukiwaczem prawdy”®. Niestety, Koc wielokrotnie zréwnuje
sady wypowiadane przez Marlowa z opiniami Conrada (,,Skazujac sie na
wieczne potepienie — powiada Conrad — Kurtz [...] odniést moralne zwy-
ciestwo”®"). Ten cytat oddaje réwniez inny mankament interpretacji Koc,
a mianowicie formowanie jednoznacznych wnioskéw dotyczacych zagad-
nieni, ktére w noweli sa zarysowane niejednoznacznie lub celowo niepre-
cyzyjnie. Koc domyka wiele niedopowiedzen i wyjasnia kwestie niejasne
dla Marlowa, stawiajac jednoznaczne interpretacje. Na przykiad: ,Wobec
istniejacej jeszcze milosci, rozbrzmiewajacej w optakiwaniu Kurtza przez
Narzeczona, zdaja sie powstrzymywac swe wyroki zlo i prawda. Zwy-
cieza milosierdzie”®. Wedle Koc ostateczna wymowa noweli niesie po-

% Ibidem, s. 170.

% B. Koc: , Jgdro ciemnosci” w stulecie istnienia. ,Przeglad Humanistyczny” 2000,
nr 1/2,s. 108.

1 Tbidem, s. 111.

2 Ibidem.
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cieszenie i nadzieje. I ostatnia egzemplifikacja postawionej przeze mnie
tezy o dookreslaniu miejsc pozostawionych w tekscie celowo otwartych
(co nie zgadza sie ze wspomnianymi powyzej modernistycznymi zaloze-
niami utworu): ,[Conrad — A.A.P.] dopowiedzial jednak do korica, jaka
byla rola dyrektora i jego ustosunkowanego wuja w noweli”®. Wrecz
przeciwnie, intryga wuja stanowi jeden z ukrytych watkéw opowiesci,
nie do korica zrozumiatych dla Marlowa (i czytelnika), jak pasjonujaco
wykazal Cedric Watts®.

Taka upraszczajaca (bo wyjasniajaca wszystko) interpretacja zbliza esej
Koc do komentarzy wplecionych w tekst w edycji Jabloniskiej. Zatem byl-
by to kolejny przykliad refrakcji polegajacej na symplifikacji, ale w innej
formie, nie tak wyraznej i jednoznacznej jak w wydaniu Grega, poniewaz
esej krytyczny zostal opublikowany w pismie literackim.

Podsumowujac, Jgdro ciemnosci funkcjonuje na rézne sposoby w kultu-
rze polskiej: jako lektura dla mlodziezy szkolnej (wariant Jabloniskiej; pa-
radoksalnie jest to najstarsze ttumaczenie, bo w tym wydaniu przerobio-
no wersje Zagorskiej), jako arcydzielo, ksiazka z kanonu dla dojrzatych
czytelnikéw (warianty Heydel i Polaka), jako forma polemiki z wersja po-
przednia (wariant Koc). Dodatkowo, przeklad Heydel stal sie filarem kam-
panii wydawniczej, a ttumaczka , nie petni juz roli pomocniczej wzgledem
recepgji literatury, ale aktywnie i twoérczo uczestniczy w ksztaltowaniu za-
réwno rynku, jak i wrazliwosci czytelnikéw”®°. Oryginal Heart of Darkness
zostal rozproszony, ulegt refrakcji na kilka odmiennych prze-tworzonych
wariantéw dla réznych odbiorcéw. Dobrze bytoby, aby czytelnik, siegajac
po Jadro ciemnosci, wiedzial, ze bedzie czytal celowo sprofilowana wersje
Heart of Darkness, co niniejsza analiza miala wykazac i by¢ moze poméc
odbiorcy w wyborze odpowiedniego wydania.

% Ibidem, s. 112.

& C. Watts: The Deceptive Text. An Introduction to Covert Plots and Transtexual Nar-
ratives. Harvester, Bringhton 1984.

8 A. Cetera: Przypomnienie ttumacza..., s. 103.
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Adaptations of biography and works
of Joseph Conrad in contemporary culture

Summary

Adaptations seem to be ubiquitous in contemporary culture. Theoretically, the no-
tion of adaptation has evolved from issues concerning solely film adaptations of lit-
erary works to all kinds of transformations of a given work into another artistic form.
This volume addresses adaptations in a broad sense, which can include films, theatri-
cal performances, radio plays, graphic novels, comic books, video games, and even
theme parks. While most authors assume that the literary work is the primary source
of adaptation, I point out that biography-or rather biographical constructs-have also
become cultural texts in their own right and, like literary texts, can be subject to adap-
tation. Due to the variety, and sometimes divergence, of definitions of adaptation, the
book discusses selected approachess of Western and Polish scholars, including Kamil-
la Elliott, following whom I adopted a general definition of adaptation as a process of
repetition with a difference. Another important assumption of my book is the rejection
of the criterion of fidelity to evaluate adaptation. That is because the validity of using
this criterion is currently being questioned by many contemporary theorists, such as
Linda Hutcheon or John Ellis, who insists that the purpose of adaptation is not to faith-
fully reproduce the content of the original because “Adaptation exploits the memo-
ry of the novel, a memory that may arise from actual reading, or, as is more likely in
the case of literary classics, from the general cultural circulation of memory” of that
work. Adaptation absorbs this memory, seeking to erase it by offering new images of
its own. Thus, a successful adaptation is one that is able to replace the cultural memo-
ry of a novel with a new cinematic or television representation of it. Particularly rele-
vant to my methodological approach in this study is Ellis’s observation about the gen-
eral cultural circulation of the memory of certain cultural texts, since, as I prove in the
case of several adaptations, their authors do not draw directly from the original, but
refer to and use the cultural memory of a given story already processed in other texts
of culture. This, in turn, constitutes an example of another understanding of adapta-
tion processes regarded as “collaborations” of multiple users of culture (Julie Sanders).

The biography of Joseph Conrad-Korzeniowski constitutes rich material for
a screenplay not only for a stage play or a feature-length film, but also for a longer
television series, in which sensational plots overlap with adventures, and dramatic
events (including love stories) interweave with comedic ones. It comes as no surprise,
then, that many writers, playwrights, filmmakers, and artists have tapped into this
arsenal of motifs, choosing their favorite episodes and fleshing them out or dramatiz-
ing them to transform them in their works. While using literature as the basis for film
and theater adaptations is nothing new, drawing on Conrad’s life could be regard-
ed as a novelty. I am not referring here to traditional television series or non-fiction



358

Summary

books based on his biography (which try to faithfully reflect the writer’s life story),
but to using his biography as literary material. The key methodological assumption of
this book is the approach to biography as a cultural text, which is subject to creative
processing (adaptation) by artists. The work distinguishes three ways in which con-
temporary artists can creatively use Conrad’s figure: focusing exclusively on his bi-
ography, combining his biography and works, and concentrating only on his works.

The volume consists of four chapters, an appendix, bibliography and index of
names and subjects. It contains 58 illustrations and 9 diagrams. In chapter one, I ana-
lyze visual forms of adaptation divided into three categories. In the first, I discuss the
graphic novels Heart of Darkness by Catherine Anyango and David Z. Mairowitz and
Kongo by Tom Tirabosco and Christian Perrissin, which use Joseph Conrad’s biography
to interpret the novella; in the second, I present adaptations of Joseph Conrad’s “Heart of
Darkness” by Peter Kuper and Au coeur des ténébres by Stephane Miquel and Loic Go-
dart, which focus mainly on the novella. The third part is devoted to the Polish com-
ics book The Amazing Tales of Joseph Conrad by Lukasz Godlewski and Maciej Jasiniski,
which interweaves the writer’s biography with his various works.

The second chapter focuses on literary adaptations, transformations and appro-
priations of Conrad’s works in particular. Again, I begin with Heart of Darkness, which
was adapted by Jacek Dukaj for Polish readers in the post-literary era. Next, I discuss
the use of the figure of Joseph Conrad and his works to create the world presented
in Dzozef by Jakub Matecki. The chapter closes with an analysis of the processing of
Conrad’s short story “Duel” in Eustachy Rylski’s novel Condition, based on the theo-
retical assumptions of hauntology.

The third chapter is devoted to theatrical and film adaptations of Conrad’s biog-
raphy and works. I analyze Ingmar Villgist’s play Conrad, paying attention to its an-
niversary-related genesis, followed by Tomasz Man’s play Wyspiariski/Conrad, read as
a dramatic text which has not yet been fully realized, but only presented to the audi-
ence during the performative reading in the Drama Laboratory of the Dramatic The-
ater in Warsaw. In the last part I discuss Harold Pinter’s screenplay based on Conrad’s
novel Victory and its radio broadcast on BBC radio.

In the conclusion, I discuss the presence of the Conrad figure in the context of con-
temporary branding and I search for an answer to the question whether there exists
a “Conrad” brand in contemporary Polish culture, as well as what factors facilitate
building a strong brand (and, consequently, what actions should be taken to build
a recognizable “Conrad” brand in Polish culture). As an appendix, I present an ana-
lysis of contemporary translations of Heart of Darkness by Jedrzej Polak, Barbara Koc,
Magda Heydel and Patrycja Jabtoriska. Although I do not deal with translations in this
book, many parts of the volume analyze transformations of this very novella; therefore,
it seems justified for the reader to get acquainted with different (sometimes divergent)
versions of this novella functioning in distinct ways in Polish culture.

The conducted analyses demonstrate, in the end, that not only the writer’s works,
but also his biography understood as a cultural text remains present in contemporary
culture, constituting an attractive and abundant source of adaptation.
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Adaptionen von Joseph Conrads Biografie und Werk
in der modernen Kultur

Zusammenfassung

Heutzutage haben Adaptionen in der Kultur einen festen Platz. In der Theorie hat
sich die Adaption von den einzig und allein auf die Verfilmung literarischer Werke
bezogenen Fragen auf aller Art Umarbeitungen eines Werkes in eine andere kiinstleri-
sche Form tibertragen. In der vorliegenden Arbeit werden die Adaptionen im weiteren
Sinne behandelt, zu denen Filme, Theaterstiicke, Horspiele, Graphic Novels, Comics,
Videospiele oder auch Themenparks zahlen. Wahrend bei den meisten Definitionen
davon ausgegangen wird, dass es ein literarisches Werk ist, das einen Keim der Adap-
tion bildet, will die Autorin der Arbeit darauf hinweisen, dass inzwischen auch eine
Biografie (bzw. ein biografisches Konstrukt) zu einem vollwertigen kulturellen Text
geworden ist und, gleich literarischen Texten, adaptiert werden kann. In Hinblick auf
die Vielfalt und manchmal auch Divergenz der Definitionen von Adaption werden in
der Arbeit ausgewdhlte Positionen westlicher und polnischer Forscher erortert, dar-
unter die von Kamilla Elliott, der eine allgemeine Definition der Adaption als eines
Wiederholungsprozesses mit Abweichung entnommen wurde. Eine weitere wichti-
ge Annahme der Arbeit betrifft die Ablehnung des Kriteriums der Treue zur Bewer-
tung der Adaption. Dies liegt daran, dass viele Theoretiker heutzutage die Giiltigkeit
dieses Kriteriums in Frage stellen, wie etwa Linda Hutcheon oder John Ellis, welcher
betont, dass der Zweck einer Adaption nicht darin besteht, den Inhalt des Originals
getreu wiederzugeben, weil ,die Adaption auf eine Erinnerung an den Roman zu-
riickgreift, die sich aus der tatsdchlichen Lektiire oder, was im Falle der literarischen
Klassik wahrscheinlicher ist, aus der allgemeinen kulturellen Zirkulation der Erinne-
rung” an das Werk ergeben kann. Die Adaption absorbiert die Erinnerung und ver-
sucht, sie zu verwischen, indem neue, eigene Bilder vorgeschlagen werden. Eine ge-
lungene Adaption ist also solche, die das kulturelle Gedédchtnis eines Romans durch
dessen neue Film- bzw. Fernsehdarstellung zu ersetzen vermag. In der vorliegenden
Arbeit ist fiir den methodologischen Ansatz die Beobachtung von Ellis hinsichtlich der
allgemeinen kulturellen Zirkulation der Erinnerung an bestimmte kulturelle Texte be-
sonders relevant. Denn, wie es im Falle einiger Adaptionen bewiesen wird, schépfen
ihre Autoren nicht direkt aus dem Original, sondern beziehen sich auf das kulturelle
Gedachtnis der Geschichte, das bereits in anderen kulturellen Texten verarbeitet wur-
de, und nutzen es. Dies ist ein Beispiel fiir einen anderen Blick auf die Adaptionspro-
zesse als ,Kollaborationen” mehrerer Kulturnutzer (Julie Sanders).

Das Leben von Joseph Conrad-Korzeniowski bietet ein reiches Material nicht nur
fiir ein Theaterstiick bzw. Filmdrehbuch, sondern auch fiir eine mehrteilige Serie, in
der sich Sensationelles mit Abenteuerlichem und Dramatisches (einschliefSlich Liebes-
episoden) mit Komdodiantischem verflechten. Es ist daher nicht verwunderlich, dass



360

Zusammenfassung

viele Schriftsteller, Dramatiker, Filmemacher und Kiinstler auf dieses Motivarsenal
zuriickgriffen, indem sie sich Lieblingsepisoden auswéahlten und sie in einer fiktio-
nalisierten bzw. beschénigten Form in ihren Werken umarbeiteten. Es ist zwar nichts
Neues, literarische Werke fiir die Zwecke der Film- bzw. Theateradaptionen zu ver-
wenden, aber die Umarbeitung von Conrads Leben gilt als ein gewisses Novum. Dabei
sind keine traditionellen Serien oder sich auf seinen Lebenslauf stiitzenden, biogra-
fischen Biicher gemeint (in denen angestrebt wird, die Lebensgeschichte des Schrift-
stellers getreu wiederzugeben), sondern die Verwendung seiner Biografie fiir den
literarischen Stoff. Die wichtigste methodologische Annahme der Arbeit bildet die
Auffassung, dass die Biografie ein kultureller Text ist, der von Kiinstlern kreativ um-
gearbeitet (adaptiert) wird. Die Autorin unterscheidet drei Varianten, wie moderne
Kiinstler mit der Person Conrads schopferisch umgehen kénnen: die ausschliefiliche
Konzentration auf seinen Lebenslauf, eine Kombination von Biografie und Werk oder
die ausschliesliche Konzentration auf sein Schaffen.

Die Arbeit besteht aus vier Kapiteln, einem Anhang, der Bibliografie und dem Per-
sonen- und Sachregister. Sie umfasst 58 Abbildungen und 9 Schemen. Im ersten Kapi-
tel werden die visuellen Formen der Adaption in drei Kategorien analysiert. Die ers-
te betrifft die Graphic Novels: Herz der Finsternis von Catherine Anyango und David
Zane Mairowitz sowie Kongo von Tom Tirabosco und Christian Perrissin, die Joseph
Conrads Biografie zur Interpretation der Novelle heranziehen. Bei der zweiten wer-
den die Adaptionen: Joseph Conrad’s Heart of Darkness von Peter Kuper und Au coeur
des ténebres von Stephane Miquel und Loic Godart, dargestellt, die sich hauptsach-
lich auf das Werk konzentrieren. Der dritte Teil ist dem polnischen Comic Niesamowi-
te opowiesci Josepha Conrada von Lukasz Godlewski und Maciej Jasiriski gewidmet, in
dem sich die Biografie des Schriftstellers mit seinen Werken verwebt.

Das zweite Kapitel befasst sich mit literarischen Adaptionen, Transformatio-
nen und Aneignungen von Conrads Werken. Die Autorin geht wiederum von Herz
der Finsternis aus, das von Jacek Dukaj fiir die polnischen Leser des postliterarischen
Zeitalters adaptiert wurde. Darauf wird die Verwendung der Person Joseph Conrads
und dessen Werke fiir die dargestellte Welt in DZozef von Jakub Malecki thematisiert.
Das Kapitel schliefit die Analyse der Umarbeitung von Conrads Erzahlung Das Duell
im Roman Warunek von Eustachy Rylski auf der Basis von theoretischen Annahmen
der Hauntologie ab.

Das dritte Kapitel ist den Theater- und Filmadaptionen von Conrads Biografie und
Werk gewidmet. Zunachst wird das Schauspiel Conrad von Ingmar Villgist unter Be-
riicksichtigung dessen Jubildumsgenese analysiert; danach das Stiick Wyspiariski/Con-
rad von Tomasz Man als bisher nicht realisierter dramatischer Text, der im Rahmen
einer performativen Lesung in , Laboratorium Dramatu” beim Dramatischen Theater
in Warschau aufgefiihrt wurde. Im letzten Teil wird das auf dem Roman Sieg basierte
Filmdrehbuch von Harold Pinter und dessen Rundfunkadaption von BBC besprochen.

Im abschliefflenden Teil der Arbeit wird die Person Conrads im Kontext des mo-
dernen Branding dargestellt und zugleich ein Versuch unternommen, auf die Frage zu
antworten, ob es in der modernen polnischen Kultur die Marke ,Conrad” gibt sowie
welche Faktoren den Aufbau einer starken Marke fordern (und folglich, welche Maf3-
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nahmen zu ergreifen wéren, um die erkennbare Marke ,Conrad” in der polnischen
Kultur aufzubauen). Der Anhang enthlt die Analyse der modernen Ubersetzungen
von Herz der Finsternis von Jedrzej Polak, Barbara Koc, Magda Heydel und Patrycja
Jabloriska. Obwohl sich die vorliegende Arbeit nicht mit Ubersetzungen beschiftigt,
werden an mehreren Stellen die Umarbeitungen des genannten Werkes analysiert, so
dass die Autorin es fiir gerechtfertigt halt, dem Leser verschiedene (manchmal abwei-
chende) Versionen der Novelle ndherzubringen, die in der polnischen Kultur auf un-
terschiedliche Art und Weise funktionieren.

Die durchgefiihrten Analysen belegen, dass nicht nur die Werke des Schriftstel-
lers, sondern auch seine Biografie in der modernen Kultur als kultureller Text prasent
ist und eine attraktive und ergiebige Quelle fiir Adaptionen bildet.
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