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Autorka opisuje polityke wiadzy wobec kine-
matografii, koncentrujac sie nie na poetyce fil-
mow czy ich sensach i znaczeniach, ale na
mechanizmach jej funkcjonowania w warun-
kach panstwowego monopolu i partyjnego
dyktatu. [...] na programach politycznych,
deklaracjach ideowych, biurokracji, instytu-
cjach nadzorujgcych kinematografie, stawia-
nych im zadaniach, systemach produkcji, dys-
trybucji i eksploatacji filmow, na infrastrukturze,
funkcjonowaniu Kin, repertuarze, sposobach
zdobywania widzow i wielu innych jeszcze
zagadnieniach szczegoiowych, ktorych wy-
mieni¢ tu nie sposob. Ukazuje tez zderzenie
politycznych postulatow i plandw z niekoniecz-
nie nastrajajacg optymistycznie codziennoscia.
Na tym pierwszym poziomie rozwoj nowe;
socjalistycznej kinematografii wydawat sie ni-
czym niezaktocony, niezaleznie od pojawiaja-
cych sie od czasu do czasu krytycznych uwag.
Dzieki skrupulatnej kwerendzie Gebicka dowo-
dzi, ze realia prezentowaly sig znacznie go-
rzej. Dotyczyto to nawet wdrazania politycz-
nych i ideologicznych dyrektyw, nie wspomi-
najac juz o tak prozaicznych sprawach, jak
chocby defraudacje wplywow z Kin.
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Od autorki

Ksigzka koncentruje sie na pierwszym dziesigcioleciu funkcjonowania
socjalistycznej kinematografii, ktére mozna traktowa¢ jako pewng za-
mknigtg cato$¢, wynikajacg z oddziatywania na sytuacje kina zespotu
tych samych przyczyn gtéwnych. Byt to bowiem, z jednej strony, okres
odbudowy i chaotycznego poczgtkowo krystalizowania sie struktur or-
ganizacyjnych i podwalin materialnych przemystu filmowego; a z drugiej
— okres stopniowego, coraz silniejszego podporzgdkowania polityce,
coraz bardziej Scistego nadzoru nad kinematografig, sprawowanego
przez wtadze partyjne.

O losach powojennej kinematografii zadecydowata radziecka idea
Lfilmu jako najwazniejszej ze sztuk” i — bedace pochodng fascynacji tg
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OD AUTORKI

ideg — decyzje dotyczace relacji panstwo (partia) — kino. Od samego po-
czatku konsekwentnie przyjmowano, ze gtéwnym czynnikiem regulacji sy-
stemu powinna by¢ ideologia i dgzenie wtadz politycznych do osiggniecia
przy pomocy kina hegemonii w sferze Swiadomosci spotecznej. Aspekty
ekonomiczne zeszty w tym kontek$cie na dalszy plan, co miato nieba-
wem odbi¢ sie na kondycji gospodarczej kinematografii. Przyjete w tym
okresie generalne zatozenia i rozwigzania, zapoczatkowane utworzeniem
w 1944 roku zalgzkéw panstwowego nadzoru nad kinematografig, a na-
stepnie jej upanstwowieniem w 1945 roku, wywarty wptyw na sposoéb
myslenia o kinie — jego funkcjach, powinnosciach twoércéw i wyobraze-
niach na temat widzéw — na przecigg kolejnych kilkudziesieciu lat.

1955 rok autorka traktuje tutaj jako szczegdlng cezure. Byt to
bowiem moment, kiedy — wraz z poczatkiem przejsciowej liberalizacji
owczesnej polityki kulturalnej — mozna juz byto przystgpi¢ do dokonania
swoistego bilansu pierwszego okresu odbudowy, zaréwno osiggniec,
jak i popetnionych btedéw. W tym momencie ujawnit sie zarazem ogrom
zadan stojgcych przed panstwem i powstata konieczno$¢ wyciaggniecia
whnioskéw z dotychczasowych doswiadczen. Okazato sie bowiem, ze
praktyczne nastepstwa upanstwowienia kinematografii wyraznie od-
biegajg od entuzjastycznych zapowiedzi i obietnic promotoréw takiego
rozwigzania, skutkujg licznymi sprzecznos$ciami i rozczarowaniami tak
twoércodw, jak i widzow.

Ksigzka traktuje o kinie jako pewnej instytucji zycia spotecznego,
ksztattowanej pod wptywem czynnikéw artystycznych, ekonomicznych,
politycznych i ideologicznych. Autorka skupia sie na infrastrukturze twor-
czosci filmowej, na spotecznych praktykach wytwarzania i rozpowszech-
niania filméw, oraz na polityczno-ekonomicznych makrostrukturach,
umozliwiajgcych te praktyki, starajgc sie okresli¢ pewne cechy modelowe
systemu. Celem rozwazan nie jest analiza kolejnych powstajacych w tym
okresiefilmow, albowiem zostaty one szczeg6towo udokumentowaneiprze-
analizowane przez autorédw zajmujgcych sie historig polskiego kina'.
Poszczegblne rozdziaty koncentrujg sie na rekonstrukcji podstawowych

' Por. np. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Wyd. Videograf II, Cho-
rzéw 2009.



OD AUTORKI

zatozen polityki kulturalnej partii i panstwa wobec kina oraz przypisywa-
nych mu funkcji. Poprzez opis i analize instrumentow tej polityki oraz
sposobow ich oddziatywania na kino prébujg odstoni¢ rzeczywiste
cele, zakres, strategie i taktyke aparatu partyjno-panstwowego, a tak-
ze styl sprawowania wtadzy nad kinem. Autorka zamierza pokazac
jak ztozone, trudne i petne napiecia procesy toczyty sie pod hastami
Lupanstwowienia kinematografii”, ,kinofikacji’, czy ,walki o widza”, i od-
stoni¢ mechanizmy sterujgce wydarzeniamirozpatrywanymiczesto wizo-
lacji. Badajac wptyw polityki na materialne wyposazenie kina i jego
kondycje finansowg, postawy tworcow i widzow, ksztatt systemoéw
produkcji, dystrybucji i eksploatacji flméw oraz charakter wystepu-
jacych miedzy nimi powigzan, zmierza do wytowienia podstawowych
prawidtowosci funkcjonowania tej instytucji w warunkach panstwowego
monopolu i partyjnego dyktatu, a zarazem do poznania spoteczno-
-kulturowej i ekonomicznej efektywnosci polityki kulturalnej z punktu
widzenia przyjetych zatozeh programowych oraz rzeczywistych intere-
sow wtadzy, srodowiska filmowego i kinowej widowni. Taki spos6b po-
dejscia do zagadnienia w najpetniejszy spos6b urzeczywistniat w swo-
ich publikacjach prof. Edward ZajiCek — pionier rozwazan na temat
historii gospodarczej kinematografii i wtasnie ten sposoéb refleksji nad
kinem jest autorce najblizszy?.

Praca oparta jest w znacznej cze$ci na niepublikowanych zrédtach,
ktérych krytyczne opracowanie powinno umozliwi¢ wzbogacenie, a nie-
kiedy i weryfikacje, dotychczasowej wiedzy o polskiej kinematografii.
Warto bowiem zauwazy¢, ze opisy historii powojennego kina zapre-
zentowane w lll tomie Historii filmu polskiego®, jak i nieliczne kolejne
powstate w latach siedemdziesigtych, ulegty sporej dezaktualizacji. Po
pierwsze, z powodu éwczesnej matej dostepnosci materiatébw zrodto-
wych, po drugie — z powodu, trafnie ocenionej przez Aling Madej, ko-
niecznosci dostosowywania opinii na temat meandréw rozwoju kinema-
tografii do (...) oficjalnych strategii historiograficznych czyli obowigzujgcej

2 Por. np. E. Zajicek, Poza ekranem. Polska kinematografia w latach 1986-2005, Wyd.
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, Warszawa 2009.
® Historia polskiego kina, t. lll, red. J. Toeplitz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974.
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OD AUTORKI

wyktadni minionych zdarzeri*. By¢é moze zatem ksigzka pomoze w nowej
interpretacji sensu i ogélnokulturowych konsekwencji dokonujgcych sie
po wojnie przemian polskiego kina i okaze sie uzyteczna w kolejnych
poczynaniach badawczych i interpretacyjnych.

4 A. Madej, Kino - wfadza - publicznos¢. Kinematografia polska w latach 1944-1949, Wyd. Prasa
Beskidzka, Bielsko-Biafa 2002, s. 7.
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Lata 1944-1947
Kino jako instrument walki o wtadze
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Rozoziat 1. Partia i panstwo wobec kina

Zapowiedzi rewolucji kulturalnej. Zalazki
panstwowego zarzadu nad kinematografia. Pionierzy
wodrodzonej kinematografii”. Spory o ksztatt
organizacyjny przemystu filmowego. Poczatki
ideologicznej ofensywy. Zmiany personaine
w P.P. ,Film Polski”. Nowe spojrzenie
na produkcije filmowa i polityke repertuarowa

Ogtoszony 22 lipca 1944 roku Manifest PKWN zarysowat podstawowe kie-
runki spoteczno-politycznych przeobrazen Polski. Wéréd zawartych w nim
deklaracji znalazta sie ogoélnikowa zapowiedz otoczenia ludzi nauki i kul-
tury opiekg panstwa'. Réwnie ogoélnikowo plany nowejwtadzy wobec kultu-
ry zaprezentowat niebawem na VI plenarnym posiedzeniu Krajowej Rady
Narodowej przewodniczagcy PKWN Edward Oso6bka-Morawski, obie-
cujac, ze bedzie ona catg duszg popierac¢ rozwdj teatru, literatury i sztuki.
W rzeczywistosci zadania, jakie stawiata przed sobg grupa skupiona

1 Ustawa z dnia 21.VIl.1944 o utworzeniu PKWN. ,Dziennik Ustaw RP” 1944, nr 1, poz.1.
2 Program prac Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego. Przeméwienie Przewodniczgcego
PKWN Edwarda Osébki-Morawskiego, ,Rzeczpospolita” 1944, nr 41.
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Cze$¢ piERwszA. Lata 1944-1947

wokot PKWN, byty o wiele szersze. Chodzito nie tylko o blizej nieokres-
long opieke nad tworcami, ale i nad odbiorcami kultury. Na pierwszy
plan wysunigto bowiem hasta jej demokratyzacji. Zagadnienie demokra-
tyzacji — ttumaczono — jest w pierwszym rzedzie organizacjg masowego,
powszechnego upowszechniania masom dobr Kulturalnych i wytwarzania
na nie spotecznego zaméwienia [...J°.

Urzeczywistnienie idei demokratyzacji wymagato nie tylko odbudowy
instytucji zajmujgcych sie produkcjg i dystrybucjg tych dobr, ale réwniez
stworzenia kompleksowego programu rozwoju kultury, powigzanego
z aktualnymi oraz przysztymi zadaniami spoteczno-politycznymi. Tym
bardziej, ze nosne hasto powszechnego upowszechniania byto jedynie
fasadg, kryjaca poczgtkowo dazenia do stopniowej komunistycznej
indoktrynacji spoteczenstwa.

W pierwszych latach po wojnie skupiono sie na wstepnych poszuki-
waniach i okreslaniu gtownych zasad socjalistycznej polityki kulturalnej.
Trudno byto jeszcze wéwczas moOwic o sprecyzowanym programie.
Podstawowymi zrodtami inspiracji, do ktorych siegneta przy tej okazji
nowa wtadza, okazaty sie zatozenia teorii marksistowsko-leninowskiej,
przedwojenny dorobek partii lewicowych, okupacyjna publicystyka PPR
oraz fadunek przemyslen tych, ktérzy z | Armig wracali z ZSRR i przynies-
li szczegolnie cenng znajomos¢ doswiadczen Kkulturalnych radzieckich®.

O biezgcych i przysztych przemianach w sferze kultury méwiono wtedy
czesto jako o rewolucji kulturalnej, stanowigcej czes¢ i warunek petnej re-
wolucji socjalistycznej. Jej pierwszg faze stanowi¢ miato tworzenie podstaw
organizacji zycia kulturalnego, sprzyjajacej umacnianiu wptywéw socjali-
zmu, oraz szerokie upowszechnianie istniejacych juz przekazoéow, starannie
wyselekcjonowanych wedtug kryterium ich politycznej przydatnosci. Druga
— tworzenie nowych wartosci i débr, w petni odpowiadajgcych wprowadza-
nemu modelowi ustrojowemu oraz wtgczenie kultury w proces przebudowy
Swiadomosci spotecznej i ksztattowania socjalistycznego cztowieka®.

¢ ,Rada Narodowa”, nr 12 z 11.VII.1944. Cyt. za: Publicystyka konspiracyjna PPR 1942-1945. Wybdr
artykufow, 1. lll, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1976, s. 557.

4 S. Zotkiewski, O polityce kulturalnej PPR w latach 1945-1948, w: S. Z6tkiewski, Przepowiednie
i wspomnienia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 260.

5 Jozef Kadzielski, analizujgc przebieg rewolucji kulturalnej w Polsce Ludowej, wyréznit jej dwa
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Rozoziat 1. Partia i pafistwo wobec kina

Uwazano, ze urzeczywistnienie projektowanej rewolucji wymaga
przejecia przez panstwo bezposredniego nadzoru nad kultura, centraliza-
cji jej finansowania, a takze zerwania wiezéw rynkowych. Niezbedne byto
zatem stworzenie nowego systemu zarzgdzania, kierowania i kontroli nad
produkcjg i rozpowszechnianiem przekazéw kultury. Z koniecznosci tej
wynikaty podstawowe zasady polityki w tej sferze, aktualne w pierwszych
powojennych latach. Zaliczy¢ do nich nalezy: likwidacje sektora prywat-
nego, pozyskiwanie do wspotpracy najszerszych kregow inteligencii,
obnizanie ekonomicznej bariery dostepu do kultury i traktowanie go jako
swoistego Swiadczenia, naleznego obywatelom od panstwa.

Znajomos¢ regut dziatania oraz mozliwosci systemow radzieckiej i nie-
mieckiej propagandy filmowej sprawity, ze PPR od poczatku traktowata
problemy kinematografii jako sprawe o doniostym znaczeniu. Przyjeta
koncepcje filmu czynnie zaangazowanego w przemiany spoteczno-
-ustrojowe zapowiedziane w Manifeécie Lipcowym i uznata kino za cen-
ny instrument upowszechniania oswiaty i kultury oraz przebudowy
Swiadomosci spotecznej. Realizacja tej koncepcji wymagata jednak
daleko posunietej instytucjonalizacji przemystu filmowego, a takze pod-
porzadkowania go odpowiedniemu aparatowi nadzoru oraz obsadzenia
wiasciwymi ludzmi. Dlatego tez, mimo ze w okresie ,Polski Lubelskiej”
przyszty model kinematografii nie byt jeszcze przesadzony, juz w sierpniu
1944 roku podjeto decyzje, majgce na celu stworzenie dogodnego punktu
wyjécia do podporzadkowania jej interesom nowej wtadzy.

Pierwszym znaczgcym krokiem na tej drodze byto utworzenie —w ra-
mach Resortu Informacji i Propagandy — IV Wydziatu Filmowego, prze-
mianowanego niebawem na Wydziat Propagandy Filmowej. Kierownic-
two Wydziatu (od 1 stycznia 1945 roku — Departamentu Ministerstwa
Informacji i Propagandy) powierzono kpt. Aleksandrowi Fordowi. Zakres
dziatan tej komorki, bedacej zalgzkiem panstwowego cywilnego zarzadu
nad kinematografig, obejmowat sprawy kin, wynajmu filméw w kraju i za-
granica, upowszechnianie kultury filmowej oraz tworzenie podstaw
modele: model demokratycznej rewolucji kulturalnej aktualny do korca lat czterdziestych i model
socjalistycznej rewoluciji kulturalnej realizowany od 1950 roku. Granice czasowe tego podziatu wydajg sig

jednak dyskusyjne. Por. J. Kadzielski, O problemie modelu rewolucji kulturalnej, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, t6dz-Warszawa 1964, s. 42-43.
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Cze$¢ piERwszA. Lata 1944-1947

przemystu filmowego®. Problemy tworczosci i produkcji pozostawiono
w gestii Wytworni Filmowej Wojska Polskiego, podlegtej Gtéwnemu
Zarzagdowi Polityczno-Wychowawczemu’. Szefem wytwérni byt réwniez
Aleksander Ford. Taki uktad personalny eliminowat spory kompeten-
cyjne miedzy cywilng i wojskowag administracjg kinematografii®.

Podporzadkowanie kinematografii Resortowi, a nastepnie Ministerstwu
Informaciji i Propagandy, zamiast Kultury i Sztuki, dowodzito, ze — podobnie
jak przed wojng — nie uwazano poczatkowo filmu za petnoprawng dziedzing
sztuki®. Swiadczyto réwnoczesnie o tym, ze nowe wiadze dostrzegaty
propagandowe walory filmu i zamierzaty wykorzystac je w trudnej, napietej
sytuacji politycznej. Niebawem tez kino stato sie, obok prasy i radia, naj-
szerszg ptaszczyzng partyjnego oddziatywania na spoteczenstwo, jednym
z najwazniejszych instrumentéw stosowanych w walce z przeciwnikami
nowej rzeczywistosci. Do jego zadan naleze¢ miato w tym pierwszym
okresie nie tyle upowszechnianie sztuki filmowej, ile propagowanie pro-
gramu PKWN i Rzgdu Tymczasowego, ksztattowanie rudymentéw oswiaty
i kultury, agitacja, dostarczanie spoteczenstwu rozrywki.

Zwierzchnictwo Resortu (a pdzniej Ministerstwa Informacji i Propa-
gandy) nad kinem miato charakter nie do korica okres$lony i, w praktyce,
raczej formalny', dlatego tez utworzenie podstaw ,odrodzonego” prze-
mystu filmowego przypadto w udziale samym twédrcom, dysponujgcym
jeszcze wowczas sporym zakresem samodzielnoéci. Wielu z nich wywo-
dzito sie z dziatajgcego w latach trzydziestych Stowarzyszenia Mito$ni-

& Dekret PKWN z 7.X.1944 o zakresie dziatania i organizacji Resortu Informacji i Propagandy,
,Dziennik Ustaw RP” 1944, nr 4, poz. 20; Uchwala KRN o przeksztafceniu resortu w Ministerstwo
Informaciji i Propagandy, ,Dziennik Ustaw RP”, 1944, nr 19, poz. 19.

7 Zalazkiem Wytwomni byta utworzona w czerwcu 1943 roku na terenie ZSRR Czotowka Filmowa
| Dywizji Piechoty im. Tadeusza KoSciuszki. Na temat okoliczno$ci powstania Czotowki przeistoczonej
w Wytwarnig i jej pierwszych filmowych dokonan pisze E. ZajiCek, Poza ekranem..., s. 65-68.

8 Szerzej na temat poczatkéw polskiej kinematografii w okresie lubelskim zob. J. Lemann-Zajicek,
Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-1949, Wyd. PWSFTVIT, £6dz 2003.

° Ministerstwo Kultury i Sztuki objeto zwierzchnictwo nad kinematografig dopiero 16 kwietnia 1947
roku po likwidacji Ministerstwa Informacji i Propagandy. Dekret z 11./V.1947, ,Dziennik Ustaw RP” 1947,
nr 32, poz. 14.

1 Jak pisze Jolanta Lemann-Zajicek zwierzchnictwo to sprowadzafo si¢ do nadzoru skfadow
Z kilkudziesigcioma zdartymi kopiami filmowymi, kilkunastu ocalatych kin i kilku konserwatorni Kopii
Z recznymi przewijarkami. J. Lemann-Zaji¢ek, Kino i polityka..., s. 9.
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Rozoziat 1. Partia i pafistwo wobec kina

kow Filmu Artystycznego ,Start” i przed wojng zwigzanych byto z ruchem
lewicowym. Znaczna czes¢ znalazta sie w czasie okupacji na terenach
ZSRR i powrécita do kraju wraz z oddziatami Armii Czerwonej i | Dy-
wizji Wojska Polskiego jako cztonkowie PPR". Rodowodd filmowcow
przystepujgcych do budowy nowej kinematografii, deklarowana przez
nich nieche¢ do przedwojennej ,branzy”, dawaty nowym wtadzom gwa-
rancje decydujgcego wptywu na kierunek rozwoju przemystu filmowego,
bez koniecznosci uciekania sie do metod scisle administracyjnych i dyk-
tatu urzedniczego.

Robilismy, co uwazaliSmy za stuszne, tak jak chcielismy, poniewaz
Ford cieszyt sie zaufaniem |..] jako przedwojenny komunista, cztonek
partii> — wspominat po latach Jerzy Bossak, jeden ze wspottwércéw
powojennej kinematografii. Nawet jesli przyjac, ze w ocenie owej swo-
body tkwito nieco przesady, to jednak nie ulega watpliwosci, ze dobre
stosunki Forda z Jakubem Bermanem nie pozostawaty bez wptywu na
zakres wzglednej, choé krotkotrwatej, autonomii filmowcow’.

Praktyczne wtgczenie kina do zespotu skutecznych instrumentow
polityki kulturalnej wymagato zasadniczej zmiany podstaw istnienia
przemystu flmowego, w tym okreslenia jego nowego modelu organiza-
cyjnego. O zamierzeniach w tej kwestii informowaty wypowiedzi filmow-
cObw na tamach prasy. Nie zamierzamy odbudowac polskiej kinemato-
grafii — pisat w lipcu 1945 roku Jerzy Toeplitz — ale budowac nowg, na
mocniejszych i zdrowszych podstawach opartg. Do stanu rzeczy sprzed

" Do grona bytych ,startowcow” nalezeli: Eugeniusz Cekalski, Aleksander Ford, Ludwik Perski,
Jerzy Toeplitz, Stanistaw Wohl, Wanda Jakubowska i Jerzy Zarzycki. Razem z Czotéwka Wojska
Polskiego wrécili z ZSRR do Polski: Aleksander Ford, Jerzy Bossak, Ludwik Perski, Wtadystaw i Adolf
Forbertowie, Jerzy Turbowicz, Stanislaw Wohl oraz oddelegowani do pracy przez Sojuzkinokronike
Olgierd Samucewicz, Ludmila Niekrasowa-Perska i Eugeniusz Jefimow. Sciste kierownictwo
kinematografii w pierwszym okresie tworzyli: Aleksander Ford (PPR), Stanistaw Wohl (PPR), Jerzy
Turbowicz (PPR), Jerzy Toeplitz (PPS), Antoni Bohdziewicz (PPS) i Wanda Jakubowska (PPR). Por.
E. Zajicek, Film polski. Organizacja i ekonomika produkcji filmowej, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1983, s. 308.

2 Myslelismy o kinematografii spotdzielczej. Rozmowa z Jerzym Bossakiem przeprowadzona
przez Alicje Muche-Swiezyriska w 1984 roku, ,Kino” 1989, nr 9, s. 3-7.

30 dobrych stosunkach Forda z Bermanem, majgcych swe Zrodto w przedwojennych kontaktach
cztonkéw KPP, wspomina Tadeusz Karpowski, cztonek $cistego kierownictwa kinematografii w latach
1949-1955. Wywiad z Tadeuszem Karpowskim przeprowadzony 21 kwietnia 1988 roku przez Aling Madej
i Marka Halberde. Maszynopis w posiadaniu autorki.
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wrzesnia 1939 roku nie wolno nawet nawigzywac, nic bowiem nie tgczy
odrodzonej Polski z tradycjami panujgcymi w polskim przedwojennym fil-
mie [...]. Warunkiem niezbednym do stworzenia dobrego petnowartoscio-
wego filmu jest stanowcze pozegnanie sie z prywatng inicjatywg w dzie-
dzinie kinematografii [...]".

Odzegnywanie sie od kinematografii jako domeny dziatalnosci pry-
watnej i dyskredytacja przedwojennej ,branzy” — stanowigce jeden z mi-
tow legitymizacyjnych filmowcédw skupionych w Departamencie Propa-
gandy Filmowej — nie rozstrzygato jeszcze jej ostatecznego modelu orga-
nizacyjnego. W gre wchodzity bowiem dwa rozwigzania: kinematografia
panstwowa lub spoétdzielcza. Za upanstwowieniem od poczatku opo-
wiadata sie PPR, dostrzegajgca w takim rozwigzaniu najwieksze szanse
wciggnigcia kina w orbite swoich wptywow czy intereséw, i prowadzgca
na rzecz takiego rozwigzania intensywng kampanie reklamowg'™. Zwo-
lenniczkg ,uspoétdzielczenia” byta z kolei PPS. Koncepcje te lansowata
tez w 1944 roku wiekszos¢ tworcoéw siegajgcych do tradycji ,Startu”
i przedwojennej Spotdzielni Autoréw Filmowych. Dowodem popularnosci
idei kinematografii spétdzielczej byto ztozenie w Ministerstwie Informacji
i Propagandy statutu Spoétdzielni Przemystowo-Handlowej ,,Film Polski”',
jak rébwniez umieszczenie w czotoéwce filmu Majdanek (Majdanek — cmen-
tarzysko Europy, rez. Aleksander Ford 1944) tej, nie istniejgcej instytucji,
jako producenta.

Spory miedzy PPR a PPS o ksztatt organizacyjny kinematografii,
ciggnace sie przez niemal caty 1945 rok, byty jednym z wielu przykta-
dow toczacej sie¢ wowczas walki o wtadze i zakres ptyngcych z tego
tytutu przywilejow. Biorgc pod uwage, ze wedtug tzw. klucza partyjnego
spotdzielczos¢ stanowita domene PPS, urzeczywistnienie koncepcji
kinematografii spotdzielczej oznaczato szanse objecia wiekszosci wyso-
kich stanowisk w przemysle filmowym przez cztonkéw tej wtasnie partii.

% J. Toeplitz, Nowy film polski, ,Kuznica” 1945, nr 2, s. 23-24.

S Paristwowy przemyst filmowy, ,Gtos Ludu” 1945, nr 177; W: Skulska, Reprywatyzacja kina czy
uparistwowiony przemyst filmowy, ,Gtos Ludu” 1945, nr 234.

16 Statut Spotdzielni Przemystowo-Handlowej ,Film Polski” szuk. Archiwum Akt Nowych (dalej
AAN) zesp. Ministerstwa Informacji i Propagandy (dalej MIiP), t. 898, k. 42-48. Por. tez. Myslelismy o ki-
nematografii spétazielczey..., J. Bossak, L. Perski, S. Wohl, Takie byty poczatki, ,Kino” 1974, nr 1, s. 25.
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To za$ w oczywisty sposob kolidowato z interesami PPR, zmierzajacej
do monopolizacji wtadzy we wszystkich istotnych dziedzinach'.

Uchwalenie 13 listopada 1945 roku dekretu o utworzeniu Przedsie-
biorstwa Panstwowego ,Film Polski” oznaczato ostateczne zwycigstwo
koncepcji upanstwowienia kinematografii i jej centralizacji’®. Fakt ten,
pieczetujgcy odrebnos$¢ kina w stosunku do modelu przedwojennego,
miat niewatpliwe znaczenie polityczne. Zwolennicy nacjonalizacji trak-
towali go jako jeden z przejawow urzeczywistniania przez nowe wtadze
idei postepu i sprawiedliwosci spotecznej.

Charakteryzujac polityke kulturalng w dziedzinie kina, warto pod-
kresli¢, ze poparcie udzielane kierownictwu ,Filmu Polskiego” przez
wtadze polityczne nie byto poczatkowo rébwnoznaczne ze zrozumieniem
wewnetrznych odrebnosci przemystu filmowego i jego wagi przez dys-
ponujgce jeszcze wbéwczas znaczng samodzielnoscig wtadze gospodar-
cze. Ani Ministerstwo Skarbu czy Administracji Publicznej, ani Centralny
Urzad Planowania nie byty bynajmniej sktonne do uznania kinematografii
za dziedzine o wyjgtkowym znaczeniu kulturalno-spotecznym i przyzna-
nia jej z tego tytutu szczegdlnych przywilejéw fiskalnych, inwestycyjnych
czy tez dotacji. Przeciwnie, ,Film Polski”, wbrew przyjetym zatozeniom
dekomercjalizacji kultury, traktowany byt w pierwszych powojennych la-
tach jako przedsiebiorstwo typowo komercyjne, od ktérego oczekiwano
wysokiej rentownosci'®.

Charakterystyczng cechg prowadzonej przed 1947 rokiem polityki
kulturalnej wobec kina byto potozenie najwiekszego nacisku nie tyle na
sprawy twérczosci filmowej, znajdujgcej sie dopiero w zarodku, ile na
zagadnienie odbudowy i rozbudowy materialnej bazy kinematografii,
zwtaszcza sieci kinoteatréw. Taka hierarchia probleméw uzasadniona

70 dyskusjach wokét formuty przemystu filmowego por. E. Zaji¢ek, Poza ekranem..., s. 53-61,
s. 80-81.

'8 Dekret KRN z dnia 13 listopada 1945 roku o utworzeniu Przedsiebiorstwa panstwowego ,Film
Polski”, ,Dziennik Ustaw RP” nr 35, poz. 308. Przedsigbiorstwo Pafstwowe ,Film Polski” zorganizowane
zostato w formie wielkiego koncernu skupiajgcego wszystkie najwazniejsze piony kinematografii, od
produkcji poczynajac, na szkolnictwie filmowym konczac. Funkcje Naczelnego Dyrektora powierzono
Aleksandrowi Fordowi.

9 Art. 5 Dekretu o utworzeniu P.P. ,Film Polski” stwierdzat nakaz prowadzenia przedsigbiorstwa
wedtug zasad handlowych oraz nakaz ptacenia podatkéw na réwni z przedsigbiorstwami prywatnymi.
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byta w petni rozmiarami zniszczeh wojennych?. Jesli za$ chodzi o twor-
czos¢, to polityka kulturalna PPR w latach 1944-1946 charakteryzowata
sie sporym umiarkowaniem i tolerancjg. Nie obowigzywata jeszcze wow-
czas zasada upowszechniania wytgcznie socjalistycznych tresci, czego
najlepszym dowodem byt repertuar kin oraz niezbyt jednoznaczny sto-
sunek decydentéw do filméw radzieckich. Tolerowano tez poczgtkowo
nawigzywanie do tworczosci okresu miedzywojennego. Jakkolwiek
w zakresie upowszechniania kultury wzorowano sie na doswiadcze-
niach wschodniego sgsiada, to jednak przejsciowo podporzgdkowano
je biezacemu zapotrzebowaniu publicznosci. Partia nie krepowata
jeszcze woéwczas tworcow zbyt szczegdtowymi wytycznymi, okresla-
jacymi kierunki ideowego rozwoju twoérczosci czy wspbdtpracy z za-
granica, przyznawano im — przynajmniej oficjalnie — prawo swobody
wyboru warsztatu artystycznego oraz poszukiwan w dziedzinie formy.
W kulturze i sztuce — twierdzit jesienig 1946 roku Wtodzimierz Sokorski
— nie mozna nakazywac, narzucac i komenderowac. Tam gdzie koriczy
sie subiektywizm i powstaje rzemiosto na zamdéwienie, tam koriczy sie
kazda sztuka i zaczyna okres dekadencji kulturalnej?'. Ten zdumiewajgcy
w Swietle pézniejszych posuniec liberalizm podyktowany byt najpewniej
wzgledami taktycznymi i konieczno$cig liczenia sie z nastrojami spote-
czenstwa, ktére nie sprzyjaty nadmiernej popularyzacji socjalistycznych
haset. Wtadzom wydawato sie jeszcze, ze realizacja dtugofalowych
planéw przeobrazania zycia kulturalnego, zyskania dla nich poparcia
Srodowisk twoérczych, wymaga ostroznych, przemyslanych dziatan.
Pierwsze zapowiedzi zmian w polityce kulturalnej partii pojawity sie
w 1947 roku. Umocnienie wtadzy po wyborach do Sejmu Ustawodaw-
czego oraz pewna stabilizacja sytuacji wewnetrznej kraju to czynniki,
ktére wptynety na znaczng aktywizacje zainteresowania PPR sprawami
kultury. W wypowiedziach jej kierownictwa pojawiato sie odtgd coraz

% Przyblizong wielko$¢ strat przemystu filmowego oceniano na 80 min zt, nie liczac strat w samych
filmach. Unicestwione zostaty ateliers, laboratoria, biura wynajmu i trzy czwarte kinoteatréw. ,Biuletyn
Informacyjny Filmu Polskiego” wydanie specjalne z 4.X11.1945 r.

2 W. Sokorski, O demokratyczng kulture narodows. Referat wygtoszony na Il Zjezdzie Delegatow
Zwigzku Zawodowego Literatow w todzi, ,Kuznica” 1946, nr 45.
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wiecej akcentow ideologicznych, coraz wigecej sygnatéw swiadczacych
0 niepokoju z powodu niewielkiego wptywu partii na postawy tworcow.
Zaczeto zwracac¢ uwage na zbyt wolne tempo przemian w kulturze w po-
robwnaniu z szybkoscig przeobrazen politycznych i gospodarczych.
Wskazywano na potrzebe bardziej precyzyjnego okreslenia wytycznych
polityki kulturalnej, wiekszej centralizacji i planowos$ci dziatan??.

Jednym z pierwszych przejawéw dagzenia kierownictwa PPR do
uchwycenia procesow twoérczych we wtasne rece i pokierowania nimi
byto utworzenie w marcu 1947 roku Wydziatu Oswiaty i Kultury KC,
ktérego podkomisje zajmowaty sie odtgd problemami rozwoju po-
szczeg6lnych dziedzin tworczosci®®. Za wyraz dgzen do zwiekszenia
planowosci nalezy uzna¢ powotanie 1 sierpnia 1947 roku Departamentu
Przedsigbiorstw w Ministerstwie Kultury i Sztuki, ktéry nadzorowat
odtad z ramienia panstwa miedzy innymi dziatalno$¢ Przedsigbiorstwa
Panstwowego ,Film Polski”?4.

Zgtaszane wczesniej w nieco zawoalowanej formie pretensje pod
adresem tworcéw (na razie gtéwnie cztonkédw PPR), wyrazniej sformu-
towano jesienig 1947 roku w projekcie rezolucji kulturalnej Wydziatu
Oswiaty i Kultury przy KC PPR. Zarzucano w niej twércom migdzy innymi
brak dostatecznej aktywnosci ideologicznej i uchylanie sie od zaspoka-
jania zywo odczuwanych potrzeb spotecznych w dziedzinie twdorczosci
kulturalne?®. Podsuwano im przy tym pomijane dotad, a preferowane
przez partie, tematy jak np.: unarodowienie przemystu, przebudowa wsi,
sprawy morza, solidarno$é stowianska itp.2s.

% Zob. np. J. Berman, Zagadnienia pracy partyjnej wsrdd inteligencji. Referat wygtoszony na
konferencii inteligencji PPR-owskiej w dniu 2 kwietnia 1947 roku, ,Nowe Drogi” 1947, nr 2; S. Zotkiewski,
Uwagi o polityce kulturalnej. Referat wygtoszony 13 maja 1947 roku na konferencji reprezentantéw
Zwiazkow Artystycznych w Polsce, ,Kuznica” 1947, nr 27, s. 1; W. Sokorski, Zagadnienia walki o nowg
kulture, ,Odrodzenie” 1947, nr 32.

% B. Fijatkowska, Polityka i tworcy (1948-1959), Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1985, s. 59.

% Zarzadzenie ministra Kultury i Sztuki z 1 sierpnia 1947 roku w sprawie utworzenia Departamentu
Przedsigbiorstw w Ministerstwie Kultury i Sztuki, ,Biuletyn Ministerstwa Kultury i Sztuki” 1947, nr 3, poz. 27.

% Projekt rezolucji kulturalnej Wydziatu Oswiaty i Kultury przy KC PPR. AAN oI, zesp. Wydziat
Oswiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-43.

% |bidem; zob. tez Wykaz tematow do wykorzystania w twérczosci artystycznej, AAN, zesp. Wydziat
Kultury i Oswiaty KC PPR, sygn. 295-XVII-4.
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Posuniecia kierownictwa PPR, zapowiadajgce nadchodzgcag ofen-
sywe ideologiczng, byty w znacznym stopniu pochodng pogarszajgcych
sie coraz bardziej stosunkéw miedzynarodowych. Naturalng konsekwen-
cje tej sytuacji stanowito dgzenie do zaciesnienia wspoétpracy z pan-
stwami obozu socjalistycznego, co zaowocowato powotaniem we wrzes-
niu 1947 roku na konferencji w Szklarskiej Porebie Biura Informacyjnego
Partii Komunistycznych i Robotniczych. Powstanie Biura byto wstepnym
aktem prowadzacym do niedalekiej juz unifikacji panstw socjalistycznych
we wszystkich dziedzinach zycia spotecznego, w tym i w kulturze, oraz
do ograniczenia kontaktéw z Zachodem. Takg perspektywe sygnalizowat
migedzy innymi fragment wystgpienia na tejze konferencji Wtadystawa
Gomutki. Nalezy — stwierdzit | Sekretarz — prowadzi¢ zdecydowang
walke z ideologicznymi wpfywami amerykanizmu w filmie, ksigzkach,
czasopismach, z ptaszczeniem sie przed zachodem kapitalistycznym,
ktore jest u nas szeroko rozpowszechnione?.

O potrzebie walki z infiltracjg zachodniej propagandy moéwiono tez
11 pazdziernika 1947 roku na Plenum KC PPR. Juz najwyzszy czas —
apelowat Jerzy Putrament — zebysmy zdali sobie sprawe jaka powinna
by¢ nasza polityka kulturalna [...] [jest] niestychanie wazne zebysmy
przeciwstawili sie przenikaniu mentalnosci kapitalistycznej zachodnioeu-
ropejskiej?®. Na konieczno$¢ przeciwstawienia sie wzmozonej penetracji
propagandy anglo-amerykariskiej zwracata réwniez uwage uchwata
sekretariatu KC z 27 pazdziernika 1947 roku®.

Nadchodzgce przemiany w polityce kulturalnej panstwa, idgce w kie-
runku zmiany hierarchii wytyczanych celoéw i ich wigkszej radykalizacji,
sugerowato z kolei przeméwienie Bolestawa Bieruta wygtoszone w listo-
padzie 1947 roku na otwarciu radiostacji we Wroctawiu. Przemowienie to
eksponowato wychowawcze funkcje sztuki oraz wytyczato podstawowe
zadania tej polityki, ktéra miata sie odtgd koncentrowa¢ na upowszech-
nianiu i uwspdofczesnianiu twborczosci artystycznej. Postulowano, by ksigz-

2 W. Gomutka, W walce o utrwalanie demokracji ludowej. Cyt. za: W. Brzezihski, Wpfyw Biura
Informacyjnego na polityke PPR, w: 40-lecie PPR. Materialy sesji 5-6.1.1962, b.n.w., Warszawa 1982, s. 366.
% Cyt. za: A. Paczkowski, Oczyszczanie przedpola, ,Kultura Niezalezna” 1990, nr 64, s. 124.

# K. Kersten, Historia polityczna Polski. 1944-1956, Wyd. PeTiT, Gdansk 1989, s. 86.
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ka, teatr, filmy byty tanie i dostepne dla wszystkich oraz apelowano
o wprowadzenie w kulturze elementéw planu i kontroli spotecznej°.
Wystgpienie Bieruta nie zawierato konkretnych dyrektyw dotyczgcych
zasad upowszechniania i uwspoétczesniania kultury. Dyskusje na ten temat
przeniesiono na forum poszczegélnych srodowisk i zwigzkow tworczych.
Otwierato ono jednak droge do kolejnych wystgpien i artykutéw praso-
wych, sugerujgcych zbyt wolne tempo przebudowy w sferze Swiadomosci
spotecznej i konieczno$¢ przyspieszenia procesoéw jej przeksztatcania.
Za pierwszy sygnat dgzenia kierownictwa partii do zagwarantowania
sobie wigkszego wptywu na kierunek dalszego rozwoju kina nalezy uznac
zmiane na stanowisku naczelnego dyrektora ,Filmu Polskiego”. Funkcje
te przejat 1 marca 1947 roku po Aleksandrze Fordzie rekomendowany
na to stanowisko przez partie inz. Stanistaw Albrecht (z wyksztatcenia
architekt), brat Jerzego Albrechta odpowiadajgcego w KC za sprawy
kultury. Nowy dyrektor byt cztowiekiem majgcym zapewni¢ Scistg tacz-
no$¢ miedzy przedsigbiorstwem a Biurem Politycznym KC, oraz stanowi¢
gwarancje realizacji zalecen kierownictwa PPR. Dlatego tez wiekszo$¢
wypowiedzi i posunie¢ Stanistawa Albrechta, nawet jesli nie byty one
oficjalnie firmowane przez obserwujgce pilnie ,Film Polski” wtadze poli-
tyczne, nalezy uznac za odzwierciedlenie ich oczekiwan i preferenciji®'.
Desygnowanie przez kierownictwo PPR na stanowisko dyrektora ,,Filmu
Polskiego” swojego cztowieka podyktowane zostato narastajgcym zniecierp-
liwieniem partii niktymi dokonaniami przedsigbiorstwa, niesprecyzowanymi
zatozeniami ideologicznymi twérczosci, rzekomym patronowaniem przez
filmowcow skompromitowanym tradycjom przedwojennej branzy. Decyzja
ta byta réwniez nastepstwem zaniepokojenia partii coraz bardziej ujem-
nymi i lekcewazgcymi uwagami na temat dziatalnosci przedsiebiorstwa,

% B. Bierut, O upowszechnianie kultury. Przemdwienie wygtoszone 16 listopada 1947 roku na
otwarciu radiostacji we Wroctawiu, Radiowy Instytut Wydawniczy, Krakow 1948.

® Alina Madej ttumaczy fakt powotania Stanistawa Albrechta na stanowisko naczelnego dyrektora
L,Filmu Polskiego” tym, ze nie byt on wczesniej powigzany ze $rodowiskiem filmowym co mogto mu
utatwia¢ podejmowanie niepopularnych decyzji, do ktérych nie byliby zdolni sami filmowcy. Por.
A. Madej, On, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6, s. 197. Sam Albrecht w rozmowie z Aling Madej twierdzit,
ze 0 jego wyborze na szefa kinematografii zadecydowata inicjatywa Mariana Spychalskiego (cztonka
Biura Politycznego KC oraz Komitetu Centralnego PPR i wiceministra obrony narodowej). Por. Wielka
gra. Ze Stanistawem Albrechtem rozmawia Alina Madej, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6, s. 204.
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formutowanymi przez opinig¢ publiczng, niedoceniania roli kina przez cen-
tralne wtadze gospodarcze, pojawienia sie gtoséw optujgcych za reprywa-
tyzacjg kinematografii. Wszystko to stwarzato realne zagrozenie rozpadu
przedsigbiorstwa i wytrgcenia z rgk partii cennego narzedzia ideologicznego
oddziatywania. Wymagato zatem skutecznej przeciwakcji.

Objecie przez Stanistawa Albrechta funkcji Naczelnego Dyrektora
pociagneto za sobg zmiany personalne na wigkszosci kierowniczych
stanowisk w ,,Filmie Polskim”. Bowiem w opinii Albrechta, ktérg podzielit
sie z Marianem Spychalskim (cztonkiem 6wczesnego Biura Politycz-
nego KC), niemal ani jeden cztowiek na kierowniczym stanowisku nie byt
odpowiedni, a wielu posréd nich byto karierowiczéw, tobuzow, gtupich,
niedouczonych, lekkomysinych lub kunktatorow, nie wyfgczajgc bytych
zastepcow Naczelnego Dyrektora®. Zmiany te jednak wynikaty przede
wszystkim z dgzenia partii do wzmocnienia ideologicznego kregostupa
przedsiebiorstwa. Tak wiec w miejsce Jerzego Bossaka dyrektorem
programowym zostat niebawem Tadeusz Zabtudowski — pierwszy po-
wojenny Prezes Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk.
Odpowiedzialne funkcje w Centralnym Biurze Wynajmu Filméw powie-
rzono zonom oéwczesnych dziataczy partyjnych: Ricie Radkiewiczowej
i Marii Borejszynie, pozostawiajgc na stanowisku dyrektora Marie
Sokorskg. Zgodnie z zaleceniami kierownictwa PPR wzmocniono aktyw
partyjny ,Filmu Polskiego”, nadajgc mu uprawnienia politycznego or-
ganu doradczego Naczelnego Dyrektora do spraw zwigzanych z pracg
przedsiebiorstwa w aspekcie politycznym, gospodarczym i personal-
nym33, Doprowadzono tez do zmiany struktury zwigzkéw zawodowych,
opanowanych dotad przez dziataczy PPS, wzmacniajgc grono zwigz-
kowcodw cztonkami PPR. Takie posuniecie miato zagwarantowac Scistg
wspotprace zwigzkow z kierownictwem przedsigbiorstwa w miejsce
dotychczasowej walki®*.

% Poufna notatka w sprawie P.P, ,Film Polski” sporzadzona przez Stanistawa Albrechta w 19947
roku. AAN, oVI, zesp. Wydziat Oswiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-VII-209, k. 57.

% QOgéiny poglad na problem filmu i przedsigbiorstwa. Dokument niedatowany, przedstawiony
przez Stanistawa Albrechta na posiedzeniu Biura Politycznego w czwartym kwartale 1947 roku. AAN,
0.VI. zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-9.

* W momencie przejgcia funkcji Naczelnego Dyrektora przez S. Albrechta, w zarzadzie Zwigzkow
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Roéwnoczesnie podjeto pierwsze dziatania z mys$lg o szkoleniu
nowych kadr tworczych na potrzeby filmu, catkowicie wolnych od
przedwojennych nawykéw?®s. W $Swietle planowanej na najblizsze lata
ofensywy ideowej w kinie byto to o tyle istotne, ze — jak stwierdzat Sta-
nistaw Albrecht — tzw. filmowcy rekrutujgcy sie w wiekszosci z lumpen-
proletariatu lub gorszego gatunku ztotej mfodziezy otaczajg sie mitem
wysokich kwalifikacji artystycznych, a nie sg w stanie spetni¢ cigzacych
na nich zadari programowych?®®.

Zarysowane wyzej zmiany personalne w kierownictwie P.P. ,Film
Polski” zamykaty krotkotrwaty okres wzglednej autonomii filmowcow.
Dalsze losy kina powierzono urzednikom realizujgcym postusznie dy-
rektywy partii. Nadz6r PPR, aspirujgcej do roli jedynego dysponenta
wtadzy, stawacC sie bedzie odtgd coraz bardziej Scisty, a jej decyzje
beda wyrokiem okreslajgcym dalsze losy kinematografii. Réwnoczesnie,
z inicjatywy Stanistawa Albrechta, rozpoczat sie proces postepujacej
biurokratyzaciji dziatalnosci w ramach P.P. ,Film Polski”.

W 1947 roku powoli konczyty sie czasy, kiedy o polityce programowej
czy repertuarowej przedsiebiorstwa decydowali sami twoércy, uskarzajgcy
sie nawet poczatkowo na brak zainteresowania i wskazowek ze strony
miarodajnych czynnikow®. Od marca tego roku ,opieke” nad kinem
sprawowata Podkomisja Filmowa Wydziatu Oswiaty i Kultury KC PPR.
Dziatalno$¢ Podkomisji wykraczata znacznie poza inspiracje ideowg. Od
poczatku swojego istnienia ingerowata ona w tre$¢ scenariuszy, opiniowata
je, ustalata kolejnos¢ realizowanych filméw oraz dokonywata ich oceny.

W ostatnim kwartale 1947 roku Podkomisja Filmowa sformutowata
nowe wytyczne oraz zadania produkcji flmowej. Fakt ten interpretowano
jako efekt wypracowania zamdwienia spofecznego. Stwierdzono, ze film

Zawodowych przy przedsigbiorstwie byto 13 PPS-owcow na 4 cztonkéw PPR. Poufna notatka w sprawie
P.P. ,Film Polski” za okres 4 miesigcy sporzadzona dla cztonkéw Biura Politycznego przez S. Albrechta.
AAN, o.VI, zesp. Wydziat Oéwiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-VII-209, k. 58.

% Dowodem takich dazen byto otwarcie wiosng 1947 roku Wydziatu Filmowego przy Pahstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi.

% QOgdiny poglad na problem filmu i przedsigbiorstwa...

% Por. np. wypowiedZ Aleksandra Forda na Krajowym Zjezdzie Propagandzistow w listopadzie
1945 roku, AAN, zesp. MIiP, t. 771.
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ma przyczynic¢ sie do uzdrowienia psychiki narodu i do rozwiniecia po-
zytywnych wartosci tkwigcych w narodzie [...] ma dopomdc spoteczern-
stwu w zrozumieniu przemian spotfecznych zachodzgcych obecnie |...]
informowac o osiggnieciach w dziedzinie odbudowy kraju i mobilizowac¢
do wypetniania zadan stawianych przez rzad i partie [...]. Ma podnies¢
poziom wyksztafcenia ogdlnego, estetycznego i upowszechnic¢ kulturalng
rozrywke®®. Réwnolegle pojawity sie pierwsze, na razie jeszcze dos¢
ogolnikowe, postulaty dotyczace formy realizowanych filméw. Nasze
filmy — utrzymywat Stanistaw Albrecht — winny by¢ utrzymane w stylu re-
alizmu socjalistycznego. Musimy odgradzac sie zaréwno od naturalizmu
jak i modnych na zachodzie ,famaricow” formalistycznych®.

W sytuacji zainicjowanej przez PPR walki z infiltracjg zachodniej
propagandy nowe o$wietlenie zyskiwat problem polityki repertuarowe;j
»Filmu Polskiego” i zasad jego wspotpracy z zagranicg. Jesienig 1947
roku Podkomisja Filmowa przy KC zalecita Stanistawowi Albrechtowi
wszczecie szerokiej akcji porozumienia filmowego krajow srodkowej
i wschodniej Europy, zwfaszcza stowiariskich, po linii programowo-
-ideologicznej i gospodarczej dla wspolnej produkcji i wymiany filmow
oraz stworzenia uzgodnionego planu filmowego, a takze przeprowadza-
nie skrupulatniejszej selekcji filmow zagranicznych oraz opracowanie
planu eksploatacji po linii zmniejszenia ilosci filméw amerykarskich*.
Prasa otrzymata zalecenie spowodowania uaktywnienia serwisu fil-
mowego radzieckiego (fotosy, reportaze, artykuty) celem zwiekszenia
frekwencji na filmach radzieckich*'. Réwnoczes$nie pojawity sie naciski
na zlikwidowanie dotychczasowej praktyki entuzjastycznej reklamy
filmoéw amerykanskich i zwalczanie filmowej propagandy amerykani-
zmu*?. Coraz wiekszy udziat w doborze filméw zagranicznych mieli

® Wytyczne programowe produkcji filmowej. AAN, oVI, zesp. Wydziat Odwiaty i Kultury KC PPR
sygn. 295-XVII-8, k. 26, 26a.

* |bidem

“ Whioski Podkomisji do spraw Filmu przy KC PPR przygotowane na posiedzenie Biura
Politycznego (pochodzg prawdopodobnie z w czwartego kwartatu 1947 roku). AAN, s.VI, zesp. Wydziat
Oswiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-7.

“ |bidem.

% Notatka informacyjna w sprawie propagandy anglosaskiej. AAN. o.VI, zesp. Wydziat O$wiaty
i Kultury KC PPR, sygn. 295-VII-224. Cyt. za: A. Paczkowski, Oczyszczanie przedpola..., s. 135.
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odtad towarzysze partyjni, zarébwno z Podkomisji Filmowej jak i Biura
Politycznego KC.

W drugiej potowie 1947 roku kierownictwo PPR zaczeto rowniez
zdradza¢ wigksze zainteresowanie zagadnieniami przyspieszenia roz-
woju sieci kin i niezbednych do tego celu srodkéw materialnych i finan-
sowych. Zaowocowato to szeregiem zgdan pod adresem centralnych
wtadz gospodarczych, od ktérych oczekiwano zmiany niezbyt dotad
przychylnego stosunku do P.P. ,Film Polski” i jego potrzeb. Zadania te
korespondowaty $cisle z nowymi zadaniami kina wytyczonymi miedzy
innymi we wroctawskim przemoéwieniu prezydenta Bieruta. Byty zara-
zem jednym z przejawow narastajgcych napie¢ w fonie PPR, a takze
zmiany relacji miedzy dominujgca partig a kierownictwem organéw pan-
stwowych, idgcej w kierunku odebrania tym ostatnim dotychczasowe;j
wzglednej samodzielnosci.
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Rozoziat 2. Droga do upanstwowienia kin

Poczatki kinofikacji. Protesty Polskiego Zrzeszenia
Teatrow Swietlnych. Kampania propagandowa zwolennikow
upanstwowienia kin: dekrety i memoriaty. Watpliwosci
KERM-u. Utworzenie Przedsigbiorstwa
Panstwowego ,Film Polski” - nacjonalizacja kin

Ogromne zniszczenia materialnej bazy przemystu filmowego uniemozli-
wiajgce natychmiastowy rozwdj produkciji filmowej sprawity, ze w sporach
0 model organizacyjny przedwojennej kinematografii na pierwszy plan
wysuneto sie zagadnienie wtasnosci nielicznych ocalatych kin. Spory
te rychto przybraty posta¢ walki o kinoteatry i mozliwos¢ ich eksploa-
tacji, a tym samym kontroli nad wptywami z rozpowszechniania filmow,
zabezpieczajgcymi ekonomiczne interesy podmiotow konkurujgcych
skupionych w Wydziale Propagandy Filmowej. Jakkolwiek poczgtkowo
nie wystepowata ona gto$no za centralizacjg i monopolem panstwowym
w zakresie eksploataciji kin, to niewatpliwie od razu dostrzegata korzysci
ptynace z ich koncentracji we wtasnych rekach. Dlatego tez, nie czekajac
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na ostateczne rozstrzygniecia dotyczace instytucjonalnego ksztattu kina,
natychmiast przystgpita do akcji spontanicznego przejmowania i uru-
chamiania zachowanych kinoteatréw oraz zdobywania dla nich filmoéw.
Akcje te okreslono mianem kinofikacji'. PPR — patronujgca owemu
przedsiewzieciu, prowadzonemu pod hastem upowszechnienia o$wiaty
i kultury — oczekiwata, ze przyczyni sie to do stworzenia organizacyjnych
i materialnych podstaw ideologicznego opanowania spoteczenstwa. Dy-
rekcja ,Filmu Polskiego” liczyta z kolei na stworzenie sobie w ten sposob
najbardziej dogodnej pozycji w dalszych przetargach o model kinema-
tografii optymalnie zabezpieczajacy interesy filmowcow. Przejmujac
kinoteatry, wierzono w skuteczno$¢ metody faktow dokonanych, w to,
ze faktyczne podporzgdkowanie ich panstwowemu zarzgdowi stanie sie
niebawem istotnym atutem w starciach z przeciwnikami centralizacji.

Odpowiedzialne zadanie przejmowania i uruchamiania kin powierzono
wyodrebnionemu w ramach Wydziatu Propagandy Filmowej Oddziatowi
Kinofikacji. Kierownictwo tego Oddziatu (od stycznia 1945 roku — Wydziatu
Departamentu Propagandy Filmowej) objat brat Aleksandra Forda, ppor.
Andrzej Liwnicz. Gromadzeniem, selekcja i rozprowadzaniem do kin kopii
filmow zajmowato sie utworzone przy Oddziale Kinofikacji Biuro Wynajmu,
przeksztatcone w trzecim kwartale 1945 roku w Centralne Biuro Wynajmu
Filméw, kierowane odtgd przez Marie Sokorska.

O ile przejmowanie pod Tymczasowy Zarzad Kinofikacji (a wiec
de facto — panstwowy) kinoteatréw porzuconych lub opuszczonych nie
przedstawiato wiekszych trudnosci, o tyle problemy wystgpity w przy-
padku tych obiektow, do ktorych zgtaszali pretensje ich przedwojenni
wiasciciele. Zdazyli oni juz najczesciej zabezpieczy¢ kina przed gra-
biezg, dokona¢ wstepnych remontéw, a nawet zorganizowaé pierwsze
projekcje i nie zamierzali dobrowolnie rezygnowaé ze swojego majgtku?.

1 Stowo kinofikacja, jakkolwiek kojarzone ze Zwigzkiem Radzieckim, miato swoj rodowdd przed-
wojenny, albowiem lansowata jg przed 1939 rokiem polska lewicowa inteligencja, ktéra upatrywata
wowczas w szybkim rozwoju sieci kin szansg na ozywienie rodzimego przemystu filmowego. Por.
A. Madej, Kino - wfadza - publicznoc..., s. 20.

2 Pierwszy pokaz filmowy na wyzwolonych ziemiach polskich odbyt sie 24 sierpnia 1944 roku
w Lublinie w prywatnym kinie Rialto, ktérego wtascicielem byt Romuald Makowski. Zaprezentowano
wowczas przedwojenng komedie Robert i Bertrand (Rez. Mieczystaw Krawicz 1938) Por. R. Marszatek,
Monokultura filmowa 1945-1980, ,Kultura Niezalezna” 1990, nr 57, s. 7-23.

29



Cze$¢ piERwszA. Lata 1944-1947

Tymczasem, ze zrozumiatych powodéw, wtasnie te, doprowadzone juz
do stanu uzywalnosci, kinoteatry budzity najwieksze zainteresowanie
zadnych szybkich sukcesow kinofikantow. Tym bardziej, ze do konca
1944 roku zdotali oni samodzielnie uruchomi¢ na wyzwolonych terenach
zaledwie okoto 30 obiektow.

Samowolne przejmowanie kin kolidowato z istniejgcym porzadkiem
prawnym. W Manifescie Lipcowym moéwiono o zwrocie wtasnosci
zrabowanej przez Niemcéw ich prawowitym wiascicielom: chtopom,
kupcom, rzemiesinikom, drobnym i $rednim przemystowcom, instytu-
cjom itp. Réwnoczesnie obiecywano poparcie wtadz panstwowych dla
inicjatywy prywatnej®. Nie dawaty rowniez podstaw do odbierania kin
regulujgce stosunki wtasnosciowe akty prawne uchwalone w 1945 roku,
to znaczy dekret z 2 marca o majgtkach opuszczonych i porzuconych
zastgpiony nastepnie ustawg z 6 maja*. Poza tym nie istniaty zadne inne
rozporzgdzenia rozszerzajgce zasieg wtasnosci panstwowej poza za-
kres ustalony przedwojennymi przepisami. Sprawy kinematografii nadal
okreslata ustawa o filmach i ich wys$wietlaniu z 1934 roku, w mysI ktérej
tytut prawny do prowadzenia kinoteatrow przystugiwat jedynie osobom
posiadajgcym wydang przez dawne Ministerstwo Spraw Wewnetrznych,
w zasadzie nieprzekazywalng, koncesje. Okolicznosci te stanowity
pewng komplikacje, ktbrg Wydziat Kinofikacji nie zamierzat sie jednak
nadmiernie przejmowac. Wprowadzenie nowego prawa wtasnosci na-
stepowato wiec via facti.

Bezprawne dziatania Wydziatu Kinofikacji uaktywnity Polskie Zrze-
szenie Teatrow Swietinych, skupiajgce przedwojennych wiascicieli,
o$mielonych zapewne wydanym 15 maja 1945 roku przez Ministerstwo
Przemystu okélnikiem stwierdzajgcym niewtasciwy tryb przejmowania

% Zatacznik do ,Dziennika Ustaw RP” 1944, nr 1.

4 Zarowno dekret, jak i ustawa, wyrézniaty dwie grupy majatkow. Po pierwsze, dotyczyty majatku
opuszczonego, ktorego wiasciciel utracit posiadanie z przyczyn od siebie niezaleznych, na przyktad w
wyniku dziatan wojennych albo decyzji okupanta. W tym przypadku posiadanie miato by¢ przywracane
wtascicielom niezaleznie od tego, kto majatkiem tym aktualnie dysponuje. Po drugie — dotyczyty
majatku porzuconego, stanowigcego wtasno$¢ osob narodowosci niemieckiej, panstwa niemieckiego
lub os6b, ktore przeszty na strone nieprzyjaciela. Tylko w tym przypadku odzyskanie prawa wtasnosci
byto niemozliwe. Dozér nad tg cze$cig majtku powierzono Gtéwnemu Urzedowi Tymczasowego Zarzadu
Panstwowego podlegajacemu Ministerstwu Skarbu.
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przedsigbiorstw prywatnych®. Juz bowiem 28 maja Zrzeszenie to, wyste-
pujac w obronie swych cztonkéw, wystosowato do Prezesa Rady Mini-
strow, ministrow Informacji i Propagandy, Skarbu, Administraciji Publicznej
oraz Przemystu i Handlu memoriat w sprawie uregulowania stosunku
Wydziatu Kinofikacji do wtascicieli przedsigbiorstw kinematograficznych.
Zwracano sie w nim z prosbg o interwencje wtadz panstwowych, ktadgcg
kres bezprawnemu wchodzeniu Wydziatu w posiadanie kin i filmow nie
bedacych jego wtasnoscia. Domagano sie polecenia Tymczasowemu
Zarzgdowi Panstwowemu niewnoszenia sprzeciwéw w przypadku wyste-
powania legalnych wtascicieli na droge sgdowa®.

Memoriat zapoczagtkowat catg serie pism i apeli kierowych przez
Zarzad Polskiego Zrzeszenia Teatrow Swietinych do najwyzszych wtadz
Rzeczypospolitej Polskiej z nadziejg na zahamowanie dziatalnosci
kinofikantéw. We wszystkich tych dokumentach podkreslano samowole
pracownikbw Wydziatu Kinofikacji, ignorowanie obowigzujacych przepi-
sOw, nieumiejetnos¢ prowadzenia kin i ptyngce stad szkody dla interesow
panstwa i spofeczenstwa. W konsekwenciji, deklarujgc zrozumienie dla
wychowawczej i propagandowe;j roli filmu i poparcie finansowe dla odbu-
dowujgcej sie kinematografii, domagano sie zwrotu kinoteatréw i filmow
ich prawnym wtascicielom’.

Enuncjacje Polskiego Zrzeszenia Teatréw Swietinych wiele mowia
na temat pomystowosci Andrzeja Liwnicza i jego brygad operacyjnych,
dazgcych za wszelkg cene do zawtadniecia wszystkimi ocalatymi kinami
i flmami. Jak wynika z zachowanych dokumentéw, eliminacja niewygod-
nych konkurentéw dokonywata sie najczesciej drogg podstepu. Zdarzaty

® Dziennik Urzedowy Ministerstwa Przemystu, 1945, nr 3, poz. 5.

5 Apel wiascicieli kinoteatrow do Zarzadu Polskiego Zrzeszenia Teatrow Swietinych z 17111945
roku, AAN, zesp. Centralny Urzad Planowania (dalej: CUP), sygn. 85. Wtasciciele kinoteatrow usitowali
dochodzi¢ swoich praw w trybie dekretu z 2 marca i ustawy z 8 maja o majgtkach opuszczonych i po-
rzuconych. Z kolei Wydziat Kinofikacji odwotywat si¢ do zawartego w tych regulacjach stwierdzenia,
ze nikt nie moZe by¢ wprowadzony w posiadanie majatku, ktory ma szczegdlne znaczenie dla intereséw
paristwa. Bazujac na tym pojemnym sformutowaniu kierownictwo Wydziatu wystapito do Tymczasowego
Zarzadu Panstwowego z wnioskiem o wytaczenie kinoteatrow z dziatania powyzszych aktéw prawnych,
motywujac to szczegblnym znaczeniem propagandowym tych obiektow.

7 Byty to miedzy innymi pisma wystosowane 20 czerwca, 18 lipca i 20 wrze$nia 1945 roku. AAN,
zesp. CUP, sygn. 85.
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sie rowniez przypadki wchodzenia przez Wydziat Kinofikacji w posiadanie
kinoteatréw przy zastosowaniu — jak zapewne nie bez powodu utrzymywali
poszkodowani — metod wywtaszczeniowych, praktykowanych do niedawna
przez okupanta®. O odszkodowaniach i biezacych optatach dla legalnych
wiascicieli z tytutu przejecia i eksploataciji kin przez Wydziat Kinofikacji nie
byto wowczas mowy. Ignorowano réwniez prawa wtasnosci dawnych biur
wynajmu i producentow. Z drugiej strony, w celu szybszego pozyskania
zachowanych, czesto dobrze ukrytych, filmow rozwinieto akcje premiowa-
nia réznych przygodnych i niepowotanych wifascicieli, okreslanych przez
Polskie Zrzeszenie Teatréw Swietinych mianem ztodziei i szabrownikéwP.

Kierowane przez Polskie Zrzeszenie Teatréw Swietinych do wtadz
panstwowych protesty i apele nie psuty dobrego samopoczucia kino-
fikantow, ktérzy w comiesiecznych sprawozdaniach donosili o swoich
sukcesach w uruchamianiu coraz to nowych obiektoéw. Jedyng reakcjg
Wydziatu Propagandy Filmowej (hazywanego coraz czesciej ,,Filmem Pol-
skim”) byto zadbanie o awans ppor. Liwnicza do rangi kapitana oraz coraz
donos$niejsze dopominanie sie uchwalenia przez wtadze Rzeczypospo-
litej dekretu gwarantujgcego panstwu (czyli ,Filmowi Polskiemu”) petny
monopol w zakresie produkcji i wynajmu filméw oraz zaktadania i pro-
wadzenia teatréw $wietlnych. Szybka nacjonalizacja kin — zachecano
— zaoszczedzi panstwu powaznych wydatkéw zwigzanych z prowadze-
niem sporéw z bytymi witascicielami wystepujacymi na droge sadowa.
Wprowadzajgc monopol — sugerowano — mozna by zmniejszy¢ znacznie
obcigzenia paristwa poprzez wprowadzenie klauzuli, ze za uzytkowanie
majgtkow i przedmiotow podlegajacych wywtaszczeniu od faktycznego
ich przejecia przez Ministerstwo Informacji i Propagandy do dnia wykupu
nie nalezy sie odszkodowanie [podkr: E.G.]'°.

Cztonkowie Polskiego Zrzeszenia Teatrow Swietinych byli wéwczas
najgrozniejszymi, ale bynajmniej nie jedynymi, przeciwnikami lansowa-
nej przez kierownictwo ,,Filmu Polskiego” idei upanstwowienia kin. Cheé

® Memoriat Polskiego Zizeszenia Teatrow Swietlnych z 28 maja 1945 roku i Komunikat Zarzadu
Polskiego Zrzeszenia Teatréw Swietlnych z 18 lipca 1945 roku, AAN, zesp. CUK, sygn. 85.

® Ibidem.

10 Uzasadnienie Dekretu o monopolu filmowym. AAN, zesp6t Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego,
sygn. 103, k. 9. Zob. tez Uzasadnienie Dekretu o filmie, AAN, zesp. MIiP, sygn. 889.

32



Rozoziat 2. Droga do upanstwowienia kin

zaktadania i prowadzenia kinoteatrow zgtaszaty rowniez instytucje samo-
rzgdowe, organizacje spoteczne, kulturalne itp., co — podobnie jak inter-
wencje Zrzeszenia — budzito niezadowolenie i pewien niepokd; filmowcow
skupionych wokot Aleksandra Forda. Bo przeciez, zgodnie z ich oczeki-
waniami i deklaracjami, zyski z rozpowszechniania filméw miaty wedrowac
wytgcznie na konto ,Filmu Polskiego”, gwarantujac w niedalekiej przysztosci
stworzenie nowoczesnego przemystu filmowego z kilkkoma tysigcami no-
wych teatréw $wietinych. Dlatego tez z czasem apele o upanstwowienie
kinoteatréw przybraty forme kampanii majgcej na celu zdyskredytowanie
wszystkich —zarbwno realnie istniejgcych, jak i potencjalnych — konkurentow,
uwypuklenie osiggnie¢ kierownictwa ,Filmu Polskiego”, przekonanie spo-
teczenstwa i wtadz panstwowych do korzysci ptyngcych z nacjonalizacii.

Takiemu wtasnie celowi stuzyt miedzy innymi sporzadzony przez
przysztg dyrekcje przedsigbiorstwa, przekazany 12 lipca 1945 roku
ministrowi Informaciji i Propagandy, Memoriat w sprawie kinematografii
polskiej. Utrzymywano w nim, ze niedopuszczalne jest [...] traktowanie
kin jako odrebnych drobnych placowek, tworzenie ktorych pozostawia
sie inicjatywie prywatnej bgdz partykulamej inicjatywie spotecznej |...]
kazde z nich nalezy traktowac jako czgstke planowo rozwijanej sie c i
k i n, ktérg mozna rozwija¢ zgodnie z interesami ogoétu jedynie przy
istnieniu jednego osrodka dyspozycyjnego'. Osrodek ten, w intencji au-
torow Memoriatu, stanowi¢ miato rzecz jasna kierownictwo przysztego
przedsiebiorstwa panstwowego ,Film Polski”.

Rezygnacja filmowcédw z koncepcji kinematografii spétdzielczej i opo-
wiedzenie si¢ przez nich za szybkim upanstwowieniem przemystu fil-
mowego nie byto ani przypadkowe, ani bezinteresowne. Zdali sobie oni
bowiem sprawe, ze koncentracja kin w panstwowym przedsigbiorstwie
zarzadzanym przez tworcow stwarza niepowtarzalng szanse przejecia
przez nich kontroli nad wptywami z eksploatacji filméw i przeznaczania
tych wptywoéw na realizacje wtasnych dziet. Uwalnia réwniez od trosk
zwigzanych z wprowadzaniem ich na ekrany. Liczono najprawdopodob-
niej na to, ze wyjscie naprzeciw oczekiwaniom PPR zapewni wtadze

" Memoriat w sprawie kinematografii polskiej sygnowany przez Wactawa Adamieckiego. AAN,
zesp. MiP, sygn. 898, k. 60.
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i nieskrepowang niczym mozliwo$¢ zaspokojenia wtasnych twoérczych
ambicji. Trudno sie w tej sytuacji dziwi¢ nieskrywanej niecheci filmowcow
wobec wszystkich tych, ktérym model centralnie kierowanej, monopo-
listycznej kinematografii panstwowej nie wydawat si¢ najbardziej trafny.
Ukryte motywy forsowania koncepcji hacjonalizacji kin przestaniano
hastami potrzeby spotecznej. Wskazywano na wyjgtkowe znaczenie
kina jako narzedzia propagandy, wychowania, krzewienia oswiaty i kul-
tury. Nie troszczac sie specjalnie o realnos¢ sktadanych obietnic, ne-
cono wysokimi zyskami z eksploatacji kin, majgcymi nie tylko zapewni¢
samowystarczalnos¢ przemystu filmowego, ale réwniez zasila¢ skarb
panstwa. ldee zawarte w Memoriale popularyzowano w ,Biuletynie
Informacyjnym Filmu Polskiego”, wiele uwagi poswiecajgc przy tym
autoreklamie. W trzecim numerze z 15 lipca 1945 roku w artykule
zatytutowanym Kino nie jest folwarkiem, zwolennicy centralizacji i upan-
stwowienia przeciwstawiali sie koncepcji uspotecznienia kinoteatrow,
utozsamiajgc ich ewentualng realizacje z powrotem do chaosu i anarchii
jakie cechowaty polskg kinematografie przed 1939 rokiem. Utrzymywali,
ze kino statoby sie wtedy wygodnym sposobem fatania dziur budzeto-
wych dla samorzadu czy zrodtem dochoddw dla powiatowego obwodu
partii. Przekonywali, ze dzwigniecie z gruzoéw polskiego filmu [..] w tak
szybkim czasie byto tylko dlatego mozliwe, Ze istnieje jeden centralny
osrodek dysponujgcy wptywami z kin i przekazujgcy je automatycznie na
produkcje i pokrycie olbrzymich inwestycji budowlanych. Gdyby zamiast
tego osrodka dziataty ,folwarki” wszystko jedno czy prywatne, czy o cha-
rakterze spotecznym, nie bytoby dzis wcale polskiej kinematografii2.
Podkreslanie wiasnych zastug stato sie jednym z gtéwnych watkow
konferencji prasowych organizowanych przez filmowcdéw skupionych
wokot Aleksandra Forda, tytutujgcych sie juz w drugiej potowie 1945 roku
jako kierownictwo nieistniejgcego jeszcze woéwczas formalnie Przed-
siebiorstwa Panstwowego ,Film Polski”. Poktosiem spotkania z dzien-
nikarzami zorganizowanego 18 lipca 1945 roku byta seria artykutow za-
mieszczonych miedzy innymi natamach ,,Gtosu Ludu”, ,Rzeczypospolitej”

2 Kino nie jest folwarkiem. ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1945, nr 3, AAN, zesp. MIiP,
sygn. 742, k. 11.
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i ,Zycia Warszawy”, ktorych autorzy domagali sie zgodnym chérem
nacjonalizacji catej kinematografii, jako cudownego $rodka gwarantujg-
cego jej btyskawiczny rozwéj. W celu przekonania opinii publicznej do
dobrodziejstw ptyngcych z takiego rozwigzania siegano po rézne argu-
menty. Jednym z nich byto pozbawione cienia watpliwosci stwierdzenie,
ze tylko panistwowy monopol w zakresie produkcji, dystrybucji i eksplo-
atacji daje gwarancje likwidacji przedwojennych dysproporcji w dostepie
do kultury filmowej [...]. Wyrédwnanie roznic moze by¢ osiggniete tylko
wtedy, gdy cafoksztatt zagadnieri kinematografii spoczywac bedzie na
jednym osrodku dyspozycyjnym. On kierowac sie bedzie nie wzgledami
interesu, nie dgzeniem do zyskéw, ale dgzeniem do udostepniania filmu
najszerszym konsumentom Kultury'.

Niemal réwnolegle z kampanig prasowg nastgpita seria zjazdow
pracownikéw ,Filmu Polskiego” poswieconych ustalaniu najodpowied-
niejszych formut organizacyjnych polskiej kinematografii. Niewgtpliwie
byty one reakcjg na zwotane 17 lipca 1945 roku Nadzwyczajne Walne
Zebranie Polskiego Zrzeszenia Teatréow Swietinych, na ktérym migdzy
innymi przestrzegano wtadze panstwowe przed wprowadzaniem szkod-
liwej dyktatury filmowej i trustu w rodzaju ,kinofikacji’*. 31 lipca obra-
dowat zatem zjazd Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Przemystu Filmo-
wego, 5 sierpnia odbyto sie w todzi zebranie pracownikow Branzy Kino-
filmowej z udziatem PPR, PPS, SL i SD. Wsp6lnym mianownikiem tych
»Zlotow” byty wyrazy solidarnosciz poczynaniamikierownictwa ,Filmu Pol-
skiego”. Podkreslano koniecznos¢ obrony przed perfidig i brakiem skru-
putéw bytych wtascicieli kin, ktérzy wszystkimi sitami starajg sie zniweczy¢
dzieto odbudowy polskiej kinematografii i powrdci¢ do szkodliwego dla
panstwa i spoteczeristwa stanu anarchii organizacyjnej i pasozytniczej go-
spodarki sprzed 1939 roku™. Zdaniem Aliny Madej, podobne o$wiadczenia
— cho¢ prawdopodobnie inspirowane — wcale nie musiaty by¢ wymuszane
albowiem spofeczne nadzieje, zwigzane z panstwowym pracodawcy,

® J.G., Spowazniata muza, ,Rzeczypospolita” 1945, nr 194, s. 21.

™ AAN, zesp. CUP, sygn. 85.

15 Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1945, nr 7 z 12 sierpnia. AAN, zesp. MIiP, sygn. 742,
k. 33-35.
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stanowity dziedzictwo Il Rzeczypospolitej*®. W rezolucjach, kierowanych
na rece najwyzszych wtadz panstwowych, domagano sie jak najszyb-
szego wprowadzenia panstwowego monopolu w dziedzinie produkcii,
dystrybuciji i eksploataciji filméw, w tym upanstwowienia kinoteatrow.

8 sierpnia 1945 roku Kolegium Propagandowe Ministerstwa i Propa-
gandy, w ktérym uczestniczyt Aleksander Ford, podjefo uchwate o przekaza-
niu kin w rece panstwa'’. Uchwata byta zapewne wynikiem zniecierpliwienia
opieszatoscig rzadu w nadaniu sankcji prawnych jedynie sfusznej wizji
instytucjonalnego ksztattu kina. Pierwszg wersje dekretu tworzacego Przed-
sigbiorstwo Panstwowe ,Film Polski” ztozyli bowiem filmowcy w Prezydium
Krajowej Rady Narodowej najprawdopodobniej juz w marcu 1945 roku'.

Projektodawcy uchwaty zdawali sobie niewatpliwie sprawe z tego,
ze nadal nie rozwigzuje ona problemu wtasnosci kin. Liczyli jednak
zapewne, ze bedzie to kolejny z faktow dokonanych, wraz z wczesniej-
szymi apelami i rezolucjami przyspieszajgcy podjecie przez rzad ocze-
kiwanych decyzji. Poniewaz nadzieje na to okazaty sie ptonne, a ko-
niecznos¢ zneutralizowania niewygodnych konkurentow byta coraz bar-
dziej palgca, w miejsce pierwszej wersji projektu dekretu opracowano
druga, okreslang mianem Dekretu o filmie. Projekt 6w pptk. Ford przekazat
20 sierpnia 1945 roku na rece ministra Informacji i Propagandy z prosbg
0 wniesienie go w mozliwie najkrotszym czasie pod obrady Komitetu
Rady Ministrow'®. W art. 1 dekretu sugerowano petny monopol Przed-
siebiorstwa Panstwowego ,Film Polski” w dziedzinie zaktadania i pro-
wadzenia kinoteatréw, wytworni filméw i tasmy filmowej oraz publicz-
nego wyswietlania filmoéw, jak réwniez sprzedazy i wynajmu filmoéw
polskich w kraju i zagranicg?.

6 A. Madej, Kino - wladza - publicznoéc..., s. 74.

" Protokét Il Konferencji Kolegium Propagandowego Ministerstwa Informacji i Propagandy z 8 sierp-
nia 1945 roku. AAN, zesp. MIiP, sygn. 773, k. 48

8 Poczatkowo liczono na to, ze przedsigbiorstwo ukonstytuuje sig w maju. W czerwcu
utrzymywano, ze dekret tworzacy przedsigbiorstwo ,Film Polski” zostat juz zasadniczo zaakceptowany
przez Komitet Ekonomiczny KRN i znajduje sig¢ w Biurze Prawnym Prezydium Rady Ministrow. W lipcu
podano, ze zostat on zatrzymany w Biurze Prawnym Ministerstwa Sprawiedliwosci. Por. sprawozdania
Wydziatu Propagandy Filmowej za 1945 rok. AAN, zesp. MIiP, sygn. 172.

19 AAN, zesp. MIiP, sygn. 898.

2 |bidem.
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W celu rozwiania moggcych sie pojawi¢ watpliwosci, do projektu De-
kretu o filmie dotgczono uzasadnienie koniecznoéci likwidacji wtasnosci
prywatnej i spotecznej w przemysle filmowym. Wskazywano na zacofanie
i stabo$¢ przedwojennej kinematografii, oraz na korzysci kulturalne i gos-
podarcze, jakie miatoby przynies¢ udzielenie wytacznego przywileju wtym
zakresie przysztemu przedsigbiorstwu ,Film Polski”. Przekonywano, ze
kinematografia jako instrument oddziatywania na masy oraz jako klu-
czowy przemyst o szczegolnie wysokiej rentownosci powinna by¢ w re-
kach paristwa, gdyz w ten tylko sposob stworzy sie niezbedny do jej
planowego rozwoju dostosowany do potrzeb kraju jeden osrodek dys-
pozycyjny, zas panstwu zapewni, dzieki wysokiej rentownosci, najwyzszy
dochod [...]. Tego — utrzymywano — inicjatywa prywatna nie jest w stanie
dokonac, jak uczy nas doswiadczenie przedwojenne, tego nie dokona
réwniez nieskoordynowana inicjatywa spoteczna?'.

Projekt Dekretu o filmie wraz z uzasadnieniem skierowany zostat
21 sierpnia 1945 roku do przewodniczgcego Komitetu Ekonomicznego
Rady Ministrow Hilarego Minca. Liczac na jego szybkie zatwierdze-
nie, minister Informacji i Propagandy wydat 30 sierpnia o$wiadczenie
upowazniajgce pptk. Aleksandra Forda do reprezentowania faktycznie
dziatajgcego Przedsiebiorstwa Paristwowego ,Film Polski” wobec wfadz
panstwowych, samorzgdowych, sgdow i urzeddéw oraz osob prywatnych
oraz do zatwierdzania w imieniu i na rzecz tego przedsiebiorstwa wszel-
kich umoéw najmu i dzierzawy nieruchomosci wedfug wtasnego uznania
z prawem substytucji??. Tak wiec wtasne uznanie kierownictwa Wydziatu
Propagandy Filmowej miato w dalszym ciggu zastepowa¢ prawo w kon-
taktach z wtascicielami kin, az do blizej nieokreslonych rozporzadzen
wykonawczych do proponowanej wersji dekretu.

Nadzieje na szybkie rozwigzanie problemu wtasnosci kin na korzysc¢
»Filmu Polskiego” i tym razem okazaty sie¢ jednak przedwczesne. Mimo
prowadzonej przez sternikbéw kinematografii hatasliwej propagandy i auto-
reklamy, konieczno$¢ upanstwowienia kinoteatréw, podobnie jak wyjat-
kowe zastugi Wydziatu Kinofikacji w ich uruchamianiu, nie wszystkim

2 |bidem.
2 QOswiadczenie MIiP z 30.VIll.1945 roku. AAN, zesp. MIiP, sygn. 912, k. 26.
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wydawaty sie rébwnie oczywiste. Co najistotniejsze, nie byty wcale oczy-
wiste dla cztonkow Komitetu Ekonomicznego Rady Ministrow.

Za jeden z bardziej charakterystycznych przyktadoéw istniejgcych
zastrzezeh mozna uzna¢ sporzgdzone przez Biuro KERM-u Uwagi
do tez Memoriatu P.P. ,Film Polski” w sprawie kinematografii polskiej.
Po pierwsze — w dokumencie tym stwierdzono, ze Wydziat Kinofika-
cji wszedt w posiadanie 230 dziatajgcych kinoteatrow bgdZz poprzez
przejecie jako kin poniemieckich, bgdZz tez poprzez wypoZyczenie od
wtascicieli, ktérym dotgd tych przedsiebiorstw nie zwrécono. Kina te byty
catkowicie juz urzgdzone i przystosowane do natychmiastowej eksploa-
tacji, tak ze ,,Film Polski” nie wiele juz mégt zrobi¢ wzglednie zmienic?.
Po drugie — za nierealny uznano lansowany w memoriale poglad, jakoby
dochody z kin miaty stanowi¢ finansowg podstawe odbudowy kinemato-
grafii. Dochodowos¢ kin — utrzymywato Biuro KERM-u — moze byc¢ i nie-
waltpliwie bedzie zachetg do rozbudowy sieci kin ale w zadnym wypadku
dochody z tych przedsiebiorstw nie pokryja milionowych kosztéw od-
budowy, a wiasciwie zorganizowania wytwdomi filmowej oraz zaktadow
przemystowych Scisle zwigzanych z produkcjg filmowg?*. W konkluzji
podwazano celowo$¢ upanstwowienia kinoteatrow. O ile jeszcze bytby
uzasadniony poglad — twierdzono — iz w dziedzinie produkcji filmowej
ze wzgleddéw dydaktycznych i propagandowych celowe bytoby dyspo-
nowanie z jednego osrodka dyspozycyjnego, to taki poglad w sprawie
kinoteatrow nie miatby Zadnej racji [...]. W obecnej polskiej rzeczywistosci
gdzie panstwo nie moze ze wzgledu na brak funduszéw ingerowac sku-
tecznie w odbudowe zniszczonego przemystu nalezy raczej angazowac
inicjiatywe prywatng, a nie odtrgcac jej. Usuniecie inicjatywy prywatnej
i zastgpienie jej mato elastyczng inicjatywg administracyjng da na pewno
wyniki ujemne, zniecheci kapitat prywatny do angazowania si¢ i pogftebi
stan gospodarczej niepewnosci. Dlatego tez — kontynuowano — nalezy
popiera¢ wszelkg inicjatywe bez wzgledu na to z czyjej strony by wyszta

® Uwagi do tez Memoriatu P.P. ,Film Polski” w sprawie kinematografii polskiej sporzadzone
przez Biuro KERM-u (sporzadzone prawdopodobnie w lipcu lub sierpniu 1945 roku). AAN, zesp. CUP,
sygn. 85.

% |bidem.
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do rozbudowania sieci kin [...]. Paristwo moze by¢ czynnikiem powaznie
ingerujgcym w sprawy produkcji i eksploatacji, a nie hamujgcym rozwoj
kinematografii poprzez odsuniecie inicjatywy prywatnej stanowigcej
zespot sif, talentow i przedsiebiorczosci ludzkie/.

W Swietle powyzszych uwag mozna przypuszczac, ze uzasadnienie
koniecznosci nacjonalizacji zatgczone do Dekretu o filmie, zawierajgce
niemal te same watki co Memoriat w sprawie kinematografii polskiej byto
zbyt powierzchowne na to, by zlikwidowa¢ wszystkie watpliwosci natury
politycznej, prawnej i gospodarczej. Trzeba pamietac, ze problem sektora
prywatnego byt jeszcze woéwczas bardzo drazliwy. Wtadze panstwowe
doskonale zdawaty sobie sprawe, ze jego dalsze istnienie i pewna auto-
nomia stanowi w opinii spoteczenstwa jeden z dowodoéw na to, ze pol-
ski system gospodarczy rézni sie od radzieckiego. Zbyt gwattowne roz-
strzygniecia na rzecz rezygnacji z modelu gospodarki wielosektorowej
mogty utrudni¢ konsolidacje spoteczenstwa wobec nowego rzadu.

Watpliwosci natury prawnej ulegty nasileniu po odbytym 30 sierpnia
1945 roku posiedzeniu Komisji Przemystowej KRN, na ktérym, celem
sprecyzowania kryteriow dla wykonania ustawy o majgtkach opuszczo-
nych i porzuconych, poddano blizszej definicji rodzaj przedsiebiorstw,
ktore, jako majace szczegdblne znaczenie dla panstwa, powinny zostaé
znacjonalizowane. Do tej grupy zaliczono jedynie przedsiebiorstwa
zatrudniajgce wiecej niz 50 pracownikow, dysponujgce nowoczesnym
wyposazeniem technicznym i posiadajgce wytgcznos¢ produkciji w da-
nej gatezi w okreslonym okregu lub wojewodztwie?®. Tak sformutowane
kryteria upanstwowienia nie mogty rzecz jasna dotyczy¢ kin.

Osobny problem stanowity watpliwosci natury ekonomicznej. W trud-
nej sytuacji powstajacego z ruin kraju nie mégt budzi¢ entuzjazmu
pomyst kierownictwa ,Filmu Polskiego” przekazywania w poczgtkowej
fazie (nie wiadomo jak dtugiej) catosci dochodéw z kin na potrzeby ki-
nematografii, ani tez zawarta w artykule 12 Dekretu o filmie propozycja

% |bidem.

% Protokdt posiedzenia Komisji Przemystowej KRN w dniu 30 sierpnia 1945 roku. Podaje za:
H. Jedruszczak, Miasta i przemyst w okresie odbudowy, w: Polska Ludowa 1944-1955. Przemiany spoteczne,
red. F. Ryszka, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Warszawa-Wroctaw-Krakow-Gdansk 1974, s. 315.
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zwolnienia od podatkéw, optat i danin na rzecz skarbu panstwa i zwigz-
kéw komunalnych prawie catego majgtku i dochodéw przedsigbiorstwa?.
Watpliwosci te ulegty niewagtpliwie wzmocnieniu pod wptywem inter-
wencji Zarzadu Polskiego Zrzeszenia Teatréw Swietlnych, ujawniajgcej
wtadzom panstwowym kulisy dziatalnosci kinofikacji i przedstawiajgcej
udokumentowane zarzuty nie tylko natury moralnej czy prawnej, ale
takze ekonomiczne;.

Rzeczowe analizy sporzadzane przez Zrzeszenie, kierowane miedzy
innymi do Komitetu Ekonomicznego przy Prezydium Rady Ministrow,
dowodzity, ze kinematografia jest dziedzing sztuki, do zreformowania
ktérej szumna reklama prasowa, wiece protestacyjne i same dobre checi
nie wystarczg®®. Wskazywaty na negatywne nastepstwa ewentualnego
upanstwowienia kin i biur wynajmu. Przestrzegaty przed wprowadze-
niem panstwowego monopolu grozacego miedzy innymi usunieciem
wspotzawodnictwa i obnizeniem jakosci ustug kinowych oraz zahamo-
waniem doptywu rodzimego i obcego kapitatu. Wskazywaty na obecne
i przyszte trudnosci w nabywaniu nowych zagranicznych filmoéw jako kon-
sekwencje naruszenia przez Kinofikacje praw wtasnosci biur wynajmu
i zagranicznych producentdéw. W oparciu o rachunek ekonomiczny dzia-
tajgcych przed wojng kinoteatrow ujawniaty nierealno$¢ prezentowanych
przez kierownictwo ,Filmu Polskiego” planéw budownictwa kinowego
finansowanego z wptywéw kin. Podwazaty nadzieje na wielkie zyski,
przestrzegajgc przed deficytowoscig kinematografii, ktéra moze stac sie
faktem w sytuacji sprowadzenia roli kina do narzedzia propagandy.

Sporzgdzone przez Zrzeszenie pisma wspominaty rébwniez o nie-
efektywnej gospodarce wptywami zainkasowanymi z bezprawnej eks-
ploatacji kinoteatrow (jedynie w niewielkiej czesci przeznaczanymi na
budowe bazy technicznej i zakup filméw), o uchylaniu sie przez Wydziat
Kinofikacji od przekazywania do skarbu panstwa i kas samorzgdowych

27 Wyjatkiem miaty by¢ jedynie podatki komunalne od biletow wstepu do teatrow $wietinych,
gruntow i budynkow, przeniesienia tytutu wtasnosci nieruchomosci, zaprotestowanych weksli i plakatow.

% Bilans dotychczasowej dziafalnosci tzw. Wydziatu Kinofikacji i ,Filmu Polskiego” opracowany
krytycznie przez Polskie Zrzeszenie Teatrow Swietinych do wiadomosci i uzytku Komitetu Ekonomicznego
przy Prezydium Rady Ministrow, cztonkéw rzadu i KRN. AAN, zesp. CUP, sygn. 85, k. 29.
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naleznych opfat i podatkéw, o wystepowaniu w nieznanej wczesniej skali
zjawiska finansowych naduzy¢. Przy okazji bezlitosnie obnazaty jaskrawg
rozbieznos¢ miedzy deklaracjami kierownictwa ,,Filmu Polskiego” a rze-
czywistoscig, oraz wskazywaty na Swiadome wprowadzanie w btad
opinii publicznej, majgce na celu kamuflaz wtasnych interesow.

Wszystkie przytoczone wyzej argumenty przyczynity sie zapewne
do tego, ze projekt Dekretu o filmie wycofano z porzadku dziennego
Rady Ministrow w dniu 1 wrzes$nia 1945 roku i rozpoczeto prace nad
jego kolejng wersja.

20 wrzeénia 1945 roku Zarzad Polskiego Zrzeszenia Teatréw Swietl-
nych podjat jeszcze jedng probe wyperswadowania czynnikom rzgdo-
wym pomystu skartelizowania catego przemystu filmowego i oddania
go pod zarzad Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film Polski”. W pis-
mie skierowanym do premiera Oso6bki-Morawskiego po raz kolejny
przywotywano ujawnione wczesniej fakty, ttumaczgce bezsens tkwigcy
w takim rozwigzaniu: Za dwadziescia kilka milionow jakie miesiecznie
wptywa do kasy ,kinofikacji” Skarb Paristwa nie otrzymuje naleznych
wptywow, publiczno$¢ godziwej i taniej rozrywki, a szerzona w ten
Sposob propaganda odnosi wrecz przeciwny skutek. Czy w takich
warunkach — zapytywato Polskie Zrzeszenie Teatrow Swietlnych - za-
legalizowanie monopolu ,Filmu Polskiego” moze mie¢ jakie$ znaczenie
dla intereséw paristwa i spoteczeristwa??°.

By¢é moze brak jednoznacznie pozytywnej odpowiedzi na to — bgdz
co bgdz, kluczowe — pytanie przyczynit sie do tego, ze ostateczng decyzje
w sprawie modelu organizacyjnego kinematografii odtozono do 13 listo-
pada 1945 roku. W tym dniu bowiem na posiedzeniu Krajowej Rady
Narodowej zatwierdzono ostateczng wersje dekretu zatytutowanego tym
razem Dekret o utworzeniu Przedsiebiorstwa Paristwowego ,Film Polski”.

Zapisy zawarte w Dekrecie odbiegaty nieco od wczesniejszych pro-
jektéw kierownictwa ,Filmu Polskiego” i stanowity niewatpliwie wyraz
kompromisu, majgcego pogodzi¢ uczestnikow sporu o charakter uspo-
tecznienia kinematografii. Jedyng strong sporu o kina, ktorej interesy

2 Aneks do pisma Polskiego Zrzeszenia Teatrow Swietinych z 20 wrzesnia 1945 roku. AAN, zesp.
CUK, sygn. 8, k. 29.
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catkowicie pominigto, okazali sie ostatecznie ich dawni wtasciciele.
Dekret nadawat co prawda Przedsigbiorstwu jedynie wzgledny — a nie,
jak postulowali filmowcy, petny — monopol w sprawie zaktadania i pro-
wadzenia kinoteatrow, ale réwnoczes$nie przecinat dalsze dyskusje
nad zasadno$cig istnienia sektora prywatnego. W mysl art. 4 poza
~Filmem Polskim” mogty zaktada¢ i prowadzi¢ teatry Swietlne jedynie
zwigzki samorzgdu terytorialnego, organizacje polityczne, instytucje
spoteczne i kulturalno-o$wiatowe, pod warunkiem uzyskania koncesji
ministra Informacji i Propagandy?®°. Rozstrzygniecie to nie musiato
zresztg budzi¢ wiekszych obaw kierownictwa ,Filmu Polskiego”, gdyz
z gory byto wiadomo (co podkreslat dobrze zorientowany Aleksander
Ford), ze wydawanie takich koncesji bedzie bardzo przez ministerstwo
utrudniane®'.

Okreslajgce tryb upanstwowienia kin i biur wynajmu artykuty 20 i 21
Dekretu naktadaty na osoby fizyczne i prawne, bedgce wtascicielami
filmoéw oraz budynkéw i sal o przewazajgcym charakterze teatrow
Swietlnych, a takze naswietlonych i nienaswietlonych tasm filmowych,
obowigzek zgtoszenia posiadanego majatku, jego sprzedazy, wynajmu
lub wydzierzawienia ,Filmowi Polskiemu”. Ewentualne spory co do
charakteru budynku, sali lub warto$ci umowy miata rozstrzyga¢ Komisja
Rozjemcza. Dla opornych, ktérzy w ciggu miesigca od daty uchwalenia
dekretu nie dopetnig wymienionego obowigzku, artykuty 23 i 24 przewi-
dywaty kary aresztu, grzywny lub przepadku mienia®.

W ten sposéb 366 kinoteatréw przejetych przez Wydziat Kinofikacji
— w tej liczbie 200, do ktérych zgtaszaty pretensje osoby prywatne — jak
réwniez dorobek przedwojennych biur wynajmu przechodzity na wtasnosé
panstwa. Ich dawni wtasciciele mogli juz tylko, obserwujgc dalsze po-
stepy kinofikacji, konstatowac trafno$¢ swoich przewidywan i aktualno$c
wczesniejszych obserwacji.

% Dekret o utworzeniu Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film Polski” z 13 listopada 1945 roku.
L,Dziennik Ustaw RP” 1945, nr 55, poz. 308.

' Sprawozdanie z posiedzenia Zarzadu ,Filmu Polskiego” w dniu 21 pazdziernika 1945 roku. AAN,
zesp. MIiP, sygn. 127.

% Dekret o utworzeniu...
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Zachowane materiaty i dokumenty nie pozwalajg w sposéb bez-
sporny odpowiedzie¢ na pytanie, jakie argumenty przewazyty ostatecz-
nie na korzy$¢ koncepcji modelu organizacyjnego przemystu filmowego
zawartej w dekrecie z 13 listopada. Prawdopodobnie spore znaczenie
miat tu nacisk pracownikéw kin skupionych w Zwigzku Zawodowym
Pracownikbw Przemystu Filmowego, ktérzy woleli sami zarzgdzaé ki-
noteatrami niz pracowac pod nadzorem ich dawnych wtascicieli. Pewne
jest jednak tylko to, ze w momencie uchwalenia dekretu najwiecej
powodbow do satysfakcji miaty dwie grupy intereséw. Pierwszg z nich
byto kierownictwo PPR, ktére dzigki wpisaniu kinematografii w prefe-
rowany przez siebie paradygmat ideologiczno-ekonomiczny zyskiwato
mozliwo$¢ wykorzystania kina do wtasnych politycznych celéw. Drugg —
kierownictwo ,,Filmu Polskiego”, zyskujace perspektywe oparcia w pan-
stwowym mecenacie. O cenie, jakg przyjdzie zaptaci¢ za ten przywilej,
dowiedzg sie tworcy nieco pdznie;.
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Rozoziat 3. Repertuar kin i preferencje widowni

Ktopoty repertuarowe. Pierwsze filmy radzieckie,
angielskie i francuskie. Brak polskich filméw, czyli
opinia publiczna o ,tragicznej nieudolnosci Filmu
Polskiego”. Upodobania publiczno$ci. Stosunek
do filmow radzieckich. Umowa z ,Mopexasem”
- nowe filmy amerykanskie. Premiera Zakazanych
piosenek i problemy ich recepciji. Zapowiedzi
nowej polityki repertuarowej

Jednym z podstawowych warunkéw sprawnego przebiegu kinofikaciji
byto stworzenie zestawu filméw przystosowanego do funkgciji, jakie w mys|
zapowiedzi kierownictwa ,Filmu Polskiego” miato w nowej rzeczywistosci
spoteczno-politycznej petni¢ kino. Wypetnienie tego warunku napotykato
jednak w pierwszych powojennych latach na powazne przeszkody (na
0got trafnie przewidziane przez Polskie Zrzeszenie Teatrow Swietlnych),
bedace w duzym stopniu nastepstwem upanstwowienia kinematografii.
Wprowadzenie panstwowego monopolu w dziedzinie wynajmu
filméw uniemozliwiato wyegzekwowanie kapitatbw zamrozonych przed
wojng przez polskich dystrybutoréw w innych panstwach, a —tym samym
— sprowadzenie tytutow zakupionych jeszcze przed 1939 rokiem. Do-
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ptyw nowych warto$ciowych filméw z Zachodu hamowato ponadto nie-
unormowanie stosunkéw handlowych z krajami kapitalistycznymi i brak
dewiz. Szybkie zawarcie atrakcyjnych kontraktéw zagranicznych na wa-
runkach kredytowych utrudniato naruszenie przez Wydziat Kinofikacji,
a nastepnie ,Film Polski”, praw wtasnosci dawnych dystrybutoréw i pro-
ducentow'. Rownoczes$nie polska produkcja filmow fabularnych, spet-
niajgcych postulat uzytecznosci spotfecznej, z ktérg wigzano najwicksze
nadzieje, i na ktérg niecierpliwie oczekiwato spoteczenstwo, znajdowata
sie dopiero na etapie zamierzen; prezentowane chetnie przez kierownic-
two ,Filmu Polskiego” w licznych wywiadach i wystgpieniach, cecho-
waty sie — podobnie jak plany budownictwa kinowego — rownie duzym
rozmachem, co brakiem realizmu. Trudno tez byto moéwi¢ w latach
19441945 o wielkich dokonaniach w zakresie produkcji krotko- i Srednio-
metrazowych filméw dokumentalnych i oswiatowych.

Niewielkie mozliwosci wynajmu filméw zachodnich oraz brak nowych
petnometrazowych filméw polskiej produkcji sprawity, ze o ksztatcie
repertuaru w latach 1944-1947 decydowaty nie tyle wytyczne ideowo-
-wychowawcze, co twarde realia finansowe. Realia te zmuszaty do ko-
rzystania z wszelkich nadarzajgcych sie okazji pozyskania tytutdw,
niezaleznie od ich poziomu artystycznego i jakosci kopii. Wobec grozby
zamkniecia kin i w dgzeniu do uzyskania srodkéw niezbednych do odbu-
dowy zdewastowanej kinematografii godzi¢ sie dzis musimy na pewne
kompromisy. Oczywiscie do czasu — przekonywato kierownictwo ,Filmu
Polskiego” wszystkich tych, ktérych poziom repertuaru niezbyt satysfak-
cjonowat, doradzajgc réwnoczesnie malkontentom nowej rzeczywistosci
filmu polskiego [..] uzbroi¢ sie w cierpliwos¢ i oczekiwac niedalekich juz
wynikéw wspodtpracy filmowej z zagranicg?.

W efekcie owych kompromiséw podstawg repertuaru kin staty sie
odnalezione lub odebrane prywatnym witascicielom kin i biur wynajmu,

' Od potowy 1945 roku gromadzeniem, opracowaniem i rozprowadzaniem kopii filméw do kin
zajmowato sie Centralne Biuro Wynajmu, funkcjonujace poczatkowo w ramach Centralnego Zarzadu
Kin, a nastepnie z niego wyodrebnione. Biuro to nadzorowato prace dziewieciu terenowych delegatur,
zlokalizowanych w wigkszych miastach.

20 nowe filmy zagraniczne dla kinoteatréw polskich. ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1945,
nr 7.z 10.VIIl, AAN, zesp. MIiP, sygn. 742.

45



Cze$¢ piERwszA. Lata 1944-1947

przewaznie bardzo zniszczone, kopie przedwojennych filmow polskich,
amerykanskich i francuskich, gtéwnie melodramatoéw i komedii®. Zestaw
ten uzupetniaty pojedyncze nowe filmy angielskie, francuskie i szwedz-
kie, oraz poczgtkowo niewielka, ale rosngca z roku na rok, liczba filméw
fabularnych i dokumentalnych pochodzgcych ze Zwigzku Radzieckiego.
Dokonania ,,odrodzonej” kinematografii polskiej reprezentowaty gtéwnie
nieliczne miesigeczniki Polski Walczgcej, a po 1 grudnia 1944 roku ko-
lejne wydania Kroniki Filmowej, realizowanej przez Wytwornie Filmowg
Wojska Polskiego*.

Pojawienie sie na ekranach polskich kin pierwszych filméw radziec-
kich byto miedzy innymi efektem umowy zawartej przez lubelski oddziat
Kinofikacji z Sojuzintergkinem®. W$rdd obrazéw zaprezentowanych w se-
zonie 19441945 przewazaty tytuty z lat wojny, takie jak: Kurhan Mata-
chowski (Matachov Kurgan. Rez. Aleksandr Zarchi i Josif Chejfic 1944),
Najazd (Naszeswije. Rez. Abram Room 1945), Ona broni ojczyzny (Ona
zaszcziszczajet Rodinu. Rez. Fridrich Ermler 1943), Tecza (Raduga.
Rez. Mark Donskoj. 1944) czy Sekretarz rejkomu (Siekrietar rajkoma.
Rez. Iwan Pyrjew 1942). WysSwietlono woéwczas takze kilka nieznanych
polskiemu widzowi przedwojennych komedii, jak: Swiniarka i pastuch

3 W 1945 roku na 62 filmy petnometrazowe, eksploatowane przez Centralne Biuro Wynajmu
Filméw, 23% stanowity przedwojenne tytuty polskie, 59% - wySwietlane juz przed wojng tytuty
zagraniczne. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402.

W 1944 roku powstaty zaledwie trzy numery Polski Walczacej. W sezonie 1944-1945
wyprodukowano 35 numerdw Polskiej Kroniki Filmowej oraz trzy jej wydania specjalne. Ponadto
w ramach PKF powstaty reportaze wojenne: Bitwa o Kofobrzeg i Zagfada Berlina. ,Biuletyn Informacyjny
Filmu Polskiego” 1945, nr 18 z 28.X. AAN, zesp. MIiP, sygn. 742.

 Umowa ta, zawarta na niezbyt korzystnych dla strony polskiej warunkach, przewidywata, ze 50%
ogotu wptywow z wysSwietlania w Polsce tytutdw radzieckich dzielona bedzie w proporcjach: 75% dla
Zwigzku Radzieckiego, 25% dla Biura Wynajmu. Drugg potowe zatrzymywato Biuro Kinofikacji na pokrycie
kosztéw dziatalnosci i czysty zysk. Zmiana warunkéw wynajmu nastapita dopiero w lipcu 1946 roku, kiedy
radziecki udziat we wptywach obnizono do 50%. Naleznosci za wynajem filméw radzieckich regulowane
byty w dolarach. Kazde 132 zt wptywow réwnato sig 1 dolarowi dla ZSRR. Sprawozdania ,Filmu Polskiego”
za 1944 rok i za kwiecien 1945. AAN, zesp. MIIP, sygn. 172, k. 15 i 88; AAN, zesp. CUP, sygn. 3402.

Niestety, autorce nie udato sie ustali¢ oficjalnego, ani rynkowego kursu dolara w 1946 roku.
Wiadomo jednak, ze powojenne rozliczenia z ZSRR odbywaty sie na zasadach mocno odbiegajacych
od relacji rynkowych. Poza tym, jak pisze Wojciech Roszkowski, zfoty NBP nie miat pokrycia w zfocie
i walutach wymienialnych [...] a jego parytet ustalono na poziomie 1 dolara USA. Por. W. Roszkowski,
Historia Polski 1914-1990, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991, s. 173.
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(Swinarka i pastuch. Rez. lwan Pyrjew 1941), Antoni lwanowicz gniewa
sie (Anton Iwanowicz sierditsia. Rez. Aleksandr lwanowski 1941). Prze-
mknat tez przez ekrany Bohdan Chmielnicki (Bogdan Chmilenickij. Rez.
Igor Savczenko 1941), szybko wycofany z eksploatacji z powodu obu-
rzenia widowni jego antypolskg wymowg. W 1946 roku skierowano do
kin wyprodukowane przed wojng obrazy poswigcone rewolucji i wojnie
domowej w Rosji — Czapajew (Czapajew. Rez. Siergiej Wasiliew i Gieor-
gij Wasiliew 1934), Delegat floty (Dieputat Baltiki. Rez. Aleksandr Zarchi
i Josif Chejfic 1937) — oraz znane komedie Wofga, Wofga (Volga-Volga.
Rez. Grigorij Aleksandrow 1938) i Cyrk (Cirk. Rez. Grigorij Aleksandrow
1936). Petny wykaz i liczba tytutow radzieckich wyswietlonych w latach
1944-1947 sg trudne do ustalenia z uwagi na to, ze w kinach pojawiaty
sie nie tylko opracowane i zdubbingowane w jezyku polskim w ZSRR
filmy, stanowigce wtasno$é polskiego dystrybutora, ale takze kopie
wypozyczone od Zarzgddéw Politycznych jednostek wojskowych Armii
Czerwonej. Ponadto, poczynajgc od lipca 1944 roku, prezentowaty je
réwniez polskiej ludnosci (najczesciej w wersji oryginalnej) radzieckie
kina wojskowe®.

Pierwsze dwa obrazy angielskie trafity na ekrany pod koniec 1945
roku w wyniku umowy zawartej 4 pazdziernika z Brytyjskim Minister-
stwem Informacji na zakup 14 filméw dtugometrazowych, 5 $rednio-
metrazowych i 50 krétkometrazowych’. Byty to: utrzymany w konwencji
komediowej Nieuchwytny Smith (Pimpernel Smith. Rez. Leslie Howard
1941) oraz dokumentalny film batalistyczny Zwyciestwo na pustyni (De-
sert Victory. Rez. Roy Boulting 1943). Podpisanie tej umowy kierownictwo
kinematografii rekomendowato jako swiadectwo zaufania, jakim obce
organizacje filmowe darzg Film Polski, i utrzymywato wbrew oczywistym
faktom, ze gdyby kinematografia nasza byta jak przed wojng rozbita na

¢ Wedtug Ryszarda Koniczka w latach 1944-1945 w normalnej sieci dystrybucji znalazty sie
22 fabularne filmy radzieckie, w 1946 r. — 36. Por. R. Koniczek, Film radziecki w Polsce 1922-1966,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1968, s. 47-53.

" Umowa ta, korzystniejsza od zawartej ze strong radziecka, przewidywata, ze kina | i |l
kategorii ptacg na konto Centralnego Biura Wynajmu od 35 do 40% wptywéw, natomiast obiekty Il i IV
kategorii wnoszg optaty ryczattowe od 650 do 2500 zt. Potowa uzyskanych w ten sposob dochodéw
trafiata do producenta filmu. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402.
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aziesigtki przedsiebiorstw prywatnych zakupienie jakiegokolwiek filmu
zagranicg bytoby praktycznie niemoZliwe®.

Rok pézniej zaprezentowano dziesieé¢ kolejnych filméw angielskich
— w tym miedzy innymi: Jeden z naszych samolotéw zagingt (One of Our
Aircraft is Missing. Rez Michael Powell i Emeric Pressburger 1942), Piekna
pte¢ (The Gentle Sex. Rez. Leslie Howard 1943) i Szary lord (The Man in
Grey. Rez. Leslie Arliss 1943) — jak rowniez pie¢ nowych petnoprogra-
mowych obrazéw francuskich oraz trzy szwedzkie®. W sumie w 1945 ro-
ku eksploatowano tgcznie 332 filmy, w tym 162 petnometrazowe. Rok
pozniej wyswietlono 296 obrazéw dtugometrazowych oraz 255 Srednio-
i krotkometrazowych. Byt to repertuar ubogi, z trudem zaspakajajgcy
potrzeby uruchomionych kineoteatréw i — z uwagi na znaczng ciggle
pule filmow sprzed 1939 roku' — praktycznie nie realizujgcy postulatow
formutowanych przez uczestnikéw dyskusji nad ksztattem socjalistycz-
nej kultury.

Najbardziej niecierpliwit i irytowat widzéw brak nowych petnometra-
zowych obrazéw krajowej produkcji. Protesty budzit jednak takze stan
prezentowanych kopii i niechlujstwo w wys$wietlaniu filméw, przejawia-
jace sie miedzy innymi w opuszczaniu catych aktéw, dowolnych zmia-
nach ich kolejnosci itp. Wiele filméw odbiegato znacznie od oryginatu
nie tylko na skutek zniszczen, ale takze w rezultacie dowolnego cigcia
w celu dostosowania ich do dtugosci seansu. Stad tez widzowie w réz-
nych miastach oglgdali czesto odmienne wersje tego samego obrazu
wys$wietlanego na dodatek pod ré6znymi tytutami, co musiato przypomi-
nac praktyki stosowane przez ,kiniarzy” w okresie filmu niemego".

& ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1945, nr 18 z 28.X.

° Wprowadzenie na ekrany nowych filméw francuskich byto migdzy innymi efektem umowy
podpisanej w listopadzie 1945 roku przez ,Film Polski” z takimi firmami jak Pathe, Cinema Francinex,
Les Film Rool Plaguin na 10 tytutéw. Wy$wietlano wowczas miedzy innymi: Skarb rodziny Goupi
(Goupi Mains-Rouges. Rez Jacques Becker 1943), Niebo jest dla was (Le ciel est a vous. Rez. Jean
Grémillon 1944).

10 Wsréd filméw dtugometrazowych wprowadzanych na ekrany w 1946 roku 17,9% stanowity tytuty
polskie sprzed 1939 roku, 49% - filmy obce sprzed 1939 roku, 25% — nowe filmy radzieckie, 5,4% — nowe
filmy angielskie, 1,6% — nowe filmy francuskie, 1,1% - nowe filmy szwedzkie. AAN, zesp. CUP, sygn.
3401, zat. 27.

" T. Sotta, Filmowy bandytyzm, ,Naprz6d” 1946 z 21.VIl; AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 43.
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Nieusatysfakcjonowanie opinii publicznej znajdowato wyraz nie
tylko w salach kin, ale réwniez na famach prasy. Do podstawowych za-
rzutoéw, jakie wysunieto w 1946 roku pod adresem kierownictwa ,Filmu
Polskiego”, nalezaty: bezczynno$¢, chybiona polityka programowa,
marnotrawienie $rodkéw finansowych na zakup niewykorzystanych
scenariuszy', izolacja filmowcéw od pozostatych $Srodowisk twor-
czych (zwtaszcza literatow), przedtuzajgca sie obecnos$¢ na ekranach
przedwojennych filméw polskich, wreszcie mitologizowanie kwestii
wyposazenia i uruchomienia atelier jako warunku rozpoczecia produkcji
petnometrazowych obrazéw fabularnych'.

Kinofikacja — pisat Janusz Minkiewicz na lamach ,Szpilek” — zasu-
gerowana zostata magicznym stowem ,przedwojenny gatunek”. Dlatego
raczy nas filmami sprzed Il wojny swiatowej — wtasng zas produkcje stara
sie sprowadzi¢ do poziomu, jaki cechowat ,iluzjony” sprzed roku 1944
[..]%. Jalu Kurek pytat w ,,Dzienniku Ludowym” — céz zrobiono przez te
dwa lata? Co6z pokazano na ekranie polskiemu widzowi z pozycji ojczy-
stej? Kronike filmowa i nic wiecej [..]. Dlaczego na ekranach nie ogla-
damy nowych polskich filméw? |...] Z braku biezgcej produkcji rodzimej,
Z braku regularnego importu filméw zagranicznych nieszczesliwi widzo-
wie we wszystkich kinach Rzeczypospolitej zmuszeni sg oglgdac staro-
sSwieckie kicze polskie i zagraniczne pozbierane na smietniku, tragicznie
posklejane i rwace sie co pare minut w aparatach [...]. Kiedyz obudzi sie
produkcja filmowa ze smacznego dwuletniego snu?®. Nad poziomem

2 Wedtug danych przekazywanych przez kierownictwo ,Filmu Polskiego” do Ministerstwa
Informacji i Propagandy w 1946 roku przedsiebiorstwo miato do dyspozycji przeszto 170 projektow,
sposrod ktérych 81 odrzucono, a jedynie 20 przekazano autorom do dalszego opracowania. W tym
czasie nad projektami scenariuszy filméw pracowali migdzy innymi tacy literaci jak: Maria Dabrowska,
Leon Kruczkowski, Juliusz Zutawski, Seweryna Szmaglewska, Kazimierz Brandys. Szerzej na temat
probleméw wspotpracy pisarzy z ,Filmem Polskim” zob.: A. Madej, Kino - wladza — publicznosé...,
s. 108-112.

3 Atelier uruchomiono ostatecznie w grudniu 1945 roku. Dopiero otwarcie atelier — utrzymywato
kierownictwo ,Filmu Polskiego” — pozwoli na realizacje usprawiedliwionych pragnieri miliondw 0sob,
dopiero teraz bedg oni mogli zobaczy¢ polskich aktorow w nowych obrazach, a nie na szczatkach tasmy
wygrzebanych z lamusa przedwojennej przesztosci. ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego”, wyd.
specjalne z 4.X11.1945, AFN.

% J. Minkiewicz, Groch o Sciane, ,Szpilki” 1946, nr 20.

% J. Kurek, Dobranoc. O filmie polskim, ,Dziennik Ludowy” 1946, nr 138, s. 6.

49



Cze$¢ piErwsza. Lata 1944-1947

repertuaru ubolewat tez na tamach ,Kuznicy” Czestaw Mitosz'. W pub-
licznej krytyce ,Filmu Polskiego” wzigt udziat rowniez rezyser Antoni
Bohdziewicz, ktéry wielokrotnie oskarzat kierownictwo przedsiebiorstwa
0 organizacyjng bezradno$¢, brak polityki programowej, konflikty ze
Srodowiskiem literackim™.

Ataki na tragiczng nieudolnos¢ kierownictwa ,Filmu Polskiego”,
znajdujgcg odbicie na ekranach kin, usitowali odpiera¢ Aleksander Ford
i Jerzy Bossak. Brak nowych polskich filméw ttumaczyli wyczerpanymi
zapasami poniemieckiej tasmy i trudnosciami w jej imporcie z Ameryki
i ZSRR, wojennymi zniszczeniami materialnej bazy kinematografii, za-
stojem w dziedzinie tworczosci beletrystycznej, stanowigcej odpowiedni
materiat literacki na film wspoétczesny. Mimo ze prywatni wtasciciele
kin nie przeszkadzali juz tworczym wysitkom filmowcow, ci ostatni
przywotywali ciggle motyw ztych tradycji przedwojennej ,branzy”, wska-
zywali na brak do$wiadczenia wchodzgcej w arkana zawodu mtodziezy,
zapewniali, ze kierownictwo ,Filmu Polskiego” przygotowuje nadejscie
sztuki filmowej, ktorej nigdy w Polsce nie byto'™.

Krytyka repertuaru kin i polityki programowej przedsiebiorstwa przy-
czynita sie zapewne do tego, ze pod koniec 1946 roku podjeto w ,Fil-
mie Polskim” dziatania zapobiegawcze majgce na celu likwidacje do-
tychczasowych niedociggnie¢ ideowo-artystycznych. W tym celu w ra-
mach Wydziatu Artystyczno-Programowego rozszerzono nadzér nad
kierowanym do wys$wietlania zestawem tytutbw, zaprowadzajgc wstepng
cenzure filméw zagranicznych i opracowan obcojezycznych, oraz kon-
trole sposobow i srodkow reklamy filmowej. Poczynajac od stycznia 1947
roku, wszystkie filmy przekazywane do eksploatacji musiaty uzyskaé
zatwierdzenie Biura Widowisk przy Wydziale Programowym Naczelnej
Dyrekciji'®. Rbwnoczesnie zaostrzono wewnetrzng cenzure produkcji, co

6 Cz. Mitosz, O kilku filmach, ,Kuznica” 1946, nr 20, s. 8-9.

7 Por. np. A. Bohdziewicz, Filmowe plany i sny, ,Kuznica” 1947, nr 18, s. 10-11; A. Bohdziewicz,
Sprawy i troski polskiego filmu, ,Odrodzenie” 1947, nr 14-15; Szerzej o krytyce ,Filmu Polskiego” zob.
J. Lemann-Zajicek, Polityka i tworcy..., s. 57-85.

8 J. Bossak, Fafszywa troska o film, ,Film” 1946, nr 2, s. 11; J. Bossak, Film polski i malkontenci,
,Qdrodzenie” 1946, nr 8, s. 8; A. Ford, O filmie polskim i jego krytykach, ,Kuznica” 1946, nr 8, s. 26.

9 Sprawozdanie P.P. ,Film Polski” za 1946 rok oraz za styczen 1947 roku. AAN, zesp. MIiP, sygn.
172, k. 106, 183.
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zaowocowato kolejnymi przerébkami scenariuszy i filméw, narastajacym
konfliktem z literatami i wydtuzeniem produkcyjnej niemocy przedsie-
biorstwa?’. U podstaw podjecia przez kierownictwo ,Filmu Polskiego”
wymienionych dziatah lezata najpewniej che¢ uspokojenia coraz bar-
dziej zniecierpliwionych wtadz politycznych i uchronienia sie przed ich
ingerencjg w sprawy kina, ktorej i tak ostatecznie nie udato sie unikngc.
Od 23 maja 1947 roku o prawidtowg linie polityczng kinematografii dbata
juz Podkomisja do Spraw ,Filmu Polskiego” na czele z Leonem Krucz-
kowskim?!,

W pierwszych latach po wojnie nie prowadzono jeszcze precyzyj-
nej statystyki, umozliwiajgcej analize przebiegu i wynikéw eksploataciji
poszczegblnych tytutéw. Brak prawidtowego systemu kontroli i sprawo-
zdawczosci w Biurze Wynajmu Filméw sprawit, ze nieliczne zachowane
dane liczbowe cechujg sie sprzecznosciami. Trudno wiec wytowi¢ z nich
prawde pozwalajgcg na rzetelng, wyczerpujacg charakterystyke rynku
zbytu czy tez trafnosci polityki rozpowszechniania filméw. Wyciagniecie
pewnych wnioskoéw na temat upodoban publicznosci umozliwia jednak
lektura sprawozdan sporzgdzanych na zlecenie Gabinetu Ministra Infor-
macji i Propagandy przez placéwki terenowe oraz kierownikow kin.
Sprawozdania te, zawierajgce charakterystyke reakcji widzéw w trakcie
wys$wietlania poszczegolnych tytutdéw oraz opinie wyrazone po zakon-
czeniu seansu, potwierdzajg zjawisko wielkiego ,gtodu” filmu polskiego,
oraz $wiadczg o ogromnej popularnosci przedwojennych rodzimych
melodramatéw i komedii. Mozna tez na ich podstawie ustali¢, ze widzo-
wie na ogo6t przychylnie przyjmowali przedwojenne filmy amerykanskie.
Nieco bardziej zr6znicowane opinie odnotowywano w przypadku niekto-
rych nowych tytutdbw angielskich i francuskich?2.

% Od marca 1947 roku funkcjonowata w Dziale Produkcji Filméw Rada Artystyczna, pod
przewodnictwem Aleksandra Forda, decydujaca o wyborze tematéw i opiniujaca scenariusze. Jej sktad
tworzyli ponadto: Adam Wazyk, Ludwik Starski, Stanistaw Wohl, Kazimierz Korcelli, Wanda Jakubowska,
Ludwik Hager, Jerzy Bossak, Eugeniusz Cekalski.

2 Szerzej na temat pracy Komisji zob. A. Madej, Kino — wfadza - publicznosg..., s. 149-155.

% Dla przyktadu, nie wszedzie podobat sig francuski film Skarb rodziny Goupi, nie zawsze tez
pozytywne opinie miat angielski film Nieuchwytny Smith. Z requty tytuty angielskie i francuskie byty lepiej
przyjmowane w miescie niz na wsi. AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 58, sygn. 862, k. 35.
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Jak wynika z akt Ministerstwa Informaciji i Propagandy, najwieksze
opory ludnosci wywotywaty pokazy filméw radzieckich. Sprawozdania
ztozone na | Zjezdzie Referentow i Kierownikow Kin Objazdowych,
odbytym w todzi w listopadzie 1946 roku, ujawnity, ze filmy rosyjskie sg
szczegélnie nielubiane na terenach Slaska Gérmego i Dolnego, gdzie lud-
nos¢ autochtoniczna jak i repatrianci stanowczo nie zyczg sobie filméw
radzieckich?®. W pozostatych regionach kraju o stosunku do tych filmow
w mniejszym stopniu decydowato apriorycznie negatywne nastawienie
widzow, w wiekszym — poruszana w filmach radzieckich problematyka
oraz aktualne nastroje ludnosci.

Ogolnie rzecz biorgc, publiczno$¢ pociggaty przede wszystkie
filmy lekkie, rozrywkowe, przygodowe, stgd popularnos¢ w wielu
miejscowos$ciach takich radzieckich tytutéw jak Sluby kawalerskie
(Niebiesnyj tichochod. Rez. Semyon Timoshenko 1945), Zwariowane
lotnisko (Biespokojnoje chozjajstwo. Rez. Mchait Zarow 1946), wspo-
mniane wczesniej komedie Cyrk czy Wotga, Wofga. Na og6t niechetnie
przyjmowano natomiast filmy wojenne oraz utwory podejmujgce prob-
lematyke rewolucji i wojny domowej w Rosji. Zdecydowanie najwieksze
opory wywotywato wyswietlanie obrazéw zawierajacych wyrazne
akcenty ideologiczne i zbyt jawng propagande ustroju sowieckiego?.
Wszedzie — niezaleznie od tego, czy filmy radzieckie podobaty sie, czy
tez nie — domagano sie obrazéw polskich. W celu sttumienia nieprzy-
chylnych reakcji publicznosci rozczarowanej ich brakiem, odczytywano
przed seansami tekst prelekcji, ttumaczacej, ze polska produkcja jest
zrujnowana, nie ma wiec filmoéw polskich i dlatego wprowadza sie filmy
sowieckie, ktore sg dobre technicznie®. Skutecznosc¢ takich wystapien
nie byta jednak zbyt duza.

Nieche¢ do filmow radzieckich objawiano w rézny sposéb. Z tagod-
niejszych form reakcji wymieni¢ mozna wywieszanie przez miejscowg
ludnos¢ ulotek z napisem Nie iS¢ na taki film bo to propaganda sowiecka

% Stenogram | Zjazdu Referentow i Kierownikéw Kin Objazdowych. IX.1945. AAN, zesp. MIiP, sygn.
860, k. 27.

% AAN zesp. MIiP sygn. 851, k. 19, sygn. 862, k. 32, sygn. 857, k. 15, sygn. 862, k. 37.

% AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 19.
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rozwozona przez polskich pachotkéw Rosji*. Typowymi zachowaniami
byty wymysty i awantury. Zdarzaty sie jednak i bardziej gwattowne
reakcje. O jednym z takich przypadkéw informowat Powiatowy Oddziat
Informacji i Propagandy w Biatej Podlaskiej. W piSmie skierowanym do
Wojewédzkiego Urzedu Informaciji i Propagandy w Lublinie czytamy, ze
w dniu 11.1X.1946 w kinie ,Apollo” podczas wyswietlania filmu produkcji
radzieckiej p.t. ,Czapajew” nieznany osobnik strzelit zza wegta przez
drzwi oszklone. Strzat byt wymierzony w ekran. Przy okazji stwierdzono,
ze stan ludzi podczas wyswietlania filmow produkcji sowieckiej jest bar-
dzo maty, poniewaz wiekszos¢ spoteczenistwa Biatej Podlaskiej sktada
sie z repatriantdw zza Buga, ktérzy nawet wrogo ustosunkowani sg do
tego co jest sowieckie. Dlatego tez nalezatoby wptyng¢ ze strony Woje-
wodzkiego Urzedu na Okregowy Zarzad Kinofikacji, aby na przeciag
jakiegos czasu zaprzesta¢ wysytania filmoéw produkcji sowieckief?’.

Te i podobne doniesienia ptyngce z terenu zadecydowaty zapewne
0 wystgpieniu 3 grudnia 1946 roku wicedyrektora Departamentu Propa-
gandy Michalskiego do wiceministra Informacji i Propagandy Jerzego
Drewnowskiego z wnioskiem stwierdzajgcym bezwzgledng koniecznos¢
zwiekszenia ilosci filméw polskich dfugometrazowych kosztem redu-
kowania filméw radzieckich, zwtaszcza o charakterze dokumentarnym
lub tematyce wojennej. Postulowat on takze skasowanie wyswietlania
wszystkich filméw radzieckich na terenie wojewo6dztw wschodnich,
Ziem Odzyskanych, zwtaszcza Pomorza Zachodniego, Dolnego Slaska
i Olsztyna, oraz wojewddztwa krakowskiego®.

Warto w tym miejscu zaznaczy€, ze wstrzemiezliwy stosunek do
wychowawczo-propagandowych waloréw filméw radzieckich prezento-
wata nie tylko widownia kin, ale takze kierownictwo PPR. Dowodzi tego
miedzy innymi sporzgdzona przez Podkomisje Filmowg przy KC Analiza
filméw zagranicznych z punktu widzenia ich wartosci wychowawczych.

% Sprawozdanie z pracy propagandowej kin objazdowych wojewddztwa krakowskiego, AAN, zesp.
MIiP, sygn. 858, k. 28.

2 Notatka Powiatowego Oddziatu Informacji i Propagandy w Biatej Podlaskiej do Wojewddzkiego
Urzedu Informacji i Propagandy w Lublinie z 23.IX.1946. AAN, zesp. MIiP sygn. 851, k. 44.

% Pismo Wicedyrektora Departamentu Propagandy K. Michalskiego do Ministra J. Drewnowskiego.
AAN, zesp. MIiP, sygn. 869, k. 30.
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W dokumencie tym stwierdzono, ze wpfyw wychowawczy [..] filméw [ra-
dzieckich: E.G.] ostfabia [...] naiwne i niezreczne stosowanie przez wielu
realizatorow sowieckich haset propagandowych, poruszanie tematow
obcych naszej rzeczywistosci (motywy antyreligijne, kofchozowe itp.),
wielka ilos¢ obrazow historycznych wymagajgcych od naszego widza
pewnej erudycji i wreszcie niewysoki poziom artystyczny produkcji so-
wieckiej. Stabe filmy radzieckie — konkludowano — sg na naszym terenie
raczej politycznie szkodliwe?®.

Znajomos$¢ wymienionych faktéw sprawia, ze z duzg rezerwg nalezy
traktowac formutowane w pézniejszych latach opinie, gtoszace, ze filmy
radzieckie byty po wojnie pozycjami wyjagtkowo oczekiwanymi, pokrywajg-
cymi sie z psychologicznym i moralnym zapotrzebowaniem publicznosci°.
Fakty te ttumaczg do pewnego stopnia przyczyny poczgtkowego liberali-
zmu polityki repertuarowej i tolerancji kierownictwa PPR, godzacego sie
z obecnoscig na ekranach kin przedwojennych filméw polskich czy ame-
rykanskich, mimo oficjalnie manifestowanej niecheci do atmosfery i sty-
lu obu kinematografii. Tolerancja wynikata nie tylko ze zrozumienia
obiektywnych trudnosci w pozyskiwaniu nowych wartosciowych tytutéw,
ale takze, a moze przede wszystkim, ze wzgledéw taktycznych. Wyjscie
naprzeciw zapotrzebowaniu ludnosci, poszukujgcej w Kkinie przede
wszystkim rozrywki i wypoczynku, przyzwyczajonej do przedwojennej
konwencji sztuki filmowej, byto — jak wszystko na to wskazuje — dziata-
niem $wiadomym i celowym. Chodzito o zwigkszenie wiarygodnosci kin
panstwowych (cze$¢ ludnosci utozsamiata ich dziatania z propagandg),
przyciggniecie maksymalnej liczby widzéw (co warunkowato poprawe
kondycji finansowej przedsigbiorstwa ,Film Polski’), wyksztatcenie po-
trzeby kontaktu z kinem. Bez ugruntowania jego popularnosci nie mozna
byto bowiem liczy¢ na pomysiny przebieg planowanej socjalistycznej
rewolucji kulturalnej, w ktoérej kino miato odegra¢ niebagatelng role.

W 1947 roku repertuar kin ulegt wyraznemu wzbogaceniu. Stop-
niowo wycofywano z eksploatacji przedwojenne filmy polskie i obce,

2 Dokument niedatowany pochodzacy z czwartego kwartatu 1947 roku, AAN, o.VI., zesp. Wydziat
Oswiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-8, k. 27.
% R. Koniczek, Film radziecki w Polsce..., s. 25.
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ktérych udziat w zasobach Centralnego Biura Wynajmu obnizyt sie do
okoto 40%. Na ekranach pojawity sie pierwsze dwa fabularne obrazy
rodzimej produkcji wyprodukowane przez ,Film Polski” oraz od dawna
oczekiwane nowe filmy amerykanskie. Te ostatnie trafity do kin w wy-
niku sfinalizowania 17 kwietnia ciggngcych sie od dtuzszego czasu per-
traktacji z przedstawicielstwem eksportowym koncernéw Motion Pictures
Export Association (w skrécie ,Mopexas”). Zawarta umowa przewidywata
zakup przez polskiego dystrybutora 65 tytutow wybranych ze stu najlep-
szych obrazéw amerykanskich wyprodukowanych w latach 1938-1943.
Znalazty sie wérdd nich takie gtosne filmy, jak: Historia jednego fraka (Ta-
les of Manhattan. Rez. Julien Duvivier 1942), Msciwy jastrzab (Air Force.
Rez. Howard Hawks 1943), W cieniu podejrzenia (Shadow of a Doubt.
Rez. Alfred Hitchcock 1943), Myszy i ludzie (Of Mice and Men. Rez. Lewis
Milestone 1939), Stracony weekend (The Lost Weekend. Rez. Billy Wilder
1945), Miasto bezprawia (My Darling Clementine. Rez. John Ford 1946)3'.
W rezultacie umowy podpisanej w lutym 1947 roku z firmg Eagle Lion
Distribution Ltd, Centralne Biuro Wynajmu Filméw wzbogacito swoje zasoby
o nowe tytuty angielskie®?. Zaprezentowano réwniez widzom kolejne obrazy
francuskie, szwedzkie, a takze pierwsze filmy szwajcarskie i czeskie®.
Nieco $wiatta na przebieg i wyniki eksploatacji filméw w 1947 roku
rzucajg badania Komisji Ankietowej Centralnego Urzedu Planowania,

# Umowa z ,Mopexasem” zawarta zostata na trzy lata. Ustalono w niej, ze kina bedg przekazywaé na
konto Centralnego BiuraWynajmu od 20 do 40% wptywoéw z eksploatacii tytutow amerykariskich (po potraceniu
podatku od biletow wstepu) w zalezno$ci od kategorii obiektu. Z uzyskanejw ten sposob kwoty 60% przypadato
stronie amerykanskiej, z czego 5% zobowigzywata sig ona przeznacza¢ na odbudowe sieci kin w Polsce.
AAN, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 95-XVII-9, k. 87-98; AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, zat. 2.
Biorac pod uwage wielkg populamo$¢ filméw amerykanskich byta to umowa niezbyt korzystna dla strony
polskiej. Niebawem tez zostata zastapiona umowg na warunkach kredytowych i ryczaftowych. Por. E. Zajicek,
Na poczatku byla kinofikacja. Przyczynek do dziejow polskiego filmu. Kartki z histori, ,Kino” 1990, nr 3, s. 26.

® Umowa z ta firmg zostata zawarta na pie¢ lat i gwarantowata zakup 40 filmow dtugometrazowych.
Zasady tej umowy przewidywaty, ze kina state ptacq polskiemu dystrybutorowi za wynajem tytutow
angielskich od 20 do 40% wptywéw w zaleznosci od kategorii obiektu, kina objazdowe — 15%. Strona
angielska otrzymywata z tej kwoty 55%. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, zat. 25

% W 1947 roku wy$wietlono 310 filméw dtugometrazowych. W tej liczbie znajdowato sie 125 tytutow
sprzed 1939 roku (w tym 39 polskich). Udziat poszczegoinych kinematografii w zestawie nowych tytutow
przedstawiat sie nastepujaco: radziecka — 108, amerykaniska — 25, angielska — 20, francuska — 17, szwedzka
- 10, szwajcarska - 2, czeska — 1, polska — 2. Sprawozdanie ,Filmu Polskiego” z dziatalnosci za 1947 rok
przekazane Departamentowi Przemystu Centralnego Urzedu Planowania, AAN, zesp. CUP, sygn. 349, k. 13.
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przeprowadzone w oparciu o dane ze stycznia i lipca. Wynika z nich,
ze nowowprowadzone tytuty powielano w zbyt duzej, ponad dwukrotnie
przewyzszajgcej zapotrzebowanie, liczbie kopii. Fakt ten przytaczano
jako jeden z wielu przyktadow rozrzutnej gospodarki i nieliczenia sie przez
»Film Polski” z kryteriami ekonomicznymi. Analogiczny wniosek nasuwato
poréwnanie wskaznikdédw Srednich wptywéw przypadajgcych na jedng ko-
pie tytutow reprezentujgcych poszczegdlne kinematografie. Z poréwnania
tego wynikato jednoznacznie, ze najgorsze wyniki finansowe przynosito
rozpowszechnianie filméw radzieckich, dla ktérych sporzadzano najwiek-
szg liczbe kopii**. Przecietne wptywy byty tu osiem do dziewie¢ razy
mniejsze od wptywow uzyskiwanych z eksploatacji filméw amerykanskich
oraz polskiego filmu Zakazane piosenki (Rez. Leonard Buczkowski 1947)%.

Premiera Zakazanych piosenek odbyta sie 8 stycznia 1947 roku.
Pospieszne wprowadzenie na ekrany tego tytutu jako pierwszego po-
wojennego filmu fabularnego byto nastepstwem presji opinii publicznej,
domagajgcej sie nowych polskich tytutbw. W intencji kierownictwa
»Filmu Polskiego” Zakazane piosenki miaty by¢ wizytbwka ,odrodzonej
kinematografii”, argumentem potwierdzajgcym, ze trafita ona wreszcie
w powotane rece. W rzeczywisto$ci pokazanie tego filmu przyczynito
sie jedynie do eskalacji krytyki przedsiebiorstwa, ktora ostatecznie
doprowadzita do zmiany jego kierownictwa?®,

Poczatkowo zamieszczane w prasie opinie na temat Zakazanych
piosenek pozbawione byty napastliwosci. Dostrzegano zaréwno atuty
filmu, jak i jego braki®’. Sytuacja ulegta zmianie po dyskusji zorganizo-

% Poszczegolne tytuty radzieckie powielano wéwczas $rednio w 3 kopiach. W potowie 1945 roku
liczba kopii nowych tytutéw z ZSRR stanowita niespetna 25% wszystkich filmoéw dtugometrazowych,
w 1947 — juz 66%.

% W styczniu 1947 roku, przed wprowadzeniem na ekrany nowych tytutéw amerykanskich, $rednie
wptywy z eksploatacji jednej kopii wynosity 112 tys. zt. W tym samym czasie kopia filmu radzieckiego
przyniosta 64 tys. zt wptywow, Zakazanych piosenek — 565 tys., przedwojennego filmu polskiego —
209 tys. W lipcu 1947 roku $rednie wptywy z eksploatacji jednej kopii wyniosty 89,1 tys. zt, z kopii filmu
radzieckiego — 43,1 tys., amerykanskiego — 376,3 tys. zt. AAN, zesp. CUP, sygn. 302, zat. 25.

% Szerzej na temat losow Zakazanych piosenek por. A. Madej, Kino - wfadza - publicznoég...,
rozdz. pt. Szkopskie lata na filmowym ekranie, s. 116-133. Zob. tez T. Lubelski, Historia kina polskiego...,
s. 135-137.

¥ Zob. Krytyka o ,,Zakazanych piosenkach”, oprac. J. Lenard, ,Kino” 1987, nr 1, s. 5-8.
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wanej w Klubie Pickwicka w todzi przez redakcje ,Kuznicy” i zamiesz-
czeniu na tamach tego pisma krytycznej recenzji autorstwa Adama
Wazyka®®. Od tego momentu zarzuty wobec filmu zaczety przybiera¢
coraz bardziej polityczny charakter. Wytykano juz nie tylko nie dos¢ rea-
listyczne przedstawienie obrazu okupowanej Warszawy, ale wrecz jego
Swiadome fatszowanie, rzekome akcenty antypolskie, ,niebezpieczny”
dobor piosenek (pominigcie piesni bojowych AL), tani sentymentalizm,
ktory zdaniem Wazyka $wiadczyt o zbyt stabej checi wyleczenia sie
z narowéw przedwojennych®. W podobnym duchu zaopiniowaty film
wtadze polityczne, okreSlajac Zakazane piosenki jako typowy film
przedwojenny bez wiasciwego spojrzenia na rzeczywistos¢. Sptycenie
problemu, niezrozumienie takiego faktu historycznego jak okupacja i jej
sens, nieznajomos$¢ Srodowiska. Oparcie sie na elemencie drobno-
mieszczanskim, robione pod gusty tegoz Srodowiska bez uwzglednienia
zasztych w nim przemian*®.

Po uptywie miesigca od daty premiery Zakazanych piosenek
Ministerstwo Informacji i Propagandy nakazato Urzedom Wojewddz-
kim i pozostatym terenowym Oddziatom Informacji i Propagandy
przeprowadzenie specjalnych badan nad oddziatywaniem filmu. Ich
wynik traktowano jako przyczynek do oceny nastrojow poszczegélnych
kregbw spoteczenstwa*'. Lektura nielicznych zachowanych rezultatéw
tych badan, jak rowniez wpiséw publicznosci w ,ksiazkach zyczen kin”,
dowodzi, ze reakcje widzoéw na Zakazane piosenki byty niejednolite. We-
dtug doniesien naptywajgcych z terenu najbardziej surowe opinie formu-
towata inteligencja. Co ciekawe i charakterystyczne, byty one w znacz-
nym stopniu odbiciem negatywnych recenzji zamieszczanych w prasie.
Do najbardziej typowych nalezat zarzut fatszywego, sielankowego
przedstawienia obrazu okupacji, wynikajgcy badz z jego nieznajomosci,
badz swiadomego przekrecania faktéw. Dla przyktadu w sprawozdaniu

% Awk (A. Wazyk). Pierwszy petny metraz krajowy, ,Kuznica” 1947, nr 4, s. 15-16.

% |bidem. Por. tez R.B. (R. Bratny), taweczka oskarzonych, ,Pokolenie” 1947, nr 2; J. Waldorff,
Sad nad Zakazanymi piosenkami, ,Przekrdj” 1947, nr 94.

% Tezy ideologiczne filmu fabulamego. AAN, zesp. PPR, sygn. 295/XVII-8.

“Okolnik z dnia 13 lutego 1947 roku, AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 67.
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z wojewddztwa tédzkiego donoszono, ze inteligencja i sfery robotnicze
zostaty zaskoczone pojawieniem sie na ekranie dobrodusznych Niem-
cow, ktorzy nie tylko w stosunku do niemieckich oprawcdéw, ale nawet
do granatowej policji Generalnej Guberni sg niewinnymi barankami*.
Zblizone opinie naptynety z wojewddztwa lubelskiego*®. W niektérych
regionach kraju, miedzy innymi w tédzkim i krakowskim, Zwigzek Bytych
Wiezniéw Politycznych oraz Kofa Uczestnikbw Walki o Niepodlegtosc
usitowaty nawet proklamowa¢ moralny bojkot filmu*4.

Duzo lepiej niz w miescie odbierano film na wsi, ktéra — jak zauwazat
Wojewddzki Urzad Informacii i Propagandy w todzi — ,Zakazane piosenki”
przyjeta bardzo zyczliwie, poniewaz podobaty jej sie piosenki Zotnierskie z cza-
SOw okupacji, koleje zycia codziennego stolicy oraz obrazki walk partyzanc-
kich*®. Pozytywne opinie, pozbawione ingerencji urzednikow Ministerstwa
Informacji i Propagandy oraz wptywow nieprzychylnych recenzji, znalez¢
mozna przede wszystkim w tzw. ksigzkach zyczen kin objazdowych.

Trzeba podkresli¢, ze niezaleznie od bardziej czy mniej krytycznych
ocen widzéw, niemal we wszystkich sprawozdaniach podkreslano fakt
wielkiego zainteresowania, wyrazajgcego sie wysokg frekwencjg, co
miedzy innymi ttumaczono specjalnym zaciekawieniem tematu i tfa, bez
wzgledu na to, co widz wyniesie z seansu*®. Film okazat sie w badanym
okresie rekordzista, jesli chodzi o wyniki eksploatacji. Tylko w pierw-
szym miesigcu wys$wietlania zgromadzit w kinach statych i objazdowych
814 tys. widzoéw*. Niewatpliwy sukces frekwencyjny nie byt jednak
dostatecznym argumentem na rzecz maksymalnego wyzyskania jego

2 Pismo Wojewddzkiego Urzedu Informacji i Propagandy w todzi do Ministerstwa Informacji
i Propagandy w Warszawie z 3.1l1.1947 roku. AAN. Zesp. MIiP, sygn. 851, k. 68.

“ |bidem, s. 68-69.

“ AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 68, sygn. 702, k. 180; Zwigzek Bytych Wigzniéw Politycznych
zaprezentowat negatywng oceng filmu na lamach ,Kuznicy”. Por. Uczestnicy walki o ,Zakazanych
Piosenkach’, ,Kuznica” 1947, nr 6.

% AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 68.

“ |bidem.

4 W tym samym miesigcu przecietna liczba widzéw przypadajacych na jeden tytut w pozostatych
grupach filméw przedstawiata sie nastepujgco: szwedzkie - 179,5 tys., francuskie - 70,5 tys., radzieckie
- 32,1 tys., polskie przedwojenne - 16,9 tys., angielskie — 14,1 tys., obce przedwojenne - 13,1 tys.
widzow. Brak danych o liczbie seanséw, na ktorych wyswietlano poszczegoine tytuty, nie pozwala na
bardziej precyzyjng analize popularnoéci filméw. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, zat. 25, tabl. 3.
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waloréw eksploatacyjnych. Ostra krytyka sprawita, ze dyrekcja ,Filmu
Polskiego” podjeta decyzje o wycofaniu filmu z ekranéw. Ponowna
premiera tytutu odbyta sie dopiero 2 listopada 1948 roku, po dokonaniu
poprawek zaleconych przez Podkomisje Filmowg przy KC PPR.

W ostatnim kwartale 1947 roku pojawity sie pierwsze sygnaty $wiadczace
o tym, ze dgzenia do wzbogacenia i urozmaicenia zestawu filméw zagranicz-
nych prezentowanych polskim widzom zostang niebawem zaniechane. Swiad-
czyta o tym miedzy innymi zawarto$¢ cytowanego juz dokumentu Analiza
filméw zagranicznych z punktu widzenia ich wartosci wychowawczych, owo-
cujgca szczegolnie surowg oceng tutdbw amerykanskich. Stwierdzono w niej,
ze wiekszosc¢ z tych filmoéw wywiera destrukcyjny wpfyw na naszych widzow
budzgc zgdze luksusu, okrucienistwa i wybujaty erotyzm. Nawet pozomie po-
zbawione wszelkiej mysli politycznej lub spotecznej filmy amerykariskie wywie-
rajg negatywny wplyw na publicznos¢, gdyz celowo odciggaja uwage widzéw
od zagadnien rzeczywistosci [..]*8. Nieco wyzej, cho¢ rowniez niezbyt przy-
chylnie, oceniono pozostate filmy zachodnie, za wyjgtkiem szwedzkich, w kt6-
rych nie doszukano sie zadnych wartosci wychowawczych. Stosunkowo naj-
wyzej, cho¢ z zastrzezeniami, o ktérych juz byta mowa, oceniono produkcije
radzieckie. Uznano, ze sg na ogét utrzymane na wysokim poziomie pedago-
gicznym — obok wartosci poznawczych przynoszga one naszemu widzowi nowy
poglad na takie zasadnicze kwestie etyczne jak godnos¢ pracujgcego, solidar-
nosc¢ wyzyskiwanych, bezkompromisowosc¢ walki z wyzyskiwaczami, szacunek
dla sit tworczych cztowieka. Uznajac polityczng szkodliwos¢ stabych filmow
radzieckich, sugerowano, by te [..], ktére odpowiadajg naszym wymogom
[..] otoczyc [..] opieka naszej prasy i zorganizowac im kulturalng, intensywng
reklame®. Zaprezentowane oceny zostaty natychmiast wsparte zaleceniami
Podkomisji Filmowej KC PPR skrupulatniejszej selekcji filmow zagranicznych
oraz opracowania planu eksploatacji po linii zmnigjszenia ilosci filméw ame-
rykanskich, jak réwniez zwiekszenia frekwencji na filmach radzieckich, co
motywowano koniecznoscig rozpoczecia ofensywy ideologicznef™.

“ Wytyczne programowe produkcji filmowej, AAN, sygn. VI, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC
PPR, sygn. 295-XVII-8, k. 26, 26a, 27.

" |bidem.

% AAN, o.VI, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-9, k.13.
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Ptynace z géry dyrektywy i sugestie nie pozostaty bez echa. Miedzy
15 wrzesnia a 15 pazdziernika zorganizowano pierwszy przeglad filméw
radzieckich, majgcy na celu informowanie spoteczeristwa o rozmachu
kinematografii sowieckiej. Pojawity sie¢ apele kierownictwa ,Filmu Pol-
skiego” nawotujgce do publikowania w prasie artykutéw o wspaniatym
rozwoju i wielkich wartosSciach estetycznych filmu radzieckiego®'. Czy-
telnicy mogli niebawem zaobserwowaé zmiany zapatrywan i upodoban
krytyki. Nie bez powodu w listopadzie 1947 roku w jednym z tytutéw
»Biuletynu Informacyjnego Filmu Polskiego” przytaczano fragmenty
artykutu zamieszczonego w ,Komsomolskiej Prawdzie”, ktérego autor —
powotujgc sie na zyczenia obywateli rzekomo protestujgcych przeciwko
wyswietlaniu filméw amerykanskich — nawotywat do zdjecia ich z ekra-
néw?2. Najwyrazniej redakcja ,Biuletynu” uznata, ze takie apele mogag
wptynaé réwniez na polskich widzéw, zachecajgc ich do weryfikaciji,
pozytywnego dotad, stosunku do filméw zza oceanu. Jak bowiem wy-
nikato z badan Komisji Ankietowej, obrazy amerykanskie zdecydowanie
przodowaty pod wzgledem popularnoéci, osiggajac blisko dwukrotnie
wyzsze wskazniki frekwencyjne niz filmy radzieckie®. Wobec wysuwa-
jacych sie na pierwszy plan politycznych kryteribw oceny repertuaru
to, ze rozpowszechnianie filmow amerykanskich przynosito najwigeksze
wptywy, nie miato juz znaczenia®.

5" Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1947, nr 19 z 13.IX. AFN.

5 |bidem.

%8 Poréwnanie wskaznikow $redniej ilosci widzow na jednym seansie w poszczegolnych grupach
filméw dfugometrazowych dato nastepujace rezultaty: nowe filmy amerykanskie — 332 widzow, filmy
obce sprzed 1939 roku — 258, nowe filmy szwedzkie — 252, filmy polskie sprzed 1939 roku - 231, nowe
filmy szwajcarskie — 181, filmy radzieckie — 165, nowe filmy francuskie — 153, Zakazane piosenki - 151,
nowe filmy angielskie — 145 widzow. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402. Warto zauwazy¢, ze réznigce sig
od siebie dane dot. ogladalno$ci Zakazanych piosenek wynikajg niejednokrotnie z roznych sposobéw
przeliczen. Czym innym bowiem sg bezwzgledne liczby widzéw, czym innym liczby widzéw przypadajace
na jeden seans, czy tez na jedng kopie.

W 1947 roku wptywy z rozpowszechniania tytutdw anglosaskich wynosity 63% ogotu wptywow
osiagnietych z eksploatacji filmow zagranicznych, w tym amerykanskich - 46,9% (29% og6Inej sumy
wptywow). Kinematografia polska w cyfrach. Maszynopis powielany, 1957, wyd. NZK.
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Rozpziat 4. Problemy odbudowy
i funkcjonowania sieci kin

»Film Polski”, a koncesje na prowadzenie kin.
Wyniki kontroli P.P. ,Film Polski”. Przyczyny deficytu.
Polityka personalna przedsigbiorstwa
i jej skutki. Dokonania w zakresie rozwoju
sieci kin. Ocena efektow kinofikaciji i recepty
Stanistawa Albrechta na rozwdj sieci kin

Przejecie przez panstwo kinoteatrow z rgk prywatnych wtascicieli usu-
wato gtéwng przeszkode, ktéra — zdaniem zwolennikéw nacjonalizaciji
kina — uniemozliwiata dotgd racjonalng, zgodng z interesami spoteczen-
stwa polityke kulturalng w dziedzinie filmu. Réwnoczesnie jednak sta-
wiato dyrekcje ,Filmu Polskiego” przed koniecznoscig przystapienia do
realizacji tak chetnie do niedawna serwowanych obietnic pokrycia kraju
siecig ogblnodostepnych kin, pomysinie realizujgcych funkcje kulturalno-
-o$wiatowe, wychowawcze, propagandowe, oraz przynoszacych wysokie
zyski. Z chwilg uzyskania upragnionego przywileju w dziedzinie zaktada-
nia i prowadzenia teatréw $wietlnych zainteresowanie budowg nowych
obiektéw jednak wyraznie ostabto. Energia dyrekcji skoncentrowata
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sie na starciach z witascicielami budynkow i sal, ktére — jej zdaniem —
powinny zostaé przeznaczone na kina, rabunkowej eksploatacji juz ist-
niejgcych obiektdéw, rozbudowie administracyjnych struktur zarzgdzania
oraz na zwalczaniu konkurentow, ktérzy zapragneli skorzysta¢ z dobro-
dziejstwa artykutu 4 dekretu z 13 listopada 1945 roku. Bowiem po jego
ogtoszeniu do Ministerstwa Informacji i Propagandy zaczety naptywac
liczne prosby o udzielenie koncesji na prowadzenie kin, sygnowane przez
najrézniejsze instytucje i organizacje, od Komitetow PPR poczynajgc, na
Wojskowym Duszpasterstwie i Towarzystwie Gniazd Sierocych konczac'.

Prosby te roznie uzasadniano. Jedne organizacje pisaty o po-
trzebie zdobycia $rodkow na cele charytatywne, inne wskazywaty na
koniecznos¢ uaktywnienia swych cztonkow, niektére pragnety poprzez
wysSwietlanie filméw we wiasnym kinie da¢ godziwg rozrywke, ksztatci¢
i uspotecznia¢, a mtodziezy szkolnej utatwia¢ nauke oraz czuwac nad
umacnianiem ducha demokratycznej Polski?. Niezaleznie jednak od
argumentéw stosowanych przez autorow podan, posiadajaca przywilej
ich opiniowania Dyrekcja ,Filmu Polskiego” pozostawata najczesciej
niewzruszona, blokujgc w zarodku wiekszo$¢ podobnych inicjatyw. Od-
mowe udzielenia koncesji ttumaczono zwykle brakiem filmow i aparatéw
projekcyjnych oraz, podyktowang interesem spotecznym, koniecznoscig
planowego rozwoju kin i podporzgdkowania ich z tej racji jednemu
os$rodkowi dyspozycyjnemu. W nielicznych przypadkach dotyczgcych
wyzszych szczebli PPR udzielano tzw. koncesji ograniczonej, dajacej
mozliwo$¢ darmowego korzystania z filméw i wyswietlania ich raz, dwa
razy w tygodniu, dla cztonkow i sympatykow.

Zachowane dokumenty wskazujg na wielkg zaborczo$¢ i samowole
owczesnej dyrekcji ,Filmu Polskiego” w rozwigzywaniu probleméw
wtasnosci budynkéw i sal przeznaczanych na kina, a takze przy ustala-
niu wysokosci stawek najmu i odszkodowan dla ich dawnych wtascicieli.

T Wsréd instytucji i organizacji ubiegajacych sie o koncesje znalazty sie rowniez: Zwigzek
Samopomocy Chtopskiej, Powiatowe Zwigzki Walki Mtodych, Rady Zwigzkéw Zawodowych, Jednostki
Wojska Polskiego, Zarzady Miejskie TUR, PPS, Wojewodzkie Oddziaty TPPR, Spétdzielnie Pracy,
Zwigzek Bytych Wigzniow Politycznych, Liga Kobiet, Towarzystwo Opieki nad Majdankiem, Towarzystwo
Przyjaciot Zotnierzy itp. AAN, zesp. MIiP, sygn. 908.

2 |bidem.
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Postawe takg ufatwiat brak rozporzadzeh wykonawczych do dekretu
z 13 listopada i zwlekanie z zatwierdzeniem statutu przedsiebiorstwa
oraz z powotaniem do zycia instytucji majgcych sprawowac spoteczny
nadzor nad jego poczynaniami.

Nieznajomos$¢ kryteribw stosowanych przy udzielaniu koncesji na
prowadzenie kin, jak i samowola dyrekcji ,Filmu Polskiego”, staty sie
powodem licznych skarg i protestow kierowanych do Ministerstwa Infor-
macji i Propagandy, budzgcych coraz wiekszy niepokéj jego urzednikow.
Swiadczy o tym miedzy innymi notatka sporzadzona 18 maja 1946 roku
przez wicedyrektora Propagandy Krajowej Zygmunta Ziotka w sprawie
stosunku Ministerstwa do wtasnych przedsiebiorstw. Postulowat on nie
tylko jak najszybsze utworzenie Rady Nadzorczej i Komisji Rewizyjnej,
ale takze podkreslat, ze najpilniejszg |...] kwestig w zwigzku z art. 20 i 21
[dekretu: E.G.] jest utworzenie Komisji Rozjemczej do rozstrzygania
sporow o umowy dzierzawne, charakter budynkoéw i sal [..]. Rowniez
kwestia licencji musi by¢ jasno sformutowana i najlepiej, aby sprawy tej
nie chowac¢ pod kloszem i opublikowa¢ komu i na jakich podstawach
koncesje sie wydaje®. Do wyjasnienia tego ostatniego jednak nie doszto,
cho¢ interes spoteczny, na ktéry nieodmiennie powotywata sie dyrekcja
»Filmu Polskiego”, nadal pozostawat koronnym argumentem. W rzeczy-
wistosci chodzito gtéwnie o interesy samego przedsiebiorstwa, ktérego
kierownictwo dgzyto do zagwarantowania sobie doptywu maksymalnych
kwot z eksploatacji kinoteatréw.

Dazenia do nadzoru nad wszystkimi kinami byty do pewnego stopnia
uzasadnione charakteryzowanym wczes$niej komercyjnym stosunkiem
do ,Filmu Polskiego” centralnych wtadz gospodarczych. Jako przyktad
takiego wtasnie nastawienia mozna podaé¢ prowadzong woéwczas poli-
tyke fiskalng, wykazujgca wiele analogii z politykg uprawiang w okre-
sie miedzywojennym. Kinoteatry obcigzono réznymi optatami i podat-
kami, w tym podatkiem widowiskowym (komunalnym) ptaconym na rzecz
zwigzkdéw samorzgdowych?, a takze dochodowym i obrotowym. Dekret

% Notatka sporzadzona 18 maja 1946 roku przez wicedyrektora Propagandy Krajowej Zygmunta
Ziotka w sprawie stosunku Ministerstwa do wiasnych przedsigbiorstw. AAN, zesp. MIiP, sygn. 895, k. 4.
* W 1945 roku podatek widowiskowy wynosit 15% ceny biletu, a wiec w przypadku wy$wietlania
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z 21 grudnia 1945 roku, naktadajgcy na przedsiebiorstwa kinowe poda-
tek obrotowy, utrzymywat wprowadzong w 1938 roku zasadg, w mysl
ktérej wolne od podatku byty przedstawienia sceniczne, choreograficzne
oraz produkcje wokalne i muzyczne z wyjgtkiem produkcji wykonywanych
w zakfadach gastronomicznych oraz z wyjatkiem wyswietlania filmow,
chocéby potaczonego z innego rodzaju produkcjami®.

Niezaleznie od podatkéw ptyngcych do skarbu panstwa i kas samo-
rzgdowych, kina — podobnie jak przed wojng — zobowigzane byty do wno-
szenia roznych optat na cele i instytucje spoteczne, jak PCK, Robotnicze
Towarzystwo Przyjaciét Dzieci, Fundusz Pracy, Pomoc Zimowa, Fundusz
Odbudowy Stolicy itp.6. Przeciwko podobnym obcigzeniom protestowata
nieustannie dyrekcja ,Filmu Polskiego”, utrzymujgca, ze dochody z kine-
matografii winny iS¢ tylko na potrzeby kinematografii, fundusze zas na inne
cele muszg znalez¢ inne Zrédfa dochodéw, nie mozna bowiem wykonywac
aziatan spoteczno-charytatywnych kosztem kinematografir.

Protesty te mozna by uzna¢ za w petni zasadne, gdyby nie kilka
faktow. Po pierwsze — dziatalno$¢ kin w pierwszych powojennych latach
niewiele miata w istocie wspo6lnego z wymagajgca wsparcia dziatalnoscig
kulturalno-o$wiatowg. Po drugie — brakowato dowodéw na to, ze srodki
finansowe uzyskiwane z eksploatacji kin sg wykorzystywane przez
dyrekcje ,Filmu Polskiego” w sposo6b racjonalny i celowy. Wrecz prze-
ciwnie!l Wyniki kolejnych kontroli przeprowadzanych w przedsigbiorstwie
(miedzy innymi przez Biuro Kontroli przy Radzie Panstwa), ujawniajace
liczne naduzycia, wskazywaty, ze pod hastem interesu spotecznego
filmow polskich byt wyzszy niz w drugiej potowie lat trzydziestych. Nie ptacity go jednak kina objazdowe.
Niektore samorzady naktadaty podatek siggajacy 30%.

5 Dekret z 21 grudnia o podatku obrotowym ,Dziennik Ustaw RP” 1946, nr 3, poz. 23, ,Dziennik
Ustaw RP” 1947, nr 15, poz. 58.

¢ WysokoS¢ optat na rzecz PCK, Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci i Towarzystwa
Przyjaciot Zotnierzy regulowato zarzadzenie ministra Informacji i Propagandy z dnia 18 kwietnia 1946
roku wprowadzajace doptaty do biletdw kinowych na rzecz Funduszu Opieki Spotecznej. Opfaty
te wynosity od 1 do 3 zt w zalezno$ci od ceny biletu i dzielone byty miedzy wymienione organizacje
w nastgpujacych proporcjach: 60%, 30% i 10%. Uchylenie optat na rzecz PCK nastapito dopiero w 1949
roku. Pozostate opfaty zlikwidowano od stycznia 1950 roku,

" Notatka Dyrekcji P.P. ,Film Polski” w sprawie projektowanego dekretu o optatach od widowisk

przygotowywanego przez Ministerstwo Administracji Publicznej, AAN, oV, zesp Wydziat O$wiaty i Kul-
tury KC PPR, sygn. 295-XVII-9, k. 41-42.
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kryty sie czesto osobiste materialne interesy pracownikéw kinemato-
grafii. Znaczna cze$¢ wypracowanych srodkow finansowych byta badz
marnotrawiona wskutek nieudolnosci kierownictwa i istniejgcego w przed-
siebiorstwie chaosu, bgdz tez pochtaniana przez wydatki personalne,
nie przynoszace konkretnych efektéw, jak np. pfacenie alimentéw z fun-
duszu panstwowego przedsiebiorstwa®, honoraria za niewykonane dzieta,
niewykorzystane projekty, premie wyptacane za r6znorodne prace rze-
komo wykraczajgce poza normalne obowigzki pracownikéw. Tolerowano
przy tym fikcyjne rachunki, fatszowanie ksigg, nie méwigc o ignorowaniu
obowigzujgcych przepisow gospodarczych?®. Po trzecie wreszcie, w znisz-
czonym wojng kraju potrzeby kinematografii nie byty bynajmniej naj-
wazniejsze. Okolicznosci tej kierownictwo ,Filmu Polskiego” nie chciato,
badz nie potrafito, zrozumie¢. Jego postawe w trafny sposob oddaje
refleksja zawarta w jednym z pokontrolnych sprawozdan (przytoczona
przez Komisje Ankietowg): Przedstawione wyzej naduzycia — stwierdzat
organ kontrolny — [...] Swiadczg [...] o specyficznej mentalnosci polega-
jgcej na lekcewazeniu opinii publicznej, ktére wyptywa zapewne z faktu
posiadania przez przedsiebiorstwo wtasnych zrédet dochodu w postaci
eksploatowanych kin i z przekonania, ze odbudowa [...] przemystu filmo-
wego jest najwazniejszym zadaniem panstwowym, dla ktérego nie ma
granic gospodarczego uzasadnienia ani legalnosci dziatania™.
Naduzycia w Przedsigbiorstwie Panstwowym ,Film Polski” miaty
niewatpliwie miejsce. Przy szacowaniu ich rzeczywistej skali trzeba

8 E. Zajitek, Poza ekranem..., s. 64.

® Setki zarzadzen wydanych w 1945 i 1946 roku przez kierownictwo ,Filmu Polskiego” w 90%
dotyczyty przydziatu premii za nadprogramowe dziatania, ktore w istocie powinny naleze¢ do normalnych
obowigzkéw pracownikow, wykonywanych w ramach ptacy zasadniczej. Premie te, wypfacane co
miesigc, siggaty 70-100% wynagrodzenia podstawowego. W 1945 roku nagrody przyznane sobie przez
kierownictwo przedsiebiorstwa wahaty sie przecigtnie w granicach od 5 do 15 tys zt. W tym czasie
pracownicy zatrudnieni w przemysle zarabiali $rednio od 588 zt w pierwszym kwartale do 2057 zt -
w czwartym. Profesor uniwersytetu otrzymywat wowczas okoto 3600 zt. AAN, zesp. Generalna Dyrekcja
Filmu Polskiego, sygn. 107, 108, 109. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 6-59; H. Jedruszczak, Miasta
i przemyst w okresie odbudowy..., s. 360.

0 AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 50. Komisja Ankietowa CUP skupiata przedwojennych
ekonomistow i urzednikéw z resortow gospodarczych, w duzej cze$ci zwigzanych z PPS, i mogta by¢
wowczas uwazana za niezalezny o$rodek mysli ekonomicznej. W 1948 roku zostata zlikwidowana
z inspiracji Hilarego Minca.
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jednak pamietac¢ o tym, ze Biuro Kontroli przy Radzie Panstwa stanowito
domene PPS. Nie mozna wiec wykluczy¢, ze wyniki kontroli przeprowa-
dzanych przez te instytucje mogty by¢ do pewnego stopnia rewanzem
za odsuniecie tej partii przez PPR od zarzgdzania kinematografig.

Organiczna nieche¢ dyrekcji ,Filmu Polskiego” do instytucji i organi-
zacji pragnagcych zaktadac i prowadzi¢ kinoteatry stata sie jedng z przy-
czyn zahamowania tempa kinofikacji. Zadecydowato o tym réwniez
szybkie zmniejszanie sie liczby budynkéw i sal, w ktérych mozna byto
uruchamia¢ kina minimalnym wysitkiem i kosztem'. O ile wiec w 1945
roku otwarto 403 kinoteatry, to w 1946 roku przybyto ich juz tylko
115, w 1947 — zaledwie dwa. Dalsze postepy kinofikacji wymagaty juz
konkretnych planéw budownictwa kinowego oraz znacznych naktadéw
finansowych. Tymczasem, mimo ograniczenia do minimum konkurencji
w dziedzinie zaktadania i eksploatacji kin, sytuacja finansowa przedsie-
biorstwa nie przedstawiata sie najlepiej.

Whbrew wczesniejszym zapowiedziom dyrekcji, za to zgodnie z prze-
widywaniami Polskiego Zrzeszenia Teatréw Swietlnych, ,Film Polski” oka-
zat sie instytucjg deficytowa, a plany budownictwa kinowego w oparciu
o dochody juz istniejgcych obiektow — czystg fikcja. Nierealno$¢ tych
planéw wynikata z dwéch zasadniczych przyczyn. Po pierwsze — na
skutek utrzymywania (w imie doktrynalnych celéw) bardzo niskich cen
biletow wptywy z kin byty za mate w stosunku do istniejgcych potrzeb.
Po drugie — znaczng cze$¢é wypracowanych przez kina dochodéw po-
chtaniaty inne dziaty przedsiebiorstwa.

System finansowy ,Filmu Polskiego” (najprawdopodobniej takze
w imie celéw doktrynalnych) od poczatku podporzadkowany zostat celom
produkcji, a nie rozpowszechniania. Po to utworzono specjalny Fundusz
Filmowy znajdujacy sie w dyspozycji Dziatu Produkcji, przeznaczony na
pokrycie kosztéw realizacji rodzimych filméw fabularnych i niefabular-

"W 1946 roku stwierdzono, ze 455 kinoteatréw uruchomionych do kwietnia stanowi ostateczng
liczbe obiektow nie wymagajacych budowy od podstaw. ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1946,
nr 17-18 z 5-12 maja. AFN.

2 Wedtug szacunkéw Komisji Ankietowej 80,6% dochodéw uzyskiwanych przez ,Film Polski”
w 1946 roku stanowity wptywy z kin, natomiast wydatki na rozpowszechnianie wyniosty tylko 62,7%
0g6tu wydatkéw przedsigbiorstwa. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 50.
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nych. Fundusz powstawat z czesci wptywoéw z wysSwietlania polskich
filméw przekazywanych przez kina za posrednictwem Centralnego
Biura Wynajmu'®. Pozostata w kasie cze$¢ wptywow, po uregulowaniu
wszystkich innych opfat, w najlepszym razie wystarczata na pokrycie
biezgcych kosztoéw eksploatacji kina™.

Ograniczajgcy mozliwosci rozbudowy sieci kin kryzys finansowy
przedsiebiorstwa miat wiele zrédet. Nie byt on wytacznie — jak usitowato
ttumaczy¢ kierownictwo ,Filmu Polskiego” — wynikiem zachtannosci
fiskusa, nie chcgcego uwzgledni¢ wyjatkowej roli kina jako sify wspoftwor-
czej nowej rzeczywistosci. Tym bardziej, ze uchylanie sie od optat na rzecz
roznych wierzycieli, badz ich zanizanie, pozostawato nadal elementem
prowadzonej przez przedsiebiorstwo gospodarki finansowej. W istotnym
stopniu byfo to nastepstwo matej liczby kin i niewielkiego wykorzystania
ich zdolnosci eksploatacyjnej, braku bodzcéw do podnoszenia rentowno-
&ci, rozrzutnej gospodarki, wreszcie — lekcewazenia podstawowych praw
ekonomicznych, bedacego efektem partyjnych nakazow.

Za jeden z jaskrawych przyktadéw nieliczenia sie z realiami eko-
nomicznymi nalezy uzna¢ obowigzujgcy woéwczas system cen biletéw
kinowych. Zgodnie z zatozeniami polityki kulturalnej, ale za to wbrew
zakrojonym na szerokg skale planom kinofikacji, przyjeto, ze kino po-
winno by¢ dostepne przede wszystkim dla ludzi pracy, a wiec musi by¢
tanie. W zwigzku z tym, w styczniu 1946 roku wprowadzono zasade
sprzedazy 50% ogo6tu biletdéw po cenach ulgowych, z czego 10% prze-
znaczano dla wojska, a 40% dla Rady Zwigzkbw Zawodowych, ktéra

¥ Kina w zaleznoéci od kategorii przekazywaty na konto Centralnego Biura Wynajmu Filmow
od 15 do 40% wptywéw z rozpowszechniania dtugometrazowych filméw polskich. Z uzyskanej w ten
sposob sumy 80% trafiato do Dziatu Produkciji. Z tytutu eksploatacii polskich filmow krétkometrazowych,
Sredniometrazowych i ,Tygodnikow Filmowych” kina wnosity zryczattowang optate w wysokosci 10%
wptywow; 90% tej kwoty przekazywano producentowi. W przypadku wy$wietlania dfugometrazowych
obrazéw obcej produkcji, objetych umowami z zagranicznymi wiascicielami, polski dystrybutor pobierat
w zalezno$ci od kategorii kina od 15 do 40% wptywow, dzielac sie uzyskanym w ten sposéb dochodem
z producentem zagranicznym zgodnie z umowa. Por. zarzadzenie nr 211§ 212 z 1 grudnia 1946 roku oraz
zarzadzenie 465 z 29 stycznia 1947 roku (sygnowane przez A. Forda). AMKIS, zesp. Generalna Dyrekcja
Filmu Polskiego, sygn. 110.

" W 1946 roku taczne koszty prowadzenia kin szacowano na 775 472 zt, co stanowito 77%
wptywoéw netto. Przecietny koszt prowadzenia kina wynosit 769 tys. zt, w tym opfaty na rzecz producenta
filmu 46,3%. AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 48 oraz zat. 28, k. 1-3.
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rozdzielata je na podstawie zgtoszen pomiedzy poszczegoblne przedsie-
biorstwa, instytucje i mtodziez szkolng. Pozostate 50% ogoétu biletéw
sprzedawanych po cenach komercyjnych pozostawato w kasie kina'.
Niezaleznie od tego rozprowadzano réwniez znaczng ilo$¢ biletow bez-
ptatnych, przystugujgcych miedzy innymi funkcjonariuszom MO, ORMO
i pracownikom wielu urzedéw panstwowych. tgczne straty kin z ty-
tutu wydawania biletow bezptatnych oceniano na poczatku 1947 roku na
okoto 15 min zt miesigecznie’™®.

Przeprowadzona w kwietniu 1947 roku do$¢ znaczna podwyzka cen
biletéw (srednio 0 130%) nie przyczynita sie do wyraznej poprawy sytua-
cji finansowej przedsiebiorstwa. Po pierwsze — wprowadzono jg w okre-
sie wyraznego kryzysu repertuarowego (przed premierami nowych fil-
moéw amerykanskich) i przejsciowego zmniejszenia zainteresowania ki-
nem. Po drugie — nowy system charakteryzowat sie nieproporcjonalnie
duzym wzrostem cen biletdw normalnych w stosunku do ulgowych, co
spowodowato pogorszenie relacji miedzy poszczegélnymi rodzajami
sprzedawanych biletéw na korzy$¢ tych ostatnich. W rezultacie w dal-
szym ciggu wptywy nie nadgzaty za frekwencja, co sprawito, ze w po-
towie 1947 roku straty przynosita jedna trzecia kinoteatrow, rzutujgc
tym samym negatywnie na wyniki finansowe catej kinematografii. Jak
wynikato z szacunkéw Komisji Ankietowej CUP, po skasowaniu biletéw
ulgowych wptywy z kin (przy zatozeniu petnej frekwencji) mogtyby
wzrosng¢ o jedng trzecia, czyli do 136 min zt miesiecznie™. Byty to
jednak wytgcznie rozwazania teoretyczne, mato istotne wobec dgzenia
wtadz partyjno-panstwowych do objecia wptywem panstwowej propa-
gandy maksymalnej liczby widzéw. W praktyce, z przywileju ekono-
micznej dostepnosci kina korzystali przede wszystkim spekulanci, od-
sprzedajgcy tanie bilety po wielokrotnie wyzszych cenach. Niedostatek

5 Ceny biletéw ulgowych wynosity wowczas: 5, 10 i 15 zt dla kin | i Il kategorii oraz 5, 81 10 zt dla
kin Il i IV kategorii

6 AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 64.

7 Ceny biletow normalnych wzrosty od 60 do 220%, ulgowych od 40 do 120%. Relacje migdzy
liczbg sprzedanych biletow normalnych, ulgowych i bezptatnych ksztattowaty si¢ w potowie 1947 roku
jak 40:58:2. AAN, zesp. CUP, t. 3402, zat. 24.

® |bidem, k. 64.
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kin i zjawisko wielkiego zapotrzebowania na kinowg rozrywke utatwiaty
ten proceder?®.

Nie sprzyjaty réwniez osigganiu korzystnych wynikéw finansowych
inne czynniki: polityka personalna przedsigbiorstwa, wysokie koszty
zwigzane z koniecznos$cig utrzymania nadmiernie rozbudowanego apa-
ratu administracyjnego w systemie eksploataciji kin i filmoéw, rowniez liczne
naduzycia dokonywane przez pracownikow rozpowszechniania.

Od czerwca 1945 roku do konca 1947 nadzér nad kinami spra-
wowat Centralny Zarzad Kin wraz z Zarzgdami Okregowymi, ktérych
liczba wahata sie w poszczegdélnych latach od 11 do 13. Rozwigzywanie
probleméw zwigzanych z uruchamianiem i eksploatacjg kin o$wiato-
wych lezato w gestii dziatu Filméw Oswiatowych Instytutu Filmowego,
posiadajgcego 11 delegatur. Wedtug badan Komisji Ankietowej, Cen-
tralny Zarzad Kin zatrudniat na poczatku 1947 roku 5948 pracownikéw,
Centralne Biuro Wynajmu — 1382°. Byta to armia ludzi dublujgcych swoje
funkcje, nieproporcjonalna do liczby kinoteatrow i filmoéw, pochtaniajgca
znaczng czes$¢ wypracowanych przez kina wptywow?'.

Poczgtkowo cze$¢ personelu kin zatrudnionego na stanowiskach
kierowniczych stanowili przedwojenni fachowcy, reedukowani od 1945
roku na specjalnych kursach organizowanych z myslg o uswiadomie-
niu im nowych funkcji kina oraz zapoznaniu z aktualng problematykg
spoteczno-polityczng. Réwnolegle jednak szkolono juz nowe kadry
pozbawione nawykéw dawnej ,branzy”??. Praca w Centralnym Zarzgdzie
Kin, Zarzgdach Okregowych oraz w kinach uwazana byta za przywilej,
o ktory ubiegato sie wiele oséb. Tych, ktérym udawato sie tego przywi-
leju dostgpi¢, pozostali pracownicy uwazali za ustosunkowang klike. Dg-
zgc do zdobycia wymarzonego stanowiska, nie przebierano w srodkach

® W przypadku szczegolnie atrakcyjnych filmow ceny ,spekulacyjne” dochodzity niekiedy do
300-400 zt. W tym czasie 1 kg cukru kosztowat 180 zt.

2 AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 42; Sprawozdania ,Filmu Polskiego” dotyczace zatrudnienia
i ruchu sit roboczych, AAN, zesp. MIiP, sygn. 173.

2 Koszty administracyjne centralnego Zarzadu Kin i Zarzadéw Okregowych stanowity tacznie
34,3% kosztow prowadzenia kin, w tym wydatki osobowe - 71%, AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 43.

2 . Zagrodzki, Kursy dla kierownikéw kin, ,Biuletyn Kinofikacji” 1945, nr 2 z 30 czerwca. W 1946
roku kursy takie organizowat Instytut Filmowy i Centralna Szkota Polityczno-Wychowawcza Ministerstwa
Informacji i Propagandy.
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i argumentach. Niekiedy postugiwano sie donosami, w ktérych przedwo-
jennych kiniarzy” zatrudnionych w ,Filmie Polskim” okre$lano mianem
faszystow, ktérzy czekajg tylko powrotu ,rzgdu” londyriskiego, aby stac
sie wtascicielami kin, ktdre dzisiaj organizujg®®. W rezultacie, predzej czy
po6zniej, funkcje kierownicze przekazywano osobom, ktére okazywaty
gfebokie poczucie obowigzku rzetelnego i prawdziwego informowania
Ob. Ministra o faktycznym stanie rzeczy?.

Szczegolnie duzo krytycznych uwag na temat polityki personalnej
prowadzonej w systemie rozpowszechniania filméw miat Zwigzek Za-
wodowy Pracownikéw Filmowych i Rady Zaktadowe w Okregowych Za-
rzadach Kin, opanowane przez cztonkéw PPS. Organizacje te wysuwaty
miedzy innymi zarzut oparcia tej polityki na systemie protekcyjnym?s.

Ubieganie sie o prace w Okregowych Zarzgdach Kin nie zawsze
wynikato z bezinteresownej mitosci do sztuki filmowej i checi wspierania
poczynan nowej wiadzy. Dla wielu oso6b istotnym autem zatrudnienia
w tych instytucjach byta niewatpliwie mozliwo$¢ niemal bezkarnego
defraudowania wptywow z kin. Trzeba bowiem stwierdzi¢, ze jednym
z najbardziej charakterystycznych zjawisk, towarzyszgcych kinofikacji,
byty bulwersujgce opinie publiczng naduzycia dokonywane przez pra-
cownikéw kin. U Zrédet tego zjawiska tkwita okupacyjna demoralizacja
spoteczenstwa, brak autentycznego zwigzku pospiesznie szkolonych
kadr ze swoim warsztatem pracy oraz odpowiedniego systemu kontroli
dochodow i wydatkéw kin. Do codziennych niemal wykroczeh nalezato
wiec wpuszczanie widzéw na seanse bez biletow (za tapoéwke) oraz
zawyzanie cen biletéw. Zdarzaty sie przypadki seanséw, ktérych wpty-
woOw nie ujawniano, a gotéwke rozdzielano miedzy pracownikéw kin jako
ekwiwalent zawieszonej wéwczas trzynastej pensji, co byto zapewne
wynikiem zbyt dostownego rozumienia idei zbiorowej witasnosci. Do-
chodzity sygnaty o sprzeniewierzaniu przez kierownikoéw kin wiekszych

% Sprawozdanie z dotychczasowej pracy w Przedsigbiorstwie Panstwowym ,Film Polski”
skierowane do Ministra Informacji i Propagandy przez Mariana Polariskiego 25 maja 1946 roku. AAN,
zesp. MIiP, sygn. 898, k. 66.

% |bidem

% Memoriat Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Przemystu Filmowego z 1947 roku, AAN, zesp.
CUP, sygn. 3402.
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sum i porzucaniu pracy, naduzyciach przy remontach itp. Tropieniem
naduzyé zajmowato sie wéwczas Biuro Kontroli przy ,Filmie Polskim”.
Niektére gtosniejsze sprawy kierowano do rozpatrzenia przez Komisje
Specjalng do Walki z Naduzyciami i Szkodnictwem Gospodarczym przy
Prezydium KRN, czasem zwalniano pracownikéw, niekiedy udzielano
jedynie nagany (z poufnym podaniem), przenoszac na rbwnorzedne sta-
nowisko w innym okregu, w wiekszos$ci przypadkow jednak malwersacje
pozostawaty bezkarne®. Fakty te, ujawniane na tamach prasy, budzity
zrozumiale oburzenie spoteczenstwa, dostrzegajgcego coraz wiekszy
rozdzwiek miedzy programowymi hastami i zapowiedziami kierownictwa
»Filmu Polskiego” a szarg rzeczywistoscia.

W pierwszym poétroczu 1947 roku, czyli tuz przed uchwaleniem
przez Sejm Trzyletniego Planu Odbudowy, w Polsce funkcjonowaty 533
kinoteatry o tgcznej liczbie 225 803 miejsc. Byty to w wiekszos$ci obiekty
mate, liczgce ponizej 300 krzeset. Znaczna ich cze$¢ miescita sie w bu-
dynkach opuszczonych lub wynajetych, o nieokreslonej ciggle sytuacii
prawnej. Précz tego pracowato szes¢ statych kin o$wiatowych, pod-
legajgcych Instytutowi Filmowemu, dysponujgcych tgczng liczbg 1645
miejsc. Blisko 70% obiektow administrowanych przez Centralny
Zarzad Kin stanowity kinoteatry Il i IV kategorii, pracujgce zaledwie
15-19 dni w miesigcu. W poroéwnaniu z 1938 rokiem liczba oséb
przypadajacych na jedno krzesto kinowe wzrosta ze 121 do 126%.
Najbardziej upos$ledzona pod tym wzgledem byta nadal ludnos¢
wiejska, skazana na rzadki, odbywajgcy sie w prymitywnych warun-
kach, kontakt z kinem ruchomym. Nieporéwnywalnie wigksze szanse
zetkniecia z kinem mieli mieszkancy miast, gdzie na jedno krzesto
kinowe przypadato Srednio 35 os6b, co zresztg takze nie zaspakajato

% Szczegolnie gtosnym echem odbita sie sprawa dyrektora Okregowego Zarzadu Kin w Katowicach
Zygmunta Alfusa, ktéremu zarzucano migdzy innymi samowolne zarzadzenia w sprawie wykorzystania
wptywéw z porankow filmowych, uchylanie sie od zaptaty naleznosci za filmy oraz obowigzujgcych
podatkéw. Zasadno$¢ tych zarzutow jest dzi$ trudna do ustalenia, warto jednak zaznaczyc, ze dyrektor
Alfus byt cztonkiem PPS, ktéra wystepowata w jego obronie. Akta sprawy: AAN, o.VI, zesp. Wydziat
Oswiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-7, 295-VII-209.

27 AAN, zesp. CUP, sygn. 349 i 3402; AAN, o.VI, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn.
295-XVII-9, k. 156-157.
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potrzeb. Zaledwie kilka najwiekszych osrodkow (kédz, Katowice,
Krakoéw) posiadato — jak na 6wczesne warunki — dostateczng liczbe
miejsc w kinach w stosunku do gestosci zadudnienia. Bardzo trudna
sytuacja panowata w stolicy, gdzie na jedno miejsce przypadato az
75 potencjalnych kinomanéw?2,

Dostepno$¢ kin byta nie tylko niewspétmiernie mata w stosunku
do potrzeb, ale takze bardzo zréznicowana przestrzenie, co stanowito
nastepstwo otwierania kin w pierwszym rzedzie tam, gdzie pozwalat
na to stan ocalatych budynkéw i sal. Przesgdzito to w duzym stopniu
o odtworzeniu — tyle tylko, ze w nowych granicach — przedwojennego
podziatu na Polske A i B®.

Poza zjawiskiem spekulacji biletami, jednym z nastepstw matej ilo-
&ci kinoteatréw byt, w przypadku szczego6lnie atrakcyjnych filméw, ttok,
awantury pod kasami, konieczno$¢ interwencji wojska i milicji, ktore
niekiedy pacyfikowaty rozgorgczkowanych kinomanéw przy pomocy
zimnej wody z hydrantow i strzatbw na postrach. Mimo wysitku sit
porzadkowych zdarzato sie, ze w seansach uczestniczyto jednoczesnie
7500 osbb, a drugie tyle czekato na ulicy®°.

Sceny rozgrywajace sie pod niektorymi wielkomiejskimi kinami do-
wodzity wielkiej popularnosci tej formy rozrywki: uczestnictwo w spek-
taklu kinowym umozliwiato zaspokojenie silnej wéwczas potrzeby wiezi
grupowej i kontaktéw miedzyludzkich, utatwiato odprezenie, dostarczato
elementarnej wiedzy o $wiecie, ujednolicato doswiadczenia i pozwalato
zapomnie¢ o wojennych przezyciach. Atrakcyjnos¢ kina potegowat brak
konkurencyjnych rozrywek, trudna sytuacja mieszkaniowa, nieprzygo-
towanie wiekszosci spoteczenstwa do uczestnictwa w bardziej trady-
cyjnych formach kultury. Niestety, charakterystyczne dla pierwszych
powojennych lat wielkie zainteresowanie kinem nie zostato w petni
wykorzystane, i to nie tylko z powodu zbyt matej iloSci kinoteatrow.

% AAN, zesp. CUP, sygn. 3402.

% Przecigtna liczba kin statych wahata sig od 18 w Okregowym Zarzadzie Kin w Szczecinie do 87
w Okrggowym Zarzadzie Kin w Katowicach. AAN, zesp. CUP, sygn. 349.

% Por. Sprawozdanie z sytuacji w warszawskim kinie Atlantic w dniu 25 sierpnia 1946 roku. AAN,
zesp. MIiP, sygn. 172, k. 52.

72



Rozpziat 4. Problemy odbudowy i funkcjonowania sieci kin

W 1947 roku odwiedzito kina 65 min widzoéw, podczas gdy taczng
zdolno$¢ eksploatacyjng obiektow szacowano na 150 min os6b®'. Byt
to efekt mato atrakcyjnego repertuaru, nieprzemyslanej polityki eksplo-
atacyjnej (miedzy innymi w zakresie doboru programéw i dostosowania
ich do warunkéw lokalnych), rabunkowej gospodarki w stosunku do
publicznoséci, ktdéra polegata na nadmiernej, czesto ktamliwej reklamie
stabych filmoéw, odstreczajgcego dla wielu widzéw widoku kolejek pod
kasami. Nie bez znaczenia byt takze odstraszajgcy stan techniczny kin i
fatalne warunki projekciji. Jak oceniano w pierwszej potowie 1947 roku,
ponad potowa kinoteatréw miescita sie w lokalach nieodpowiadajgcych
przepisom bezpieczenstwa publicznego. Zty stan techniczny kin byt
nastepstwem zlekcewazenia przez kierownictwo przedsiebiorstwa
potrzeby renowacji budynkéw i sprzetu®. Zainteresowanie problemem
bezpieczenstwa publicznego w kinach okazano dopiero po tragicznym
wypadku w Strzegomiu, ktéry pociggnat za sobg $mier¢ kilku i kalectwo
kilkunastu os6b®.

Niskie wskazniki frekwencji, bedace nastepstwem wymienionych
przyczyn, powodowaty, ze sie¢ kinoteatréw osiggata zaledwie 30%
mozliwych do uzyskania wptywoéw przy zatozeniu petnego wykorzysta-
nia ich zdolnosci eksploatacyjnej®.

Mata liczba kin w potgczeniu z niskimi cenami biletéw i niezadowa-
lajgcymi wskaznikami wydajnosci oraz utrzymywaniem wielu obiektow
deficytowych ograniczaty mozliwosci rozwojowe krajowej produkcji
filmowej i catej kinematografii. Jak szacowata Komisja Ankietowa Cen-
tralnego Wydziatu Planowania — przy éwczesnych cenach biletow (po
podwyzce w 1947 roku cena ta wynosita $rednio 31 zt netto) i przyjetych
optatach eksploatacyjnych na rzecz producenta krajowego (okoto 25%
wptywow netto) jeden widz dawat producentowi 8 zt dochodéw. Wynikato

¥ Wykorzystanie zdolno$ci eksploatacyjnej kin wynosito w pierwszej potowie 1947 roku $rednio
44%, AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 27 oraz zat. 24, s. 2.

% Wedtug danych dyrekcji ,Filmu Polskiego” warto$¢ sprzetu zdobytego lub zabezpieczonego
wynosita 960 min z, tj. ponad 90% ogdlnej sumy wktadéw w kapitalne remonty i wyposazenie kin.

% Powotano wowczas komisje budowlane do zbadania bezpieczenstwa publicznego kin i zalecono
zamkniecie najbardziej niebezpiecznych obiektow.

¥ AAN, zesp. CUP, sygn. 3402, k. 4.
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z tego, ze dla pokrycia kosztow filmu, na ktéry wydatkowano 60 min zt
(tak oceniano realny kosztorys filmu polskiego w 1947 roku), powinno go
obejrze¢ okoto 7,5 min widzéw, czyli blisko 30% catej ludnosci kraju, co
w 6wczesnych warunkach byto mato realne®.

Negatywna atmosfera wokét ,Filmu Polskiego” ulegta zaostrzeniu
w 1947 roku. Dotychczasowe dokonania przedsigbiorstwa w dziedzinie
kinofikacji nie zadowalaty bowiem nie tylko ludnosci, ale takze wtadz pan-
stwowych, oczekujgcych racjonalnej gospodarki i rentownosci kinemato-
grafii. Stopniowo wyczerpywata sie tez cierpliwo$¢ kierownictwa PPR,
kojarzacego powszechng dostepnos¢ kina z mozliwoscig przyspieszenia
procesu przeksztatcania spotecznej $wiadomosci. Kolejne kontrole prze-
prowadzone w przedsiebiorstwie wykazywaty brak opanowania zadan, do
wykonania ktorych zostaty one powotane. Pojawity sie gtosy zarzucajace
tej instytucji, procz niedociggnie¢ natury artystycznej i politycznej, przy-
jecie btednej, zbyt kosztownej koncepcji kinofikacji kraju. Domagano sie
zmiany kierownictwa przedsigbiorstwa, rewizji koncepcji organizacyjnej
kinematografii, metod pracy i planéw rozbudowy?®¢. W nastepstwie obo-
wigzki te przeszty, jak wczesniej wspomniano, na Stanistawa Albrechta,
ktory — niebawem, po objeciu funkcji Naczelnego Dyrektora ,Filmu Pol-
skiego” — zaprezentowat Komisji Oswiaty i Kultury KC PPR, a nastepnie
cztonkom Biura Politycznego, wtasng koncepcje rozwoju przedsiebior-
stwa i zwrGcit sie z prosbg o pomoc w wyprowadzeniu go z kryzysu.
Réwnoczesnie przedstawit wiele faktow ttumaczacych, jego zdaniem,
niezadowalajgce efekty kinofikacji. Wskazat miedzy innymi na zastany
w ,Filmie Polskim” niestychany chaos organizacyjny, btedng gospodarke
finansowa, nieroztropng polityke inwestycyjng w zakresie budownictwa
kinowego, trudne do obliczenia marnotrawstwo $rodkéw, niecelowosé
wydatkow, catkowity brak koordynaciji planéw produkcji, dystrybuciji i eks-
ploatacji filmow, a w nastepstwie przejadanie catego wptywu z kin w sposob
jednostronny przez nieplanowg produkcje, zaniedbywanie renowaciji kin,

% |bidem, k. 78.
% Pismo Dyrektora Biura Przedsigbiorstw Ministerstwa Informacji i Propagandy Z. Ziétka do ministra
F. Widy-Wirskiego z 18 lutego 1947 roku. AAN, zesp. MIiP, t. 174, k. 12-13.

74



Rozpziat 4. Problemy odbudowy i funkcjonowania sieci kin

przerosty administracyjne w systemie rozpowszechniania®. Podobne wnio-
ski, o wiele lepiej zresztg udokumentowane, zostaty zawarte w obiektyw-
nej, pozbawionej napastliwosci, cytowanej wczesniej analizie sporzgdzo-
nej przez Komisje Ankietowa.

Zaréwno opinia Stanistawa Albrechta, jak i rezultaty badan Komisiji
Ankietowej, dowodzity, ze odebranie kin prywatnym wtascicielom i uprzy-
wilejowanie ,Filmu Polskiego” w zakresie ich zakfadania i prowadzenia
byty przedsiewzieciem chybionym, podobnie jak realizowany przez to
przedsiebiorstwo model kinofikacji. Wtasciwe wnioski z jednoznacznych
faktéw potrafita wyciggna¢ jedynie Komisja Ankietowa. Jej cztonkowie
opowiedzieli sie zdecydowanie za zniesieniem monopolu panstwowego
w dziedzinie eksploatacji kin i filméw, przekazaniem kinoteatréw samo-
rzadom terytorialnym oraz za zezwoleniem sektorowi prywatnemu na
budowe nowych obiektow, upatrujgc w takim rozwigzaniu jedyng szanse
zwiekszenia chtonnosci rynku i uzdrowienia przemystu filmowego.
Wskazali tez na potrzebe rozbicia koncernu ,Film Polski” na szereg
samodzielnych przedsigbiorstw, wytaczenia z niego eksploataciji kin i fil-
mow, bezposredniego podporzgdkowania Ministerstwu Kultury i Sztuki.
Koniecznos¢ oddzielenia kin od produkcji filméw uzasadniano tym,
ze kina powinny reprezentowac interesy publicznosci, a nie ,Filmu
Polskiego”. Dopoki bowiem przedsigbiorstwo ma do swojej dyspozyciji
wptywy z kinoteatréw i mozliwo$¢ wykorzystywania ich do wys$wietlania
wszystkich zleconych przez siebie filmoéw, dopoty nie musi sie liczy¢ ani
z utrzymaniem produkcji na wtasciwym poziomie, ani tez z jej kosztami®®.

Wprowadzenie w zycie postulatow Komisji Ankietowej nie wchodzito
woéwczas w gre. Zniesienie monopolu ,Filmu Polskiego” w dziedzinie
eksploatacji kin oraz rozbicie przedsiebiorstwa oznaczato perspektywe

3 Ogélny poglad na problem filmu i przedsigbiorstwa...; Notatka w sprawie P.P. ,Film Polski” za
okres od marca do lipca 1947 roku. AAN, o.VI, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-VII-
209, k. 58-61.

% Whioski Podkomisji Struktury Organizacji Przemystu Komisji Ankietowej CUP w sprawie
organizacji przemystu filmowego. AAN, zesp. CUP, sygn. 363 i 3402. Negatywne opinie na temat
dziatalno$ci P.P. ,Film Polski”, monopolizacji i etatyzacji kinematografii przedostawaty sie niekiedy do
prasy. Por. A. Dan, ,Film Polski” i fim w Polsce, ,Swiat Mtodych” 1947, nr 28. Negatywny wydzwigk
tego artykutu skfonit Stanistawa Albrechta do rozpoczecia dochodzenia, kto byt jego autorem i z czyjej
inspiracji powstat. AAN, zesp. PPR, sygn. 295/XVII-9, k. 86.
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utraty przez panstwo kontroli nad ich repertuarem oraz zerwania wigzi
finansowych miedzy produkcjg i rozpowszechnianiem filméw. To zas ko-
lidowato zaréwno z politycznymi interesami kierownictwa PPR, jak i eko-
nomicznymi interesami tworcow. ldealnym rozwigzaniem, ktére satys-
fakcjonowato obie strony, byto utrzymanie systemu fikcyjnie dochodowej
produkcji i deficytowych kin. Dlatego tez uznano, ze postulaty Komisji
Ankietowej, podobnie jak nadmiernie krytyczna opinia publiczna na temat
dokonan i znaczenia P.P. ,Film Polski”, wymagajg skutecznej przeciwakgciji.

Receptg Stanistawa Albrechta na szybki rozwdj sieci kin byta
planowos¢ dziatan ,Filmu Polskiego” i wiekszy nacisk na rentownosé
eksploatacji, nade wszystko za$ zmiana stosunku do przedsiebiorstwa
panstwowych wtadz gospodarczych. Propozycje naczelnego dyrektora,
jak i jego prosby skierowane do najwyzszych wtadz PPR, zostaty zyczli-
wie wystuchane. Dowodem przychylnosci partyjnego kierownictwa byty
ustalenia przyjete w pazdzierniku 1947 roku przez Podkomisje Filmowg
KC, ktore rychto przybraty forme dyrektyw zgodnych z sugestiami Sta-
nistawa Albrechta, skierowanych pod adresem zainteresowanych mini-
sterstw oraz instytucji. Wérdd zalecen, ktdére miat zrealizowaé centralny
Urzad Planowania i Ministerstwo Skarbu znalazto sie¢ migdzy innymi
zgdanie petnego przyjecia planu inwestycyjnego przedsigbiorstwa na
1948 rok oraz przyznania mu dotacji ze skarbu panstwa. Ministrowi Kul-
tury i Sztuki nakazano utrzymanie do czasu zmiany dekretu z 13 listo-
pada 1945 roku monopolu przedsiebiorstwa na eksploatacje kin i —
w zwigzku z tym — niewydawanie koncesji na ich uruchamianie. Sam
Stanistaw Albrecht otrzymat polecenie opracowania planu rozbudowy
sieci kin statych i objazdowych, przeprowadzenia rewizji systemu biletow
ulgowych i zmniejszenia liczby biletow bezptatnych®.

% Whioski Podkomisji Filmowej przy KC PPR sporzagdzone w czwartym kwartale 1947 roku. AAN,
0.Vl, zesp. Wydziat Oéwiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-7, k. 113-15.
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Rozoziat 5. Kino objazdowe w akcji
agitacyjno-propagandowej oraz
upowszechniania oswiaty i kultury

Na froncie wojennym. Przed ogolnonarodowym
referendum i wyborami do Sejmu
Ustawodawczego. Ludno$¢ wiejska, a kina
ruchome. Powrét kin objazdowych
pod skrzydta ,Filmu Polskiego”

Realizacja przyjetej przez PPR i ugrupowania lewicowe koncepcji wig-
czenia kina w planowane przemiany spoteczno-ustrojowe wymagata
stworzenia warunkéw sprzyjajacych jego powszechnej dostepnosci.
Tymczasem niewielka ilos¢ kinoteatréw uruchomionych gtéwnie w mias-
tach obejmowata swym wptywem jedynie cze$¢ ludnoséci. Ponadto, byty
to obiekty nastawione przede wszystkim na dostarczanie rozrywki, a wigc
mato przydatne z punktu widzenia interesbw wtadzy. Dla kreatoréw
nowej rzeczywistosci politycznej szczeg6lne znaczenie miato wéwczas
zyskanie poparcia chtopstwa, ktorego liczebno$¢ i postawa mogty
decydowa¢ o postawie catego spoteczenstwa. Byto to tym bardziej
istotne, ze wie$ znajdowata sie ciggle pod wptywem konspiracyjnego
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Stronnictwa Ludowego ,,Roch”, ktére od poczatku zajmowato negatywne
stanowisko wobec PKWN i Rzadu Tymczasowego'. Natychmiastowe
wykorzystanie filmu w realizacji doraznych zadan politycznych na wsi
wymagato w tej sytuacji stworzenia instytucji kina objazdowego. Zakta-
dano, ze — docierajgc do najdalszych zakgtkéw kraju — stanie sie ono
orezem w reku demokracji, bronig umiejetnie wykorzystywang w walce
z opozycja, czynnikiem wychowawczym na rowni z ksigzkg i radiem,
istotnym narzedziem agitacji i propagandy?. Finalnym celem walki, w jakg
wtgczono te instytucje, byto odpowiednie przygotowanie spoteczenstwa
do wyboréw, ktérych wynik miat ostatecznie usankcjonowa¢ monopo-
lizacje wtadzy przez komunistéw. Stad tez najwicksze nasilenie akcji
agitacyjno-propagandowej, w ktérej wspotuczestniczyty kina objazdowe
przypadto na okres poprzedzajgcy styczen 1947 roku. Jej kolejne etapy
i szczegbtowe zadania wytyczat Wydziat Propagandy PPR oraz Mini-
sterstwo Informacji i Propagandy?.

Pierwsza ekipa kin objazdowych (nazywanych zamiennie swietlicami
ruchomymi), wyposazonych w projektory dostarczone przez Zwigzek
Radziecki, uruchomiona zostata przez Departament Polityczno-Wycho-
wawczy Ministerstwa Informacji i Propagandy juz we wrze$niu 1944
roku, wtgczajac sie do kampanii na rzecz zarzgdzonej przez PKWN mo-
bilizacji do Ludowego Wojska Polskiego, popularyzacji dekretu o refor-
mie rolnej, nowej polityki zagranicznej, $wiadczeh rzeczowych wsi na
rzecz miasta oraz przeksztatcenia PKWN w Rzgd Tymczasowy*.

Z chwilg ruszenia ofensywy styczniowej grupy propagandowe z ki-
nami objazdowymi podgzaty za frontem. Pojawiajgc si¢ na nowo wyzwo-
lonych terenach, wy$wietlaty filmy radzieckie i nieliczne tytuty dokumen-
talne realizowane przez Czotéwke Filmowg Wojska Polskiego, rozdawaty

! Szerzej na ten temat: K. Kersten, Narodziny systemu wiadzy. Polska 1943-1948, Wyd.
Krag, Warszawa 1984; T. Zenczykowski, Polska Lubelska, wyd. Editions Spotkania, Warszawa 1989;
T. Zenczykowski, Dramatyczny rok 1945, wyd. Profil, Wroctaw 1990.

2 Z wypowiedzi dyrektora Centralnego Zarzadu Kin Michata Eklera na | Zjezdzie Kierownikéw
i Referentow Kin Objazdowych w todzi (28-29 listopad 1946). AAN, zesp. MIiP, sygn. 85, k. 15.

% Na temat dziatalno$ci kin objazdowych w latach 1944-1947 zob. E. Gebicka, Jesli przyjezdzacie
Z kinem, to nie prowadZcie propagandy, ,Kwartalnik Filmowy” nr 4, zima 1993/1994, s. 183-192.

* AAN, zesp. PKWN, sygn. XVI-11.
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propagandowe ulotki i plakaty, organizowaty wiece popierajace nowg
wiadze, zajmowaty lokale na domy kultury, inicjowaty zaktadanie $wietlic.

W zachowanych sprawozdaniach relacjonujgcych klimat pierwszych
zetknie¢ spoteczenstwa z kinem objazdowym podkreslano nadzwyczaj
podniosty nastréj patriotyczny i przychyliny Rzadowi polskiemu, wielkie
zainteresowanie kolportowanym materiatem propagandowym, akcen-
towano przejawy sympatii i wzruszenia ludnosci na widok zotnierzy
Wojska Polskiego®. Jak wspomina Stanistaw Wohl: W Chefmie, gdzie
znalezlismy sie z Fordem i Samucewiczem, urzgdzono na naszg czes¢
niemal swieto narodowe. [...] obsypywano nas kwiatami i podarunkami,
tak Ze nie byto nas spod nich widac®. Pozytywne reakcje spoteczenstwa
na poczatku 1945 roku wynikaty zapewne z faktu wyczerpania okupa-
cyjna rzeczywisto$cia, niecierpliwosci i nadziei, z jakg wyczekiwano
nadciggajacej ze wschodu armii i kroczgcej za nig wtadzy, radosnej
gotowosci powrotu do normalnego zycia. Sytuacja ta ulegnie zmianie
w nastgpnych miesigcach, kiedy spoteczenstwo pozna blizej oblicze
nowej wtadzy i jej posuniecia.

W latach 1945-1946 nadzér nad dziatalnoscig kin objazdowych
sprawowat Wydziat Kin Objazdowych, usytuowany przy Centralnym Za-
rzadzie Kin i posiadajgcy swe referaty przy poszczegolnych Zarzgdach
Okregowych. Poczgtkowo dziatalno$¢ ruchomych punktow wyswietlania
filmow nie miata charakteru zorganizowanej, przemyslanej akcji. Koniecz-
nos¢ usprawnienia ich pracy, zwigkszenia zasiegu i sity oddziatywania,
zarysowata sie wyrazniej dopiero na poczatku 1946 roku, rbwnolegle
z zaostrzeniem walki z opozycjg, ktéra towarzyszyta przygotowaniom
do ogélnonarodowego referendum. Dlatego tez w kwietniu tegoz roku
podjeto decyzje o catkowitym podporzgdkowaniu kin objazdowych
politycznym zarzadzeniom Ministerstwa Informaciji i Propagandy. Od tej
chwili, mimo ze stanowity one nadal wtasnos¢ ,Filmu Polskiego”, ich
faktycznymi dysponentami stali sie naczelnicy Wojewddzkich Urzedéw
Informacji i Propagandy, kierujacy akcjg agitacyjno-propagandowg za

S Por. Sprawozdanie z delegacji grupy propagandowej z kinem na tereny nowowyzwolone
wojewdaztwa kieleckiego w okresie od 16 do 23 stycznia 1945 roku. AAN, zesp. MIiP, sygn. 857, k. 1-2.
& S. Wohl, Tak sig to zaczeto... Opowiada Stanistaw Wohl, ,Film” 1963, nr 28-29, s. 8-9.
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pomocg Referatu Kin Objazdowych, pozostajgcego w kontakcie z Okre-
gowymi Zarzgdami Kin. Ministerstwo decydowato odtgd o doborze fil-
mow, dostarczato odpowiednich materiatbw propagandowych, ustalato
kalendarz i marszrute pracy kin, $ledzito reakcje i nastroje widowni.
»Film Polski” zobowigzany zostat do zapewnienia technicznej sprawno-
Sci sprzetu, terminowych dostaw kopii oraz finansowej kontroli’.

O znaczeniu jakie wowczas przywigzywano do dziatalnosci kin
objazdowych $wiadczy miedzy innymi staranno$é, z jaka dobierano ich
personel. Pracownicy tych kin, traktowani jako funkcjonariusze panstwowi,
musieli by¢ ludzmi politycznie pewnymi. Ich zatrudnienie wymagato wiec
wczesniejszego przeszkolenia w Centralnej Szkole Polityczno-Wychowaw-
czej. Do kwalifikacji cisle fachowych przywigzywano o wiele mniejszg
wage, co tez odbijato sie na jakosci projekcji. Ministerstwo dysponowato
szczego6towymi danymi na temat wszystkich pracownikow kin objazdo-
wych, uzyskiwanymi z doktadnej analizy ich przesztosci politycznej, cech
charakterologicznych, aktualnej przynaleznosci partyjnej i pogladows®.
Ostro tez reagowato na przypadki zatrudniania przez ,Film Polski” oséb
nie zatwierdzonych przez Wojewodzkie Urzedy Informacji i Propagandy.

Niemniej istotnym wskaznikiem znaczenia, jakie nadano instytucji
kina objazdowego tuz po wojnie, byto wydanie zarzgdzen majgcych
sankcjonowac jej niekomercyjny charakter i, tym samym, zwiekszac site
oddziatywania. Tak wiec kina objazdowe zostaty zwolnione ze wszyst-
kich optat i podatkbw obowigzujgcych state kinoteatry w miastach oraz
udzielono im przywileju bezptatnego korzystania z sal pozostajgcych
pod zarzgdem instytucji podlegajgcych Ministerstwu Informaciji i Propa-
gandy®. Ponadto wprowadzono ceny biletéw kilkakrotnie nizsze od obo-
wigzujgcych w pozostatych rodzajach kin'®. Wielokrotnie organizowano

7 Okblnik nr 8 ministra Informacji i Propagandy z 2 kwietnia 1946 roku w sprawie kin objazdowych,
,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Informacji i Propagandy” 1946, nr 3, poz. 42.

& Charakterystyka uczestnikow kursu kierownikow kin objazdowych z 19 kwietnia 1946 roku. AAN,
Zesp. MIiP, sygn. 852 i sygn. 64.

® Okdlnik nr 21 ministra Informacji i Propagandy w sprawie zwolnienia kin objazdowych od podatkéw
L,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Informaciji i Propagandy” 1946, nr 3, poz.45.

0 Poczatkowo ceny biletéw w kinach objazdowych wynosity od 3 do 5 zt i byty czterokrotnie
nizsze niz w statych kinach miejskich oraz dwuipétkrotnie nizsze niz w statych kinach wiejskich.
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darmowe publiczne pokazy z okazji Swigt panstwowych, Swigta morza,
zlotow ZWM i poboréw wojskowych.

Zadania personelu kin objazdowych od poczatku wykraczaty znacz-
nie poza obowigzek wys$wietlania filmow. Obejmowaty réwniez wygta-
szanie pogadanek propagandowych przed seansami, kolportaz prasy
partyjnej i broszur, werbowanie nowych cztonkéw PPR, ZWM, zwigzkow
zawodowych, TPPR, organizacje komitetow Swietlicowych, wiecow itp.
Wachlarz tych zadan ulegat wzbogaceniu w zaleznosci od inwencji
naczelnikbw Wojewddzkich Urzedéw Informacji i Propagandy, a tak-
ze pomystowosci samych kierownikéw kin. Wiele wysitku wktadano przy
tym w stworzenie pozoréw, ze gtbwnym celem dziatalno$ci kin objazdo-
wych na wsi i w matych miastach jest szerzenie oswiaty i kultury, oraz
rozrywka. Stad tez, rozdajgc ulotki zwotujgce na wiece organizowane
przez kota PPR, nie zapominano o réwnoczesnym obdarowywaniu ze-
szytami biednych dzieci. Organizujgc zebrania zatozycielskie nowo zwer-
bowanych cztonkéw organizacji politycznych — pamigtano o wystepach
artystycznych i zabawach. Byto to prymitywne, ale niejednokrotnie sku-
teczne, chwyty propagandowe, obliczone na pozyskanie ludnosci, w wiek-
szosci negatywnie nastawionej do poczynan komunistycznej wtadzy.

W latach 1944-1947 kina objazdowe uczestniczyty we wszystkich
akcjach o charakterze politycznym. Poza wspomnianymi juz poborami
wojskowymi i reformg rolng wspieraty i propagowaty takie wydarzenia
i przedsiewziecia, jak: danina narodowa, powszechny spis ludnosci,
ogolnonarodowe referendum, Trzyletni Plan Odbudowy Kraju, odbudowa
stolicy, zagospodarowanie Ziem Odzyskanych, wybory do Sejmu Usta-
wodawczego. Wsrod tematow prelekcji wygtaszanych przed seansami
znalazty sie na przyktad: rola mtodziezy w odbudowie demokratycznej
Polski, dziatalno$¢ band NSZ, sojusz robotniczo-chtopski, walka ze spe-
kulacjg i naduzyciami podatkowymi, znaczenie referendum i wyborow,
znaczenie dekretu o reformie rolnej, osiggniecia Rzgdu Tymczasowego
w odbudowie kraju, zwycigstwo bloku demokratycznego w wyborach,
znaczenie rewolucji pazdziernikowej'"'.

" Tematy ustalone na podstawie sprawozdan Referatow Kin Objazdowych z pracy propagandowej
w poszczegdlnych wojewddztwach, AAN, zesp. MIiP, sygn. 851-867.
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Szczegoblny rozmach nadano akcji agitacyjno-propagandowej po-
przedzajacej czerwcowe referendum. Kampania wokét tego wydarzenia
zapoczgtkowana zostata juz w marcu. Po opublikowaniu tresci pytan
indoktrynacja spoteczenstwa osiggneta niespotykane wcze$niej roz-
miary, do czego przyczynita sie w znacznym stopniu dziatalno$¢ 50 kin
objazdowych, skierowanych na wie$ wraz ze specjalnie przygotowanymi
brygadami propagandowymi i programem filmowym. Jego podstawe
stanowity takie tytuty jak: Trzy kroki naprzéd, Wywiady na temat Refe-
rendum oraz kolejne Tygodniki Filmowe, zwigzane tematycznie z tym
wydarzeniem. Kazdy z wyswietlonych wowczas filméw zagranicznych
poprzedzony byt, i kohczyt sie, trickowym kalendarzem filmowym, maja-
cym utrwalaé¢ w pamieci widzéw date i kolejny slogan wyborczy. W zesta-
wie zaprezentowanych wowczas tytutow znalazty sie réwniez zrealizo-
wane wczeséniej filmy dokumentalne o reformie rolnej, zniszczeniu i od-
budowie Warszawy, Ziemiach Zachodnich i zdobyciu Berlina. Projekcje
poprzedzano kilkunastominutowymi wystgpieniami kierownikéw kin,
przedstawicieli zwigzkéw zawodowych i oficerow Wojska Polskiego
na temat znaczenia referendum i koniecznosci gtosowania trzy razy
-1ak”. W wystgpieniach postugiwano sie frazeologig patriotyczno-
-demokratyczng oraz dyskredytowano PSL-owskg opozycje. W sumie
kina objazdowe w trakcie tej akcji daty seanse w 581 miejscowosciach
dla 236 tys. widzow'™.

Dwa miesigce po6zniej skierowano je do akcji propagandowej zwig-
zanej z kolejnym poborem do Ludowego Wojska Polskiego'. Dziatajgc
w porozumieniu z Zarzagdami Polityczno-Wychowawczymi Wojska Pol-
skiego, miaty one przetamywac¢ silne ciagle opory przed stuzbg w armii,
opanowanej przez oficeréw sowieckich, informowac¢ o zwigzanym z nig
spotecznym awansie i przywilejach, sondowac nastroje ludnosci w trak-
cie bezptatnych pokazéw. Najwazniejsze zadania, jakie wytyczono ki-
nom objazdowym na 1947 rok, obejmowaty zwalczanie plotek o trzeciej
wojnie Swiatowej i przymusowej kolektywizacji polskiej wsi, popularyza-

2 Sprawozdanie P.P. ,Film Polski” z akcji referendalnej, AAN, zesp. MIiP, sygn. 172, k. 66.
Sprawozdanie z dziatalnosci kin objazdowych w czerwcu 1946 roku, AAN, zesp. MIiP, sygn. 173.
3 AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 1.
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cje Trzyletniego Planu Odbudowy oraz idei daniny narodowej, przede
wszystkim za$ pierwszych wyboréw do Sejmu Ustawodawczego'.

Kampania propagandowa — towarzyszaca decydujacej bitwie o przy-
sztos¢ Polski, za jakg PPR uwazata wybory — zapoczgtkowana zostata
juz w pazdzierniku 1946 roku. Dziatalno$¢ kin objazdowych, ktére miaty
stanowi¢ jeden z wielu $srodkéw psychologicznego nacisku na spote-
czenhstwo, przebiegata zgodnie z ogélnymi wytycznymi towarzyszacymi
akcji wyborczej’s. Wiodgcym tematem prelekcji wygtaszanych przez
towarzyszacych ekipom kinowym przedstawicieli Bloku Demokratycznego
i Wojska Polskiego byto ukazywanie prawdziwego oblicza PSL jako wroga
narodu oraz jego powigzan z reakcyjno-faszystowskim podziemiem. Kam-
panie nienawisci przeplatano obietnicami pokojowego rozwoju, dobrobytu
i szczescia polskiej wsi pod rzgdami Bloku. Przygotowany na te okazje
program filmowy, oprécz filméw fabularnych, zawierat krétkometrazowki
zwigzane z Planem Trzyletnim oraz reportaze o Ziemiach Odzyskanych.

Obok kin objazdowych stanowigcych wtasnosc¢ ,,Filmu Polskiego” na
wsiach i w matych miasteczkach dziataty réwniez kina Wiejskiej Spot-
dzielni Kinematograficznej, Zwigzku Samopomocy Chtopskiej, PPR, ZWM,
TPPR oraz jednostek wojskowych Armii Czerwonej. Cze$¢ z nich (gtownie
kina PPR) nie posiadata koncesji na wyswietlanie filmow, a wiec nie dziatata
legalnie. Praca kin objazdowych podporzgdkowanych partii (zaréwno
legalnych, jak i nielegalnych) stanowita przedmiot czestych sporéw
kompetencyjnych miedzy Ministerstwem Informacji i Propagandy a sek-
cjami propagandowymi Komitetéw PPR, ktére uwazaty, ze PPR jako
partia rzgdzgca moze decydowac o wszystkim, nie pytajac o zadne ze-
zwolenie'. Narzekano, ze kina nie bedgce wtasnoscig ,Filmu Polskiego”
dopuszczajg sie samowoli i licznych naduzy¢, ze traktujg swojg dziatal-
no$¢ handlowo i dezorganizujg prace propagandowa'.

* AAN, zesp. MIiP, sygn. 860, k. 30.

5 Przebieg kampanii, jej zatozenia oraz sposob realizacji charakteryzuje miedzy innymi Krystyna
Kersten. K. Kersten, Narodziny systemu wiadzy..., s. 244 i kolejne.

16 Pismo Powiatowego Oddziatu Informacji i Propagandy w Nysie do Urzedu Informaciji i Propagandy
woj. Slasko-Dabrowskiego z 15 kwietnia 1946 roku. AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 78. Sprawozdanie
dotyczace dziatalnoéci kin objazdowych na terenie Dolnego Sigska. AAN, zesp. MIiP, sygn. 868, k. 11.

7 Zdarzato sie, ze kina ZWM i PPR organizowaty pokazy po cenach cztero-, pieciokrotnie
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Cennym zrodtem informacji na temat wykorzystania kina objaz-
dowego w akcji agitacyjno-propagandowej oraz jej przebiegu sg akta
Ministerstwa Informaciji i Propagandy zawierajgce sprawozdania z pracy
terenowych Referatow Kin Objazdowych oraz raporty kierownikéw
tych kin. Dowodzg one jednoznacznie, ze akcja ta przebiegata niezbyt
sprawnie i ze towarzyszyty jej liczne zaktocenia. Efektywno$¢ kampanii
propagandowej ostabiat brak atrakcyjnego repertuaru, zty stan tech-
niczny kopii i prymitywne warunki projekcji, a przede wszystkim — pod-
kreslane przy kazdej niemal okazji — negatywne nastawienie ludnosci
do szerzonej propagandy.

Skierowany na wie$ repertuar obejmowat kroniki, filmy dokumen-
talne, reportaze produkcyjne oraz filmy fabularne. Te ostatnie miaty by¢
magnesem przyciggajgcym widzow do kin i stwarzajgcym mozliwosé
réwnolegtego prowadzenia zabiegdbw wychowawczo-propagandowych.
W mys$l przyjetych zatozen programowych, za podstawowe zadanie kin
objazdowych uznano prezentacje tytutow dajgcych rzetelng i sprawng
informacje o zyciu politycznym, gospodarczym i kulturalnym pod katem
nowej rzeczywistosci paristwa o ustroju demokratycznym, podnoszgcych
poziom oswiaty i kultury mieszkancéw wsi®. W praktyce jednak zestaw
tytutéw przygotowanych przez Centralne Biuro Wynajmu Filmoéw byt
po prostu przypadkowym, mato urozmaiconym zlepkiem starych obra-
zOw, zupetnie niedostosowanych do potrzeb i oczekiwah widzéw kin
objazdowych™. Filmy rzadko podejmowaty problematyke rzeczywiscie
interesujgca ludnos¢ wiejskg, eksponowane w nich warto$ci wychowaw-
cze, polityczne, spoteczne nie uwzgledniaty psychiki mieszkahcéw wsi,
wskutek czego byty czesto odrzucane, badz tez przyjmowane z mini-
malnym zainteresowaniem. Problem ten poruszano w sprawozdaniach

wyzszych od oficjalnie obowigzujacych, oraz unikaty ptacenia podatkéw komunalnych, co wymagato
niekiedy interwencji Milicji Obywatelskiej. Narzekano réwniez na zachowanie ich personelu, dajagcego
zty przyktad ludnosci. AAN, zesp. MIiP, sygn. 856, k. 14, 851, k. 75; 868, k. 11.

8 7 wypowiedzi kierownika Dziatu Kin Objazdowych Czestawa Gajewskiego na | ZjeZdzie
Referentow i Kierownikéw Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 22.

% Na problem nieodpowiedniego repertuaru kin objazdowych wielokrotnie zwracata uwage
prasa. Por. K. Biesiada, Zle sig dzieje z kinami objazdowymi, ,Gtos Ludu” 1946 z 11VIIl, s. 3. Artykut
ten przywotuje Kierownik Referatu Kin Objazdowych Alicja Rebane w pi$mie do Biura Organizacyjnego
Ministerstwa Informacji i Propagandy z dnia 18.1X.1946 roku, AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 15.
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ztozonych na | Zjezdzie Kierownikéw i Referentow Kin Objazdowych,
gdzie stwierdzono migdzy innymi, ze kronika filmowa widziana jest do-
brze jedynie wowczas, gdy poprzedza film dtugometrazowy, sktadane
programy dokumentalne przyjmowane sg bardzo Zle, a filmy o$wiatowe
widzowie traktujg przewaznie jako ostateczno$¢®. Tym bowiem, na co
przede wszystkim czekata ludnos¢ wiejska, byty polskie filmy fabularne.
Domagano sie przy tym obrazéw jasnych i zrozumiatych, najlepiej ko-
medyjnych, pozbawionych akcentow propagandowych, badz tez takich
dobrych, aktualnych i pozytecznych filméw jak Znachor (Rez. Michat
Waszynski 1937), Ty co w Ostrej swiecisz Bramie (Rez. Jan Nowina-
-Przybylski 1937), Pod Twojg obrone (Rez. Jozef Lejtes 1933) itp.?'. Zaste-
powanie ich najnowszymi nawet filmami zagranicznymi, zaopatrzonymi
w nieczytelne badz niezrozumiate napisy, stawato sie zroédtem rozcza-
rowania i protestow nawet w tych miejscowosciach, w ktérych w pierw-
szej chwili witano kina objazdowe entuzjastycznie. Protesty byty szcze-
go6lnie gwattowne w przypadku zapowiedzi wyswietlania filmow radziec-
kich. Wynikato to zaréwno z faktu, ze wiekszo$¢ z nich eksploatowaty
wczeséniej czotowki filmowe Armii Czerwonej, byty wiec juz dobrze
znane, jak i z niecheci do ich propagandowego przestania.

Za dos¢ typowg ilustracje zarysowanego wyzej problemu uznac
mozna wpis sekretarza gminy Grebkéw powiatu wegrowskiego do tzw.
ksigzki uwag kina objazdowego, dokonany 2 maja 1946 roku: Po raz
pierwszy od siedmiu lat przyjechato do nas wreszcie POLSKIE KINO.
Dostownie szat radosci ogarngt mieszkaricow Grebkowa i okolicznych wsi
[...]. Dopiero gdy okazafo sie, ze samochod ,Filmu Polskiego” przyjechat
z filmem produkcji sowieckiej ,Swiniarka i pastuch” i zadnym innym, en-
tuzjazm zupetnie ochtodt, gdyz okazafto sie, ze wymieniony film graty dwa
razy osiem miesiecy temu czotéwki Czerwonej Armii i ten film jest dobrze
znany, natomiast nieznane sg wcale filmy polskie, ani teraz, ani z okre-
su przedwojennego [...]. Kierownik i caty personel kina objazdowego,
jak i obecny kierownik powiatowego Urzedu Informacji i Propagandy

% | Zjazd Kierownikow i Referentow kin Objazdowych..., zesp. MIiP, sygn. 851, k. 19, 24.
2 Sprawozdania kierownikow kin objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 854, k. 11; 855, k. 11; 862,
k. 50.
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z Wegrowa wraz z dwoma pracownikami obecni w Grebkowie, musieli
wysfuchac¢ wielu cierpkich uwag i wymystéw awanturujgcej sie publicz-
nosci, szczegdlnie starszej, Ze nie przywieZli polskich filméw [...]%.

O réznych przejawach niecheci wobec filmow radzieckich juz
wspominano. W tym miejscu mozna jedynie doda¢, ze w krancowych
przypadkach dochodzito na wsiach nawet do terroryzowania obstugi
kina, ktéra zmuszona byta niekiedy opuszcza¢ miejscowo$¢ pod grozbg
uzycia w stosunku do niej rewolwerow?3.

Liczne zastrzezenia wobec repertuaru kin objazdowych sprawity, ze
na | Zjezdzie Referentow i Kierownikéw tych kin ustalono nowy zestaw
filmoéw fabularnych, rzekomo bardziej zblizony do oczekiwan ludnosci
wiejskiej. Tworzyto go 16 obrazéw radzieckich i 7 przedwojennych
tytutdw polskich. Uktonem w strone publicznosci — podyktowanym
niewatpliwie nadchodzgcymi wyborami — byto wyeliminowanie filméw
radzieckich o zbyt wyraznych akcentach propagandowych na korzysé
basniowych, przygodowych i komediowych?4,

Rados¢ z mozliwosci obejrzenia najbardziej wyczekiwanych tytutow
macit zty stan techniczny kopii, ktére w wigkszosci nie nadawaty sie
do eksploatacji. Wiele filméw dzwigkowych wyswietlano jako nieme, nie
zwracajgc uwagi na kolejno$¢ aktoéw czy tempo przesuwania tasmy. Iry-

2 Zarzad Gminy w Grebkowie dot. SpostrzeZeni do ksigzki uwag Kina Objazdowego. AAN, zesp.
MIiP, sygn. 867, k. 3.

% Przypadki takie miaty miejsce miedzy innymi w wojewodztwie krakowskim, warszawskim
i biatostockim, AAN, zesp. MIiP. sygn. 867, k. 3.

% Grupa filméw radzieckich obejmowata miedzy innymi nastepujace tytuty: Czarodziejski kwiat
(Kamienny cwietok. Rez. Aleksandr Ptushko 1946) Dzieci kapitana Granta (Dieti kapitana Granta. Rez.
Vladimir Vajnshtok 1936), Muzyka i mitos¢ (Muzykalnaja istorija. Rez. Aleksander lwanowski, Herbert
Rapaport 1940), Panna bez posagu (Bezpridannitsa. Rez. Jakow Protazanow 1936), Pigtnastoletni
kapitan (Piatnadsatiletnij kapitan. Rez. Vasily Zhuraviow 1945), Cztery serca (Serdtsa chetyryokh. Rez.
Konstantin Judin 1941), Zaczarowany swiat (Wasilisa Prekrasnaja. Rez. Aleksandr Rou 1939), Zakleta
narzeczona (Rez. Aleksandr Rou 1937), Zwariowane lotnisko (Bieskopojnoje hoziajstwo. Rez. Michalil
Zarow 1946), Zygmunt Ktosowski (Zigmunt Kollosowski. Rez. Zygmunt Nawrocki, Borys Dmochowski
1945). W sktad tytutéw polskich weszty: Dzien wielkiej przygody. Rez. Jozef Lejtes (1935), Znachor. Rez.
Michat Waszynski (1937), Dorozkarz nr 13. Rez. Marian Czauski (1937), Halka. Rez. Juliusz Gardan (1937),
Jadzia. Rez. Mieczystaw Krawicz (1936), Pawef i Gawef Rez. Mieczystaw Krawicz (1936), Panienka
Z poste restante. Rez. Michat Waszynski, Jan Nowina-Przybylski (1935), AAN. zesp. MIiP, t. 860, k. 29.
Zrezygnowano wowczas migdzy innymi z takich wySwietlanych wczesniej filmow jak: Sekretarz rejkomu,
Swiniarka i pastuch, Tecza, Lenin w 1918 roku. Rez. Michait Romm (1939).
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tacje widzow budzity tez awarie aparatury, przerywanie i odwotywanie
seansow.

Sprawozdania z pracy kin objazdowych rysujg obraz spoteczenstwa
zdecydowanie niechetnego wszelkim dziataniom wykraczajgcym poza
wysSwietlanie filmoéw i majgcych charakter agitacyjno-propagandowy. Jes-
li przyjezdzacie z kinem, to nie prowadZzcie propagandy, bo ona nam jest
zbyteczna® prosili mieszkancy wsi. Sami organizatorzy akcji zmuszeni
byli przyzna¢, ze wszelkiego rodzaju prelekcje majgce za cel tematy
polityczne [...] witane sg nieprzychylnie, a nawet wrogo [...]?. Powtarzaty
sie doniesienia o $miechach i gwizdach, ironicznych uwagach, a takze
zagrozeniu ze strony grasujgcych band, czyli zbrojnych oddziatéw ukry-
wajgcych sie w lasach przed poborami do Ludowego Wojska Polskiego.
Zdarzaty sie przypadki niszczenia kopii i aparatury projekcyjnej. Nawet
tam, gdzie atmosfera byta wzglednie przychylna, referaty polityczne nie
mogty by¢ odczytane ze wzgledu na zniecierpliwienie ludnosci, ktéra
zmarznieta na sali dopingowata, aby jak najszybciej wyswietlac film?’.

Konieczno$¢ zapewnienia bezpieczenstwa obstudze kin objazdowych
oraz zabezpieczenia filméw i sprzetu przed negatywnymi reakcjami ludno-
Sci sprawiata, ze kina czesto poruszaty sie w terenie i organizowaty projek-
cje pod opiekg zbrojnych eskort milicji i wojska. Na terenach szczegolnie
zagrozonych ochrone stanowito niekiedy az kilkunastu ludzi z automatami.
To z kolei robito na ludnosci jeszcze bardziej niekorzystne wrazenie, utwier-
dzajgc jg w przekonaniu, ze jest to propaganda narzucana sitg®.

Wroga, a w najlepszym razie bierna, reakcja mieszkancow wsi wobec
agitacyjno-propagandowej dziatalnosci kin objazdowych uwarunkowana
byta w znacznym stopniu motywami ideologicznymi, w tym obawami przed
kolektywizacjg. Stanowita réwniez odpowiedz na akcje pacyfikacyjne,
dokonywane przez UB, MO, KBW, aresztowania i morderstwa dziataczy
chtopskich PSL, wymiar Swiadczen rzeczowych, rujnujacych gospodarke
chtopska, chaos administracyjny i bezprawie.

% Sprawozdania kierownikéw Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 855, k. 3.
% Sprawozdania kierownikéw Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 63, k. 24.
2 Sprawozdania kierownikéw Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 861, k. 16.
% Sprawozdania kierownikéw Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 34.
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Nieprzychylne reakcje ludnosci nasility sie w okresie poprzedzaja-
cym referendum i styczniowe wybory do Sejmu, co zwigzane byto z fak-
tem negatywnego nastawienia wiekszos$ci spoteczenstwa do aktu gto-
sowania. Zdaniem Krystyny Kersten, ludzie reagowali woéwczas nie-
przychylnie juz nie tylko na gtoszone hasta, ale takze na ich nadmiar.
Organizatorzy owej propagandowej wojny — pisze autorka — nie zdawali
sobie sprawy, Ze wysitki ich obracajg sie przeciw nim samym, potegujgc
istniejgcg niechec®. Z catg pewnoscig nie zdawali sobie z tego sprawy
dysponenci kin objazdowych. Jedyng bowiem reakcjg na sygnaty o nie-
przychylnym nastawieniu ludnosci do propagandowej dziatalnosci tych
kin i apele ich kierownikbw o wyeliminowanie pogadanek politycznych
byto zalecenie bezwzglednego wygtaszania prelekcji oraz propozycja
uzbrojenia kinowych ekip®.

O stosunku znacznej czesci spoteczenstwa do personelu kin objaz-
dowych, okreslanego niekiedy na wsi pogardliwym mianem ,komedian-
téw”, swiadczyty nie tylko starcia z bandami, czy reakcje widzow w trak-
cie wyswietlania niektorych radzieckich filméw i wygtaszania prelekc;ji.
Brak entuzjazmu dla dziatalnosci kin objazdowych prezentowaty tez
nader czgsto miejscowe wtadze gminne, szkolne, fabryczne, Zwigzek
Samopomocy Chtopskiej, duchowienstwo, odmawiajgc udostepnienia
sal, pomieszczen na garazowanie samochodoéw, noclegu, wyzywienia,
ochrony?®'.

Motywy tej niecheci byty bardzo rézne. Ksigza zabraniali na swoim
terenie wszelkich publicznych rozrywek, poniewaz teraz jest w kraju
Zafoba i biskup zabronif?. Dyrektorzy szkét uchylali sie od wynajmu
Swiezo wyremontowanych pomieszczen w obawie przed zniszczeniem
przez niekulturalng publiczno$é®. Op6r miejscowych wtadz administra-
cyjnych i Zwigzkbw Samopomocy Chtopskiej wynikat z kolei z tego, ze

% K. Kersten, Narodziny systemu wfadzy..., s. 217.

% Sprawozdania kierownikow Kin Objazdowych. AAN, zesp. MIiP, sygn. 163, k. 40.

® Ibidem, AAN, zesp. MIiP, sygn. 866, k. 46; 862, k. 51; 866, s. 50.

% |bidem. AAN, zesp. MIiP, sygn. 855, k. 34.

% Sprawe te uregulowano dopiero w styczniu 1947 roku, z chwilg wydania przez Ministerstwo
Oswiaty okolnika nakazujacego bezptatne udostepnianie sal szkolnych kinom objazdowym. AAN, zesp.
MIiP, sygn. 163, k. 40.
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kina objazdowe nie przynosity gminie zadnych dochodow. Niekiedy od
pomocy personelowi kin objazdowych odzegnywata sie nawet Milicja
Obywatelska®*. Na ogo6t jednak funkcjonariusze komend i posterunkéw
MO demonstrowali przychylne nastawienie do agitacyjno-propagando-
wej dziatalnosci kin. To oni wtasnie najczesciej umieszczali — w imieniu
miejscowej ludnosci — wpisy w ksigzkach zyczen kin, zawierajgce
podziekowania i prosby o czestsze przyjazdy, bo jest mniej pijaristwa,
a przy okazji mamy moZzZliwos¢ popatrze¢ i spokojnie sie czujemys®.
Optymistyczny wydzwiek tych zapisbw nie zmieniat oczywistego dla
dysponentow kin objazdowych faktu, ze przetamanie oporu ludnosci
wiejskiej, pozyskanie jej sympatii i przyzwolenia dla dziatalnosci nowej
wtadzy, jest trudniejsze niz poczatkowo sgdzono.

Nie pomagaty niskie ceny biletéw, przy pomocy ktérych usitowano
zwiekszy¢ atrakcyjnosé pokazoéw, ani tez ttumaczenie, ze jest to podyk-
towane wytacznie troskg o kieszen widza. Tanie bilety wywotywaty sku-
tek odwrotny od zamierzonego. W praktyce okazywato sie¢ bowiem, co
mieli okazje zaobserwowac referenci Wojewddzkich Urzedoéw Informacji
i Propagandy, ze niskie ceny zwiekszaty nieufnos¢ widzéw i zrazaty ich
do kina, posrednio wptywajac na stosunek do wyswietlanych filméw?3s.
W konkluzji z zalem stwierdzano, ze spofeczenistwo nie docenia kin
objazdowych i poczynann Rzgdu Jednosci Narodowej, przyznawano tez
samokrytycznie, ze wymagania stawiane kinom objazdowym sg nie-
mozliwe do zrealizowania®. Zrédet niepowodzenia poszukiwano jednak
przede wszystkim nie tyle w postawach ludnoéci, ile w niedostatecznej
sprawnosci ekip kinowych, dalekiej od pozgdanego i koniecznego
celu®®, Zwracano przy tym uwage na zaniedbywanie obowigzkéw przez
personel kin, uchylanie sie od wygtaszania prelekcji i kolportazu mate-
riatbw propagandowych, nieprzestrzeganie wyznaczonych tras marsz-
rut, czeste defekty w aparaturze kinowej, bedgce w znacznym stopniu

% Sprawozdania kierownikow kin..., AAN, zesp. MIiP, sygn. 869, k.31, 867, k. 46.
% |bidem. AAN, zesp. MIiP, sygn. 854, k. 12.

% AAN, zesp. MIiP, sygn. 163, k. 5.

8 AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 31-32.

% AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 24.

89



Cze$¢ piERwszA. Lata 1944-1947

pochodng niskiego poziomu zawodowego kinomechanikéw, wadliwg
organizacje pracy i niskg wydajnos¢®.

Wiele krytycznych uwag zgtoszono tez pod adresem poziomu
etycznego pracownikéw kin objazdowych, bulwersujacych niejed-
nokrotnie swym zachowaniem miejscowg ludnos¢. Skandalicznych
informacji na ten temat dostarczyt miedzy innymi artykut zamieszczony
w czerwcu 1946 roku w ,Gtosie Ludu” oraz bedace jego nastepstwem
kontrole, ktére ujawnity, ze kina nie tylko nie spetniaty swojego zadania
kulturalno-oswiatowego, ale nawet przynosity szkode, podrywajgc za-
ufanie ludnosci do przedsiebiorstwa paristwowego i budzgc oburzenie
awanturami i pijatykami*®. Przy okazji stwierdzono liczne naduzycia i nie-
dobory kasowe, spowodowane miedzy innymi wydatkami nieformalnymi,
czyli rachunkami za kolacje z milicjantami i pracownikami Powiatowych
Oddziatéw Informaciji i Propagandy*, zawyzanie cen biletébw, pobieranie
optat za darmowy materiat propagandowy i przelewanie nadwyzek do
wtasnej kieszeni.

W sytuacji niktych efektéw akcji agitacyjno-propagandowej czare
goryczy dopetniat fakt deficytu kin objazdowych, wynoszacy w 1946
roku ponad milion zt miesigcznie, co ttumaczono przede wszystkim zbyt
niskimi cenami biletow*2. Poniewaz suma jest powazna — stwierdzat 6w-
czesny kierownik referatu Kin Objazdowych w Ministerstwie Informacji
i Propagandy — i poswiecanie jejna wagtpliwe cele propa-
gandowe [podkr.: E.G] jest nieuzasadnione, przeto skfadam wniosek,
aby bezwarunkowo podnies¢ ceny biletéw do granicy kosztow wtasnych
kina objazdowego*. Krok w tym kierunku uczyniono 1 listopada 1946
roku, podwyzszajgc ceny o okoto 100%. Zabieg nie przyniost jednak
zadnych wyrazniejszych zmian ani w zakresie stosunku widzéw do kin

% Por. Wystapienie Czestawa Gajewskiego na ZjeZdzie Kierownikéw i Referentéw Kin Objazdowych.
AAN, zesp. MIiP, sygn. 851, k. 21 i kolejne.

“ K. Biesiada, Zle si¢ dzieje z kinami...; Pismo kierownika referatu Kin Objazdowych A. Rebane do
Biura Organizacyjnego Ministerstwa Informacji i Propagandy z 18 wrzesnia 1946 roku. AAN, zesp. MIiP,
sygn. 163, k. 15.

“ |bidem.

2 AAN, zesp. MIiP, sygn. 163, k. 5.

4 |bidem, k. 6.
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objazdowych, ani w zakresie ich rentownosci. W 1947 roku nadal stwier-
dzano, ze chfop w terenie nie traktuje powaznie kina objazdowego, a co
gorzej patrzy nan nieufnie, gdyz cena 10 zt wydaje sie $miesznie niska,
zas Dziat Kin Objazdowych stoi ciggle przed powaznym deficytem, na
czym cierpi jego rozwoj*.

W kwietniu 1947 roku, z chwilg rozwigzania Ministerstwa Informacji
i Propagandy, wspoétpraca Wydziatu Kin Objazdowych z urzedami woje-
wodzkimi ustata. Jak miaty wykazaé nastepne lata, nie byto to wcale
réwnowazne z odcigzeniem tych kin od dziatalnosci agitacyjno-propagan-
dowej. W tym samym miesigcu Wydziat Kin Objazdowych przeksztatcono
w Generalng Dyrekcje Kin Objazdowych, zawiadujgcg jedenastoma
delegaturami i usytuowang w P.P. ,Film Polski”. Posuniecie motywowano
doniostoscig znaczenia kin objazdowych jako czynnika propagandy oraz
koniecznoscig poszerzenia pola pracy w zwigzku z zamierzonym zagesz-
czeniem sieci kin objazdowych*. Dla Zwigzku Zawodowego Pracownikow
Przemystu Filmowego byt to jednak wytgcznie kolejny przyktad zbednych
struktur stuzgcych jedynie tworzeniu kolejnych stanowisk dyrektorskich?.
Niewatpliwie w ocenie tej tkwito wiele raciji.

Charakterystyka dziatalnosci kin objazdowych bytaby niepetna bez
wzmianki o kinach o$wiatowych, dysponujgcych gtéwnie aparaturg wa-
skotaémowag, znajdujgca sie w gestii dziatu Filméw Oswiatowych Insty-
tutu Filmowego. Pierwsze kina tego typu powstaty w maju 1946 roku. Rok
pozniej byto ich juz 26%7. Cho¢ obcigzone pewnymi powinnosciami agi-
tacyjno-propagandowymi, kina te byty tworzone gtéwnie z myslg o upo-
wszechnianiu oswiaty i kultury na wsi i w matych miastach. Zasieg
i efektywnos$¢ ich oddziatywania ograniczat jednak brak elektrycznosci
w wielu miejscowosciach, niewielka ilos¢ agregatéw pradotwoérczych

“ AAN, zesp. MIiP, sygn. 163, k. 40.

% Zarzgdzenie nr 430 z 27 grudnia 1946 roku i Zarzgdzenie nr 513 z 28 lutego 1947 roku, AAN,
zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 110. W grudniu 1947 roku ,Film Polski” dysponowat
83 czynnymi kinami objazdowymi, w tym zaledwie 37 na samochodach. W ciggu 1947 roku kina te
wyswietlity filmy dla okoto 4 min widzow. AAN, zesp. CUP, sygn. 349.

8 Memoriat Zwigzku Zawodowego Pracownikow Przemystu Filmowego z 1947 roku, AAN, zesp.
CUP, t. 3402.

4 Kina te odwiedzaty miesiecznie okoto 170 miejscowosci, gromadzac na pokazach 57-109
widzéw. AAN, zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-9, k. 156 i 156a.
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oraz niedostatek filméw dostosowanych gatunkowo i tematycznie do
wybranych zadan.

Zgodnie z zatozeniami organizatorow tej sieci kin, podstawe ich
repertuaru miaty stanowi¢ krétko- i Sredniometrazowe obrazy oswia-
towo-naukowe, reportaze i filmy propagandowe. Dostrzegano jednak
takze — ze wzgledbw taktycznych — koniecznos¢ wyswietlania filmow
fabularnych. W skfad kazdego programu — ttumaczono — musi wchodzi¢
film rozrywkowy, poniewaz widz, niezaleznie od tego czy jest mieszkari-
cem miasta czy wsi, zasadniczo nie lubi, gdy jemu ogtaszajg, ze bedzie
przymusowo nauczany*®. W praktyce dziatalnos¢ kin o$wiatowych
czesto ograniczata sie wytgcznie do komercyjnych pokazéw filméw
fabularnych, co budzito protesty Centralnego Zarzadu Kin“®.

Podsumowujgc efekty dziatalnosci kin objazdowych w zakresie
upowszechniania o$wiaty i kultury oraz przeobrazania $wiadomosci
politycznej spoteczenstwa, stwierdzi¢ trzeba znaczny rozdzwiek miedzy
tym co zatozono, a co rzeczywiscie osiggnieto. Mimo to catkowita nega-
cja sensu uruchomienia sieci takich kin nie bytaby sprawiedliwa. Staby
repertuar, prymitywne warunki projekcji oraz nieche¢ ludnosci wobec
propagandy uprawianej przez kina objazdowe nie przekres$lajg faktu, ze
dla wielu mieszkancéw wsi byty one pierwsza, jedyng szansg kontaktu
z filmem, a przez to ze $wiatem, pierwszym stopniem na dtugiej drodze
likwidacji filmowego analfabetyzmu.

“ Memoriat w sprawie kinofikacji wsi (niedatowany, pochodzacy prawdopodobnie z 1945 roku)
sporzgdzony przez kierownika Dziatu Waskiej Tasmy Instytutu Filmowego Seweryna Nowickiego, AAN,
sygn. 170, t. 87.

“ Ceny biletow w o$wiatowych kinach objazdowych, ktére powinny wynosi¢ od 5 do 10 zt
w praktyce dochodzity niekiedy do 50 zt. W zestawie filméw wys$wietlanych przez te kina w 1946 roku
znalazty sig przedwojenne filmy polskie: Halka, Pawet i Gawet, O czym marzg kobiety (Rez. Aleksander
Marten 1937), Dorozkarz nr 13, Jadzia, Panienka z poste restante, Znachor, Trojka hultajska (Rez. Henryk
Szaro 1937). Towarzyszyto im kilka filméw radzieckich, w tym migdzy innymi: Dzieci kapitana Granta,
Cztery serca, W obronie ojczyzny, Poznali sie w Moskwie, Szalony lotnik (Valeriy Chkalov. Rez. Michait
Katatozow 1941), Lenin w paZdziemiku (Lenin v oktyabre. Rez. Michait Romm 1937). AAN, zesp. MIiP,
sygn. 174.
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Lata 1948-1955
Kino jako narzedzie
socjalistycznej rewolucji kulturalnej







Rozoziat 1. Kino w stuzbie partii robotniczej

Nowe wytyczne polityki kulturalnej. Procesy
etatyzacii i biurokratyzaciji zycia kulturalnego.
Zjazd w Wisle i jego nastepstwa. Nowe zadania
sztuki filmowej. ,,Osiowe” zagadnienia Bermana.
PZPR jako cenzor tworczosci filmowej. Ustawa
o kinematografii i utworzenie CUK. Poczatki kryzysu.
Krytyka polityki filmowej i CUK. Utworzenie zespotow
filmowych. Pierwsze symptomy odwilzy

Poczynajgc od 1948 roku PPR zaczeta radykalizowa¢ swoéj program
ideowo-polityczny. Ideologowie powotywali sie przy tym na stalinow-
skg teze o zaostrzaniu sie walki klasowej w miare rozwoju socjalizmu.
Zmiane dotychczasowego kursu dobitnie sygnalizowat przebieg lipco-
wego, a nastepnie sierpniowo-wrzesniowego, posiedzenia plenarnego
KC, na ktérych rozpatrywano miedzy innymi sprawe Jugostawii i tzw.
odchylenia prawicowo-nacjonalistycznego. Generalna modyfikacja poli-
tyki nie omineta kultury.

Punktem wyjscia nowej taktyki PPR, zmierzajgcej do szybkiego urze-
czywistnienia drugiego etapu rewolucji kulturalnej, stata sie ostra kry-
tyka zasad dotychczasowej polityki kulturalnej, jej niedawnej wzglednej
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otwartosci, umiarkowania i pewnego liberalizmu'. Przeciwwage dotych-
czasowego oportunizmu w tej dziedzinie stanowi¢ bedag odtad zde-
cydowane dziatania na rzecz stworzenia w petni socjalistycznej
kultury. Realizacje tego zadania miato zapewni¢ zacie$nienie wspotpracy
z ZSRR oraz jak najszersze wykorzystywanie doswiadczen wschod-
niego sgsiada w zakresie organizacji zycia kulturalnego i artystycznego.

Nacisk na instrumentalne funkcje kultury, traktowanej teraz jako
wazne narzedzie walki klasowej, ulegt wzmocnieniu po Kongresie
Zjednoczeniowym PPR i PPS (15-21 XIl 1948) i utworzeniu PZPR. Na
Kongresie przyjeto wytyczne planu sze$cioletniego na lata 1950-1955
i okreslono tym samym gtéwne kierunki przeobrazen kraju, obejmujace
przede wszystkim przemyst i rolnictwo?. Realizacja tych planéw wyma-
gata wychowania kadr budowniczych socjalizmu, stworzenia nowych
wzorcdéw osobowych, odpowiedniego sterowania zachowaniami zbioro-
wymi, wywotania atmosfery zbiorowego entuzjazmu i ducha wspo6tza-
wodnictwa. Jednym stowem — szybkiego i radykalnego przeksztatcenia
Swiadomosci politycznej spoteczenstwa.

Tuz po Kongresie Zjednoczeniowym PZPR kierownictwo partii
przystgpito do konkretyzacji programu zaszczepiania nowej ideologii
i niszczenia wszystkiego tego, co mogtoby zaktocié proces planowej
indoktrynacji spoteczenstwa. Polityka kulturalna podporzgdkowana
zostata tezie o wychowawczo-propagandowej funkcji sztuki i jej
Scistym zwigzku z polityka. Jedyng uznawang metodg twoérczg —
jako rzekomo najlepiej odpowiadajacg potrzebom socjalistycznego
budownictwa - stata sie dogmatycznie rozumiana metoda realizmu
socjalistycznego?.

' J. Berman, O dorobku ideologicznym PPR i zadaniach partii w przededniu zjednoczenia. Referat
wygtoszony na Plenum KC PPR 6 lipca 1948 roku, ,Nowe Drogi” 1948, nr 10, s. 87-92.

2 Produkcja przemystowa — zgodnie z zatoZeniami przyjetymi na Kongresie — miata wzrosng¢ do
1955 roku 0 85-90%, rolna — 0 35 do 45%, dochéd narodowy — o 70 do 80%. Por. H. Minc, Osiggniecia
i plany gospodarcze. Referat wygtoszony 18 grudnia 1948 roku na Kongresie Zjednoczeniowym PZPR,
wyd. Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949.

% Koncepcje te przedstawit Jakub Berman na naradzie partyjnej literatow 3 stycznia 1949 roku.
Zostata ona rozwinieta i przyjeta jako obowigzujaca na IV Zjezdzie Zwigzku Zawodowego Literatow
Polskich (20-23 | 1949); por. W. Sokorski, Nowa literatura w procesie powstawania. Referat zjazdowy,
,Odrodzenie” 1949, nr 6.
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Waznym wydarzeniem politycznym, decydujgcym miedzy innymi
o kierunkach wspotpracy kulturalnej z zagranicg byto Il Plenum KC
PZPR (20-21 IV 1949), na ktérym oskarzono twércdédw o kosmopolityzm
i wskazano na konieczno$¢ zdecydowanej walki z wrogimi wpfywami
rozktadowych elementow kultury zachodu®.

Stanowisko kierownictwa PZPR wobec twérczosci artystycznej i wy-
tyczne nowej polityki kulturalnej stosunkowo najpetniej przedstawit Ja-
kub Berman na konferencji partyjnej, ktéra odbyta sie w dniach 30-31
maja 1949 roku. Napietnowat on wéwczas rzekomy zastdj w sferze kul-
tury, upatrujgc jego zrédta w nazbyt defensywnej taktyce partii wobec
Srodowisk tworczych. Rbwnoczesnie wzywat do ofensywy ideologicznej
poprzez upowszechnienie metody realizmu socjalistycznego, okreslat
zadania twdrczosci artystycznej jako niezastgpionego instrumentu
ksztattowania sSwiadomosci spotecznej i wskazywat na konieczno$c
budzenia odrazy do sztuki, ktéra nosi tadunek formalizmu, bezideowo-
Sci i cynizmu, dekadenckiej sztuki kapitalistycznej, do amerykariskiego
kosmopolityzmu®. Konferencja u Bermana byta sygnatem rozpoczecia
bezpardonowej walki z tymi dziedzinami kultury i sztuki, ktére — w mysl|
kryteriébw przyjetych przez kierownictwo PZPR — uznano za niemarksi-
stowskie i niesocjalistyczne.

Zasadnicze tezy Bermana popularyzowat na kolejnych naradach
i konferencjach $rodowisk tworczych gorgcy propagator realizmu
socjalistycznego, 6wczesny wiceminister Kultury i Sztuki Wtodzimierz
Sokorski. Utrzymywat on, ze wszelka inna pozycja twoércza jest tylko
Swiadomym lub nieswiadomym wtgczaniem sie na pozycje wyrodniejgcej
sztuki gingcego swiata®.

Znaczacy wptyw na zycie artystyczne w latach 1950-1953 miat
réwniez przebieg Il Plenum KC PZPR (listopad 1949). Bolestaw Bierut
napietnowat wéwczas w swoim wystapieniu antysocjalistyczng dziatal-
nos¢ imperialistycznych osrodkéw dywersji, oraz apelowat o wzmocnie-
nie czujnosci rewolucyjnej wobec rozprzestrzeniajgcych sie rzekomo we

4 J. Albrecht, Gfos w dyskusji, ,Nowe Drogi” 1949, nr 2.

% J. Berman, Rola nowej literatury i sztuki w aktualnym okresie oraz kierunki jej rozwoju. AAN, 0.V,
zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-1.

& W. Sokorski, O sztuke realizmu socjalistycznego, ,Nowe Drogi” 1949, nr 4, sygn. 237-XVIII-1.
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wszystkich dziedzinach wrogdéw klasowych. W odniesieniu do kultury
zagadnienie to rozwingt Jerzy Albrecht, wskazujgc miedzy innymi na
koniecznos¢ czujnosci wobec kadry tworcow o przedwojennym rodowo-
dzie’. Wystgpienia te wytworzyty tak charakterystyczng dla wczesnych lat
pie¢dziesigtych atmosfere nieustannego zagrozenia, wzajemnej podejrzli-
wosci i nienawiéci. By¢é moze kierownictwo PZPR uznato, ze wywotanie
tego rodzaju resentymentow jest najbardziej skutecznym sposobem
integracji spoteczenstwa wokot poczynan przewodniej sity narodu.

Charakterystyczng cecha polityki kulturalnej po 1947 roku byto utoz-
samienie tworczosci artystycznej z dziatalnoscig produkcyjng. Sgdzono,
ze kultura poddaje sie planowaniu i administrowaniu z rowng tatwoscia,
jak wytwarzanie dobr materialnych. Wraz z dgzeniem do objecia planem
najdrobniejszych przejawdéw zycia artystycznego nastgpito catkowite
uniezaleznienie kultury od mechanizméw rynkowych. Kryterium ekono-
micznej optacalnosci poszczegdlnych przedsiewzie€ i wyboréw uznano
za symbol imperialistycznych machinacji. Rozwoj kultury miat by¢ odtad
stymulowany przez panstwo, ktére stato sie gtéwnym regulatorem wszel-
kich zachodzacych w niej procesow, jedynym zleceniodawcg i zarazem
najwyzszg instancjg, okreslajgcg dozwolone ramy spontanicznych za-
chowan.

Rosngcy zakres kompetencji panstwa zrodzit koniecznos¢ rozbu-
dowy scentralizowanego aparatu zarzgdzania oraz pociggngt za sobg
niespotykang wczesniej etatyzacje i biurokratyzacje zycia kulturalnego.
Procesy te sprzezone byty z opisanym przez Krystyne Kersten zjawi-
skiem upartyjnienia paristwa, ktére polegato na tym, ze najwazniejszym
i ostatecznym — cho¢ nieformalnym — dysponentem wtadzy stawat sie
coraz bardziej rozbudowany aparat partyjny®. W nastepstwie kierownic-
two PZPR wyreczato czesto instytucje panstwowe, bgdz dublowato ich
dziatania. Z miesigca na miesigc rozszerzat sie zakres utajnionych i jaw-
nych form partyjnego dyktatu. Przebieg proceséw kulturowych spetany
zostat wielkg liczbg drobiazgowych przepiséw i instrukciji. Gtéwnym
instrumentem zarzgdzania staty si¢ zakazy i nakazy.

" Ill Plenum KC PZPR (11-13.X1.1949), ,Nowe Drogi”, numer specjalny.
& K. Kersten, Historia polityczna Polski 1944-1956..., s. 97.
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Roéwnoczes$nie ograniczono samorzadno$¢ dziatajgcych dotad
zwigzkéw zawodowych i stowarzyszeh tworczych, tgczac je w podat-
niejsze na manipulacje organizacje wielobranzowe®. Staty sie one teraz
dla kierownictwa partii jednym z waznych narzedzi administracyjnego
oddziatywania na postawy tworcow. W ten sposob nastepowato stop-
niowe ubezwtasnowolnienie wszystkich uczestnikbw proceséw kulturo-
wych. Sztukg miato by¢ odtad tylko to, co uzyskato akceptacije partii.

Jakkolwiek swoisty ideologiczny terror PZPR dotykat wszystkich,
to jednak sytuacja twércdéw i odbiorcow ich dziet znacznie sie rdznita.
Pierwsi, otrzymujgc range inzynierow dusz, zajmowali pozycje nad-
rzedng, albowiem stali sie niezalezni od rynku i publicznosci. Zadaniem
artystow byta realizacja wskazanego przez partie spotecznego zamo-
wienia, niewiele w istocie majgcego wspolnego z autentycznymi potrze-
bami widzéw, czytelnikébw i stuchaczy. W zamian za lojalno$¢ wobec
kierownictwa PZPR twércy uzyskiwali pewne przywileje, niezaleznie
od spotecznej akceptacji ich dokonan. Natomiast odbiorcy — wbrew
oficjalnym teoriom zaktadajgcym wptyw potrzeb publicznosci na rozwoj
socjalistycznej kultury — traktowani byli, zaréwno przez twoércow jak i kie-
rownictwo partii, jako przedmiot oddziatywania. W konstruowanym
przez PZPR modelu kultury idealnym odbiorcg byt cztowiek catkowicie
bierny, chtongcy bez oporéw spreparowane ideologicznie przekazy.
Prowadzona woéwczas polityka kulturalna miata na celu osiggniecie
stanu réwnowagi miedzy dyspozycyjnoscig tworcow i stymulowanymi
reakcjami odbiorcow. Dbato$¢ o te rownowage powierzono aparatowi
administracyjnemu, zajmujgcemu sie organizacjg catego zycia arty-
stycznego i kulturalnego.

Przyjete wowczas zatozenia ideologiczne, ktérym podporzadko-
wano wszystkie dziedziny twoérczosci, w istotny sposdb wptynety na
dalsze losy kina. Jako sfera kultury o szczego6lnej no$nosci ideologicz-

® Proces centralizacji zwigzkéw zawodowych zapoczatkowano w styczniu 1948 roku utworzeniem
Rady Zwigzkow Artystycznych, do zadan ktorej nalezato planowanie rozwoju i upowszechnianie
kultury i sztuki, a takze wspotpraca z organizacjami zawodowymi i spotecznymi. W kwietniu 1949 roku
z potgczenia kilu zwigzkéw zawodowych utworzono Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Sztuki i Kultury.
W lipcu 1950 roku, z zespolenia Zwigzku Realizatorow Filmowych i Zwigzku Artystéw Scen Polskich,
powstat SPATIF, grupujacy ludzi teatru i kina, ktorego celem miata by¢ walka o nowe oblicze ideologiczne
i artystyczne polskiego teatru i filmu.
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nej, kinematografia zostata w tym okresie w petni podporzgdkowana
dyspozycjom kierownictwa PZPR. Kwestie twoérczosci filmowej i jej
upowszechniania wigzano odtad $cisle z realizacjg zadanh polityczno-
-ustrojowych. Kino uznane zostato za jedno z najwazniejszych narzedzi
rewolucji kulturalnej, ,orez” codziennej walki polityczne;.

Wyrazem przekonania wtadz o wyjgtkowej skutecznosci propagan-
dowej filmu byto przyjecie 2 pazdziernika 1948 roku przez Komitet Rady
Ministrow do spraw Kultury uchwaty okreslajgcej wytyczne i zadania
przemystu filmowego w planie szescioletnim. Uchwata zapowiadata
zdynamizowanie rozwoju materialnej bazy produkcji i rozpowszechniania
filméw. Przewidywano w niej miedzy innymi budowe wielkiej wytworni
filmowej pod Warszawg, uruchomienie blisko 4 tysiecy kin oraz produk-
cje 25 filméw petnometrazowych rocznie. Nowa polityka programowa
miata by¢ odtad podporzadkowana kryterium uzytecznosci spotecznej
[filmoéw: E.G.] [...] bez wzgledu na ewentualne cieZzary gospodarcze |...]"°.

Catkowite wprzegnigcie kina w stuzbe polityce wymagato, zdaniem
kierownictwa PZPR, zdecydowanego podniesienia poziomu ideolo-
gicznego filméw i porzucenia tematyki wojenno-okupacyjnej na rzecz
wspoéfczesnej. Narastajgce nieusatysfakcjonowanie partii walorami
dydaktyczno-politycznymi wyprodukowanych i znajdujgcych sie w rea-
lizacji tytutéw ilustrujg stenogramy z posiedzen Komisji Filmowej KC.
Wskazujg one na zniecierpliwienie politycznych decydentow atmosferg
bezideows, niepartyjng, atmosferg braku zainteresowania dla spraw
walki klasowej, panujgcg wsérod filmowcow'. Negatywne opinie kierow-
nictwa PZPR usitowata ztagodzi¢ na Kongresie Zjednoczonym Wanda
Jakubowska, w imieniu tworcéw obiecujaca filmy realistyczne, uczciwe.
Z myslg stuzenia klasie robotniczej — filmy, ktére pomogg naszej partii
wychowac narod polski na budowniczych i bojownikéw socjalizmu™. De-
klaracje Jakubowskiej nie zapobiegty jednak podjeciu przez Podkomisje

10 Gazeta Filmowa” 1948, nr 12.

" Protokét z posiedzenia Komisji KC PPR do spraw Filmu w dniu 6 paZdziemika 1948 roku, AAN,
zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-7, k. 53

2 Film polski w walce o socjalizm. Przemdwienie rez. Wandy Jakubowskiej na Kongresie
Zjednoczeniowym, ,Gazeta Filmowa” 1949, nr 1.
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do spraw Filmu przy KC decyzji o przerwaniu produkgciji filméw planowa-
nych na 1949 rok, co motywowano niedostosowaniem ich tematyki do
zadan wytyczonych na Kongresie'™.

Stopieh niezadowolenia kierownictwa PZPR ujawnit w catej petni
przebieg odbytego w listopadzie 1949 roku Zjazdu w Wisle, ktory
zgromadzit twoércéw filmowych i wspbdtpracujgcych z kinematografig
oraz organizatorow kultury i sztuki. Istotne znaczenie dla kierunkoéw
rozwoju polskiego kina miato wystgpienie przewodniczgcego obradom
Wtodzimierza Sokorskiego. Zgodnie z obowigzujgcg wéwczas konwen-
cjg oskarzyt on filmowcéw o odchylenie prawicowo-nacjonalistyczne,
kosmopolityzm, tendencje do ulegania gustom drobnomieszczanskim,
formalizm, niedostrzeganie walki klasowej itp. Zdaniem Sokorskiego,
wiekszo$¢ zrealizowanych dotad filméw polskich cechowat fatszywy
wydzwiek ideologiczno-artystyczny's. Dalszg droge rozwoju polskiego
kina upatrywano w przyjeciu realizmu socjalistycznego jako uniwersal-
nej metody tworczej oraz czerpaniu inspiracji z dokonan kinematografii
radzieckiej. Jakkolwiek Zjazd w Wisle miat wymiar przede wszystkim
symboliczny, to z czasem zyskat miano jednego z najbardziej ponurych
wydarzen w historii polskiego kina. Jak pisat po latach Marek Halberda
Zjazd niewgtpliwie stanowit werbalne zamkniecie pewnego etapu roz-
woju kina w Polsce, pozostawit tez po sobie uzasadnione rozgoryczenie
wiekszosci reprezentantow srodowiska [...]'°.

W Wisle za kluczowy problem, ktory nalezato szybko rozwigzaé,
uznano zagadnienie scenariusza. Zrédto zasadniczych niedomagan ro-
dzimej produkcji widziano bowiem w niedostatku materiatéw literackich
i ich ztej jakosci. Wing za taki stan rzeczy obarczano utworzone dwa
lata wczes$niej zespoty produkcyjne, kiérym zarzucano zaniedbanie

S Protokdt z posiedzenia Komisji do spraw Filmu 1 lutego 1949 roku, AAN, zesp. Wydziat Kultury
KC PZPR, sygn. 237-XVIIl-31.

" Stenogram Zjazdu w Wisle 19-22 listopada 1949 roku. Maszynopis powielany w posiadaniu
autorki.

5 Gtéwne tezy wystapienia zawiera artykut: W. Sokorski, Przeciw formalizmowi i naturalizmowi
w filmie, ,Kuznica” 1949, nr 49; szerzej na temat przebiegu Zjazdu w Wisle zob. A. Madej, Ziazd Filmowy
w Wisle czyli dla kazdego cos przykrego, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18, s. 207-214.

16 M. Halberda, Ziazd Filmowy w Wisle, ,Arka” 1990, nr 30, s. 100. Por. tez A. Madej, Ziazd Filmowy
w Wisle...
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wspotpracy z literatami'”. Nic wiec dziwnego, ze juz w grudniu 1949
roku Stanistaw Albrecht zgtosit wniosek na posiedzeniu Komisji KC ds.
Filmu o rozwigzanie zespotéw, ktére na obecnym etapie staty sie prze-
Zytkiem, nie stojg na wysokosci zadania i nalezy je zlikwidowac'™. W ce-
lu rozwigzania problemu w ich miejsce powotano niebawem Zespoty
Dramaturgiczne, dziatajgce w Wytworni Filméw Fabularnych. Zadaniem
tych swoistych biur scenariuszowych miato by¢ pozyskiwanie literatow
do wspotpracy z filmem, szkolenie przysztych scenarzystow, organi-
zowanie konkurséw, zawieranie umoéw z autorami'®. Produkcjg filméw
miaty sie odtad zajmowac kolektywy, powotywane kazdorazowo do re-
alizacji konkretnego tytutu, odpowiadajace za jej przebieg od momentu
zaakceptowania scenariusza i skierowania go do produkcji. Nadzér nad
ich dziataniami sprawowaty z kolei grupy partyjne, zorganizowane przy
Wytwérni Filmoéw Fabularnych, ktére miaty zapobiega¢ wrogiej robocie
na terenie filmu?®.

Po zjezdzie w Wisle ingerencja partii w sprawy kinematografii
wyraznie wzrosta. Nastgpito znaczne rozszerzenie kompetencji Podko-
misji Filmowej przy KC, ktéra rozpatrywata i opiniowata odtgd wszystkie
sprawy zwigzane z dziatalnoscig przedsigebiorstwa — od zagadnien
programowych poczynajgc, na materialnych i kadrowych kohczac.

Pod koniec 1949 roku Podkomisja Filmowa KC przygotowata projekt
uchwaty dla Biura Politycznego w sprawie kinematografii, w ktorym
zawarto wiele postulatdw organizacyjnych i ideowo-politycznych pod
adresem ,Filmu Polskiego”. Réwnoczes$nie okreslono w nim zadania,
jakie — w mysl wskazan Kongresu Zjednoczeniowego — winna petni¢
sztuka filmowa. W projekcie uchwaty stwierdzono miedzy innymi, ze

70 grzechach ,Filmu Polskiego” wobec literatow zob. E. Zaji¢ek, Poza ekranem..., s. 89. Zespoty
filmowe utworzone zostaty mocg zarzadzenia nr 723 z 12 grudnia 1947 roku, podpisanego przez
Stanistawa Albrechta. Funkcjonowaty w ramach Dziatu Produkcji ,Filmu Polskiego” Byty to: zespot
,Blok” (kier. art. Aleksander Ford, kier. lit. - Aleksander Wazyk, szef produkcji — Stefan Dekierowski),
zespot ,Warszawa” (Ludwig Starski, Leonard Buczkowski, Jan Brzechwa, Ludwig Hager), zespot ,ZAF”
(Wanda Jakubowska, Jarostaw Iwaszkiewicz, Edward Zajicek). E. Zajicek, Polska produkcja filmowa.
Problemy rentownosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1983, s. 95.

8 Cyt. za: A. Madej, On..., s. 200.

9 E. Zaji¢ek, Polska produkcja filmowa. Problemy rentownosci..., s. 100.

2 AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 79.
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film jako potezny srodek oddziatywania na masy ma powazng role do
spetnienia w dziele budowy socjalizmu w Polsce poprzez ksztattowanie
Swiadomosci politycznej najszerszych rzesz narodu, poprzez mobilizacje
do wykonania zadari na polu gospodarczym, przez dzwigniecie kultury
mas robotniczych i chfopskich [..]. Film w Polsce Ludowej winien
stuzy¢ najszerszym masom pracujgcym miast i wsi [...] winien sta¢ sie
najbardziej czutym i skutecznym instrumentem w rekach wiadzy ludowej
w ksztaftowaniu Swiadomosci spoteczenstwa [...]. Nadanie kinematografii
socjalistycznego charakteru — utrzymywano w projekcie uchwaty — to nie
tylko problem ksztaftowania nowej tematyki lecz i partyjnego wychowania
realizatora i autora scenariusza, przetamania w nim indywidualistyczno-
-dekadenckiej postawy tworczej zarazonej kosmopolityzmem, a co za
tym idzie, niecheci do wspdtczesnej problematyk?'. Zalecano wigc wzmo-
zenie ideologicznej pracy wsrdéd pracownikow tworczych i aparatu
administracyjnego kinematografii oraz podniesienie aktywnosci w szko-
leniu i wychowaniu ideologiczno-zawodowym nowych kadr (szczego6lnie
mtodziezy robotniczo-chtopskiej). Uznano bowiem, ze kinematografia
Polski Ludowej obcigzona jest spadkiem najgorszych tradycji burzua-
zyjnych okresu Polski przedwojennej. Nowe pokolenie tworcédw miato
jak najszybciej zastapi¢ ludzi bezideowych i cynicznie nastawionych na
zysk?2. Od tego momentu wiele uwagi poswiecano nie tylko programom
ksztatcenia i zasadom naboru studentéw do Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej ale takze wtasciwemu poziomowi ideologicznemu
kadry wyktadowcow?.

Wyksztatcenie realizatorow nowego poziomu byto z koniecznosci
procesem dtugofalowym, tymczasem podniesiony na zjezdzie w Wisle
problem scenariusza i nadania socjalistycznego charakteru twoérczosci
filmowej nalezato rozwigza¢ natychmiast. Dziatania wtadz partyjnych

2 Projekt uchwaty Biura Politycznego KC PZPR w sprawie kinematografii z grudnia 1949 roku. AAN,
0.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 37-XVIII-31, k. 62-63, 65-66.

2 |bidem.

3 Projekt uchwaty Biura Organizacyjnego KC PZPR w sprawie kinematografii z lutego 1951 roku,
AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 27-XVIII-32, k. 5. W projekcie tym postulowano miedzy
innymi wzmocnienie kadry dydaktycznej wyktadowcami z ZSRR, co tez niebawem nastapito. Kadre te
zasilili ponadto filmowcy - cztonkowie Wtoskiej i Francuskiej Partii Komunistycznej.
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poszty tu dwoma torami: z jednej strony — podejmowano préby komen-
derowania tworcami przy pomocy $rodkéw administracyjnych; z drugiej
— usitowano mobilizowaé ich aktywno$¢ poprzez organizowanie narad
produkcyjnych, na ktérych przedstawiciele kierownictwa PZPR starli sie
udzieli¢ realizatorom pomocy w zrozumieniu i twérczym wykorzystaniu
metody realizmu socjalistycznego . Wspdlnym mianownikiem tych spot-
kan byta krytyka dotychczasowych dokonan filmowcoéw oraz wysuwanie
postulatow pod adresem tematyki filméw. Taki wtasnie przebieg miata
narada odbyta 21 wrzesnia 1950 roku z udziatem Jakuba Bermana.
Kierownictwo partii — stwierdzit wowczas kategorycznie Berman — nie
zamierza dtuzej tolerowa¢ kryzysu w dziedzinie prac scenariuszowych.
W zwigzku z powyzszym, dajgc dowdd przywigzania do zasady wolnosci
tworczej, przedstawit posegregowany w pieciu grupach tematycznych
wykaz kilkunastu problemoéw, jakie winny zosta¢ niezwtocznie podjete
przez scenarzystow i rezyserow. Wsrdd osiowych zagadnient znalazty
sie: wydajnos¢ pracy i nowy styl zycia, walka klasowa oraz walka z dy-
wersjg i szpiegostwem, sprawy wsi, a zwtaszcza spotdzielczosci pro-
dukcyijnej, krzepniecie i rola aktywu partyjnego oraz patriotyzm?4. Twér-
cow filmowych traktowano odtad jako Zofnierzy frontu ideologicznego,
ktorych dziatalno$¢ miata by¢ formg walki socjalizmu z kapitalizmem.
Poczynajgc od 1950 roku role gtbwnego cenzora tworczosci fil-
mowej objeto kierownictwo PZPR, wspierane skutecznie przez system
autocenzury, wbudowany w strukture administracyjng kinematografii®®.
Konieczno$¢ daleko idacej ingerencji partii Jakub Berman uzasadniat
pozytecznym obyczajem stworzonym w ZSRR, gdzie filmy petnometra-
Zowe o wartosci ideowej sg zatwierdzane przez Biuro Polityczne, osobi-
Scie przez tow. Stalina [...]. Do tej pory — twierdzit dalej — nam pokazy-
wano filmy w ostatnim stadium, jeszcze mozna byfo cos niecos zatatac,
ale byty milionowe straty i trzeba byfo sie godzic. Ale gdybysmy mogli

% W naradzie tej uczestniczyli ze strony PZPR takze Edward Ochab, Artur Starewicz, Stefan
Staszewski, Lestaw Wojtyga i Jadwiga Siekierska. AAN, o.Vl, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn.
237-XVIII-1, k. 155-162. Szerzej na temat jej przebiegu i propozycji tematycznych Bermana zob.
E. Zaji¢ek, Poza ekranem..., s. 94-98.

% Jednym z przejawéw autocenzury byto powotanie Komisji Ocen Scenariuszy przy prezesie
Centralnego Urzedu Kinematografii w czerwcu 1952 roku.
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we wczesnigjszym stadium oglgdac tworzgcy sie film, to bysmy sobie
zaoszczedzili wiele pozniejszych przerobek. Chcemy przez uchwate in-
stancji partyjnych wzmocnic¢ prace ideologiczng |[...] w toku formowania
sie ostatecznego tekstu scenariusza i zapewni¢ prace dfugofalowg na
tym odcinku?. Zyczenie to niebawem spetniono. Kazdy scenariusz byt
odtad konsultowany z cztonkami Biura Politycznego, forsowano zasade
oddzielenia etapu prac scenariuszowych od etapu realizacji. Umacniano
praktyke niekonczacych sie przerébek materiatow literackich. Praktyki
te byty gorgco popierane przez wtadze partyjne jako bogaty odcinek
pracy [...] propagandowej, pracy ideologicznef .

Do realizacji zadan natozonych na barki tworcéw przyczynic¢ sie miat
rébwniez system nagréd panstwowych, przyznawanych przez Komitet
Ministrow do spraw Kultury. Nagrody te ilustrowaty preferencje poli-
tyczne, oraz dawaty wyraz priorytetom personalnym. Analiza wyrdznien
przyznanych w latach 1950-1955 w dziedzinie kinematografii, ich ilosci
i stopni, dowodzi, ze efektywno$¢ procesu wychowawczego, jakiemu
poddato filmowcéw kierownictwo PZPR, byta daleka od oczekiwanej.
Przyczyny nieustannie wytykanych btedéw w pracy filmowej wtadze
polityczne upatrywaty najczesciej w braku dojrzatego, partyjnego
aktywu kierowniczego w kinematografii. Wedtug kierownictwa PZPR
gtobwnym zrédtem stabosci polskiego filmu miaty by¢ takze zbyt po-
wierzchowna znajomos¢ zycia i praw rzgdzgcych rozwojem spotecznym,
zbyt luzny zwigzek kierownictwa i kolektywow tworczych filmu polskiego
Z codzienng, napietg, bohaterskg walkg klasowg proletariatu, zwtasz-
cza z zyciem i walkg partyjng awangardy ludu polskiego®. W istocie

% Narada w sprawie filmu odbyta 21 wrzesnia 1950 roku. AAN, oVI, zesp. Wydziat Kultury KC
PZPR, sygn. 237-XVIII-1, k. 164.

27 7 wypowiedzi zastepcy kierownika Wydziatu Kultury KC Lestawa Wojtygi na naradzie filmowej
odbytej w marcu 1952 roku, ,Tworczos¢” 1952, z. 5, s. 174.

% Komitet Nagrod Panstwowych powotano w lipcu 1950 roku. W latach 1950-1951 nie przyznano
zadnemu filmowi nagrody | stopnia. W 1952 roku — nagrode zespotowg otrzymat Aleksander Ford za
scenariusz i rezyserie filmu Mfodos¢ Chopina (Polska 1952), w 1953 roku — Wanda Jakubowska za
Zotnierza zwyciestwa (Polska 1953). W 1954 roku nie uhonorowano w ten sposob zadnego filmu ani
zespotu realizatoréw. AAN. 0.V, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 124.

% Wystapienie Edwarda Ochaba na naradzie filmowej w Radzie Panstwa odbytej w marcu 1952
roku, E. Ochab, O rozwdj filmu polskiego, ,Nowa Kultura” 1952, nr 13.
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problem lezat jednak nie tyle w powierzchownej znajomosci Zycia, ile
w dostrzegalnym gotym okiem braku zwigzku miedzy rzeczywistoscig
postulowang, a naocznie sprawdzalng, jak réwniez w rozrastajgcym sie
systemie instytucjonalnej i pozainstytucjonalnej cenzury, przeradzajacej
sie w aparat kontroli, paralizujgcy dziatania realizatoréw i ograniczajgcy
ich podmiotowos¢.

Chec¢ przeszczepienia na polski grunt rozwigzan radzieckich oraz
utrzymujacy sie kryzys scenariuszowy to jedne z wazniejszych przyczyn
wprowadzenia z dniem 1 stycznia 1952 roku zasadniczych przeksztat-
cen instytucjonalnego modelu kinematografii, idgcych w kierunku
wzmocnienia mechanizméw centralnego sterowania. Utworzono woéw-
czas Centralny Urzad Kinematografii i nadano mu prerogatywy resortu.
Ustawa, w oparciu o ktdrg powotano te instytucje, deklarowata samoistng
wartos¢ artystyczng kina, lecz w rzeczywistosci odbierata mu resztki
autonomii®®. Jak stwierdzano w innym mniej oficjalnym dokumencie,
miata ona po prostu umozliwi€ jak najsprawniejsze wykonywanie zadan
politycznych — stojgcych przed kinematografig — na odcinku ideologicz-
nym®'. Centralny Urzad Kinematografii stat sie niejako imperium filmo-
wym Stanistawa Albrechta, szczytowym przejawem centralizacji i biu-
rokratyzacji, majgcej poméc w spetnieniu marzeh wtadz o monumental-
nej kinematografii sterujgcej masowg wyobraznig.

Zmiany systemu organizacji i zarzgdzania kinematografig pocigg-
nety za sobg istotne modyfikacje w systemie produkcji flméw. Po
rozwigzaniu w 1951 roku Zespotéw Dramaturgicznych, nowg instytucjg
majgcg rozwigza¢ odwieczny problem scenariusza stato si¢ Biuro Sce-
nariuszowe powotane przy Centralnym Zarzgdzie Wytworni Filmowych
Centralnego Urzedu Kinematografii®2. Utworzeniu Biura towarzyszyt dal-
szy wzrost ideologiczno-politycznej czujnosci oraz pozainstytucjonalne;j

% Ustawa o kinematografii z 15 grudnia 1951 roku, ,Dziennik Ustaw RP” 1951, nr 66, poz. 452.

¥ AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 63.

% Biuro to, kierowane przez Dore Gromb, podlegato Dyrektorowi Centralnego Zarzadu Wytworni
Filmowych Tadeuszowi Karpowskiemu. Poczatkowo prowadzito prace literackie i scenariuszowe
rownolegle z Wytwornig Filmow Fabularnych w todzi. W 1953 roku przejeto cato$¢ spraw programowych
na zasadzie wytacznosci. Por. E. ZajiCek, Polska produkcja filmowa..., s. 101.
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kontroli sprawowanej przez Biuro Polityczne KC33. Rozwinigto koncepcje
planu produkcyjnego, ze Scisle wymierzonymi proporcjami polityczno-
-tematycznymi, do minimum ograniczono samodzielno$¢ tworcow.

Zadania aparatu rozpowszechniania filmoéw stanowity w omawianym
okresie odzwierciedlenie czysto instrumentalnych funkcji narzuconych
twérczosci filmowej. To za$ pociggato za sobg konieczno$¢ realizacji
odpowiedniej polityki repertuarowej. ldeologiczny poziom repertuaru
kin — podobnie jak polskiej produkcji filmowej — byt przedmiotem troski
zarbwno centralnych, jak i terenowych wtadz partyjnych. W projekcie
uchwaty Biura Politycznego w sprawie kinematografii z grudnia 1949
roku Podkomisja Filmowa przy KC zalecata zwiekszenie czujnosci w do-
borze [...] filméw zagranicznych, szersze upowszechnianie filméw wy-
chowawczych, uzytecznych spotecznie, w pierwszym rzedzie filmoéw
produkcji Zwigzku Radzieckiego i Krajow Demokracji Ludowej. Postulo-
wano réwniez rugowanie z ekranéw tytutéw z panstw kapitalistycznych,
ktére niosg ze sobg [..] obcg i wrogg propagande®*. Wypetnienie przez
film zadan wytyczonych przez partie wymagato tez zapewnienia do-
statecznej skali jego rozpowszechniania. Dotarcie z kinem do kazdego
potencjalnego widza, zwtaszcza wiejskiego, stato sie zatem naczelnym
hastem poczatku lat piecdziesigtych.

W wiekszosci opracowan omawiajgcych polityke kulturalng w okre-
sie planu szescioletniego podkresla sig, ze byt to wyjatkowo korzystny
okres pod wzgledem materialnego zaangazowania panstwa w rozwoj
kultury®®. Przyktad kinematografii kaze jednak traktowaé¢ podobne

% Zgodnie z przyjetym trybem postepowania, scenariusze nadajgce sie do realizacji oceniata na
wniosek Prezesa CUK Komisja Ocen Scenariuszy i Filmow. Formalnie ostateczna decyzja o skierowaniu
scenariusza do produkcji nalezata do Stanistawa Albrechta. W praktyce jednak decyzje te podejmowata
dziatajagca poza kinematografig Komisja Scenariuszowa, reprezentowana przez czynnik partyjno-
-panstwowy (minister Kultury i Sztuki, kierownik Wydziatu Kultury KC PZPR, premier, cztonkowie Biura
Politycznego). Podobna sytuacja miata miejsce w przypadku przyjmowania gotowego filmu i kierowania
go do rozpowszechniania. Rola panstwowej cenzury byta w tym przypadku czysto formalna.

% Projekt uchwaty Biura Politycznego KC PZPR w sprawie kinematografii z grudnia 1949 roku. AAN,
o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 37-XVIII-31, k. 63 i 71.

% Por. A. Gtadysz, Oswiata - kultura - nauka 1947-1959. Weztowe problemy polityczne,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Krakoéw 1981; J. Skrzypiec. Polityka kulturalna Polski
Ludowej: osiggnigcia, stabosci, problemy, Instytut Wydawniczy Zwigzkow Zawodowych, Warszawa 1985.
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uogodlnienia z duzymi zastrzezeniami. Faktem jest, ze uczynienie z kwes-
tii upowszechnienia kina problemu natury politycznej pobudzato zain-
teresowanie wtadz materialnymi warunkami funkcjonowania przemystu
filmowego. Nasilenie procesow inwestycyjnych w kinematografii w la-
tach 1950-1955 byto mniej wiecej proporcjonalne do ich nasilenia
w catej gospodarce narodowej. Faktem jest jednak roéwniez i to, ze
wysoko$¢ nakftadow inwestycyjnych w kinematografii wyniosta tylko
60% planowanych i nie byta wprost proporcjonalna ani do rozmiaréw
stawianych przed nig zadan, ani postanowieh zawartych w kolejnych
uchwatach Prezydium Rzgdu w sprawie rozbudowy bazy techniczno-
-produkcyjnej®®. W 1950 roku przeznaczono na ten cel 56,3 min zi, to jest
dwukrotnie wiecej niz w 1949, ale w ciggu kolejnych dwéch lat naktady
inwestycyjne spadty o blisko jedng trzecig wskutek modyfikacji zatozen
planu szescioletniego na korzy$¢ przemystu ciezkiego, zwtaszcza
zbrojeniowego®. W rzeczywistosci, biorgc pod uwage zjawisko inflacji
(szczegoOlnie gtebokiej w latach 1951-1952) spadek ten byt znacznie
wiekszy. Ponowny wzrost naktadéw od 1953 roku w dalszym ciggu nie
zaspakajat rozwojowych potrzeb kina, ktoére byto chronicznie niedoinwe-
stowanie. Fatalny stan polskiej kinematografii znany byt wtadzom. W no-
tatce sporzadzonej przez sektor filmu przy Wydziale Kultury i Nauki
KC stwierdzono wprost, ze jest ona [kinematografia — E.G.] wyjgtkowo
opdzniona w swym rozwoju ilosciowym | zacofana pod wzgledem
technicznym, co daje pesymistyczny obraz stanu wyj$ciowego na lata
1956-19603%.

Pierwsze, poczagtkowo niesmiate, sygnaty nadchodzgcego kryzysu
dotychczasowej polityki PZPR pojawity sie juz w 1953 roku. U ich pod-
toza legty miedzy innymi takie wydarzenia, jak $mier¢ Jozefa Stalina

% Chodzi tu zwtaszcza o uchwate nr 210 Prezydium Rzadu z 15 marca 1952 roku oraz uchwate
nr 542 Prezydium Rzadu z 2 sierpnia 1954 roku. E. Zajicek, Polska produkcja filmowa..., s. 102; Narada
Filmowa SPATIF..., ,Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 3-4, s. 95-97. Brak koherencji miedzy planami
rozwojowymi kina a finansowymi mozliwo$ciami ich realizacji zadecydowat migdzy innymi o zaniechaniu
budowy wytworni filmowej w Komorowie pod Warszawa.

¥ Kinematografia w cyfrach, wyd. NZK, Warszawa 1957, maszynopis.

% Notatka dotyczgca zatozer pigcioletniego planu rozbudowy kinematografii z 28 maja 1955 roku.
AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury, sygn. 237-XVIII-117, k. 20.
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i wybor na | sekretarza Nikity Chruszczowa, zakohczenie wojny w Korei,
takze coraz wyrazniej ujawniajgce sie negatywne nastepstwa realizacji
planéw przyspieszonej industrializacji i kolektywizaciji.

Poczatkowo wydarzenia te nie pociggnety za sobg zmiany odczu-
walnych napie¢ w stosunkach miedzy wtadzg a spoteczehstwem, prze-
ciwnie — spowodowaty nawet przejsciowe ich zaostrzenie. Rezolucja
kwietniowej sesji Rady Kultury i Sztuki (1011 IV 1953), poswieconej
problemom marksistowskiej krytyki literackiej i artystycznej, nawotywata
do walki o wysoki poziom ideologiczny i artystyczny polskiej sztuki |...]
oraz zaostrzenie czujnosci wobec niebezpieczeristwa odchodzenia od
realizmu socjalistycznego®. Roéwnoczes$nie jednak, jak zauwaza wielu
autoréw, praktyka twércza oddalata sie coraz bardziej od gtoszonych
oficjalnie tez i stawata sie coraz swobodniejsza*.

Pierwsze przejawy reorientacji stanowiska partii mozna byto zaob-
serwowac¢ na IX Plenum KC PZPR (20-30 X 1953). Od 10 do 17 marca
obradowat Il Zjazd PZPR, ktérego przebieg jeszcze wyrazniej sygna-
lizowat zmiane dotychczasowego kursu. Zaczeto stopniowo ujawniaé
ttumione wczeséniej watpliwosci i wahania, dotyczgce stusznosci zatozeh
polityki kulturalnej i sposobow urzeczywistnienia w praktyce metody
realizmu socjalistycznego oraz skutecznosci stosowanych rozwigzan
instytucjonalnych.

Przebieg dyskusji zjazdowej, a zwtaszcza referat ministra Kultury
i Sztuki Wtodzimierza Sokorskiego, sygnalizowat mozliwo$¢ ogranicze-
nia administrowania procesami twoérczymi i komenderowania sztukg*.
Rozwinigcie wytycznych Il Zjazdu nastgpito w trakcie Xl sesji Rady
Kultury i Sztuki (15-16 IV 1954), na ktérej Wtodzimierz Sokorski wskazat
na najbardziej dyskusyjne aspekty dotychczasowe] polityki kulturalnej
i przyczyny jej niepowodzen. Za podstawowy warunek pomysinego roz-
woju polskiej kultury uznat prawo tworcy do operowania takimi Srodkami
wyrazu, ktore najlepiej odpowiadajg jego wyobrazni artystycznej i we-

% Rezolucja Rady Kultury i Sztuki, ,Nowa Kultura” 1953, nr 16.

0 B. Fijatkowska, Polityka i tworcy..., s. 270; Z. Rykowski, W. Wtadyka, Polska préba. Pazdziemik *56,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Krakow 1989, s. 67; K. Kersten, Historia polityczna Polski.., s. 138.

“W. Sokorski, Gfos w dyskusji 11 marca 1954 roku, ,Nowe Drogi” 1954, nr 3.
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wnetrznej potrzebie [..] swobode w wyborze tematéw, doborze bohate-
row i konfliktow [..]*%, a takze odejscie od schematyzmu. Towarzyszyty
temu — zrazu nieSmiate, potem coraz wyrazniejsze — préby otwarcia na
Zachod, co wywartfo istotny wptyw na ozywienie $rodowisk tworczych,
obudzito nadzieje na odejscie PZPR od dotychczasowej koncepciji sztuki
socjalistycznej i spotecznych funkcji artysty.

Katalizatorem dalszych przemian w zyciu kraju byt przebieg dwu-
dniowej narady aktywu partyjnego (28—30 XI 1954), na ktérej Bolestaw
Bierut przedstawit samokrytyczny referat o pracy kierownictwa partii,
ujawniajgcy miedzy innymi wypaczenia w funkcjonowaniu aparatu bez-
pieczenstwa**. Dwa miesigce p6zniej obradowato Ill Plenum KC PZPR
(21-24 |1 1955), w trakcie kibrego stwierdzono nieprzestrzeganie leni-
nowskich zasad zycia partyjnego, potepiono naduzycia aparatu bezpie-
czenstwa, skrytykowano formalizm i biurokratyzm partyjnej dziatalnosci,
podjeto uchwate surowo oceniajgca realizacje polityki wytyczonej przez
Il Zjazd*s.

Kryzys moralny, bedacy nastepstwem wspomnianych wydarzen,
musiat wptyng¢ na pewne rozluznienie systemu kontroli w dziedzinie
kultury. Mozliwosci stosowania bezposredniego przymusu jako instru-
mentu polityki kulturalnej ulegty stopniowemu wyczerpaniu, podobnie
jak zdolnosci perswazyjne stalinowskiej ideologii. Ujawnienie btedow
wtadzy podwazyto utrwalany w poprzednich latach mit o jej nieomyl-
nosci, a tym samym prawo do niczym nieograniczonego dyktatu. Przez
kraj przetoczyta sie fala licznych zebran organizowanych przez ludzi
kultury i sztuki, na ktérych negatywnej ocenie poddawano dotychcza-
sowe metody sterowania tworczoscig artystyczng przez aparat partyjno-
-panstwowy, powodujgce zubozenie kultury i jej wulgaryzacje.

Przebieg ogolnonarodowej dyskusji byt pilnie obserwowany przez
kierownictwo PZPR, dbajgce teraz o to, by jej watki nie wykraczaty poza

2 W. Sokorski, O rzeczywisty zwrot w naszej polityce kulturalnej, ,Nowa Kultura” 1954, nr 17.

 Szerzej na temat narady pisze B. Fijatkowska, Polityka i twércy..., s. 277.

“ Uchwata w sprawie petnego przestrzegania leninowskich zasad Zycia partyjnego i kolegialnosci
kierownictwa oraz przezwycigzenia biurokratycznych wypaczen w pracy partii i aparacie panstwowym,
Jirybuna Ludu” 1955, nr 25 z 16.1.
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aprobowane granice, oraz aby dokonana przez partie samokrytyka nie
wyzwolita zbyt daleko idgcych zgdan, takich choéby jak przywrécenie
burzuazyjno-demokratycznych swobdd obywatelskich*®. Poniewaz poli-
tyka kulturalna tracita dawng jednoznacznos¢ i nikt do konca nie wie-
dziat, co jest stuszne, a co nie, na wszelki wypadek zalecano walke na
dwa fronty: z jednej strony — z dogmatyzmem i schematyzmem, z dru-
giej — z wszelkimi probami rewizjonizmu i odwotywania si¢ do ideologii
burzuazyjnej*.

Oficjalng krytyke dotychczasowej polityki w sferze kina zapoczatko-
wat Il Walny Zjazd Sekcji Filmowej SPATIF (17-18 IX 1954). Trwajace kilka
miesiecy przygotowania do tej narady przebiegaty pod $cistg kontrolg
Wydziatu Kultury KC, ktéry nie zamierzat pozbawia¢ filmowcow swej
pomocy, tym razem — w prawidtowym zrozumieniu idei Il Zjazdu PZPR.
Celem narady — jak wynikato z informacji przekazanej 21 maja 1954
roku do Komitetu Centralnego przez przewodniczgcego sekcji Aleksan-
dra Forda — miato by¢ zanalizowanie naszego dorobku w dziedzinie
filmu i ujawnienie trudnosci, ktére hamujg dalszy rozwdj sztuki filmowej*.
Zjazd miat tez zagwarantowaé stworzenie [..] takich warunkow, ktore
sprzyjatyby realizowaniu przez polskich twércow filmowych zadan, jakie
stawia przed nimi Partia i Rzgd*®. Tres¢ referatu programowego wygto-
szonego woéwczas przez Jerzego Toeplitza byta wczesniej konsultowana
przez Wydziat Kultury z Jakubem Bermanem i Edwardem Ochabem®.
Konsultacje nie miaty jednak wptywu na przebieg zjazdowej dyskusiji.
Zarébwno realizatorzy, jak i wspbdtpracujgcy z filmem literaci, wyrazili
ostry sprzeciw wobec dotychczasowych metod zarzgdzania kinemato-
grafig, napietnowali zbyt daleko idgcg centralizacje, paralizujgcy wptyw
biurokracji, bezwtad organizacyjny Centralnego Urzedu Kinematografii

% Notatka opracowana przez Wydziat Kultury i Nauki KC PZPR w sprawie przebiegu XIX sesji Rady
Kultury i Sztuki, AAN, 0.V, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII/108, k. 45.

% Narada pionu ideologicznego zorganizowana w KC 20-23 grudnia 1955 roku. Wystapienie
J. Bermana, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-103. Por. tez: J. Berman, Aby
wzmoc udziat tworcow w ksztaftowaniu naszego Zycia, ,Nowe Drogi” 1956, nr 1.

4 AAN, 0.V, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-157, k. 7.

“ |bidem.

“ Ibidem, k. 3 i 6.
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i jego centralnych zarzadow. Wszyscy niemal uczestnicy zjazdu do-
magali sie przywrdcenia swobdd tworczych. Szczegolnie wiele emociji
wyzwolity dotychczasowe metody pracy Biura Scenariuszowego,
zwtaszcza praktyka niekonczacych sie przerobek scenariuszy. Zwré-
cono uwage na negatywne nastepstwa narzucenia tworczosci filmowe;j
ptaskiego i wulgarnego dydaktyzmu. Krytycznie odniesiono sie tez do
polityki inwestycyjnej i, bedgcego jej nastepstwem, ztego stanu bazy
technicznej kina®.

Wydziat Kultury KC, analizujgc przebieg zjazdu, ocenit krytyke
jako zbyt napastliwg i przejaskrawiong, ale uznat jednocze$nie,
ze zarbwno Biuro Scenariuszowe, jak i kierownictwo Centralnego
Urzedu Kinematografii nie zdofato zabezpieczy¢ witasciwej gene-
ralnej linii politycznej i tematycznej filmoéw na najblizsze dwa lata®'.
Dziesie¢ miesiecy pdzniej partyjna ocena btedéw na odcinku pracy
Biura Scenariuszowego i CUK byta juz bardziej surowa i w wigekszym
stopniu korespondujgca z opiniami twércéw. Skrytykowano wowczas
stosowane przez kierownictwo kinematografii komenderowanie, prze-
jawiajgce sie w Zle pojetym, od strony politycznej, planie tematycznym.
Przyznano, ze koncepcja planu tematycznego ze Zle wymierzonymi
proporcjami politycznymi prowadzita do [...] wulgarnego lakiernictwa
i schematyzmu bez odrobiny inwencji i Swiezosci w pomystach®?. Po-
jawity sie rébwniez gtosy stwierdzajgce niewtasciwg obsade stanowisk
w centralnych zarzgdach Centralnego Urzedu Kinematografii oraz
postulaty personalnych zmian53,

Przebieg wrzesniowej narady filmowcow oraz ustalenia lll Plenum
KC wywarty znaczacy wptyw na atmosfere kolejnych, zarowno partyj-
nych jak i srodowiskowych, zebran, zwotywanych przez pracownikéw

% Narada filmowa SPATIF, ,Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 34, s. 3-98. Zob. tez P. Zwierzchowski,
Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005, s. 193-210.

5" AAN, 0.V, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-103, k. 9.

52 Notatka o niedociggnieciach i brakach w produkcji filmowej z 3 czerwca 1955 roku, AAN, o.VI,
zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 39-40.

58 Informacja o sytuacji w kinematografii z 16 czerwca 1955 roku sporzgdzona przez Wydziat Kultury
i Nauki Sektor Filmu, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 50 i kolejne.
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poszczegdlnych instytucji filmowych. Szczegdlnie burzliwy charakter
miaty one w t6dzkiej Wytwoérni Filméw Fabularnych®.

Uwarunkowany wieloczynnikowo kryzys metod rzgdzenia pan-
stwem, negatywne wyniki sterowania kinem oraz wzrost opozycyjnych
nastrojéow wsrod tworcow sprawity, ze od 1954 roku kierownictwo PZPR
przystgpito do stopniowej weryfikacji dotychczasowych sposobéw dzia-
tania w $srodowisku filmowym. Pojawity sie symptomy pos$wiadczajgce
sktonnos¢ partii do uznania przynajmniej niektérych dgzen realizatorow
i pracownikbw pomocniczo-twérczych. Przejsciowo zrezygnowano z ad-
ministracyjnego zarzgdzania na rzecz ideowej inspiracji i uaktywnienia
Ssrodowiskowej pracy partyjnej. W tym celu w listopadzie 1954 roku
Wydziat Kultury KC powotat przy Sekcji Filmowej SPATIF Koto Twoércze
PZPR ztozone z 24 cztonkdéw®s. Miato ono petni¢ role pasa transmisyj-
nego miedzy Wydziatem a realizatorami. Do zadan Kota nalezato miedzy
innymi skierowanie fali krytyki dotychczasowych zasad funkcjonowania
kina na tory akceptowane przez kierownictwo partii.

Roéwnoczesnie z powotaniem Kota Twoérczego przerzucono na twor-
cow cze$¢ odpowiedzialnosci i inicjatywy w zakresie okreslania kierun-
koéw dalszego rozwoju przemystu filmowego. Posuniecie to odpowiadato
lansowanej woéwczas nowej zasadzie polityki kulturalnej, w my$l| ktérej
o0 sztuce powinni decydowac ludzie sztuki®®. Bezposrednim nastepstwem
przyjecia takiej zasady byto poparcie kierownictwa partii dla wysuwanej
od dawna przez $rodowisko filmowe idei reorganizacji systemu produk-
cji, zwtaszcza za$ ponownego powotania zespotéw filmowych®. Liczono

% Notatka Wydziatu kultury KC o sytuacji w WFF w todzi z 27 kwietnia 1955 roku, AAN, o.VI,
zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 15-16. Nowe proponowane rozwigzania
organizacyjne staty sie powodem rozdzwigku miedzy realizatorami a pracownikami wytwoérni. Dla
tej ostatniej oznaczaty one bowiem w perspektywie utrate uprawnien producenta i przeksztatcenie
w przedsiebiorstwo ustugowe, stojace do dyspozycji tworcow. Por. Praca partyjna w kinematografii.
AAN, o.VI. zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 132-133; E. Zajicek, Polska produkcja
filmowa..., s. 103-104.

% Prezydium Kota tworzyli: Aleksandr Ford, Wanda Jakubowska, Kazimierz Gordon, Jerzy
Kawalerowicz, Maksymilian Wroctawski, Jan Rybkowski i Stanistaw Wohl. B. Fijatkowska, Polityka
i tworcy..., s. 389.

%6 W. Sokorski, /Il Plenum i sprawy kultury, ,Przeglad Kulturalny” 1955, nr 5.

% Na potrzebe reaktywowania zespotow tworczych filmowcy wskazywali od poczatku lat
piecdziesiatych. Kierownictwo CUK podijeto probe ich powotania zarzadzeniem nr 99 z 22 listopada
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na to, ze przyczynig sie one do eliminacji coraz ostrzejszych zadraznien
miedzy miodymi i starszymi realizatorami, rozwigzg problem debiutéw
i wspotpracy z literatami. Zaktadano, ze wptyng na obnizenie kosztow
produkciji, przyczynig sie do ich ozywienia, stang sie komorkami, w kt6-
rych powstawaé bedg ideowe, partyjne filmy®®.

7 kwietnia 1955 roku Wydziat Kultury i Nauki KC doprowadzit do ze-
brania cztonkow Partyjnego Kota Twérczego w celu przedyskutowania
tej wtasnie kwestii i zalecit im opracowanie ramowego projektu i zgdan
przysztych zespotéw. Inicjatywa powotania kolektywow twobrczych
poczatkowo nie znajdowata zrozumienia w kierownictwie Centralnego
Urzedu Kinematografii, co mogto wynika¢ z obaw przed utratg dotych-
czasowego wptywu na proces produkcji filméw. Dlatego tez podijecie
ostatecznej decyzji o utworzeniu zespotdw nastgpito dopiero 31 maja
1955 roku, w nastepstwie zdecydowanego nacisku Wydziatu Kultury
i Naukis®.

Wraz z powotaniem zespotow kierownictwo partyjno-panstwowe zre-
zygnowato przejsciowo z narzucania twoércom gotowych tematow i zer-
wato ze sztucznym izolowaniem fazy literackiego opracowania filmu od
fazy produkciji. Projekty realizacji miaty by¢ odtgd uruchamiane przez sa-
mych twoércow. Nastgpito ograniczenie roli Biura Scenariuszowego, ulegty
tez zmianie zasady funkcjonowania i sktad osobowy Komisji Ocen Sce-
nariuszy, dziatajacej przy Prezesie CUK®. Generalnie, chodzito o stwo-

1952 roku, ktére jednak nie spowodowato odzewu $rodowiska. Powodem tej wstrzemiezliwosci byt fakt,
ze w my$l zarzadzenia zespoty miaty by¢ zaledwie agendami Biura Scenariuszowego oraz ,artystyczno-
-ideologicznymi nadzorcami twérczosci”, a nie — jak chcieli filmowcy — autonomicznymi kolektywami
artystycznymi. Por. E. Zajicek, Poza ekranem..., s. 141-142.

S8 Praca partyjna w kinematografii, AAN, o. VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117,
k. 136.

% Powotano wowczas sze$¢ zespotow: lluzjon (kier. art. Ludwik Starski, kier. liter. Anatol Stern, szef
produkcji — Tadeusz Karwanski), Start (Wanda Jakubowska, Jerzy Putrament, Mieczystaw Wajnberger),
Rytm (Jan Rybkowski, Aleksander Scibor-Rylski, Zygmunt Szyndler), Kadr (Jerzy Kawalerowicz, Krzysztof
Teodor Toeplitz, Ludwig Hager), Syrena (Jerzy Zarzycki, Jerzy Andrzejewski, Edward Zajicek), Studio
(Aleksander Ford, Roman Bratny, Kazimierz Nizinski). Na szesciu kierownikéw artystycznych jedynie
Ludwig Starski nie byt cztonkiem partii. Historia filmu polskiego, t. 3., red. J. Toeplitz, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, s. 331.

8 W 1954 roku Komisje te tworzyli: Aleksander Ford, Pawet Hoffman, Wanda Jakubowska,
Tadeusz Konwicki, Jerzy Kossak, Jan Kott, Jerzy Kowalczyk, Grzegorz Lasota, Jerzy Toeplitz, Ludwik
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rzenie pozoréw wiekszego uspotecznienia procesu podejmowania decy-
zji w tak drazliwych sprawach, jak zatwierdzanie materiatéw literackich
i ocena gotowych dziet flmowych. Posunigecia te nie oznaczaty rezygna-
cji kierownictwa PZPR z zarzgdzania kinematografig. Byty jedynie probg
poszukiwania skuteczniejszych metod partyjnego kierownictwa.

W potowie lat piecdziesigtych pierwsze symptomy odwilzy mozna
byto réwniez zaobserwowaé w systemie rozpowszechniania filméw.
Zmierzch zimniejwojny i wydarzenia polityczne zainicjowane przez |l Zjazd
i lll Plenum KC sprzyjaty dostrzezeniu przez kierownictwo partii btedow
w dotychczasowej pracy Centrali Wynajmu Filmow, w tym braku wyczu-
cia politycznego i skrystalizowanej linii w doborze filméw zagranicznych®'.
Wysunieto nawet $miatg teze, ze grupa filméw produkcji kapitalistycznej
znacznie przewyzsza pod wzgledem jakosci filmy produkcji polskiej, ra-
dzieckiej i KDL®2. W $lad za krytykg poszty zalecenia weryfikacji zasad
pracy komisji kwalifikujgcej filmy z importu, uelastycznienia zatozen
programowych, zmiany struktury geograficznej zakupdéw. O zrodtach
dotychczasowych btedow jednak nie wspominano. W najlepszym razie
ttumaczono je opacznym i jednostronnym rozumieniem przez kierownic-
two kinematografii stusznych zatozenh i postulatéw partii.

Wydarzenia lat 1954-1955 stanowity punkt zwrotny w dotychczasowej
polityce kulturalnej, a co za tym idzie — filmowej. Otwieraty znaczne moz-
liwosci przemian w sferze ideowo-tworczej i organizacyjno-gospodarczej
kina. Wiekszo$¢ z tych przemian — nie zawsze zgodnych z postulatami
Srodowiska filmowego — nastgpi jednak dopiero po 1955 roku.

Starski, Tadeusz Zabtudowski, Krystyna Zywulska, Stanistaw. Albrecht, Lestaw Wojtyga, Leonard
Borkowicz, Tadeusz Karpowski.

8 Notatka o niedociggnigciach i brakach w produkcji filmowey..., k. 55-57

8 AAN, 0.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-146, k. 37.
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Rozoziat 2. Repertuar kin jako kwestia polityczna

Partyjne poparcie dla filmu radzieckiego. Teoria
i praktyka repertuaru kin. Polskie filmy
na ekranach do 1949 roku. Ideologiczna weryfikacja
filmoéw zachodnich. Polityka repertuarowa Centrali
Wynajmu Filmow i kryzys repertuarowy.
Polskie kino socrealistyczne. Filmy dokumentalne
i oéwiatowe na ekranach kin

W 1948 roku, po sierpniowo-wrzesniowym Plenum KC PPR, kierownic-
two kinematografii zintensyfikowato dziatania majgce na celu popula-
ryzacje dorobku filmowego ZSRR. Czas zrozumie¢ nie tylko wartos¢
wychowawczg ale i piekno budujgcych, zdrowych, pozytywnych filméw
radzieckich — apelowat Stanistaw Albrecht na akademii zorganizowanej
przez Koto Przyjazni Polsko-Radzieckiej przy ,Filmie Polskim™. Wt6-
rowata mu prasa filmowa, podkreslajgc przy kazdej okazji znaczenie
tych filméw dla naszego panstwa oraz ich wysoki poziom artystyczny?.

' Z wystapienia Stanistawa Albrechta, ,Film” 1948, nr 21.

2 Por. np. J. Kuryluk, Podstawy ideologiczne filmu radzieckiego, ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 2;
J. Kuryluk, Harmonia formy i tresci, ,Film” 1948, nr 2, s. 2.; B. Olszewska, Szkofa mocy i radosci zycia,
,Gazeta Filmowa” 1948, nr 10; L. Bukowiecki, Festiwal najlepszych filmow, ,Film” 1948, nr 19, s. 2.
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W miare jak recenzje tytutdbw radzieckich tracity dawne umiarkowanie
i nabieraty coraz bardziej apologetycznego charakteru, coraz bardziej
krytyczne i niechetne stawaty sie doniesienia na temat dorobku kinema-
tografii zachodnich, zwtaszcza amerykanskiej®.

»Surowe opinie formutowane przez recenzentéw filmoéw z panstw
kapitalistycznych byty, jak dotgd, w zasadzie jedyng odpowiedzig na
przedstawione pod koniec 1947 roku przez kierownictwo partii zalecenia
zmiany struktury repertuaru. Sugestie ograniczenia zasiegu rozpowszech-
niania tytutbw pochodzgcych spoza naszego obozu nie znalazty bowiem
wyraznego odbicia na ekranach kin. llos¢ obrazéw radzieckich w ogodlnej
puli filméw wzrosta o 10%, ale robwnoczesnie liczba tytutbw z panstw
kapitalistycznych podniosta sie az 0 20%. Jeszcze bardziej niekorzystnie,
z punktu widzenia oczekiwan kierownictwa PPR, przedstawiaty sie ilosciowe
relacje premier. Filmy z ZSRR i Krajow Demokracji Ludowej stanowity tylko
37% nowych obrazéw zaprezentowanych w 1948 roku polskim widzom™.

W zestawie premierowych tytutow z panstw kapitalistycznych znalaz-
to sie miedzy innymi 28 filméw amerykanskich, 11 angielskich i 17 fran-
cuskich®. Na ekranach pojawity sie takie znane pozycje, jak: Stracony
weekend (The Lost Weekend. Rez. Billy Wilder 1945), Pozegnalny walc
(Waterloo Bridge. Rez. Mervyn Le Roy 1940), Casablanca (Rez. Michael
Curtiz, 1942), Obywatel Kane (Citizen Kane. Rez. Orson Welles 1941),
Wielkie nadzieje (Great Expectations. Rez. David Lean, Wielka Bryta-
nia 1946), Niepotrzebni mogg odejs¢ (Odd Man Out. Rez. Carol Reed
1947). Wprowadzono réwniez do rozpowszechniania neorealistyczne
filmy wtoskie: Dzieci ulicy (Sciuscia. Rez. Vittorio De Sica 1946) i Sforice
wschodzi (Il sole sorge ancora. Rez. Aldo Vergano 1946) W sumie wiec
byt to repertuar dosy¢ atrakcyjny i urozmaicony.

¢ Por. np. Nowiny z Hollywood. Korespondencja wfasna ,Filmu”, ,Film” 1948, nr 7, s. 2; S. Grzelecki,
Przesyt i zniechecenie. Kultura Hollywoodu, ,Film” 1949, nr 6, s. 3.

* E. Gebicka: Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955. Wiadze partyjno-panstwowe, pracownicy
kin, widzowie, ,Kwartalnik Filmowy” nr 108, zima 2019, s. 18.

S Importem filméw zajmowato si¢ wowczas Biuro Zakupu i Sprzedazy Filméw w P.P. ,Film Polski”.
O doborze poszczegolnych tytutbw decydowata Komisja Kwalifikacyjna powotana zarzadzeniem
Stanistawa Albrechta nr 51 z 18 marca 1948 roku. Tworzyli jg delegaci Biura Programowego Naczelnej
Dyrekciji, Biura Programowego przy Centralnym Zarzadzie Kin i Eksploatacji Filméw oraz Biura Zakupu
i Sprzedazy Filmow.
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Niezaleznie od sugestii wtadz partyjnych, 6wczesne kierownictwo
kinematografii staneto przed dylematem motywowanym do pewnego
stopnia kwestiami ekonomicznymi. Z jednej bowiem strony pracownicy
kinematografii manifestowali na wiecach nieche¢ do obrazéw z panstw
zachodnich, domagajac sie zdjecia z ekrandw filméw imperialistycznych.
Z drugiej — kierownictwo ,Filmu Polskiego”, dopdki byto to mozliwe,
bronito sie¢ przed ograniczeniem, czy wrecz zaniechaniem, eksploataciji
najbardziej dochodowych tytutdbw pozyskanych w latach 1946-1948 na
korzy$¢ wiekszej ilosci filmow radzieckich. Nieustanng dominacje na ekra-
nach filmoéw amerykanskich potwierdzaty obserwacje stacjonujacych w
Polsce Rosjan, ktorzy zalili sie, ze w Krakowie, todzi, Warszawie i in-
nych miastach idg w przewazajgcej mierze filmy amerykanskie |[...]. Po-
mimo wielkiego zainteresowania ludnosci polskiej filmami radzieckimi
wyswietla sie filmy stare i w niedostatecznej ilosci®.

Pierwsze nieSmiate posuniecia zmierzajgce do ograniczenia zasiegu
rozpowszechniania filméw amerykanskich (zwigzane z naruszeniem
podpisanej w 1947 roku umowy z ,Mopexasem”) podjeto dopiero pod
koniec 1948 roku’. Kierowanie do kin jedynie czesci posiadanych kopii
tych filmoéw nie byto jednak rownoznaczne z zaprzestaniem ich eksploa-
tacji. Tyle tylko, ze oficjalnie traktowano ich obecno$é na ekranach jako
zto konieczne, a za zainteresowanie nimi widowni obarczano miedzy
innymi wing zbyt samodzielnych w swoich ocenach dziennikarzy filmo-
wych. Brak zdecydowania w tej kwestii krytykowat miedzy innymi Jerzy
Bossak, zarzucajgc hamletyzujgcy stosunek przedsiebiorstwa do wyswiet-
lania filmoéw zagranicznych, polegajacy na tym, Ze z jednej strony sie je

6 Pismo szefa Zarzadu VII Gtéwnego Zarzadu Politycznego Sit Zbrojnych ZSRR generata-
-majora Michaita Burcewa do przewodniczacego Komisji Zagranicznej KC WKP(b) Wagana Grigoriana
wraz z doniesieniem Zarzadu Politycznego Potnocnej Grupy Wojsk Armii Radzieckiej o propagandzie
angielskiej i amerykanskiej w Polsce. 21.VI.1949 r. w: Polska — ZSRR. Struktury podlegfosci. Dokumenty
WKP(b) 1944-1949. Oprac. G.A. Bordiugow, A. Kochanski, A. Koseski, G.F. Matwiejew, A. Paczkowskii,
Wydawnictwo Instytutu Nauk Politycznych, Warszawa 1995, s. 223; za: A. Madej, Kino - wladza -
publicznose..., s. 145.

7 Chodzi tu o umowe zawartg 17 kwietnia 1947 roku z Towarzystwem Motion Pictures Export
Association a P.P. Film Polski na trzy lata. Umowa ta przewidywata zakup 65 filméw, ktore nalezato
wybra¢ ze 100 zaproponowanych w ofercie. Tekst umowy w: AAN, oddz. VI, zesp. PPR, t. 295/XVII-9,
k. 87-98.
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wyswietla, a z drugiej chciatoby sie, aby jak najmniej ludzi je oglgdato®.
W rezultacie jedynym wyraznym przejawem troski kierownictwa ,Filmu
Polskiego” o ideologiczny poziom repertuaru w 1948 roku byto wyco-
fanie z ekran6w ponad 90% przedwojennych filméw zachodnich i oko-
to 43% wyprodukowanych przed wojng filméw polskich®. Nieco bardziej
zdecydowane dziatania podjeto w 1949 roku, do czego niewatpliwie przy-
czynity sie ustalenia kwietniowego plenum KC PZPR i ujawniony przez
kierownictwo partii coraz bardziej wrogi stosunek do dekadenckiej sztuki
kapitalistycznej. Bezposrednim nastepstwem tej potegujacej sie wrogosci
byta zasadnicza zmiana zestawu premier na korzy$¢ filmow z panstw
socjalistycznych. Nowe tytuty z innych krajow stanowity juz tylko 40%
repertuaru premierowego.

W 1949 roku wprowadzono na ekrany zaledwie dwa nowe obrazy
amerykanskie Ich dziecko (Penny Serebade w rez. George’a Stevensa
1941) i Wielka nagroda (National Velvet w rez. Clarence Browna 1944)
i tylez wtoskich: Tragiczny poscig (Canccia tragica w rez. Giuseppe De
Santisa 1947), Rzym miasto otwarte (Roma, citta aperta w rez. Roberto
Rosselliniego 1945) i Podréz w nieznane (Quattro passi fra le nuvole w rez.
Giuseppe De Santisa 1942). Zaprezentowano tez widzom pojedyncze
tytuty dunskie, holenderskie, austriackie, argentynskie i hinduskie. Sto-
sunkowo przychylnie potraktowano kinematografie francuskg (jedenascie
filmow), dzieki czemu polska publiczno$¢ mogta zobaczy¢ takie utwory,
jak: Milczenie jest ztotem (Le silence est d’or, rez. René Clair 1947), Pus-
telnia parmeriska (La Chartreuse de Parme, rez. Christian Jacque 1948),
Hrabia Monte Christo (The Count of Monte Christo, rez. Robert Vernay
1943)"°. Na ekranach kin dominowaty jednak filmy radzieckie. Juz bowiem

8 Protokét zebrania aktywu P.P. ,Film Polski” w dniu 28 stycznia 1950 roku, AAN, MKiSW, zesp.
Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, t. 141, k. 11.

® W 1947 roku wyswietlono 86 przedwojennych filméw zagranicznych i 39 polskich, co w sumie
stanowito 40% repertuaru, w 1948 - tylko 8 zagranicznych i 22 polskie, czyli 9,7% repertuaru.

10 Liczba premier na podstawie A. Kotodynski, Handel zagraniczny (Eksport i import filméw),
w: Kinematografia polska w XXV-leciu PRL Wydanie specjaine ,Filmowego Serwisu Prasowego”, s. 135-
153. Warszawa 1969. Szerzej na temat obecnosci filméw zachodnich na ekranach kin w omawianym
okresie por. K. Klejsa, Swiat, ktdry przezwyciezamy i pozostawiamy za sobg. Import, rozpowszechnianie
i widownia filmow kapitalistycznych w Polsce Ludowej w latach 1949-1956 w Swietle badari archiwalnych,
LKwartalnik Filmowy” nr 108 zima 2019, s. 29-52.
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w 1949 roku tytuty sprowadzone z ZSRR stanowity 45% ogotu obrazéw
wyswietlanych w kinach statych, a 55% w ruchomych. Byty to zaréwno
filmy wyprodukowane w latach trzydziestych i czterdziestych, jak i naj-
nowsze. ,Wiekszo$¢ z nich niosta wyrazne przestanie propagandowe, np.
Harry Smith odkrywa Ameryke (Russkij wopros, rez. Michait Romm 1947),
Bogata narzeczona (Bogataja niewiesta, rez. lwan Pyrjew 1937) czy Bo-
gaty plon (Dragocennyje ziora, rez. Aleksandr Zarchi i losif Chejfic 1948).
Tematyka wielu filméw odzwierciedlata panujagcg od dawna w ZSRR
psychoze dywersyjng i sabotazowg (np. Legitymacja partyjna w rez Ilwana.
Pyrjewa, Kleska szpiega w rez. J.Sznajdera). Wprowadzono réwniez po-
nownie na ekrany niektore tytuty wyswietlane w latach 1944-1947, fgcznie
z tymi, ktére nie zostaty dobrze przyjete przez polskich widzow, jak np.
Czapajew, Wielki przetom (Wielikij pirefom, rez. Fridrich Ermler 1944) czy
Gorg dziewczeta (Traktoristy, rez. Iwan Pyriew 1936)".

Trudno stworzy¢ petny wykaz premier filméw radzieckich, dostepnych
w tym okresie, bowiem — podobnie jak w poprzednich latach — prezento-
waty je réwnolegle kina TPPR i jednostek Wojskowych Armii Czerwonej,
korzystajgce gtéwnie z nieocenzurowanych kopii, znajdujgcych sie w dys-
pozycji Sztabu Wojsk marszatka Rokossowskiego. Cze$¢ filmow ra-
dzieckich pokazano wigc zanim zostaty one zakwalifikowane do rozpo-
wszechniania przez ,Film Polski”, a cze$¢ nie zostata w ogole zakupiona
przez przedsigbiorstwo. Akcje kin TPPR-owskich wspieraty terenowe ko-
mitety PZPR, nieusatysfakcjonowane dotychczasowymi wysitkami ,,Filmu
Polskiego” w zakresie propagowania dorobku kinematografii radzieckiej'.

Rownie uwaznie terenowe komitety PZPR sledzity przebieg rozpo-
wszechniania coraz mniej licznych filméw zachodnich. Dokonywaty przy
tym wtasnych ocen ideowych tych tytutbw, podwazajgc niejednokrotnie
decyzje komisji kwalifikacyjnych ,Filmu Polskiego”. Efektem tej nega-
tywnej oceny byty skargi kierowane badz to do dyrekcji Okregowego

" Por. E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 19.

12 Zob. np. Pismo | Sekretarza Komitetu Powiatowego i Komitetu Miejskiego PZPR w Legnicy do
Komitetu Centralnego PZPR z 2 lipca 1949 roku. Odpowiedz kierownictwa P.P. ,Film Polski” z 2 wrze$nia
1949 roku. Notatka stuzbowa dyrektora Centralnego Zarzadu Rozpowszechniania Filméw Kazimierza
Nizinskiego z 20 wrzesnia 1949 roku skierowana do Stanisfawa Albrechta, AAN, oVI, zesp. Wydziat
Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 174-177, 179, 181.
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Zarzadu Kin, badz tez bezposrednio do Wydziatu Propagandy KC PZPR.
W obu przypadkach interwencje kohczyty sie najczesciej zdjeciem filmu
z ekranu przy frekwenciji przekraczajgcej niejednokrotnie 60%. Taki los
spotkat miedzy innymi amerykanski film Alibaba i czterdziestu rozbojni-
kow (Alibaba and the Forty Thieves. Rez. Arthur Lubin, 1944). W opinii
Wydziatu Propagandy Oswiaty i Kultury Komitetu Wojewo6dzkiego PZPR
w Bydgoszczy byt to bowiem jeden z licznych przyktadéw demoralizujg-
cej antyludowej propagandy™.

W latach 1948-1949 kinematografia polska pozostawiata jedynie
symboliczny $lad w repertuarze kin. W 1948 roku odbyty sie premiery
zaledwie dwéch filméw fabularnych: Ostatniego etapu (1948) w rez.
Wandy Jakubowskiej i Stalowych serc w rez. Stanistawa Urbanowicza
(1948). W 1949 roku zaprezentowano widzom pierwszg powojenng ko-
medie Skarb w rez. Leonarda Buczkowskiego (1949) oraz dwa kolejne
obrazy podejmujgce tematyke okupacyjng: Za wami pdjdg inni w rez.
Antoniego Bohdziewicza (1949) i Ulice Graniczng w rez. Aleksandra
Forda (1949). Caty dorobek ,Filmu Polskiego”, jaki udostepniono dotad
publicznoéci, sprowadzat sie zatem do siedmiu tytutow, z ktérych je-
dynie dwa — Jasne fany w rez. Eugeniusza Cekalskiego (1947) i Skarb
— podejmowaty tematyke wspotczesna.

Premiera Jasnych fanéw odbyta sie w grudniu 1947 roku. Po szesciu
miesigcach film zostat jednak zdjety z ekrandéw. Przyczynita sie do tego
zarébwno negatywna ocenia Podkomisji Filmowej KC, w opinii ktorej tytut
ten nie spetnit swojego zadania zobrazowania rzeczywistosci na wsi', jak
i nieprzychylne reakcje widzow i krytyki. Recenzenci zarzucali Jasnym
fanom schematy w przedstawieniu konfliktow wiejskich, idealizacje panu-
jacych na wsi stosunkéw, nieaktualny, niezgodny z rzeczywisto$cig motyw
zeromszczyzny'®, taczenie nowych tresci ze starg formg przedwojennego

S Pismo Wydziatu Propagandy Oswiaty i Kultury w Bydgoszczy do Komitetu Centralnego
PZPR (WyadZziat Kultury) z dnia 4 marca 1950 roku, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn.
237-XVIII-31, k. 147.

' Protokét z posiedzenia Podkomisji Filmowej KC w dniu 16 stycznia 1949 roku, AAN, o.VI, zesp.
Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-7, k. 19.

% J. Tomski, Drugi petnometrazowy film polski. Burza nad fanami. Relacja z dyskusji prasowej,
L,Film” 1948, nr 1, s. 10-11.
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melodramatu. Pojawity sie nawet gtosy, ze film ten moze byc¢ wykorzystany
przez wrogie Polsce elementy jako argument propagandowy oraz przy-
czyni¢ sie do rozpowszechniania btednego, przeczernionego obrazu wsi
wsrod mieszkanicow miast™®. Inne filmy, znajdujgce sie¢ wowczas w pro-
dukcji, poddawano coraz ostrzejszej cenzurze. Wskutek rosngcych ogra-
niczen nie wszedt na ekrany zrealizowany w 1947 roku Slepy tor (tytut
roboczy: Powrdt do zycia) w rez. Bozivoja Zemana. Premiery filmdw,
poddawanych licznym przerobkom (Dom na pustkowiu w rez. Jana Ryb-
kowskiego i Robinson warszawski w rez. Jerzego Zarzyckiego), odbyty sie
dopiero w 1950 roku, a zrealizowanych w 1946 roku Dwoch godzin w rez.
Stanistawa Wohla i J6zefa Wyszomirskiego (1946) — w 1957 roku".

W 1950 roku wcielanie w zycie zalecen czujnej polityki repertuarowe;j
przybrato niespotykany wczesniej rozmach. Cata produkcja filmowa po-
dzielona zostata na postepowg i wsteczng. Przyjeto zatozenie, ze w kraju
kapitalistycznym jedynie w drodze wyjatku moze powsta¢ wartosciowy
film pozbawiony obcej i wrogiej propagandy. Rozpoczat sie wiec trwajgcy
niemal do potowy lat piecdziesigtych gteboki kryzys repertuarowy.

Poczgtkowo kierownictwo ,Filmu Polskiego” nie bardzo wiedziato,
jak interpretowa¢ w praktyce partyjne zalecenie kierowania do rozpo-
wszechniania filméw zachodnich jedynie w przypadku uznania ich od-
dziatywania za spotecznie pozyteczne'®. Nie orientowato sie tez, w jaki
sposbb zastosowacé w stosunku do tych obrazoéw kryterium realizmu so-
cjalistycznego. Z pomocg pospieszyt jednak po raz kolejny Wtodzimierz
Sokorski, ktéry w styczniu 1950 roku zachecit aktyw przedsiebiorstwa
do pokazywania tych filméw, ktére oddajg nam rzeczywisty fragment
imperialistycznego Zycia, ale ktére nie majg w zatoZeniu ksztattowania
wrogiego dla nas cztowieka™. Film kapitalistyczny na tle obrazéw radziec-

© T. Kowzan, Jasne czy Ciemne fany? Ministrowi Kultury i Sztuki do sztambucha, ,Dziennik
Ludowy” 1947, nr 321.

7 Szerzej na temat losow scenariusza Robinsona warszawskiego pisze A. Madej, Tak byfo...
Film Mifosza i Andrzejewskiego, ,Kino” 1990, nr 9, s. 14-17. O perypetiach ,Dwéch godzin” zob.
T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularym lat 1945-1961, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 1992, s. 65-74.

8 AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 45.

' Protokét z zebrania aktywu P.P. Film Polski w dniu 28 stycznia 1950 roku, AAN, MKIS, zesp.
Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, t. 141, k. 9.
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kich — twierdzit Sokorski — winien by¢ ilustracjg tego Swiata, ktéry prze-
zwyciezamy i pozostawiamy za sobg*.

Wskazéwki Sokorskiego wyraznie zainspirowaty kierownictwo kine-
matografii, ktére niebawem przystgpito do ideologicznej weryfikaciji fil-
moéw zachodnichistopniowejeliminacjiz ekrandéw zakupionych wczesniej
tytutéw amerykanskich, angielskich i francuskich?'. W efekcie drastycz-
nego ograniczeniaimportu, udziat w repertuarze nowych filméw z panstw
socjalistycznych wzrést do blisko 80%, ale réwnoczes$nie tgczna licz-
ba premier spadta do 78 tytutow??. Zmniejszenie ilosci nowych filméw
uznano za jeden ze sposobow oddziatywania na drobnomieszczanskie,
niegodne obywateli socjalistycznego panstwa, gusty polskiej widowni.

We wrzesniu 1950 roku Rita Radkiewiczowa — dyrektor Biura Za-
granicznego Obrotu Filméw?® — przedstawita Stanistawowi Albrechtowi
skorygowany wykaz tytutow francuskich, angielskich i amerykan-
skich, proponowanych do wyswietlania w 1951 roku. Z ogélnej liczby
czterdziestu filmow fabularnych, przewidzianych umowg zawartg
w 1947 roku z angielska firmg Eagle Lion, Radkiewiczowa sugerowata
pozostawienie szesciu. Znalazty sie wsrdd nich: Renegat (Fame is the
Spur. Rez. Roy Boulting 1947), Hamlet (Rez. Laurence Olivier 1948),
Scott na Antarktydzie (Scott of the Antarctic. Rez. Charles Frend
1948). Z 65 tytutow zakontraktowanych ma podstawie porozumienia
z ,Mopexasem” ideologicznej weryfikacji oparty sie jedynie: Zycie
Emila Zoli (The Life of Emile Zola. Rez. William Dieterle, USA 1937),
Curie Sktodowska (Rez. Mervyn Le Roy, USA 1943), Eksperyment

2 |bidem, k. 10.

2 We wrze$niu 1950 roku eksploatowano jeszcze jedenascie tytutow zakupionych po podpisaniu
umowy z angielska firmg Eagle Lion. W czwartym kwartale juz tylko sze$¢. Liczba filméw francuskich
zmniejszyta si¢ w tym krotkim okresie z 37 do 23. W maju 1950 roku kinematografie amerykanska
reprezentowato na polskich ekranach 28 tytutéw, pod koniec tegoz roku — zaledwie dziesigc. AAN, o.VI,
zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 47-49.

2 (Qbliczenia na podstawie: Z. Chrzanowski, Rozpowszechnianie filméw..., s. 90-91.

% Biuro Zagranicznego Obrotu Filméw dziatajgce przy Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego”
zajmowato si¢ opracowaniem planéw zakupu, sprzedazy i wynajmu filméw oraz zalecaniem, kontrolg
i kwalifikacja opracowan filméw zagranicznych. Wytycznych do opracowania planéw dostarczaty ciata
kolegialne powotane przy dyrektorze generalnym w tym Rada Programowa, Komisja Programowa
Rozpowszechniania Filméw i Komisja Ocen Filméw projektowanych do zakupu i sprzedazy.
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dr Ehrlicha (Dr Erlich’s Magic Bullet. Rez. William Dieterle, USA
1940), Podréze Guliwera (Gulliver's Travels. Rez. Dave Fleischer,
film animowany, USA 1939), Powrét Lassie (Lassie Come Home.
Rez. Fred M. Wilcox, USA 1943) i Siodmy krzyz (The Seventh Cross.
Rez. Fred Zinnemann, USA 1944). Za nadajgce sie do wys$wietlania
w Polsce Radkiewiczowa uznata rowniez 15 obrazéw francuskich.
Byty to miedzy innymi: Bitwa o szyny (La bataille du rail. Rez. René
Clément 1946), Antoni i Antonina (Rez. Jacques Becker 1947), Mil-
czenie jest ztotem (Rez. René Clair), Marsylianka (Rez. Jean Renoir
1938)24. Kryteria doboru owych 27 tytutow byty nastepujgce: odtworcy
gtoéwnych rél nalezg do grupy artystéw postepowych, niezamieszanych
wzadng akcje antykomunistycznag, film zawiera akcenty antyreligijne bgdz
antyhitlerowskie (nie antyniemieckie!), ukazuje pozytywng role klasy
robotniczej i panujgcg w kapitalizmie nedze, tytut byt eksploatowany
w Zwigzku Radzieckim?. Najwyrazniej jednak Stanistaw Albrecht
uznat powyzsze kryteria za zbyt liberalne; w latach 1951-1953 filmy
amerykanskie w ogole zostaty wyeliminowane z ekranéw polskich kin.

Od 1951 roku problem ideologicznego poziomu repertuaru stanowit
przedmiot troski Centrali Wynajmu Filmow. Wcielanie w zycie wytycz-
nych kierownictwa PZPR, dotyczacych doboru filméw zagranicznych,
sankcjonowata Komisja Ocen Filméw, ztozona z dyrektora Centrali (byt
nim wowczas Mieczystaw Dytko), przedstawicieli Wydziatow Kultury
CRZZ i Zwigzku Samopomocy Chtopskiej oraz pieciu literatéw i publi-
cystébw, powotywanych przez Stanistawa Albrechta. Do zadah Komisji
nalezato opiniowanie przydatnosci filméw, ktérych skierowanie do roz-
powszechniania w kraju nasuwa watpliwosci?®. Poniewaz dobor filméw
byt kwestig polityczng, o posiedzeniach Komisji zawiadamiano przed-
stawicieli wtasciwych wydziatéw KC PZPR, ktorzy w praktyce mieli w tej

% AAN, o. VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 46-50. Zob. tez Notatka
stuzbowa do Dyrektora Generalnego Stanistawa Albrechta, podpisana przez Dyrektor Biura Zagranicznego
Obrotu Filméw, R. Radkiewiczowa, AAN, KC PZPR, Wydziat Kultury, sygn. 237-XVIII-32, k. 39.

% |bidem.

% Zarzadzenie nr 31 Generalnego Dyrektora ,Filmu Polskiego” z 8 czerwca 1951 roku. Komisja ta
zastgpita dziatajacg od wrzesnia 1949 roku Komisje kwalifikacyjng P.P. ,Film Polski” dla oceny filméw
importowanych i eksportowanych, dziatajacg przy Biurze Zagranicznym przedsigbiorstwa, powotang
zarzadzeniem nr 151 z 29 sierpnia 1949 roku.
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sprawie gtos decydujgcy, mimo ze formalnie funkcje przewodniczacego
petnit dyrektor Centrali Wynajmu Filmow.

Zatozenia programowe polskiego dystrybutora stanowity rozwiniecie
zalecen zwartych migdzy innymi w projekcie uchwaty Biura Politycznego
w sprawie kinematografii z grudnia 1949 roku. Gtosity wiec, ze instytu-
cja wynajmu jest przedsiebiorstwem powotanym do rozpowszechniania
wysoce ideowych, wartosciowych spotfecznie i artystycznie filmow,
stuzgcych rozwojowi uswiadomienia polskich mas pracujgcych i podnie-
sieniu ich poziomu kulturalnego — filmow, ktore dostarczajgc witasciwej
rozrywki, mobilizowac¢ bedg jednoczesnie naréd do wykonania posta-
wionych przez partie i panstwo zadan walki o pokdj i wykonanie Planu
6-letniego?®. Za najbardziej powotane do realizacji tego zadania uznano
obrazy polskie, ktore wykorzystujgc wzory kinematografii radzieckiej od-
zwierciedlajg twdrczy wysitek narodu w dziele budownictwa socjalistycz-
nego, przodujgcg role partii i organizacji mfodziezowych, popularyzujg
zdobycze polskiego Swiata pracy, dzieto polskiego robotnika, chfopa i in-
teligenta®®. Jesli chodzi o filmy zagraniczne, potwierdzono wiodacg role
tytutéw radzieckich oraz krajéow demokracji ludowej, ktére wzorujgc
sie na osiggnieciach kinematografii radzieckiej znajdujg coraz lepszy
wyraz dla odtworzenia problematyki troski i radosci bratnich, dgzgcych
ku socjalizmowi spoteczenstw?®. Z filméw zachodnich Dyrekcja Centrali
Wynajmu Filméw postanowita wybierac jedynie te, ktére ukazujg ponurg
rzeczywistos¢ swiata wyzysku, nedze i beznadziejnos¢ losu cztowieka
pracy w ustroju kapitalistycznym, a zarazem jego trudng i ciezkg walke
o lepsze jutro®®. Tylko takie obrazy — twierdzono — umacniajg wiare
w sfusznosc¢ jedynej drogi, ktérg wybrato i kroczy nasze spoteczerstwo®!,

Wprowadzenie w zycie powyzszych zatozeh spowodowato dalsze
zubozenie repertuaru i utrwalito kryzys. Zjawiska te wystgpity ze szcze-
g6lng sitg w latach 1950-1953. W tym okresie importowano $rednio zale-

7 Instrukcja dotyczgca repertuarowania i sprawozdawczosci programowej z 19 maja 1951 roku
sygnowana przez Mieczystawa Dytko, AAN, MKiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 152.

% |bidem.

% |bidem.

% |bidem.

* |bidem.
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dwie 62 tytuty rocznie®?, wskutek czego bardzo obnizyta sig iloS¢ premier.
W 1951 roku byto ich 66, w 1952 — 57, w 1953 — tylko 54. Przecietna liczba
filmoéw z panstw kapitalistycznych nie przekraczata 14% do 15%. Najmniej
tytutow zachodnich, bo tylko siedem, zaprezentowano polskiemu widzowi
w 1953 roku®. Pokazywano gtownie filmy francuskie, angielskie oraz neo-
realistyczne filmy wioskie34. O faworyzowaniu tych ostatnich przez wtadze
polityczne wspominano juz w 1950 roku, wskazujgc na to, ze spefnity cel,
zobrazowaty nedze Zycia w krajach kapitalistycznych [.. J**.

W panstwach socjalistycznych zakupywano wéwczas praktycznie
wszystko, co zdotaty one wyprodukowac, niezaleznie od poziomu arty-
stycznego tej produkcji. Swiatopoglad polskich widzéw przeksztatcano
juz nie tylko przy pomocy obrazéw radzieckich i czeskich, ale takze
NRD-owskich, butgarskich, rumunskich, chifskich i koreanskich.

Kinematografie radzieckg reprezentowaty w latach 1951-1953 takie
miedzy innymi osiggniecia realizmu socjalistycznego, jak Donieccy
gornicy (Donieckoje szachtiory, rez. Leonid tukow 1950) czy Daleko od
Moskwy (rez. Aleksandr Stolper 1950). Zachetg do zaktadania spoét-
dzielni produkcyjnych, kierowang pod adresem mieszkancow polskiej
wsi, miaty by¢ obrazy ukazujace radosne i bezproblemowe zycie sko-
lektywizowanej wsi radzieckiej, jak Kawaler ztotej gwiazdy (Kawaler Zoto-
toj Zwiezdy, rez. Julij Rajzman 1950), Maksymek (Maksimko, rez. Wtadimir
Braun 1952) czy Ziemia wota (Czlen prawitielstwa, rez. Aleksandr Zarchi,
Josif Chejfic). Kontynuowano réwniez wys$wietlanie wojennych gigantéw
w rodzaju Bitwy stalingradzkiej (Stalingradskaja bitva, rez. Wladimir
Pietrow 1948-1949) i Upadku Berlina (Pudienije Berlina, rez. Michait

% Notatka informacyjna o rozwoju sieci Kin i rozpowszechnianiu filméw z 14 kwietnia 1955 roku
opracowana przez Sektor Filmu Wydziatu Kultury KC PZPR, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR,
sygn. 237-XVIII-107, k. 112.

% Chodzi tu o filmy premierowe. Obliczenia wg: A. Kotodynski, Handel zagraniczny..., s. 143.

# Wérod filmow wioskich znalazty sig takie pozycie, jak: Ztodzieje roweréw (Ladri di biciclette, rez.
Vittorio De Sica, 1948), Nie ma pokoju pod oliwkami (Non c’e pace tra gil ulivi, rez. Giuseppe De Santis,
1950), Pod niebem Sycylii (In nome della legge, rez. Pietro Germi, 1949), Cud w Mediolanie (Miracolo
a Milano, rez. Vittorio De Sica, 1951), Droga nadziei (Cammino della speranza, rez. Pietro Germi, 1950)
i Najpigkniejsza (Bellissima, rez. Luchino Visconti, 1952).

% Protokét zebrania aktywu PP Film Polski z 28 stycznia 1950 roku, AAN, MKIS, Generalna
Dyrekcja Filmu Polskiego, t. 141, k. 9.
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Cziaureli 1949). Artystyczny smak polskich widzéw miaty réwniez
ksztattowac¢ filmowe biografie, jak: Musorgski (Musorgskij, rez. Grigorij
Roszal 1950), Taras Szewczenko (rez. Igor Sawczenko 1951), Czarodziej
Glinka (Kompozitor Glinka, rez. Grigorij Aleksandrow 1952)3¢.

Filmy sprowadzane z Krajéow Demokracji Ludowej w bardziej lub mniej
udatny sposob powielaty wzory radzieckie. W sumie byt to repertuar
nastawiony na wasko i prymitywnie rozumiany dydaktyzm spoteczno-
-polityczny. Dominowaty w nim blizniaczo podobne do siebie obrazy,
adresowane do najmniej wyrobionego widza. Tym sposobem kino stato
sie miejscem, w ktérym mozna sie byto zetkng¢ z dos$¢ specyficzng
odmiang rzeczywistosci, trafnie nazwang przez Zbystawa Rykowskiego
i Wtadystawa Wtadyke Swiatem przedstawier®.

Dostepny wéwczas w Polsce zagraniczny repertuar miat jednak
jeszcze drugie oblicze; tyle tylko, ze nie pokazywano go masom. Istniata
bowiem instytucja zamknietych pokazéw, organizowanych dla elity zycia
politycznego, kulturalnego itp., odbywajacych sie miedzy innymi w Belwe-
derze, Panstwowej Komisji Planowania Gospodarczego, Komitecie Cen-
tralnym, Centralnym Urzedzie Kinematografii, SPATiF-ie, a takze w PWSF.
Tam wtasnie oglgdano filmy, do ktérych — zdaniem kierownictwa PZPR —
nie dorosty masy®®. Zaktamanie partyjnych decydentéw obnazat w swo-
im dzienniku Leopold Tyrmand, piszac, ze [...] wieczorami, w starannie
ukrytych przed masami salkach projekcyjnych, elita zachwyca sie i ona-
nizuje kulturg wynaturzong, ale jakze atrakcyjng, dywersjg wrogg, ale jakze
fascynujgcg. Rozkosz tarzania sie w ktamstwach imperializmu na filmo-
wych pokazach CUK-u to wtasnie arcyprzywilej tej elity, jej chwata i roz-
anielenie dwa razy w tygodniu®®.

Nowa sytuacja polityczna po Il Zjezdzie PZPR stworzyta konieczno$c¢
poddania rewizji dotychczasowych zatozen programowych Centrali Wy-
najmu Filméw. Nieco bardziej liberalnie zaczeta ona odtad kwalifikowaé

% Por. E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 20.

% Z. Rykowski, W. Wiadyka, Polska proba. Pazdziemik "56, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989, s. 6.

% Na pokazach tych wyswietlano wszystkie filmy oferowane Centrali Wynajmu Filméw do zakupu
przez zagranicznych dystrybutoréw. Jedynie czg$¢ tytutéw z tego zestawu kwalifikowano do centralnego
repertuaru kin.

® L. Tyrmand, Dziennik 1954. Kondycja wfasna, wyd. Krag, Warszawa 1982, s. 25.

127



Cze$¢ pruca. Lata 1948-1955

filmy zachodnie, krytyczniej ocenia¢ obrazy pochodzgce z panstw so-
cjalistycznych, a w konsekwencji sprowadzaé filmy o Izejszej i bardziej
urozmaiconej problematyce. Jak pisze Konrad Klejsa — sygnalizujgc
pierwsze zmiany w sposobie myslenia o repertuarze, idgce w kierunku
zwiekszenia ilosci filméw zachodnich — w sprawozdaniu CUK za drugi
kwartat 1954 roku zapisano, ze celem zwiekszenia ilosci tytutdw filmow
fabularnych zagranicznych dokonano ponownej weryfikacji poprzednio
odrzuconych 7 filméw francuskich oraz 2 filméw wifoskich*. W 1954
roku import filméw fabularnych podniést sie do 95 tytutdéw, w 1955 —
osiggnat 1114". W 1954 roku wrocity na polskie ekrany filmy amerykan-
skie, cho¢ na razie ich ilos¢ w repertuarze byta zaledwie symboliczna“.
Nawigzano kontakty z producentami meksykanskimi i hinduskimi.
Pojawity sie pierwsze tytuty japonskie, w tym Pofawiacze krabéw (Ka-
nikosen, rez. Shohei Imamura 1953), australijskie Fort Eureca (Eureca
Stockade, rez. Harry Watt 1949) i nowe filmy argentynskie. Wznowiono
kontakty ze Szwecjg i Danig. Sprowadzono tez nowe filmy francuskie:
Cene strachu (La salaire de la peur, rez. Henry-Georges Clouzot 1953),
Czerwong oberze (Lauberge rouge, rez. Claude Autant-Lara 1951), Piek-
nosci nocy (Les belles de nuit, rez. René Clair 1952). Przed potopem
(Avant le deluge, rez. André Cayatte 1954). Repertuar wzbogacity réw-
niez premierowe tytuty wtoskie, w tym: Rzym godzina 11 (Roma ore
11, rez. Giuseppe De Santis 1952), Nadziei za dwa grosze (Due soldi
di speranza, rez. Renato Castellani 1952), Proces przeciwko miastu
(Processo alla citta, rez. Luigi Zampa 1952), Zfodzieje i policjanci (Guar-
die e ladri, rez. Mario Monicelli 1951). W sumie udziat nowych filmow
z panstw zachodnich wzrést do 30,6% tacznej liczby premier w 1955
roku*®. Byt to sygnat zapowiadajgcy pdzniejsze ozywienie wymiany
z krajami zachodnimi.

0 Uwagi do sprawozdania z wykonania planu pracy CUK za drugi kwartat 1954 roku, AAN, MKIS,
CUK, t.40, k7. Pod. za K. Klejsa, Swiat, ktdry przezwyciezamy..., s. 40.

“ tacznie w pofowie lat pigcdziesigtych znajdowaty sig w rozpowszechnianiu 433 tytuty (w tym
146 radzieckich) z dwudziestu dwoch panstw. W 1955 roku liczba premier wzrosta do 120.

“ W 1954 roku wprowadzono na ekrany tylko jeden film amerykanski S/ ziemi w rez.
H.J. Bibermana, w 1955 - Mafego uciekiniera w rez. R. Ashleya.

“ AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-107, k. 113.
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Osobny problem stanowita obecnos$¢ na ekranach filméw fabularnych
produkcji polskiej. Niestety, udziat w repertuarze rodzimych obrazoéw,
na ktére nadal niecierpliwie czekali widzowie, byt ciggle nikty**. W su-
mie w catym szescioleciu odbyto sie 31 premier filméw polskich, przy
czym do konca 1953 roku — zaledwie trzynascie.

Ponad potowa obrazéw skierowanych na ekrany w okresie realizaciji
planu szesScioletniego podejmowata preferowany przez partie temat
wspotczesny. Najwiecej przyktadéw ideologicznego dogmatyzmu i prymi-
tywnie rozumianej misji kina dostarczyt zestaw tytutéw wyprodukowanych
w latach 1950-1954. Znalazty sie w nim filmy o tematyce produkcyjnej jak
np. Dwie brygady (rez. zespo6t studentow PWSF pod kierunkiem Euge-
niusza Cekalskiego, w tym: Wadim Berestowski, Janusz Nasfeter, Marek
Nowakowski, Jerzy Popiotek, Maria Olejniczak, Silik Sternfeld 1950),
wiejskiej — Gromada (rez. Jerzy Kawalerowicz i Kazimierz Sumerski 1952)
i Trudna mifos¢ (rez. Stanistaw Roézewicz 1954), produkcyjno-szpiegow-
skiej jak Niedaleko Warszawy (rez. Maria Kaniewska 1954), sensacyjnej
jak np. Poscig (rez. Stanistaw Urbanowicz 1953) czy Uczta Baltazara (rez.
Jerzy Zarzycki 1954). Catkowitym artystycznym fiaskiem okazat sie tez
dwuseryjny Zotnierz zwyciestwa w rez. Wandy Jakubowskiej — hajwieksze
zamierzenie produkcyjne i polityczne polskiej kinematografii pierwszej
potowy lat pie¢dziesigtych*.

Niewielka liczba polskich filméw, jaka trafita do kin w latach 1950—
1955, byta miedzy innymi konsekwencjg nadmiernej biurokratyzacjii cen-
tralizacji zarzgdzania kinematografig. Jest rzeczg znamienng, ze w pierw-
szym roku istnienia Centralnego Urzedu Kinematografii, ktérego utwo-
rzenie miato by¢é panaceum na wczesniejszy zastoj w produkcji filmowej,
nie zrealizowano ani jednego tytutu. Rozwoj produkcji flméw hamowata
réwniez praktyka niekonczacych sig przerébek prac literackich i popra-
wianie scenariuszy. Jak wynika z planéw produkcyjnych, Biuro Scenariu-
szowe dysponowato woéwczas wieloma scenariuszami odpowiadajgcym

“ W 1950 roku tytuty premierowe i prezentowane w poprzednich latach stanowity 3,5% wszystkich
wyswietlanych filmow, w 1953 - 7,1%, w 1955 - 9,5%, AAN, MKiS, zesp. CUK, sygn. 59.

% O kulisach realizacji tego gigantycznego przedsiewzigcia zob. A. Madej, Stalinowskie
panopticum, ,Kino” 1991, nr 8, s. 32-33.
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zatozeniom realizmu socjalistycznego, firmowanymi przez takich auto-
réw jak Jerzy Andrzejewski, Marian Brandys, Erwin Axer, Jézef Hen,
Bogdan Czeszko, Aleksander Scibor-Rylski czy Tadeusz Konwicki‘.
Jesli wigkszos¢ z nich nie przybrata nigdy ksztattu ekranowego, to
zarébwno z powodu ich nie najwyzszej jakosci, jak i — wspomnianej juz
— nadmiernej czujnosci ideowo-politycznej kierownictwa partii i kierow-
nictwa Centralnego Urzedu Kinematografii.

Niebagatelne znaczenie dla przysztego ksztattu polskiej produkcii
filmowej i repertuaru kin miata odbyta we wrze$niu 1954 roku narada fil-
mowa SPATiF-u, na ktérej podwazono dotychczasowe waskie rozumienie
filmu jako bezposredniego, niejako o uzytecznym znaczeniu, srodka agitacji
i uznano za bfad traktowanie widza jako odbiorcy rzeczy absolutnie goto-
wych, wykoniczonych w najmniejszych szczegotach, prowadzacych do wy-
faczenia [...] jego emociji i intelektu®. Pie¢ miesiecy pdzniej nowy Prezes Cen-
tralnego Urzedu Kinematografii Leonard Borkowicz samokrytycznie stwier-
dzit: my nie zastanawiamy sie nad jedng sprawg, Ze cztowiek przychodzgc
do kina chce miec rozrywke, filmy robimy po to, Zeby zatatwic¢ kolejne zagad-
nienie polityczne, a widz chce ogladac film, ktéry bedzie mu sie podobac*®.

Ani samokrytyka wtadz CUK-u, ani zarzuty wysuniete pod ich adre-
sem przez kierownictwo partyjne, ani tez nieznaczne rozluznienie kon-
troli nad poczynaniami realizatoréw nie mogty jeszcze wywrze¢ wptywu
na poziom tytutéw skierowanych do rozpowszechniania w 1955 roku.
Byty to bowiem pozycje zaplanowane i zrealizowane w poprzednich
latach. Kryzys formalno-tre$ciowy polskiego kina, bedgcy nastepstwem
polityki programowej okresu 1950-1953, trwat wiec nadal, co zaswiad-
czaty takie filmy jak Zaczarowany rower (rez. S. Sternfeld), Kariera (rez.
J. Koechner), Opowies¢ atlantycka (rez. W. Jakubowska). W 1955 roku
odbyta sie jednak réwniez premiera Pokolenia w rez. Andrzeja Wajdy,
filmu naruszajgcego nieco dotychczasowe schematy.

6 Plan produkcji na 1951 rok oraz plany tematyczno-produkcyjne na 1952 rok i lata nastgpne, AAN,
0.Vl, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 12-15.

7 J. Toeplitz, Perspektywy i warunki rozwoju polskiej sztuki filmowej. Referat wygtoszony na
Naradzie filmowej SPATIF we wrze$niu 1954 roku, ,Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 2, s. 51-56.

“ Posiedzenie Kolegium Centralnego Urzedu Kinematografii w dniu 17 lutego 1955 roku, AAN,
MKISZT, zesp. CUK, sygn. 11. Leonard Borkowicz zastapit Stanistawa Albrechta w kwietniu 1955 roku.
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Podobnie jak w latach czterdziestych, tak i w pierwszej potowie
lat pie¢dziesigtych, luki tematyczne w repertuarze fabularnym miaty
wypetnia¢ filmy dokumentalne i oSwiatowe, przede wszystkim polskiej
produkcji. Zadania, jakie postawiono przed filmem dokumentalnym,
niewiele odbiegaty od tych, jakie natozono na film fabularny. Kierownic-
two partii zgdato od nich upolitycznienia, ktadto nacisk na ekspono-
wanie w nich cztowieka pracy i jego swiadomej roli w dziele budowy
socjalistycznej ojczyzny, przekonywajgce zilustrowanie szybkich, re-
wolucyjnych osiggnie¢ naszego budownictwa socjalistycznego®.
W zwigzku z tym tematyka wigkszosci filmoéw dokumentalnych pod-
porzgdkowana zostata doraznym celom agitacyjno-propagandowym?®.
Podobnie jak obrazy fabularne, cechowata je sktonno$¢ do lakiernictwa
i prymitywnego upraszczania rzeczywistosci. Jedynymi tytutami, ktére
wytamywaty sie z przyjetego woéwczas schematu byty dwa dokumenty
fabularyzowane: Kolejarskie stowo w rez. Andrzeja Munka (1953)
i Gwiazdy muszg ptong¢ w rez. Andrzeja Munka i Witolda Lesiewicza
(1954).

Na ekrany kin, zwtaszcza wiejskich, trafiaty tez niekiedy filmy oswia-
towe, ktore w mysl wskazan kierownictwa PZPR miaty byC oczywistym
wyrazem mysli naukowej, mysli marksistowskiej i mysl te upowszech-
niac¢®'. Od 1950 roku przewazaty wséréd nich obrazy instruktazowe,
majgce na celu podniesienie poziomu zawodowego chtopdéw i robot-
nikbw, rozwoj postepu technicznego i szkolenie fachowych kadr, co
miato sprzyjac realizacji planu szescioletniego®. O zasadach produkgciji
i rozpowszechniania tego gatunku decydowat Komitet Postepu Tech-
nicznego. Regulowata je podjeta przez ten Komitet uchwata w sprawie
racjonalnego rozwoju filmu instruktazowo-przemystowego®®.

“ Projekt uchwaty Biura Politycznego KC PZPR w sprawie kinematografii..., k. 65-66.

% W okresie planu szescioletniego liczba wprowadzonych do rozpowszechniania obrazow
dokumentalnych na tasmie 35 mm wynosita (nie liczac kolejnych odcinkéw PKF) od 14 do 19 rocznie, na
taSmie 16 mm - od 2 do 7. Kinematografia w cyfrach...

5! Projekt uchwaty Biura Politycznego KC PZPR w sprawie kinematografii...

% Filmy instruktazowe stanowity okoto 47% catej produkcji Wytworni Filméw O$wiatowych.
Historia Filmu Polskiego, t. Ill..., s. 282.

5 Biuletyn PKPB” 1951, nr 5, poz. 49, sw. 70-73. ,Film i O$wiata” 1951, nr 1, s. 19-21.
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W latach 1955-1956 dotychczasowy dorobek Wytwérni Filméw do-
kumentalnych i Wytworni Filméw Os$wiatowych poddany zostat surowej
krytyce. Podniesiono wowczas problem bteddédw w pracy programowej
i metodach organizacji, szukano drég wyjscia z dotychczasowego im-
pasu®*. Nasilajgca sie pod koniec pierwszej potowy lat piecdziesigtych
krytyka dotychczasowej polityki programowe;j i repertuarowej — tak w za-
kresie filmu fabularnego, jak i gatunkow niefabularnych — nie mogta
jednak przekresli¢ strat, jakie wczesniej poniesiono w zakresie upo-
wszechniania kultury filmowe;j.

% Por. np. WFO - jedna ze spraw nabrzmiafych, ,Film” 1955, nr 16, s. 3.
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Rozoziat 3. System rozpowszechniania
i zasady eksploatacji filmow

Poszukiwanie optymalnych struktur aparatu
rozpowszechniania. Polityka personalna. Planowanie
i system wspotzawodnictwa. Metody

rozpowszechniania filmow

Realizacja postawionych przed kierownictwem ,Filmu Polskiego” zadan
intensyfikacji oddziatywania kina i Scilejszego wtgczenia go w proces
ksztattowania socjalistycznego czfowieka wymagata gruntownej rewizji
zasad, na ktérych funkcjonowat system rozpowszechniania filméw. Samo
staranne wyselekcjonowanie zestawu obrazéw nie gwarantowato realiza-
cji tego celu. Trzeba byto jeszcze mie¢ pewnos¢, ze preferowane filmy
dotrg do widzoéw. W tym celu nalezato stworzy¢ skuteczny aparat kontroli,
uruchomi¢ mechanizmy odbierajgce kinom mozliwo$¢ nadmiernej samo-
dzielnosci zarbwno w zakresie doboru tytutéw, jak i sposobow ich eks-
ploatacji. Konieczne byto réwniez wypracowanie skutecznych sposobéw
ograniczenia swobody wyboru filméw przez publicznosé. Za niezbedne
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uznano zatem zmiany instytucjonalne, prowadzgce do oparcia catego sy-
stemu rozpowszechniania na zupetnie nowych formach organizacyjnych,
wolnych od kapitalistycznych naleciatosci'. Nawotywano tez do odej$cia
od dotychczasowych metod eksploatacji filméw, ktore to metody — w opi-
nii kierownictwa PZPR — cechowat przedwojenny kapitalistyczny szablon
polegajgcy na stosowaniu kryterium dochodowosci kina?. Jakkolwiek jesz-
cze w 1947 roku Stanistaw Albrecht wspominat o koniecznoéci oparcia
systemu na zdrowych podstawach gospodarczych, o zasadzie rownowagi
celébw ekonomicznych i ideowych, to jednak o deklaracjach tych szybko
zapomniano. Na pierwszy plan bowiem wysunety sig cele polityczne.

Poszukiwanie optymalnych struktur aparatu rozpowszechniania
filmoéw zapoczgtkowano w 1948 roku. Przebieg tego procesu, jak i jego
efekty w postaci kolejnych rozwigzan instytucjonalnych, sg dobrg ilustra-
cjg tak charakterystycznego dla omawianego okresu zjawiska postepuja-
cej biurokratyzacji i centralizacji zarzgdzania we wszystkich dziedzinach
zycia spotecznego.

Poczgtkowo szanse usprawnienia catego systemu widziano w pofta-
czeniu dystrybucji filmoéw i sieci kin. Dlatego tez w 1948 roku utworzono
Centralny Zarzad Kin i Eksploatacji Filmow, ktéry przejgt zadania dotych-
czasowego Centralnego Biura Wynajmu Filméw i Centralnego Zarzadu Kin?,
nadzorujgcy prace dziewieciu Zarzagddéw Okregowych oraz pieciu delegatur.
Reorganizacja okazata sie jednak niewystarczajgca, bowiem juz po roku
Centralny Zarzad Kin i Eksploatacji Filmoéw przeksztatcono w Centralny
Zarzad Rozpowszechniania Filméw*. Zarébwno te, jak i kolejne zmiany or-
ganizacyjne uzasadniano dgzeniem do upraszczania struktur i zwiekszania
efektywnosci ich funkcjonowania. W rzeczywistosci jednak, wtasnie od tego
momentu mozna obserwowac coraz wyrazniejszy proces rozbudowy i kom-
plikacji systemu rozpowszechniania filmoéw, mnozenia zbednych szczebli
zarzgdzania, wydtuzajgcych droge miedzy producentem filmu a widzem.

' Historia P.P. ,Film Polski", ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 3, s. 2.

2 Projekt Uchwaty Biura Politycznego w sprawie kinematografi..., k. 67.

8 Zarzadzenie nr 734 z 23 grudnia 1947 roku podpisane przez Stanistawa Albrechta, AAN MKiS,
zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 112.

¢ Nowa struktura wprowadzona zostata zarzadzeniem Stanistawa Albrechta nr 216 z 29 grudnia
1948 roku. AAN MKISZT, Zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 114.
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Przedmiotem dziatalnosci Centralnego Zarzadu Rozpowszechniania
Filméw byto formutowanie wytycznych programowych, tworzenie planéw
rozpowszechniania, kontrola ich wykonania oraz programowanie rozwoju
sieci kin. Zadania te wykonywaty poczatkowo tylko dwie komérki centrali:
Dyrekcja Rozpowszechniania Filméw i Dziat Programowy. Najwyrazniej
jednak struktura ta nie dawata dostatecznych gwarancji $cistego nadzoru
nad pracg kin i wyborami widzéw, albowiem 2 sierpnia 1949 roku obie ko-
mérki zlikwidowano, tworzac w to miejsce osobne Dyrekcje Sieci Szkolnej
i Oswiatowej, Kin Wiejskich, Kin Miejskich oraz Dziat Obstugi Filméws.
Kazde z nowych ogniw organizacyjnych podzielono na oddziaty i sekcje.
Od pazdziernika, w ramach Centralnego Zarzadu Rozpowszechniania
Filmow, funkcjonowato ponadto Biuro Upowszechniania Filmows.

Do zadan poszczegblnych dyrekcji nalezato m.in.. programowanie
rozwoju sieci kin, organizowanie i nadzorowanie ich pracy, planowanie,
sprawozdawczos$¢, kontrola, dyspozycija biletami, ustalanie wytycznych ak-
cji spoteczno-politycznych realizowanych przez kina oraz form wspétpracy
z organizacjami politycznymi i spoteczno zawodowymi, instruktaz w sprawie
reklamy i organizacji widowni’. Dziat Obstugi Filméw zajmowat sie ustala-
niem repertuaru i zasad jego eksploatacji, dyspozycjg filmami i materiatami
reklamowymi oraz kontrolg pracy kin (pod katem przestrzegania dyrektyw
programowych i prawidtowosci metod rozpowszechniania poszczegoéinych
tytutow)®. Podzielone na sekcje wspdtpracy z radami narodowymi oraz sek-
cje imprezowo-propagandowg Biuro Upowszechniania Filméw organizo-
wato wspbtprace z czynnikami spoteczno-politycznymi na odcinku rozwoju
kultury filmowey i jej upowszechniania®. Centrala wykonywata swoje zadania
poprzez siedem podlegtych Zarzgdéw Okregowych i tylez delegatur'.

S Zarzadzenie Stanistawa Albrechta nr 21 z 2 sierpnia 1949 roku, AAN MKiS, zesp. Generalna
Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 115. Dyrekcja Sieci Szkolnej i O$wiatowej byta kontynuacjg Dziatu
Filmoéw O$wiatowych Instytutu Filmowego i zalgzkiem p6zniejszego ,Filmosu”.

b Zarzadzenie S. Albrechta nr 41 z 1.X. 1949 roku. AAN MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu
Polskiego, sygn. 115.

7 Zarzadzenie Stanistawa Albrechta nr 21 z 2 sierpnia 1949 roku...

& Ibidem.

% Zarzagdzenie Stanistawa Albrechta nr 41 z 1.X. 1949 roku...

1 Zarzadzenie nr 193 z 5 listopada 1948 roku, AAN MKIiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu
Polskiego, sygn. 114.
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Nowg strukture kinematografii, w ktérg wpisano Centralny Zarzad
Rozpowszechniania Filmow, niebawem uznano za niekonsekwentna.
Bardziej radykalnymi jej przemianami zajgt sie Komitet Ekonomiczny
Rady Ministrow, podejmujgc 12 kwietnia 1949 roku uchwate dostoso-
wujgcg organizacje przemystu filmowego do zasad wynikajgcych z po-
trzeb gospodarki planowej. W mys$l uchwaty (w ramach dalszego
doskonalenia systemu rozpowszechniania filméw) z dniem 1 stycznia
1950 roku Centralny Zarzad Rozpowszechniania Filméw przeksztatcono
w Centrale Rozpowszechniania Filmoéw, dziatajgcg poprzez Dyrekcje
Naczelng oraz Dyrekcje Okregowe™.

Powotanie tej instytucji ttumaczono wcze$niejszym brakiem dosta-
tecznych podstaw organizacyjnych dla szeroko i stale wzrastajgcych za-
dan ideologiczno-porogramowych filmu®. W istocie jednak wewnetrzna
struktura centrali, jak i jej zadania, niewiele sie roznity od struktury i za-
dan instytucji, ktérg zastgpita. | tym razem szybko okazato sig, ze nie
tylko nie przystaje ona do natozonych na kino funkciji, ale ponadto pro-
wadzi do gospodarczego bataganu i finansowego chaosu™. Jedynym
ratunkiem w tej sytuacji byto siegniecie do sprawdzonych rozwigzan
radzieckich. Postanowiono wiec powréci¢ do koncepcji rozdziatu filméw
i eksploataciji kin, co ttumaczono zaréwno przestankami natury politycz-
nej, jak i ekonomicznej. Chodzito — jak utrzymywano — o pogfebienie
zasady rozrachunku gospodarczego. W rzeczywisto$ci jednak zasada ta
w kolejnych latach miata coraz mniejsze znaczenie.

Z dniem 1 stycznia 1951 roku dawna Centrala Rozpowszechniania
Filméw rozbita zostata na Centrale Wynajmu Filméw z jedenastoma
ekspozyturami i siedmioma oddziatami wojewddzkimi oraz na siedem
Okregowych Zarzadéw Kin, dla ktérych jednostkg nadrzedng byta po-
czgtkowo Dyrekcja Kin w Generalnej Dyrekcji P.P. ,Film Polski”, a — od

" Uchwata KERM z 12 kwietnia 1949 roku w sprawie organizacji finansowej ,Filmu Polskiego”,
AAN, o.VI, zesp. Wydziat Oéwiaty i Kultury KC PPR, sygn. 295-XVII-9, k. 191-193.

2 Zarzadzenie nr 2 z 21 stycznia 1950 roku, AAN MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskie-
go, s. 117.

3 Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1950, nr 1, AFN.

' Protokét posiedzenia Rady Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” w dniu 24 kwietnia 1950 roku,
AAN MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 134.
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1 stycznia 1952 roku — Centralny Zarzad Kin w Centralnym Urzedzie
Kinematografii.

Do zadah Centrali Wynajmu Filméw nalezato, najogdblniej moéwiac,
programowanie polityki repertuarowej i metod rozpowszechniania filméw,
wynajem i sprzedaz tytutbw oraz materiatow filmowych w obrocie kra-
jowym i zagranicznym, a takze nadzér nad opracowaniem napiséw
lub dubbingu do obrazéw importowanych's. Przedmiotem dziatalnosci
Centralnego Zarzadu Kin byto natomiast koordynowanie, nadzorowanie
i ogdine kierownictwo dziatalno$ci podlegtych Okregowych Zarzgdow Kin'.

Jakkolwiek trudno kwestionowaé zasadnos¢ rozdziatu filméw od
eksploatacji, to jednak trzeba stwierdzi¢, ze praktyczna realizacja tej idei
w latach 1951-1955 okazata sie szczytowym osiggnieciem w zakresie
centralizacji i biurokratyzacji systemu rozpowszechniania. Rejestr zadan
Centralnego Zarzadu Kin, zwigzanych z koordynowaniem, nadzorowa-
niem i ogéinym kierownictwem, obejmowat az 128 punktéw. A przeciez
posrednikiem miedzy tg instytucjg i kinami byty jeszcze Zarzady Okre-
gowe. Ponadto kina podlegaty nadal w zakresie polityki programowej
0go6lnym dyspozycjom Centrali Wynajmu Filméw i jej ekspozytur. W re-
zultacie, w pierwszej potowie lat piecdziesigtych osiggnieto wreszcie cel,
do ktérego zmierzano konsekwentnie od 1948 roku: samodzielno$¢ kin
sprowadzona zostata praktycznie do zera. Staty sie one jedynie adre-
satem ptyngcych z gory dyrektyw, majgcych na celu ograniczenie moz-
liwosci wyboru filmu przez widza. Spetane drobiazgowymi przepisami
i instrukcjami nie miaty wptywu ani na zestaw wyswietlanych tytutéw,
ani na sposoéb ich eksploatacji. Oczekiwano od nich jedynie wykonania
planu widzow.

Ubocznym nastepstwem centralizacji rozpowszechniania filmoéw i na-
kazowo-rozdzielczego sposobu zarzgdzania byto ograniczenie spraw-
nosci systemu, zanik inicjatywy i samodzielno$ci pracownikéw, a takze
znaczne przerosty organizacyjne. Niskg wydajno$¢ pracy usitowano

5 W ramach Centrali Wynajmu Filméw dziatat zesp6t Zagranicznego Obrotu Filmami zajmujacy
si¢ zakupem licencji i zagranicznych materiatéw filmowych. Szczegétowe zadania delegatur i dziatow
CWF zawiera Okdlnik nr 20 dyrektora Centrali z 23 marca 1951 roku i Okdlnik nr 26 z 28 kwietnia 1951
roku, AAN MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 152.

6 Zarzadzenie S. Albrechta nr 23 z 21 marca 1952 roku, AAN, MKIS, zesp. CUK, sygn. 19.
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bowiem rownowazy¢ liczbg zatrudnionych. Przypomnijmy, ze przerosty
zatrudnienia w systemie rozpowszechniania stanowity w 1947 roku
przedmiot ostrej krytyki Komisji Ankietowej Centralnego Urzedu Plano-
wania, zwigzkdédw zawodowych i — co najwazniejsze — samego Stanistawa
Albrechta, ktory zapowiadat zdecydowang walke z tym zjawiskiem.
Koncowym efektem owej walki byto zwigekszenie liczby zatrudnionych
w podsystemie eksploatacji kin pomigdzy 1947 a 1955 rokiem o 5568
0s6b, w podsystemie wynajmu — o 493 osoby'.

Przerostom administracyjnym towarzyszyta specyficzna polityka
personalna, opierajgca sie na zasadzie czujnosci, odsSmiecania kadr od
wroga klasowego i zatrudniania ludzi z awansu, ktérzy nie posiadali od-
powiedniego przygotowania zawodowego i doswiadczenia, ale za to byli
przeszkoleni ideologicznie. Stanistaw Albrecht byt bowiem zwolennikiem
powrotu do systemu bolszewickiego i uwazat, ze [..] jesli nie ma cztowieka
odpowiedniego trzeba postawi¢ nieodpowiedniego, przy dobrej woli jed-
nak on cos zrobi [...]. Trzeba sobie powiedzie¢: postawi¢ byle kogo, niech
dziata, oczywiscie z tych ,byle kogo” trzeba wybrac najlepszego™.

Od pracownikéw rozpowszechniania kierownictwo kinematografii
oczekiwato, ze — jako bojownicy rewolucji kulturalnej — zaprezentujg wy-
sokg aktywnos¢ i $wiadomos$c¢ polityczna. Tak wiec dyrektorami Okre-
gowych Zarzgdéw Kin zostawali gérnicy, na stanowiska kierownikéw
miejskich kin awansowano bileterow, niedawne sprzataczki przejmowaty
zadania kasjerek. Na wsi kierownikami kin i kinomechanikami stawali sie
przedstawiciele miejscowej ludnosci: robotnicy rolni, mechanicy osrod-
kow maszynowych, $lusarze z PGR-6w, lokalni aktywisci (typowani
przez organizacje partyjne i mtodziezowe), zastugujgcy z uwagi na swe
oblicze moralne i polityczne na powierzenie im tej funkcji'®. Niski poziom

7 W 1952 roku Centralny Zarzad Kin zatrudniat 7470 os6b, w tym 791 pracownikéw administracyjno-
-biurowych oraz dodatkowo 2681 pracownikéw na niepetnych etatach. Trzy lata pozniej — 9257 oséb,
w tym 788 na stanowiskach administracyjno-biurowych, ponadto 2260 na niepetnych etatach. W Centrali
Wynajmu Filméw pracowaty w 1952 roku 574 osoby, w tym 201 pracownikéw administracyjno-biurowych,
w 1955 - 621, w tym 194 administracyjno-biurowych. Kinematografia w cyfrach...

8 Cyt. za: A. Madej, On..., s. 200

19 Z wystapienia ministra Kultury i Sztuki Stefana Dybowskiego na otwarciu pierwszego statego
kina wiejskiego, ,Film” 1950, nr 5.
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etyczno-zawodowy tej kadry nie byt dla nikogo tajemnicg. Co pewien czas
kierownictwo kinematografii ponawiato apele o zwiekszenie odpowie-
dzialnosci pracownikdédw za powierzone mienie, zapobieganie grabiezom
i marnotrawstwu. Dyrekcja Centralnego Zarzadu Kin zapowiadata zde-
cydowang walke z demoralizacja, pijanstwem, lekkomysinoscig. O roz-
miarach tych negatywnych zjawisk moze Swiadczy¢ zarzgdzenie Stani-
stawa Albrechta z 1953 roku, nakazujgce zapoczgtkowanie szerokiej ak-
cji uSwiadamiajgcej 0got pracownikéw o znaczeniu wiasnosci spotecznej
dla rozwoju PRL?.

W latach 1948-1955 systemowi rozpowszechniania filméw nadano
cechy i styl dziatalno$ci produkcyjnej. Jak tony wydobytego wegla przez
gornikdw, jak metry tkanin wychodzgce z warsztatu wtdkniarza czy tez
tony stali hutnika, ktére decydujg o rozwoju i potedze naszej kochanej
Polski Ludoweyj, tak nasza praca w kinie — ttumaczyt dyrektor Przewod-
niczacy Zarzadu Gtéwnego Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury
i Sztuki Stefan Rubinski — jest wktadem w dzieto budowy socjalizmu,
w dzieto pogfebiania sSwiadomosci mas pracujgcych [...J*'. Wielkg range
nadano zatem planowaniu, ewidenc;ji i sprawozdawczosci.

Jak wynika z regulaminéw pracy kolejnych instytucji zarzgdzajgcych
aparatem rozpowszechniania, planowaniu podlegato wszystko: liczba
kopii, seanséw, terminy i czas eksploatacji poszczegdlnych tytutdw,
wptywy, frekwencja, zatrudnienie, szkolenie pracownikdéw, remonty,
rozwdj sieci kin itp. Wskazniki wykonania planu traktowano jako dowéd,
ze socjalistyczna rewolucja kulturalna zbliza sie do celu. Stwarzaty one
ztudzenie nieustannego ruchu naprzdd. Z myslg o jego przyspieszeniu
wprowadzono nowg kategorig przekroczenia planu i powigzano z nig prak-
tyke socjalistycznego wspoétzawodnictwa, ktérg uznano za jedng z form
wyrazania akceptacji i entuzjazmu pracownikow dla postawionych przed
nimi zadan.

System wspotzawodnictwa, obejmujacy wiekszos¢ os6b zatrudnionych
w kinach i instytucjach wynajmu filmdw, miat by¢ receptg na zanik inicjatywy

% Zarzadzenie nr 21 z 26 marca 1953 sygnowane przez Stanistawa Albrechta O wzmoZeniu
ochrony wiasnosci spotecznej i walce z produkcjg ztej jakosci, AAN, MKIS, zesp. CUK, sygn. 21.
2 | Ogdlnopolski Zjazd Przodujacych Pracownikéw Kin, AAN, MkiS, zesp. CUK, sygn. 70, k. 9.
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i samodzielnosci. Juz w styczniu 1948 roku tygodnik ,,Film” donosit, ze pra-
cownicy rozpowszechniania w todzi, wstepujgc w Slady Pstrowskiego po-
dejmujg hasto wyscigu pracy na waznym dla rozwoju kulturalnego kierunku
kinematografi?. Od tego momentu mozna byto zaobserwowac rytuat,
nieomal obrzadek magiczny, polegajgcy na sktadaniu zobowigzan i mel-
dunkébw o przekroczeniu planéw, towarzyszacy takim wydarzeniom jak
urodziny tow. Bieruta i tow. Stalina, Festiwale Filméw Radzieckich, kolejne
zjazdy PZPR itp. Akcja wspotzawodnictwa przybrata szczegolny rozmach
w latach 1950-1953, kiedy to pracownicy kin nieustannie deklarowali, ze
beda doktada¢ swych sit do szybkiego zbudowania socjalizmu w naszym
kraju. Aktywizowaniu zatég kin do wspo6tzawodnictwa towarzyszyta akcja
demaskowania tych jednostek, ktére — rzekomo — stawiaty sobie za cel
ostabienie tego ruchu, a tym samym zahamowanie marszu ku socja-
lizmowi. Najwazniejsza jest [..] czujnos¢ — twierdzono — i wskazywanie
wrogow zewnetrznych [...], ktorym nie lezata na sercu przepustowosc¢ sali,
ktorym nie zalezato na pokazywaniu widzowi dobrych filmow?.

W 1952 roku zasada wspoétzawodnictwa pracy usankcjonowana zo-
stata Uchwatg Prezydium Rzadu?*. W oparciu o nig Stanistaw Albrecht
wydat zarzgdzenie w sprawie pogtebiania wspotpracy organéw admini-
stracji w kinematografii ze Zwigzkiem Zawodowym Pracownikéw Kultury
i Sztuki w zakresie rozwijania socjalistycznego wspoétzawodnictwa pracy.
W zatgczniku zawarto wykaz podstawowych form wspotzawodnictwa,
najbardziej pozgdanych w kinematografii. Wykaz ten odzwierciedla pod-
stawowe niedomagania i bolgczki, z jakimi borykat sie wowczas system
rozpowszechniania filmoéw. Dla przyktadu, poszczegoéinym ekspozytu-
rom Centrali Wynajmu Filméw zalecano wspoétzawodnictwo w zakresie:
zwiekszania ilosci przeglgdanych kopii w konserwatorniach, likwidacji
praktyki przesytania kopii filmowych do kin bez poszczegéinych aktow,
terminowosci ich przekazywania. Przedsiebiorstwom podlegtym Cen-
tralnemu Zarzgdowi Kin proponowano wspoétzawodnictwo dotyczgce

2 Wiadomosci rozne, ,Film” 1948, nr 1z 151, s. 2.

% | Ogélnopolski Zjazd Pracownikéw Kin..., k. 32.

% Uchwata nr 57 Prezydium Rzadu z 16 lutego 1952 roku w sprawie pogfebiania wspotoracy organow
administracji gospodarczej ze zwigzkami zawodowymi w zakresie socjalistycznego wspétzawodnictwa
pracy, ,Monitor Polski” 1952 z 12.lII. Nr A-21, poz. 253.

140



Rozpziat 3. System rozpowszechniania i zasady eksploatacii filmow

miedzy innymi: przekraczania planu widzéw i wptywow, iloci zorganizo-
wanych widzow, oszczednosci materiatéw i energii, obnizanie procentu
niszczonych kopii, zmniejszenie przestojow kin, podniesienie kultury
miejsca pracy itp.%. Efekty owego wspotzawodnictwa byty z reguty po-
zorne. Dgzac za wszelkg cene do przekraczania réznorodnych planéw,
ktérych wskazniki byty najczesciej sztucznie zawyzone, nie zwracano
uwagi na koszty, co w sumie przynosito wigcej strat niz zyskow.

Kolejng charakterystyczng ceche o6wczesnego systemu rozpo-
wszechniania filméw stanowity proby potaczenia biurokracji z kontro-
lowanymi dziataniami spotecznymi. Dgzono do jak najscislejszej wspot-
pracy z organizacjami spotecznymi i politycznymi, do uksztattowania
wsrod ich cztonkdédw postawy wspoédtuczestnictwa w procesie przebu-
dowy czfowieka. W akcje zwigkszania zasiegu owego oddziatywania
wtgczono zatem rady narodowe, zwigzki zawodowe, Zwigzek Mtodziezy
Polskiej, Samopomoc Chtopskg itp. Tworzono stanowiska powiatowych
opiekunéw wiejskich kin, patronaty zaktadowe i mfodziezowe nad ki-
nami miejskimi, powstawaty Spoteczne Komitety Rozpowszechniania
Filmoéw, ktérych zadaniem byta organizacja widowni, reklama pokazow
filmowych, walka z chuliganstwem w kinach, opieka nad ekipami kin
ruchomych na wsi. W miejscowosciach prowadzacych kina state po-
wstawaty aktywy kinoorganizatoréw?®.

Przy okazji zmierzano do zaciesnienia tgcznoéci z widzem, stworze-
nia pozoréw, ze jest on gospodarzem kina. Nalezy — twierdzit Kazimierz
Nizinski — interesowac sie zadowoleniem widza, ktéry w ten sposéb na-
uczy sie cenic i kocha¢ naszg rzeczywistosc, nasz dzieri dzisiejszy i na-
bierze nowych sit do walki o lepsze jutro®. Stad tez przeprowadzano
liczne sondaze, majgce na celu ustalenie zyczen publicznosci. Akcje
tego typu miaty jednak prawie wytgcznie charakter fasadowy. Zyczenia
widzow byty do przyjecia tylko woéwczas, kiedy pokrywaty sie zycze-
niami wtadzy, a zespolenie ich byto w praktyce niemozliwe.

% Zarzgdzenie nr 49 Stanistawa Albrechta z 19 maja 1952 roku, AAN, AMKIS, zesp. CUK, sygn. 19.

% Por. E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 21.

2 7 wystapienia Kazimierza Nizinskiego na | Ogélnopolskim Zjezdzie Przodujacych Pracownikow
Kin..., k. 24.
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W celu angazowania w rozw0j socjalistycznej kultury filmowej jak naj-
wiekszej ilosci ludzi, stosowano odpowiednie metody rozpowszechniania
filmow, ktére narzucata scentralizowana biurokracja przy pomocy ptyna-
cych z géry dyrektyw. Po 1947 roku podporzgdkowano je priorytetom
politycznym. Wartos¢ filmu, twierdzit Stanistaw Albrecht, nalezy ocenia¢
pod katem jego uzytecznosci na danym etapie walki klasowej, a nie po linii
jego kasowosci?®. Zgodnie z tym zatozeniem, intensywno$¢ eksploatacii
poszczegoblnych tytutéw nie miata wielkiego zwigzku z ich autentyczng
popularnoscig wsérod widzéw. Byta uzalezniona od oceny ich waloréw
ideowo-wychowawczych, dokonywanych przez instytucje wynajmu.

Preferencje dla filméw o najwiekszych walorach ideologicznych
wymuszano drogg administracyjnych nakazéw, centralnie planujgc
limity frekwencji i odgornie ustalajgc terminarz obiegu, odstepstwo
kierownictwa kina od narzuconego mu terminarza wyswietlania danego
tytutu mozliwe byto jedynie w wyjatkowych wypadkach, takich jak np.
cofnigcie przez cenzure prawa do rozpowszechniania filmu, zniszczenie
lub zagubienie kopii przez inne kino, badz jej nieterminowe dostarcze-
nie®®. Wprowadzono wymoég szczegdlnego faworyzowania tytutu wartos-
ciowego i eksploatowania takiego tytutu w okreslonym kinie do granic
mozliwosci®®, co oznaczato niekiedy wyswietlanie go przy niemal pustej
widowni. Ekspozytury wynajmu zobowigzane zostaty do przestrzegania
zasady, by w miejscowosciach ,wielokinowych” przynajmniej na jednym
ekranie byt stale wysSwietlany film radziecki. Poszczeg6lne kina musiaty
prezentowac filmy radzieckie przez co najmniej potowe dni pracy®'.

Filmy o najwiekszych walorach ideowo-wychowawczych wprowa-
dzano na ekrany w pierwszej pofowie miesigca, bardziej atrakcyjne dla wi-
dza w drugiej, a to ze wzgledu na wystepowanie, szczegolnie w srodo-
wisku robotniczym, tendencji do ograniczania w tym czasie (tzn w drugiej

% Konferencja Dyrektorow Okregowych Zarzadéw Kin i Eksploataciji Filmow (27-29.X1.1948), AAN,
MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 144.

% Zarzadzenie nr 125 w sprawie uregulowania sprawy wynajmu i dostawy filméw do sieci kin , Filmu
Polskiego” z listopada 1951 roku, AAN, MKiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 119.

% |nstrukcja Dyrektora Centrali Wynajmu Filméw dolyczaca repertuarowania i sprawozdawczosci
programowej z dnia 19 maja 1951 roku. AAN, MKiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 152, k. 77.

% |bidem.
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potowie miesigca) budzetow rodzinnych, co dzieje sie przede wszystkim
kosztem wydatkow na rozrywki kulturalne®.

Rozpowszechnianie filméw opierato sie na zatozeniu, ze kazdy tytut
powinien zosta¢ obejrzany przez kazdego potencjalnego widza. Realizacji
tej zasady stuzyta praktyka powielania niewielkiej liczby tytutow w duzej
iloéci kopii. Srednia liczba kopii 35 mm przypadajacych na jeden film dtu-
gometrazowy wahata sie od 14 do 20, a kopii 16 mm — od 26 do 42. Dla
nowych tytutéw krotkometrazowych wykonywano 39 do 45 kopii 35 mm
i od 60 do 90 kopii 16 mm. W zasobach instytucji wynajmu najwiekszy
udziat miaty kopie obrazéw radzieckich — $rednio 51%. Tylko 9,1% stano-
wity kopie filméw z panstw zachodnich®. Duzg wage przywigzywano do
rozpowszechniania nielicznych filmoéw polskich. W latach 1950-1954 dla
kazdego rodzimego obrazu fabularnego sporzgdzano 28 kopii, dzielgc je
nastepnie w odpowiednich proporcjach miedzy poszczegélne Okregowe
Zarzady Kin34,

Dotarcie najbardziej preferowanych tytutow do widza miat réwniez
gwarantowa¢ mechanizm cyklicznego obiegu filméw przez wszystkie
kina. Nie uwzgledniat on ani specyfiki poszczego6lnych regiondéw i migj-
scowosci, ani zréznicowanych upodoban widowni. W mysl| teoretycznych
zatozen cyklicznego obiegu poszczegolne tytuty ukazywaty sie najpierw
na ekranach kin wojewo6dzkich, nastepnie kopie przekazywano mniej-
szym miastom, w kolejnosci uzaleznionej od spoteczno-politycznego
znaczenia o$rodkéw. Na konhcu trafiaty one do wiejskich kin statych i ru-
chomych. Zaktadano, ze mieszkancy miast powinni zobaczy¢ tytut
najpozniej w ciggu oSmiu miesigcy od dnia premiery, mieszkancy wsi — do
pottora roku. Okres zycia filmu (dzieki kolejnym wznowieniom) obliczano
w przypadku polskich tytutdw na piec¢ lat. Aktualnos¢ wydan Polskiej Kro-
niki Filmowej Centrala Wynajmu Filméw oceniata w miastach na osiem

% |bidem.

% W latach 1950-1955 wprowadzano rocznie na ekrany od 1503 do 2630 kopii nowych filmow
dtugometrazowych na tasmie 35 mm i od 1305 do 3007 kopii 16 mm. Kinematografia w cyfrach...

% Dla kin dysponujacych aparaturg 16 mm z jednego filmu fabularnego wykonywano przecigtnie
po 50 kopii, kolejne numery Polskiej Kroniki Filmowej powielano w liczbie okoto 110 kopii 35 mm i 199 —
16 mm. Sprawozdanie z rozpowszechniania filmow polskich w 1954 roku ze szczegdlnym uwzglednieniem
Przegladu Filméw Polskich, AAN, MKiS, zesp. CUK, sygn. 59
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tygodni, na wsi — na okoto cztery miesigce® . Byta to jednak czysta teoria.
W praktyce bowiem czes¢ filmow fabularnych (w tym polskich) i kronik
filmowych w ogéle nie docierata do kin wiejskich, bgdz tez pojawiata sie
tam w terminach znacznie pdzniejszych od zaplanowanych?®.

Opracowano takze wytyczne rozpowszechniania filméw dokumental-
nych i popularnonaukowych. Obrazy te, uwazane za niezwykle cenng bron
ideologiczng, wyswietlano w statych zestawach z filmami fabularnymi badz
tez w samodzielnych zestawach prezentowanych jeden, dwa razy w mie-
sigcu, w ramach tzw. dni dokumentu, potaczonych z réznymi akcjami
politycznymi. Niezaleznie od tego prezentowaty je rowniez kina aktualnosci
i kina dworcowe. Zalecano unikanie taczenia krétkich i srednich metrazy ra-
dzieckich z zachodnimi. Najwiekszg wage przywigzywano do rozpowszech-
niania filmoéw dokumentalnych o charakterze publicystyczno-reportazowym
i specjalnych wydan Polskiej Kroniki Filmowej, podejmujacych szczeg6lnie
wazkie problemy polityczne. W zwigzku z nagminnym uchylaniem sie kin
od wys$wietlania dodatkéw i czestymi wypadkami samowolnego eliminowa-
nia ich z otrzymanych zestawow filmoéw, wprowadzono zasade pienigznych
kar za kazdy wypadek tego rodzaju niesubordynaciji¥’. Analogicznych kar
nie mozna byto niestety natozy¢ na widzéw, kitdrzy traktowali oglagdanie
obrazéw dokumentalnych i oéwiatowych jako zto konieczne. Jedynym spo-
sobem zmuszenia kinowej publicznosci do obejrzenia dodatkéw o wyjat-
kowym cigzarze politycznym byto fgczenie ich w zestawy z najbardziej
atrakcyjnymi tytutami fabularnymi; i tak tez czyniono.

Charakterystyczng cechg rozpowszechniania filméw po 1947 roku byta
szturmowos¢ i kampanijnos¢. Codzienng rytmiczng prace wynajmu i sieci
kin zastgpiono zrywami w okresach kolejnych festiwali i przegladéw, to-
warzyszgcych réznym politycznym akcjom, jak na przyktad przygotowania

% |bidem.

% W 1954 roku blisko 35% numeréw Polskiej Kroniki Filmowej wchodzito na ekrany wiejskich kin
w terminie przekraczajacym dwa miesigce od dnia premiery. Bywaty wsie, ktorych mieszkaricy do korica
1953 roku zdotali zobaczy¢ tylko dwa fabularne filmy polskie: Zakazane piosenki i Stalowe serca, ibidem;
L. Rubach, Czego chcg chiopi od kina, ,Wie$” 1953, nr 45, s. 7.

% Niechetny stosunek pracownikéw kin do wyswietlania filméw dokumentalnych wynikat z faktu,
ze ich eksploatacja nie przyczyniata sig¢ do wykonania ,planu widzow”. Posiedzenie Kolegium CUK

w dniu 21 czerwca 1955 roku, AAN, MKiS, zesp. CUK, sygn. 15. Zarzgadzenie nr 125 z listopada 1951 roku
w sprawie wynajmu i dostawy filméw...
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do Kongresu Zjednoczeniowego, ogélnonarodowa dyskusja nad projek-
tem nowej konstytucji, wybory do rad narodowych itp. Byty to momenty,
w ktérych — w uzgodnieniu w witadzami partyjnymi i panstwowymi —
mobilizowano wszelkie sity i srodki, przygotowywano specjalne zestawy
filmow, podejmowano szczegdlnie ambitne zobowigzania przekroczenia
planowanej frekwencji. Natomiast powszechny dzieh rozpowszechniania
to chaos organizacyjny, fatalna jako$¢ kopii, sp6znione premiery, rozgory-
czajgce widzow, ciggte zmiany repertuaru i nieustanne powtorki®.

Po Il Zjezdzie PZPR organizacja systemu i metod rozpowszechniania
filméw poddana zostata krytyce. Dopiero wéwczas dostrzezono wady
szablonowo stosowanego mechanizmu cyklicznego obiegu tytutow i ko-
pii, brak staran o trafny dobér programoéw, niedostateczne uwzglednianie
potrzeb wsi, negatywne skutki pogoni za efektami ilosciowymi kosztem
jakosciowych, nieudolno$¢ Centrali Wynajmu Filméw i Centralnego
Zarzadu Kin®®. Pojawity sie pierwsze zapowiedzi ograniczenia zasiegu
rozpowszechniania filméw radzieckich. Pod koniec 1955 roku kierownic-
two Centralnego Urzedu Kinematografii, zainspirowane wypowiedziami
towarzyszy z KC PZPR, oé$mielito sie zauwazy¢, ze ostatni Festiwal Fil-
moéw Radzieckich byt raczej mierny i wystgpi€¢ z rewolucyjng propozycjg
skrécenia okresu jego przebiegu z miesigca do dwéch, trzech tygodni“.
Bardziej zdecydowane zmiany zasad funkcjonowania systemu, majgce
na celu przywrécenie réwnowagi celow ideowych i ekonomicznych,
nastgpig jednak dopiero w nastepnym dziesigcioleciu.

% Teoria przewidywata, ze wznowienia filméw w tej samej miejscowosci nie powinny nastepowaé
czesciej niz po uptywie roku i ze wznowien tych nalezy dokonywac jedynie w wyjatkowych przypadkach.
Praktyka wygladata czesto tak, ze jeden i ten sam film trafiat do tej samej miejscowosci dziesig¢ razy
w roku.

*® Informacja o sytuacji w kinematografii z 16 czerwca 1955 roku sporzadzona przez Sektor Filmu
Wydziatu Kultury i Nauki KC...

0 Kolegium CUK w dniu 24 listopada 1955 roku, AAN, MKISZT, zesp. CUK, sygn. 11.
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Rozoziat 4. Sposoby walki o widza

Plany widzow i sposoby organizacji widowni.
Festiwal Filmow Radzieckich - techniki reklamy.
Ceny biletow. Pomystowos¢ pracownikow kin.
Popularnos¢ filmow radzieckich - fakty i mity.
Preferencje widowni

Podporzadkowanie kina polityce zadecydowato o tym, ze wérdd licznych
planéw, sporzadzanych przez aparat rozpowszechniania, najwiekszego
znaczenia nabrat plan widzow. Znaczenie wykonania tego planu wynikato
z przeswiadczenia kierownictwa partii o bezposrednim, niejako automa-
tycznym zwigzku miedzy liczbg os6b ogladajgcych filmy a $wiatopogla-
dem spoteczenstwa. Wierzono w to, ze im wigksza frekwencja w kinach,
tym wigcej bojownikbw o wykonanie planu szescioletniego i tym krétsza
droga do socjalizmu. Sprawe mobilizacji widza traktowano zatem jako
jeden z politycznych obowigzkéw pracownikéw kin. Kazdy zdobyty widz
kinowy —przekonywano — to nie tylko wskaznik waszego planu frekwencji,
to przede wszystkim gtebokie poczucie, Ze obejrzany film przez widza po-

146



Rozpziat 4. Sposoby walki o widza

gfebia jego swiadomosc¢ polityczng i poziom kulturalny, uczy go odrdézniac¢
prawde od zaktamanych haset gnijgcego imperializmu, ukazuje przed jego
oczami piekne osiggniecia budownictwa socjalistycznego |..]'. Apele kie-
rownictwa kinematografii, wsparte systemem bodzcéw materialnych, za-
decydowaty o tym, ze osiggniecie maksymalnych wskaznikbw wykonania
planéw frekwencji stato sie po 1948 roku ambicjg wiekszosci kolektywow
kinowych?. Pracownicy kin zapewniali, ze beda dokfada¢ swoich sit do
szybszego zbudowania socjalizmu w naszym kraju, aby nasz kochany
Towarzysz Bierut i nasi towarzysze byli z nas zadowoleni®.

Walka o widza toczyta sie w ramach wspétzawodnictwa pracy. Zatogi
poszczegdblnych kin, bioragc przyktad z radzieckich kolegow, przescigaty
sie w sktadaniu zobowigzan, dotyczgcych przedterminowego wykonania
planu i stopnia jego przekroczenia. W sytuacji ilosciowego i jakoscio-
wego ubostwa repertuaru realizacja owych zobowigzah wymagata za-
stosowania réznorodnych metod zabezpieczenia frekwencji na filmach
cieszgcych sie preferencjami kierownictwa partii. Do 6wczesnego jezyka
systemu rozpowszechniania weszto zatem pojecie organizacji widowni,
czyli mobilizacji spoteczenstwa do oglgdania tych tytutéw, ktoérych nie
wybratoby na og6t z wtasnej woli.

Wobec niewielkiej poczatkowo liczby polskich filméw spetniajgcych
postulaty realizmu socjalistycznego, najwiecej uwagi poswiecano prob-
lemowi jak najszerszego oddziatywania obrazéw radzieckich. Juz w maju
1948 roku, z okazji premiery polsko-radzieckiego filmu pt. Polska (rez.
Leonid Wartamow i Konstanty Gordon 1948), Wydziat Oswiaty i Kultury
KC PPR zalecat wojewo6dzkim i powiatowym komitetom partii zor-
ganizowanie pokazéw w ten sposob, aby frekwencje doprowadzi¢ do
maksimum®. Akcje zdobywania widowni dla tytutow radzieckich nasilono

' Z wypowiedzi Przewodniczacego Zarzadu Gtownego Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury
i Sztuki Stefana Rubinskiego na | Ogolnopolskim Zjezdzie Przodujacych Pracownikéw Kin..., s. 10.

2 W ramach planu szecioletniego zaktadano, ze w 1951 roku kina powinno odwiedzi¢ 85 do 90
min widzéw, w 1952 — 100 min, w 1953 - 143 min, w tym 30 min na wsi. Z wystgpienia Kazimierza
Nizinskiego, | Ogolnopolski Zjazd Przodujacych Pracownikéw Kin..., s. 16.

% Z wystgpienia kierownika kina w Zabrzu, | Ogélnopolski Zjazd Przodujgcych Pracownikéw
Kin..., s. 48.

¢ Instrukcja zastepcy kierownika Wydziatu Oswiaty i Kultury KC PPR Jadwigi Siekierskiej do
kierownikéw Wydziatow Propagandy Komitetéw Wojewddzkich PPR z dnia 15 maja 1948 roku, AAN, o. VI,
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przed Kongresem Zjednoczeniowym. W opinii kierownictwa kinemato-
grafii przebiegata ona niezbyt sprawnie. We wszystkich niemal wojewo6dz-
twach zaobserwowano wyrazng nieche¢ do tych dziatan zaktadéw pracy,
dyrektorow szkét oraz organizacji spoteczno-politycznych. Dyrektorzy
Okregowych Zarzadéw Kin i Eksploataciji Filméw z zalem konstatowali, ze
spoteczenstwo nadal preferuje filmy amerykanskie®.

Byty to sygnaty Swiadczace o tym, ze przeksztatcanie drobnomiesz-
czariskich gustéw widzéw bedzie procesem zmudnym i dtugotrwatym.
Wskazywaty na to rébwniez wyniki ankiety zorganizowanej w drugiej poto-
wie 1948 roku przez Biuro Programowe Centralnego Zarzadu Kin i Eks-
ploatacji Filméw. Rezultaty sondazu, ktéry miat na celu ustalenie stosunku
widzéw do filmoéw radzieckich, byty dla kierownictwa kinematografii nie-
zbyt budujgce. Stwierdzono, ze ankieta w 50% wykorzystana zostata do
roznego rodzaju nieodpowiednich wypowiedzi ze np. mamy dos¢ filméw
bolszewickich itp. Na 102 odpowiedzi — informowata Rita Radkiewiczowa,
Dyrektor Biura Programowego Centralnego Zarzadu Kin i Eksploataciji
Filmoéw — 13 ankiet sg to wymysty, ktére nie nadajg sie do odczytania.
Postanowiono jednak nie zraza¢ sie trudnosciami, kontynuowaé¢ walke
z oportunizmem na terenie filmowym i udoskonalac jej metody®.

Walka o widza osiggneta apogeum w latach 1950-1953. Siegnieto
woéwczas zarbwno do réznych metod psychologicznego nacisku, jak i
zachet ekonomicznych. Odwotywano sie do wymys$inych sposobow
bezposredniego i posredniego przymusu. Potencjalny widz znalazt sie
pod presjg nieznanej mu wczesniej w takim rozmiarze agitacji, prowa-
dzonej zarbwno przez kolektywy kinowe, jak i wspotdziatajgcych z nimi
aktywistow organizacji spoleczno-politycznych. ,Do zaktadbéw pracy,
szkoét, a nawet prywatnych doméw ruszyta armia kinoorganizatorow,
ktéra niedojrzatym obywatelom wskazywata korzysci ptyngce z oglada-

zesp. Wydziat O$wiaty i Kultury KC PPR, zesp. 295-XVII-9, k. 201-202. Film ten, o dtugosci 1630 m, wy-
rezyserowany zostat przez Leonida Wartamowa i Konstantego Gordona na podstawie scenariusza Wandy
Wasilewskiej. Przedstawiat odpowiednio naswietlong najnowsza historie Polski, poczynajac od okresu
bezposrednio poprzedzajacego wybuch Il wojny Swiatowej, na pierwszych latach niepodlegtosci konczac.
S Protokdt z konferenciji Dyrektorow Okregowych Zarzaddw Kin i Eksploataciji Filmow zorganizowanej
27-29 listopada 1948 roku, AAN, MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 144, s. 35.
& Ibidem.
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nia filmoéw preferowanych przez wtadze partyjno-panstwowe™’. Perswa-
zje tgczono z zadaniem zakupu biletéw. Koniecznos¢ jak najdalej idacej
indoktrynacji spoteczenstwa uzasadniano troskg partii o dobro widza.
ldgc na zakfad pracy do robotnikow — apelowat do pracownikéw kin
Stefan Rubinski, Przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Pracownikow
Sztuki i Kultury - [...] wyrabiajcie w sobie gtebokie poczucie obowigzku
agitatora [...] propagujac film [...] pomagacie nie tylko sobie w wykonaniu
planu, lecz pomagacie im rowniez [...J2.

Szczegolnie duzo energii wktadano w organizacje widowni w czasie
przegladdéw filmoéw towarzyszacych akcjom politycznym oraz w okresie
Swigt koscielnych. Pomystowo$¢ pracownikéw aparatu rozpowszech-
niania w wyszukiwaniu réznych sposobéw przyciggniecia widzéw do
kin osiggata apogeum w okresach poprzedzajgcych kolejne Festiwale
Filmow Radzieckich i w trakcie ich przebiegu®. Nabyte przy tej okazji
doswiadczenia wykorzystywano pdzniej w innych okolicznosciach.

Dla kierownictwa PZPR Festiwal Filmow Radzieckich oznaczat
nieomal panstwowe $wieto i stanowit kolejng okazje do wymuszenia na
spoteczenstwie manifestacji uczu¢ najgtebszej przyjazni do wschod-
niego sasiada. Swieto musiato wypasé imponujaco, co stawiato przed
pracownikami kinematografii szczegélne wymagania. R6zne instytucje
rozpowszechniania filmoéw, zmuszane do sktadania szczegoétowych
sprawozdan z przebiegu festiwalu, byty woéwczas surowo oceniane
przez Wydziaty Propagandy Komitetow Wojewddzkich PZPR. Liczyta sie
celowo$¢ doboru tytutdéw, metody organizaciji widowni, ilo§¢ rozprowa-
dzonych biletéw, zastosowane formy i techniki reklamy, liczba seanséw i
uczestniczacych w nich widzéw'?. Najlepiej oceniani pracownicy kin mo-

" Por. E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 21. Kinoorganizatorzy rekruto-
wali sig spoérdd cztonkéw rad zaktadowych, samorzadéw szkolnych oraz organizacji mtodziezowych
o charakterze politycznym. W 1953 roku mobilizacjg widzow zajmowaty sie takze Komitety Blokowe
i Komitety Domowe.

& | Ogdinopolski Zjazd Przodujacych Pracownikéw Kin..., k. 10.

® Festiwal Filmow Radzieckich zapoczatkowano w 1947 roku, od 1960 roku do korica istnienia PRL
impreza funkcjonowata pod nazwg Dni Filmu Radzieckiego.

0 Pismo kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR do kierownikéw Wydziatow Propagandy Komi-
tetow Wojewddzkich z 9 listopada 1953 roku, AAN, o. VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn.
237-XVIII-31, k. 196.
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gli wowczas spodziewac sie nagrod i tytutow przodownika pracy, mogli jed-
nak takze straci¢ prace. ,Dlatego tez walka o widza przybierata w ostatnim
kwartale kazdego roku nieomal charakter polowania z nagonkg, ktéremu
obowigzkowo musiat towarzyszy¢ ogoélny entuzjazm™'. Jednym z prze-
jawéw owego entuzjazmu miaty by¢ organizowane m.in. we Wroctawiu
przez ZMP pochody ludnos$ci pod hastem wszyscy do kin festiwalowych!™.

Z lektury licznych zachowanych sprawozdan, sporzgadzanych na
zlecenie Wydziatu Kultury KC PZPR przez Wojewodzkie Wydziaty
Propagandy, wynika jednoznacznie, ze prowokowanie entuzjazmu i po-
wszechnego zainteresowania festiwalem oparto na zastosowaniu réznorod-
nych, czesto bardzo nachalnych formy reklamy i propagandy. Oczywiscie,
biorgc pod uwage dzisiejsze mozliwosci i techniki reklamy, te stosowane
w latach piecdziesigtych mozna ocenia¢ jako niezbyt wyrafinowane, nie-
mniej jednak bazowaty one na zatozeniu, ze informacje na temat festiwalu
muszg dotrze¢ do wszystkich grup ludnoséci. Jak wynika ze sprawozdan
sktadanych przez okregi, atakowaty one obywateli nie tylko w kinie, ale
rowniez w $rodkach komunikacji miejskiej i podmiejskiej, pojawiaty sie
w sklepach, w zaktadach gastronomicznych, cukierniach i wielu innych
miejscach publicznych. Z dworcowych i ulicznych megafonéw, z gtos-
nikbw radioweztow zaktadowych nieustannie ptynety informacje o ter-
minach pokazéw filmowych, podawano streszczenia poszczegoinych
tytutéw, emitowano piosenki i muzyke z radzieckich filmoéw. Mobilizowano
rozgtosnie Polskiego Radia do nadawania audycji poswieconych filmom
radzieckim i konkursom festiwalowym. W niektérych wojewodztwach, jak
np. w tédzkim, uruchamiano na okres festiwalu samochody reklamowe,
specjalnie na tg okoliczno$¢ udekorowane i posiadajace urzgdzenia mikro-
fonowo-megafonowe™. Akcjg propagandowg objeto réwniez gospodynie
domowe. Hasta popularyzujgce festiwal drukowano bowiem na torebkach
towaréw rozprowadzanych przez MHD (Miejski Handel Detaliczny) i PSS
(Powszechna Spotdzielnia Spozywcow). Wigczono w nig rowniez Poczte

" E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 22.

2| Ogdlnopolski Zjazd Przodujgcych Pracownikow kin..., s. 18.

8 Ocena przebiegu VI Festiwalu Filméw Radzieckich w 1953 roku w wojewddztwie todzkim, AAN,
KC PZPR Wydziat Kultury, CUK, sygn. 237-XVIIl-31, k. 244.
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Polska, listonoszy, ktérzy roznosili informatory dotyczace festiwalu bezpo-
Srednio do doméw. Specjalnie drukowane zaproszenia docieraty takze na
wies$, gdzie — z uwagi na atrakcyjng forme graficzng — niektérzy mieszkancy
oprawiali je w ramki i wywieszali na $cianie, jak miato to przyktadowo
miejsce w wojewddztwie biatostockim. Nie sposob tu omdéwic wszystkich
form reklamy, srodkéw dekoracyjnych, konkurséw radiowych, prasowych
[...] nie sposéb przedstawi¢ ilosci listow, kart i pocztowek z nadrukiem
~Festiwal Filmoéw Radzieckich”, omoéwi¢ wydane ulotki, plansze i afisze |..]
z satysfakcjg podsumowywat w 1952 roku Kazimierz Nizinski'.

Celem organizatoréw festiwalu byto rozbudzenie w kazdym obywatelu
poczucia wspétodpowiedzialnosci za pomysiny przebieg imprezy i emo-
cjonalnej z nig wiezi. Po raz kolejny siegnieto do idei wspotzawodnictwa,
obejmujgcego nie tylko pracownikéw kin, ale i szerokie kregi spoteczen-
stwa. Oto na przyktad instytucje rozpowszechniania na terenie t6dzkim
ogtosity Wielki Konkurs Festiwalowy, obejmujacy: a) konkurs miedzy
zaktadami pracy, instytucjami i organizacjami masowymi na najwiekszg
ilos¢ rozprowadzonych biletow do kin na filmy radzieckie b) konkurs
miedzy szkotami i uczelniami wszystkich typdw na najwiekszg ilos¢
rozprowadzonych biletow na filmy radzieckie c) konkurs wsrdd literatow,
dziennikarzy i korespondentéw robotniczo-chfopskich [...] na najlepszy
artykut o filmach radzieckich, festiwalu i kinach, umieszczony w prasie
d) konkurs wsrod kolektywow sklepowych na najlepiej udekorowang
wystawe sklepowg na temat festiwalu i filmow radzieckich'. Najbardziej
jednak liczyta sie konkurencja w zakresie najwiekszej liczby wykupio-
nych biletéw. Przynetg dla widzéw miato by¢ miedzy innymi losowanie
nagréd i upominkéw na podstawie numeru wykupionego biletu lub
tzw. szczesliwego krzesta. Przyktadowo, w wojewoddztwie olsztynskim
uczestnicy festiwalu mogli przy odrobinie szcze$cia wygra¢ garnitur, sko-
rzang teczke, wieczne pibra, ksigzki, w ostatecznosci... ozdobne laurki'®.

| Ogdlnopolski Zjazd Przodujgcych Pracownikéw Kin..., k. 18.

' Ocena przebiegu VI-go Festiwalu Filméw radzieckich w wojewddztwie tédzkim, AAN KC PZPR
Wydziat Kultury syg. 137-VIII-31, k. 243.

© Ocena przebiegu VI-go Festiwalu Filméw radzieckich w wojewddztwie olsztyriskim, AAN KC
PZPR Wydziat Kultury syg. 137-VIII-31, k. 268.
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Przejawem swego rodzaju presji wywieranej na uczniach byfo polecenie
zbierania pisemnych potwierdzen, dotyczgcych ilosci wykupionych
biletéw i przekazywanie tych danych w formie ankiet kierownikom kin'.
llos¢ biletéw rozprowadzonych przez pracownikéw kin zalezata w du-
zym stopniu od umiejetnosci nawigzania przyjaznych kontaktow z zakta-
dami przemystowymi i szkotami. Jednym ze sposobdéw tworzenia takiej
wiezi byto dekorowanie kin portretami przodownikéw pracy i nauki,
zapraszanie ich do osobnych lozy, urzgdzanie w przerwach miedzy se-
ansami skierowanych do nich koncertéw zyczen, poprzedzanie seansu
wystepami artystycznymi, angazowanie wojskowych orkiestr.

Pewnym problemem byta mobilizacja mieszkancéw wsi, zwtaszcza
tych miejscowosci, ktdre nie posiadaty wiasnego kina. Jak donoszono
miedzy innymi z woj. t6dzkiego, jednym ze sposobdéw pozyskania
wiejskiego widza byto organizowanie wycieczek wiejskiej mfodziezy
do miast, potgczone ze zwiedzaniem kabin kinooperatoréw i z pozna-
waniem innych kinowych urzgdzen®®. Ludnos¢ wiejska mogta liczy¢
na bezptatny dowéz na seanse $rodkami transportu Powiatowych
Osrodkéw Maszynowych PGR i PKS. Mimo réznorodnych ufatwien
i zachet mobilizacja widzéw na wsiach napotykata na spore trudnosci, gdyz
festiwal odbywat sie jesienig, w okresie zaabsorbowania ludnosci pracami
polowymi, dostawami obowigzkowych kontyngentéw rolnych, rozprowa-
dzaniem ziemniakow itp. Najczesciej wiec poprzestawano na dzieciach'.

Do ogladania filméw miaty réwniez zachecac niskie ceny biletoéw, réz-
norodne utatwienia w ich zakupie, dodatkowe ulgi dla swiata pracy oraz
organizacja bezptatnych seansow, na ktoérych wyswietlano filmy o wy-
jatkowych walorach ideowo-wychowawczych.

Podstawowg formg rozprowadzania biletéw stata sie przedsprzedaz
zbiorowa. W 1949 roku wprowadzono bilety dla tzw. widza zorganizowa-
nego w cenie nizszej niz ulgowe, nabywane indywidualnie w kasach kin2°.

7 Ocena przebiegu VI festiwalu Filméw Radzieckich w woj. $lgskim, ibidem, s. 225.

8 |bidem, s. 241.

' |bidem, k. 245; Sprawozdanie ,Filmu Polskiego” z Festiwalu Filméw Radzieckich z 16 grudnia
1949 roku. Archiwum ZG TPPR, sygn. 5-49, podaje za: A. Korzon, Polsko-radzieckie kontakty kulturalne
w latach 1944-1950, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-t6dz, 1982, s. 194.

% Bilety dla widza zorganizowanego kosztowaty 90 gr, bilety ulgowe nabywane indywidualnie
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Dwa lata p6zniej zdecydowano, ze sprzedaz biletow ulgowych moze sie
odbywac¢ wytacznie za posrednictwem zaktaddéw pracy?'. Przyjecie ta-
kiej zasady miato swoj gteboki sens. Nie chodzito wytgcznie o ukrécenie
spekulacji biletami i utatwienie zycia pracownikom, ktérzy nie musieli
odtad traci¢ czasu w kolejkach przed kasami kin. Zwtaszcza, ze kolejki
byty zjawiskiem towarzyszacym wytgcznie projekcjom filmoéw atrakcyj-
nych, a wigc — z reguty — nie tym, na ktorych najbardziej zalezato wta-
dzy. Na konferencji Rady Generalnej Dyrekc;ji ,Filmu Polskiego” w stycz-
niu 1950 roku stwierdzono wprost, ze filmy popularne sg filmami
szkodliwymi??. Intencjg pomystodawcow nowego systemu dystrybucji
biletow ulgowych byto najprawdopodobniej takze ograniczenie swobody
widza w zakresie wyboru kina, tytutu, terminu jego obejrzenia oraz —
co bardzo istotne — towarzystwa, w jakim film bytby ogladany. W mysi
bowiem obowigzujacych woéwczas zatozen, najwyzsza formg stosunkéw
miedzyludzkich byto zycie w kolektywie. Dotyczyto to nie tylko pracy,
ale réwniez zabawy i wypoczynku. Postawy indywidualistyczne byty
mocno podejrzane i zle widziane. Ideatem lansowanym przez kierow-
nictwo kinematografii i popierajgce je zwigzki zawodowe byto zatem
stworzenie takich warunkéw, ktére umozliwiatyby pdjscie do kina po
pracy w swoim zespole bez specjalnego przebierania sie [...]**. Obec-
nos$¢ kolektywu zniechecata do nieodpowiednich zachowanh w rodzaju
opuszczenia kina przed konicem seansu, ztosliwych uwag i manifesto-
wania niezadowolenia. Dawata duze gwarancje dotrwania do konca
seansu, niezaleznie od stopnia znudzenia czy irytacji. Kolektyw bronit
jednostke przed nig sama.

Pogon za wykonaniem narzuconych, wysrubowanych planéw widzow
na filmach preferowanych przez wtadze polityczne sktaniata pracownikéw

w kasach kin od 1,35 zt do 1,80 zt w zalezno$ci od kategorii kina, normalne od 1,20 zt w kinach wiejskich
i ruchomych do 4,50 zt w kinach miejskich | kategorii.

2 OkGlnik nr 13 z 21 lutego 1951 roku podpisany przez dyrektora Centrali Wynajmu Filméw, AAN, MKIS,
zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 152. Ceny biletow ulgowych wynosity odtad od 60 gr w ki-
nach ruchomych do 2,25 zt w kinach miejskich | kategorii. Ceny biletow normalnych byty o 100% wyzsze.

2 AAN,MKiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 141.

% Protokét posiedzenia Rady Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” z marca 1951 roku, AAN,
MKIiSZT, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 135.
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kin niejednokrotnie do naduzy¢. Stosunkowo najprostszym sposobem
byta sprzedaz kart abonamentowych na caty miesieczny zestaw tytu-
téw. Prowadzono nielegalng sprzedaz wigzang, to znaczy oferowano
radom zaktadowym trudno dostepne w kasach kin bilety na najbardziej
atrakcyjne tytuty (czyli, przede wszystkim, zachodnie), pod warunkiem
wykupienia analogicznej liczby biletéw na filmy stabe, ale za to sfuszne
ideologicznie®*. Sprzedawano po kilka biletbw na to samo miejsce.
Przyktadowo, nabywcom biletéw normalnych po 4,50 zt wreczano po
dwa ulgowe za 2,25 zt, dzieki czemu uzyskiwano w sprawozdaniach
dwa razy wigkszg liczbe widzéw. W ostatecznosci fatszowano sta-
tystyki, przepisujac seanse i widzéw z filméw zachodnich na tytuty
z panstw socjalistycznych. Coraz wieksze sukcesy frekwencyjne osig-
gane przy pomocy takich sposobéw komentowano jako dowdd wyrobie-
nia polskiej publicznosci i jej dobrego smaku?®. Miaty one potwierdzac
teze o rosngcym stopniu zapotrzebowania widzéw na filmy o duzym
tadunku politycznym, satysfakcjonowac towarzyszy radzieckich z ,Sov-
exportfilmu” i uzasadnia¢ tym samym stusznos$é przyjetej polityki re-
pertuarowej?. Rbwnoczesénie przemilczano fakt oczywistej rozbieznosci
miedzy liczbg rozprowadzanych biletéw, a rzeczywistg frekwencjg w ki-
nach. Swiat kreowany przy pomocy liczb stawat sig $wiatem fikcji. W two-
rzeniu pozoroéw uczestniczyli wszyscy, od widzéw poczynajgc, na partyj-
nych decydentach kultury konczac.

Stale wzrastajgca frekwencja dowodzi niezbicie — stwierdzato
kierownictwo kinematografii na poczatku 1949 roku — [...] Zze kino dzis
przestaje by¢ rozrywkg o charakterze sensacji zerujgcej na najnizszych
instynktach, a przeistacza sie w to, czym w ustroju demokratycznym by¢
powinno, w potezny orez walki o lepsze jutro®’. Spoteczernstwo — utrzy-

% Takie praktyki stosowano miedzy innymi w Krakowie. Dla przyktadu, w jednym z przed-
sigbiorstw przy nabywaniu biletéw na popularny film meksykanski Paloma (Pueblerina, rez. Emilio
Fernandez 1949) zazadano wykupienia takiej samej liczby biletow na polski tytut Trudna mifosc.
0. Terlecki, Jak w Krakowie upowszechnia sie sztuke filmows, ,Zycie Literackie” 1954, nr 18.

% Wedtug oficjalnych danych liczba widzéw w czasie kolejnych Festiwali Filméw Radzieckich
wzrosta z 8 200 tys. w 1948 roku do 24 095 tys w 1954 roku, ,Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 3-4, s. 162.

% Statym przedstawicielem ,Sovexportfilmu” w Polsce byt wowczas Grigorij A. Britikow.

27 Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1949, nr 6.
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mywano — domaga sie filméw postepowych a wiec przede wszystkim
radzieckich®. Miaty tego dowodzi¢ przekazywane z terenu meldunki
pracownikéw kin, w wiekszosci dopasowane do oczekiwan wtadzy. Jak
mozna wyczyta¢ z poszczegodlnych sprawozdan i wystgpien, akcentowali
oni z reguty skuteczno$¢ prowadzonej wsrdéd widzoéw pracy wychowaw-
czej, wielkg popularno$¢ radzieckich obrazéw, wrecz entuzjazm, z jakim
przyjmowafta je mtodziez, a takze ich niezwykle pozytywny wptyw na
postawy ludnosci. Akcentowano, ze filmy radzieckie przestaty by¢ tylko
zwyktg rozrywka kulturalng, a staty sie orezem w walce klasowej. Dla przy-
ktadu, wedtug oceny przebiegu VI Festiwalu Filméw Radzieckich w wo-
jewbdztwie tédzkim, Film radziecki dokonat gtebokiego przetomu w swia-
domosci spofeczeristwa w pojmowaniu ideologicznych zatozer sztuki
socjalistycznej i jej oddziatywania na masy w oparciu o tworczg metode
realizmu socjalistycznego. Swiadczg o tym liczne zapotrzebowania na
filmy radzieckie, zwtaszcza [...] o tematyce spoteczno-wychowawczej,
od organizacji partyjnych, mtodziezowych, instytucji szkét itp.?°.

Skuteczno$¢ wychowawczg filmu radzieckiego odnotowano tez
w wsrdd gornikdw, ktérzy — poczatkowo nieufni — po wyttumaczeniu
im przez kierownika kina w Zabrzu, jaki cel ma uczeszczanie na filmy
radzieckie, dostownie bili sie o bilety®°.

Ciekawe obserwacje, potwierdzajgce wyjgtkowg skutecznos¢ wy-
chowawczg obrazéw radzieckich, odnotowat tez Wydziat Propagandy
Komitetu Wojewddzkiego PZPR w Lublinie. Ot6z, np. w miejscowosci
Kostomtoty (powiat Biata Podlaska), ludno$¢ po obejrzeniu filmu Mak-
symek i rozmowie z tzw. aktywem podjefa zobowigzanie wywigzania sie
natychmiast z obowigzkéw wobec paristwa i zobowigzanie zostato wyko-
nane. Film i pogadanka tak uczuciowo wptynety na gromade, ktdra przed
ogladaniem tego filmu nie odstawita panstwu ani kilograma zboza®'. Na
podstawie tego i podobnych przyktadéw wyciggnieto wniosek, ze filmy

% Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1950, nr 1.

% Sprawozdania z przebiegu VI festiwalu Filméw Radzieckich, AAN, o.V1, zesp. Wydziat Kultury KC
PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 236.

% | Ziazd Przodujgcych Pracownikéw Kin..., s. 49.

% Sprawozdania z przebiegu VI Festiwalu..., k. 234.
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radzieckie przyczynity sie nie tylko do wzrostu $wiadomosci politycznej
mas, ale i do ich uaktywnienia w naszym budownictwie socjalistycznym®.

Dla wiekszej wiarygodnosci podpierano sie wypowiedziami widzow.
Poniewaz charakteryzowat je na og6t jeden i ten sam schemat, mozna
podejrzewaé, ze przynajmniej czes¢ z tych wypowiedzi byta prepa-
rowana przez pracownikdédw kin, bgdz miejscowy aktyw. Jako typowy
przyktad schematyzmu mozna przytoczy¢ wypowiedz mieszkanca po-
wiatu piotrkowskiego na festiwalowej konferencji gminnej: Filmy radziec-
kie — twierdzit — nie tylko pomagajg mi w pracy, w wykonaniu planéw
i statym przekraczaniu normy. Widze wyrazng réznice miedzy filmami
z panstw kapitalistycznych, filmami, ktére tumanig i ogtupiajg Iludzi,
a filmami radzieckimi, ktére uczg, wychowujg, uczg pokonywac trudno-
Sci i budowac szczescie naszej Ludowej Ojczyzny®®. Mozna sig zasta-
nawia¢, na ile podobne wypowiedzi odzwierciedlaty prawdziwe poglady
i upodobania ich autoréw, na ile za$ stanowity objaw leku i (samo-
obronnego) konformizmu oraz checi sprostania powszechnie znanym
oczekiwaniom wfadzy.

Optymistyczng wizje ludnos$ci, manifestujgcej na rézne sposoby
uznanie dla obrazéw o najwiekszym ciezarze politycznym, zaktoca
nieco lektura poufnej korespondencji terenowych Komitetow PZPR,
stenogramy posiedzen kierownictwa ,Filmu Polskiego” oraz Centralnego
Urzedu Kinematografii, a takze wypowiedzi niektérych kierownikdéw
kin, zaprezentowane na | Ogolnopolskim Zjedzie Pracownikow Kin. Nie
zawsze optymizm ten potwierdza tez analiza wyrywkowych i niejedno-
krotnie sprzecznych danych statystycznych. Lektura tych dokumentow
ujawnia, ze postawy widzéw niejednokrotnie znacznie odbiegaty zarbwno
od sktadanych przez nich samych deklaracji, jak i oczekiwan wtadzy.

Z zachowanych dokumentéw wynika, ze organizacja widowni i re-
alizacja planu widzoéw byta w wielu regionach zadaniem trudnym i nie-
wdziecznym, mimo wykorzystywania licznych, tak perswazyjnych jak i

% |bidem, k. 237. Film ten byt jednym z kilku, ktére z zatoZenia miaty wskaza¢ wyzszo$¢ gospodarki
zespofowej na wsi.

% QOcena przebiegu VI festiwalu Filméw Radzieckich w woj. f6dzkim, AAN, oVI, zesp. Wydziat
Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 236-237.
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ekonomicznych, instrumentéw walki o widza. Po pierwsze, nie do konca
zdata egzamin praktyka zanizania cen biletow, gdyz niskie ceny za-
miast przycigga¢ publiczno$¢ do kin, budzity nieufno$¢ i zniechecaty.
Nie byty tez zachetg dla widzéw wiejskich. Chtop jatmuzny zasadniczo
nie lubi — donosili wiejscy korespondenci — wtedy gdy jajo kosztuje 1,20,
a bilet do kina 60 gr lub 1,20 zf*.

Jesli chodzi o propagowanie filméw o wysokiej wartosci ideologicznej,
to sprawa jest bardzo ciezka, przyznawali pracownicy kin, podajgc jako
jeden z przyktadow losy filmu dokumentalnego Naprzéd mfodziezy swiata
(1955). Ogftaszalismy ten film przez radiowezet, nawotywalismy, ze winna
film ten zobaczy¢ cata mfodziez, ale byt to gfos wotajgcy na puszczy®.
Donoszono réwniez o trudnosciach w rozpowszechnianiu polskiego tytutu
dokumentalnego Pokdj zwyciezy swiat (rez. Joris Ivens i Jerzy Bossak,
1950), na ktérym frekwencja, mimo usilnej organizacji widowni, wynosita
zaledwie 6-11%. Nalezatoby sie powaznie zastanowi¢ nad wyswietlaniem
filméw o pokoju — komentowata ten smutny fakt Maria Sokorska — te filmy
majg z zasady mniejszg frekwencje. Jesli w Zwigzku Radzieckim wypusz-
czajg taki film, to najpierw przeprowadzajg rozne zebrania, zeby zmobili-
zowac widza, no i takie filmy idg na seansach bezptatnych®. Tymczasem
w wielu zaktadach pracy wizyty kinoorganizatoréw, oferujgcych bezptatne
karty wstepu na zamkniete seanse, budzity nieche¢, przyjmowano je pod
przymusem, podobnie jak pod przymusem wykupywano abonamenty,
po czym wybierano inne, bardziej atrakcyjne formy spedzania wolnego
czasu. Gomika czy hutnika sprowadzi¢ w okresie letnim do kina to jest
wielka sztuka — twierdzit dyrektor Okregowej Dyrekcji Kin w Katowicach —
[...] bo on idzie na zielong trawke do lasu, bo na to sobie zastuzyt. Rbwnie
trudno $cigagng¢ go do kina w $wiegta koscielne, bo gémik i hutnik slgski
jest religijny i nie sztuka powiedziec, ze trzeba wykonac plan®. Problem
ten dotyczyt zresztg nie tylko mieszkancéw tego regionu.

% T. Kowalczyk, O filmach i widzach na wsi, Wie$” 1953, nr 15, s. 6.

% | Zjazd Przodujgcych Pracownikow Kin..., s. 34.

% Protokét posiedzenia Rady Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” w pierwszym kwartale 1951
roku, AAN, MKiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 135.

% Posiedzenie aktywu ,Filmu Polskiego” z 23 czerwca 1950 roku, AAN, MKIiSZT, zesp. Generalna
Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 141.
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Niezdrowym jest fakt — komentowano z kolei niskg frekwencje na
filmie radzieckim Legitymacja partyjna (Partijnij bilet. Rez. lwan Pyrjew
1936) wyswietlanym w Toruniu — Ze robotnicy mimo tego, ze otrzymujg
bezptatne bilety wstepu na seanse zorganizowane [...] kart tych nie
wykorzystujg®®.

Podobne zjawisko zaobserwowano na seansach innych filmoéw ra-
dzieckich i pochodzgcych z panstw socjalistycznych. O problemach zwia-
zanych z propagowaniem obrazéw preferowanych przez wtadze wspo-
mniano tez na | Zjezdzie Przodujgcych Pracownikéw Kin w 1953 roku.
Zwrbcono uwage, ze na filmy o wysokiej wartosci ideologicznej i ar-
tystycznej czes¢ mitodziezy znajdujgcej sie na sali reaguje w sposob
wyraznie niechetny i szerzy ustng propagande®®. Powtarzaty sie do-
niesienia o zjawisku chuliganstwa (na seansach niezorganizowanych),
obserwowano wychodzenie z kina w czasie projekcji, rzucanie grochem
i ogryzkami w ekran, przynoszenie do kina wodki, $miechy i gwizdy. Za
wiele z tych zjawisk obarczano wing wroga klasowego i podzegaczy
wojennych. Pracownicy kin objazdowych wskazywali tez na brak odpo-
wiednich sal, w ktérych mozna organizowaé projekcje, nie zawsze zycz-
liwy stosunek miejscowej ludnosci i wtadz, nienalezytg czujnos¢ zatdg
kinowych w walce o catkowite wyparcie ztodziei, nierobow, bumelantéw
i réznych pasozytow, ktorzy chcieliby utatwi¢ sobie Zycie kosztem catej
zatogi, kosztem narodu*®. Mimo licznych problemoéw przewazata jednak
wola walki. Co prawda sg trudnosci — przyznawali pracownicy kin — ale
musimy pamietac, na jakie trudnosci napotykat zotnierz radziecki, ktory
szedt i wywalczat wolnos¢ bo przeciez nie kto inny, jak Zotnierz radziecki
dat nam to, co dzisiaj widzimy i to, Ze dzisiaj méwimy o dobrych wyni-
kach festiwalu Filméw Radzieckich, jest czgstkg tej daniny za krew za
nas przelang, za krew przelang za naszg wolnosSc¢*'.

% Pismo instruktora Wydziatu Kultury Komitetu Powiatowego w Toruniu do kierownika Wydziatu
Propagandy i Oswiaty i Kultury KW PZPR w Bydgoszczy z 28 lipca 1950 roku, AAN, o.VI zesp. Wydziat
Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31.

% | Ogdlnopolski Zjazd Przodujgcych Pracownikéw Kin..., s. 31.

4 |bidem, s. 27

“ lbidem, s. 35. Sprawozdanie z przebiegu Festiwalu Filméw Radzieckich w 1953 roku...,
k. 224-225.
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Poniewaz widownia nie odrzucata automatycznie wszystkich
filméw radzieckich, rodzi sie pytanie, ktore filmy radzieckie podobaty
sie najbardziej? Wobec repertuarowej posuchy niektdére z nich bowiem
chetnie ogladano, mimo ze na og6t nie budzity one tak wielkiego zain-
teresowania, jak pozostajgce w mniejszosci fabularne obrazy z panstw
zachodnich, czy tez filmy polskie. Tyle tylko, ze nie byty to preferowane
przez kierownictwo partii poematy o legitymacjach partyjnych, kotcho-
zach, walce o pokoj. Widownia opowiadata sie za filmami sensacyjnymi,
przygodowymi, wojennymi, wybierata basnie, biografie historyczne i nie-
ktére komedie. Filmy, w ktérych przewazata tematyka polityczna i zbyt
nachalna propaganda, byty na ogét odrzucane. Mieszkancy wsi nie-
chetnie przyjmowali filmy kofchozowe, zwtaszcza te, ktérych bohaterem
nie byta jednostka lecz spotdzielnia produkcyjna. Stad kleski frekwen-
cyjne takich obrazéw, jak: Hojne lato (Szczedroje leto, rez. Boris Barnet
1950), Druzyna (Sportiwnaja czest, rez. Wtadimir Pietrow 1951), Ziemia
wofta (Czlen prawitelstwa, rez. Aleksandr Zarchi i losif Chejfic 1939), Ka-
waler ztotej gwiazdy (Kawaler Zototej Zwiezdy, rez. Julij Rajzman 1951),
Spiewajg skowronki (Pojut zaworonki, rez. Wladimir Korsz-Sablin 1953).
Frekwencja na tego rodzaju filmach wahata si¢ miedzy 50 a 70 widzow.
Dla poréwnania — polski film podejmujacy problematyke wiejskg Trudna
mitos¢ (rez. Stanistaw Ro6zewicz) osiggnat przecietng 90 widzéw, a film
meksykanski Paloma (rez. Emilio Fernandez) — 135 widzéw*2,

Z filméw radzieckich wprowadzonych na ekrany w latach 1948-1955
najwiekszg popularnos¢ zyskaty: Straznica w gérach (Zastawa w gorach,
rez. Konstantin Judin 1953), Smiali ludzie (Smielyje ludi, rez. Konstantin
Judin 1950), Krdlowa balu (Anna na szeje, rez. Isidor Annienski 1954),
Dygnitarz na trawie (Wiernyje druzja, rez. Michait Katatozow 1954),
Podstep swatki (Keto i Kote, rez. Wachtang Tobliaszwili i Szatwa Giedie-
waniszwili 1948), Konik polny (Striekoza, rez. Siko Dolidze 1954) i Skan-
derbeg (Wielikij woin Albanii Skanderbeg, rez. Siergiej Jutkiewicz 1953).
Byty to tytuty, ktére wedtug oficjalnych statystyk zdotaty do konca 1967

2 Analiza wynikdw frekwencyjnych na filmach fabulamych na wsi sporzadzona przez Departament
Repertuaru i Studiow Centralnego Urzedu Kinematografii (podpisano Dyrektor Adam Kulik), AAN, MKIS,
zesp. CUK; sygn. 59, k. 3-5.
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roku zgromadzi¢ od 3 do 5 min widzéw*®. Niestety, nie udato si¢ odnalez¢
danych, ktére umozliwiatyby ustalenie frekwencji na poszczeg6lnych
filmach do 1955 roku. Najchetniej operowano woéwczas globalng liczbg
widzdw, ukrywajac w ten sposob niepowodzenia obrazéw o najwigkszych
walorach propagandowych i podtrzymujgc mit wyjatkowej popularnosci
kazdego filmu wyprodukowanego w Zwigzku Radzieckim.

Mimo wyjgtkowo agresywnej agitacji i propagandy, jaka towarzy-
szyta po 1950 roku rozpowszechnianiu filméw z panstw socjalistycz-
nych, widownia nadal preferowata obrazy zachodnie. W 1953 roku film
z krajow kapitalistycznych gromadzit na seansie Srednio 269 o0s6b,
radziecki — 200 ( i to przy watpliwe]j rzetelnosci statystycznej), z tzw.
Krajow Demokracji Ludowej (bez Polski) — 181. W 1954 — odpowiednio
266:191:154 widzow*.

Szczegbdtowe wyniki frekwencyjne poszczegélnych obrazéw owiane
byty mgta tajemnicy. Wiadomo, ze najwiekszym powodzeniem cieszyty
sie tradycyjnie melodramaty, komedie i filmy kostiumowe. W 1948 roku
ttumy przed kasami gromadzity takie tytuty jak: Zielone lata (The Green
Years, USA, rez. Victor Saville 1946), Rosanna z siedmiu ksiezycow
(Madonna of the Seven Moons, Wielka Brytania, rez. Arthur Crabtree
1945) , Noc w Casablance (A Night in Casablanca, USA, rez. Archie Le
Mayo 1946) i Cygariska mitos¢ (Caravan, Wielka Brytania, rez. Arthur
Crabtree 1946)*. W 1951 roku duzym powodzeniem cieszyta si¢ kome-
dia francuska Skandal w Clochemerle (Clochermerle, rez. Pierre Chenal
1948), w 1953 sukcesy $wiecit Fanfan Tulipan (rez. Christian-Jaque,
z Gerardem Philipe’em w roli tytutowej, Francja/Wtochy 1952) w 1954
— Paloma (Meksyk, rez. Emilio Fernandez), Dziennik marynarza (Wielka
Brytania, rez. Sidney Salkow 1942) i Wakacje pana Hulot (Les Vacances
de Monsieur Hulot, rez. Jacques Tati, Francja 1953)%. Ws$réd dziesieciu

“ Rocznik Statystyczny Kultury 1945-1967, Warszawa 1969.

“ Rozpowszechnianie filméw polskich w 1954 roku, AAN, MKIiS, zesp. CUK, sygn. 59.

s Pismo Wydziatu Propagandy Oswiaty i Kultury w Lublinie z 29 stycznia 1949 roku do KC PZPR,
AAN, o. VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 150.

‘6 Dane na podstawie: Z. Wyszynski, Filmowy Krakéw 1896-1971, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1975, 5.195; Historia filmu polskiego, t. Ill..., s. 203. Najpopularniejsze z tych filmow, jak Nedznicy i Fanfan
Tulipan zebraty do 1967 roku od 6 do 7 min widzow. Rocznik statystyczny kultury..., s. 375.
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tytutdw cieszacych sie najwiekszg popularnoscig w 1955 roku znalazto
sie az osiem z panstw zachodnich. Byty pomiedzy innymi: Jutro bedzie
za poézno (Domani e troppo tardi, rez. Leonide Moguy, Wiochy 1950),
Upior na sprzedaz (The Ghost Goes West, rez. René Clair, Anglia 1935),
Okrutne morze (The Cruel Sea, rez. Charles Frend, Anglia 1953) i Urok
szatana (La beauté du diable, rez. René Clair, Francja/Wtochy 1950)%.
Nie wzbudzity natomiast zainteresowania publicznosci wtoskie filmy neo-
realistyczne. Najbardziej ceniony przez krytykow film Ztodzieje roweréw
zostat zdjety z ekranu premierowego po dziesieciu dniach wyswietlania
przy prawie pustej sali. W czasie kilkuletniej eksploatacji obejrzato go
zaledwie 300 tys. widzéw*. Mieszkancy wsi ttumaczyli swojg nieche¢
do wiekszosci tytutbw neorealistycznych tym, ze sg smutne i wychodzi
sie z nich przygnebionym®®.

Odrebne zagadnienie stanowig wyniki rozpowszechniania filméw pol-
skich. Jesli chodzi o tytuty wprowadzone na ekrany w latach 1948—1955 dys-
ponujemy jedynie danymi ilustrujgcymi tagczng frekwencje na poszczeg6lnych
filmach do 1950 roku. Wystarcza to jednak, by stwierdzi¢, ze popularno$¢
wiekszosci z nich byta nie mniejsza niz zachodnich, a w wielu przypadkach
znacznie jg przewyzszata. Przecigtna frekwencja na polskich filmach fabular-
nych wynosita wéwczas az 4,7 min widzéw, do czego niewatpliwie przyczynit
sie sukces Zakazanych piosenek, ktbre w ciggu pierwszych trzech lat wy-
Swietlania zgromadzity przed ekranami 10,8 min oséb%°. Wielkim powodze-
niem cieszyt sie réwniez Skarb (8 min widzéw), Ostatni etap (7,5 min)
oraz Ulica Graniczna (6,8 min). Kazdy z pozostatych siedmiu tytutéw
rozpowszechnianych w tym okresie zgromadzit do konca 1950 roku co
najmniej milionowg widownie®. O niezwyktym zainteresowaniu komedig
Skarb tak oto donosita ,Trybuna Ludu”: Warszawa przezyta wczorajszg

4 Obrazy te do konca 1955 roku obejrzato od 1,4 min do 2 min widzéw. Z. Pitera, Gust widza,
,Film” 1956, nr 12, s. 7.

4|, Mertz, Widz a kino, ,Trybuna Ludu” 1954, nr 352.

“ Analiza frekwencji sporzadzona przez Departament Repertuaru i Studiow...

%0 E. Zajitek, Polska produkcja filmowa..., s. 124. Adam Kulik szacuje, ze w ciggu pierwszego
roku wy$wietlania Zakazanych piosenek obejrzato ten film 4483 tys. widzow. Por. A. Kulik, Badania nad
odbiorczoscig filmu w Polsce, ,Kwartalnik Filmowy” 1956, nr 2-3, s. 90.

S Kinematografia w cyfrach...

161



Cze$¢ pruca. Lata 1948-1955

niedziele pod znakiem ,Skarbu”, ktory wyswietlajg kina w lewobrzeznej
czesci stolicy. Juz o 10 rano z najbardziej oddalonych dzielnic miasta
ruszyto tysigce warszawiakow na oblezenie kin. O 11 uformowaty sie po-
dwdjne, potrojne, a nawet poczworne ogonki kilkusetmetrowej dfugosci
[...]. Robito to wrazenie jakby cate srodmiescie zostato opasane Zywym
kordonem?®2.

W latach 1951-1954 z roku na rok systematycznie wzrastata tgczna
liczba widzéw ogladajacych polskie filmy. W 1950 roku obrazy dtugo-
metrazowe (nowe i powtarzane) obejrzato 10,9 min oséb, w 1954 — 28,2
mln, co oznaczato przyrost z 8% do 17,3% tgcznej frekwencji na wszyst-
kich tytutach polskich i zagranicznych®. Popularnos¢ rodzimych obra-
z6w wprowadzanych na ekrany w tym czasie byta jednak mniejsza niz
w poprzednich latach. Srednio gromadzity one 2,6 min widzéw. Jakkol-
wiek nadal skutecznie konkurowaty z wiekszoscig tytutéw pochodzacych
z pozostatych panstw socjalistycznych, to jednak czesto przegrywaty
z filmami zachodnimi, uchodzgcymi w opinii przewazajgcej czesci
spoteczenstwa za znacznie bardziej atrakcyjne®*. W 1955 roku, kiedy
nastgpito wyrazne wzbogacenie repertuaru 0 nowe pozycje z panstw
kapitalistycznych, widzowie wyraznie odwrocili sie od polskiego kina.

Analiza wynikéw rozpowszechniania polskich filmow fabularnych,
ktérych premiery odbyty sie w pierwszej potowie lat piecdziesigtych,
potwierdza poczyniong juz wczesniej konstatacje, ze widz — znuzony
jednostajnosciag i schematycznos$cig oferowanego mu repertuaru — szu-
kat w kinie przede wszystkim rozrywki i sensacji, nie zwracajgc spe-
cjalnej uwagi na poziom artystyczny tytutéw. Swiadczg o tym sukcesy

%2 Cyt. za: J. Peltz, Zaczefo sie w cukiemi ojca... Kartki z historii, ,Kino” 1984, nr 7, s. 20. Dla Marii
Dabrowskiej byta to jednak zwykla agitka wedfug najbanalniejszych rosyjskich wzorcow, a w dodatku
robiona przez aktoréw, co grali za okupacji — Niewiarowicza i Dymsze [..]. Jest pare dobrych migjsc,
ale i nie brak przykrego elementu wysmiewania si¢ z pokonanych. M. Dabrowska, Dzienniki powojenne
1945-1965, 1. 1, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1996, s. 395.

% Filmy zagraniczne (zaréwno z panstw zachodnich jak i socjalistycznych) gromadzity w latach
1951-1955 $rednio 1,7 min widzéw. W 1953 roku przecigtna liczba widzéw na seansie filmu z pafstw
zachodnich wynosita 269, na filmie polskim - tylko 183. W 1954 roku dystans ten sie nieco zmniejszyt,
ale nadal bardziej popularne byty tytuty z panstw kapitalistycznych (266 widzow na seansie wobec 208).
Rozpowszechnianie filmow polskich w 1954 roku...

5 W 1955 roku filmy polskie obejrzato w sumie 20,4 min widzow czyli 11,3% ogétu publicznosci kin.
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takich polskich komedii, jak Irena do domu! (rez. Jan Fethke 1953)
i Sprawa do zatatwienia (rez. Jan Rybkowski 1953), ktére w ciggu roku
eksploatacji zdotaty zgromadzi¢ po okoto 3 min widzéw. Film Leonarda
Buczkowskiego Przygoda na Mariensztacie (1953) ustepowat popu-
larnos$cig jedynie Zakazanym piosenkom. W ciagu dwunastu miesiacy
rozpowszechniania obejrzato go 4,2 min. oséb. W niektérych duzych
miastach, jak Poznan czy Katowice, utrzymywat si¢ na ekranach przez
dwa miesigce®. Zapotrzebowanie na filmy sensacyjne potwierdzat suk-
ces Czarciego Zlebu (rez. Tadeusz Kanski, Aldo Vergano 1949) — 4,1 min
widzOw w ciggu roku rozpowszechniania.

Presja wywierana na widownie nie spowodowata wzrostu zaintere-
sowania preferowang przez czynniki oficjalne tematyka wiejskg, produk-
cyjng i szpiegowska. Nie wzbudzit tez entuzjazmu widzow film Trzy opo-
wiesci (1953), zrealizowany z myslg o mtodziezy przez studentéw PWSF
pod kierunkiem Antoniego Bohdziewicza, ani Uczta Baltazara (rez. Jerzy
Zarzycki 1954) — obraz oceniany jako zty i niezrozumiaty. Nie spetnity tez
oczekiwan producenta i dystrybutora wyniki rozpowszechniania dwoch
tytutbw o znacznie wyzszym poziomie artystycznym: Celuloza (1954)
i Pod gwiazdg frygijskg (rez. Jerzy Kawalerowicz 1954), ktbére wyswiet-
lano przy frekwencji rzedu 20—-30%°%.

Statystyki podajg, ze w potowie lat piecdziesigtych odwiedzito
kina az 182 783 tys. 0so6b, to jest prawie dwa razy wiecej niz w 1947
roku®”. Cyfry wydaja sie imponujgce, nie mozna ich jednak traktowaé
catkiem powaznie. Nalezy bowiem pamietaé, ze odzwierciedlajg one
nie tyle liczbe widzéw, co zaledwie liczbg rozprowadzonych biletéw.
Mimo o6wczesnej sktonnosci do takiego preparowania danych liczbo-
wych, by potwierdzaty przyjete wczesniej tezy, nie ulega watpliwosci,
ze proces przeksztatcania gustéw widowni w kierunku wyznaczonym
przez kierownictwo PZPR nie zostat uwienczony sukcesem. ,Fakt, ze

% Rozpowszechnianie filméw polskich w 1954 roku...

% |bidem. Jednocze$nie warto jednak odnotowaé sukces filmu Pigtka z ulicy Barskiej (rez.
Aleksander Ford 1954) zaliczanego do osiagnie¢ artystycznych pierwszej potowy lat pie¢dziesiagtych.
Tytut ten zgromadzit w ciggu roku rozpowszechniania 3144 tys widzow.

57 Kinematografia w cyfrach...
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mimo stabego repertuaru ludzie uczeszczali do kin byt wynikiem nie tyle
organizacji widowni i stosowanych w tym celu metod, nie tyle dowodem
skutecznoséci procesu wychowawczego jakiemu poddano spoteczen-
stwo, ile utrzymujgcego sie nadal wielkiego zapotrzebowania na kinowg
rozrywke. Ludzie uczestniczyli w spektaklach filmowych, gdyz byt to,
by¢ moze, jeden ze sposobdéw ztagodzenia dolegliwosci stalinizmu,
ucieczki przed szaroscig codziennos$ci™®. ,Gtéd” kina, $wiadomie pod-
sycany przez wtadze poprzez ograniczanie liczby premier i zdomino-
wanie struktury geograficznej repertuaru przez filmy z ZSRR i Krajow
Demokracji Ludowej, utatwiat do pewnego stopnia manipulacje upodo-
baniami widowni. Nie byty to jednak przemiany zbyt gtebokie, o czym
bedg $wiadczyé wybory dokonywane przez publicznos¢ kinowg po
1955 roku. Zarébwno druga potowa lat 50., jak i kolejne dziesieciolecia,
dowiodty, ze sfera ducha nie poddaje sie obrobce tak fatwo, jak to sobie
wyobrazali decydenci kultury. Wystarczato wzbogacenie repertuaru kin
o filmy zachodnie, by stwierdzi¢, ze zmiany upodoban widzéw nie da
sie zadekretowa¢ uchwatami Biura Politycznego KC i egzekwowac przy
pomocy $rodkéw administracyjnego przymusu.

% E. Gebicka, Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955..., s. 26. Por. uwagi na temat zycia
spoteczenstwa polskiego w tym czasie: H. Swida-Ziemba, Stalinizm i spofeczeristwo polskie. W:
Stalinizm, red. J. Kurczewski, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1989.
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Zatozenia planu szescioletniego i nowe zadania kin.
Problemy i efekty kinofikacji wsi. Sytuacja kin
w miastach. Poczatki rozwoju kin
pozapanstwowych. Bilans kinofikacji

Mimo ambicji Stanistawa Albrechta, wspartych zaleceniami kierownic-
twa partii, do konca lat czterdziestych nie nastgpit przetom w zakre-
sie budownictwa kinowego oraz remontéw i modernizacji istniejgcych
obiektow. Brak wyraznych postepéw w kinofikacji byt konsekwencijg
zarbwno matej sprawnos$ci aparatu rozpowszechniania, jak i skgpych
srodkow finansowych, znajdujacych sie w dyspozycji ,,Filmu Polskiego™.
Miedzy 1947 a 1949 rokiem powstato tylko 27 kin statych (w tym trzy na
wsi), co spowodowato podniesienie ogdlnokrajowego wskaznika ilosci

' W planie na 1948 rok przeznaczono na odbudowe i renowacje kin zaledwie 55 min zt. Na
wymiane aparatury przewidziano 185 min zt. Sumy te zabezpieczaty tylko 20% minimalnych potrzeb
renowacyjnych. Ogdlny poglad na problem filmu i przedsiebiorstwa..., k. 14.
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miejsc kinowych na 1000 mieszkancéw zaledwie o 0,4 czyli do 9,7. Jego
wzrost w poréwnaniu z 1938 rokiem nastgpit wytgcznie w rezultacie
zmniejszenia sie liczby ludnosci oraz przejecia przez przedsigbiorstwo
kinoteatréw na Ziemiach Odzyskanych. Do kohca lat czterdziestych
uruchomiono w sumie 579 obiektow z 239 tys. miejsc, co oznaczato,
ze w okresie Trzyletniego Planu Odbudowy nie udato sie odrobi¢ w tej
dziedzinie wojennych zniszcze?. Prawdziwg ofensywe kinowg przewi-
dywano dopiero w planie szescioletnim.

Traktowany czysto instrumentalnie szybki rozwoj sieci kin w latach
1950-1955 miat sie migedzy innymi przyczyni¢ do wzmocnienia jednosci
narodu w walce o pokoj, o wykonanie planu 6-letniego, zacie$nienia
przyjazni ze Zwigzkiem Radzieckim, pogtebienia mitosci mas pracu-
jgcych do ludowego wojska polskiego, strazy pokoju i niepodlegtosci
ojczyzny, ugruntowania zaufania do partii i Rzgdu, do walki przeciwko
oszustom, plotkom | oszczerstwom reakcyjnej, imperialistycznej pro-
pagandy, do ukazania wspaniatych osiggnie¢ naszego budownictwa
socjalistycznego®. Nic wiec dziwnego, ze w tej sytuacji dotarcie z kinem
do kazdego Polaka stawato sie problemem politycznym w daleko wigk-
szym stopniu, niz miato to miejsce w latach czterdziestych. Polityczny
charakter nadano tez wszystkim kwestiom zwigzanym z uruchamianiem
i eksploatacjg kin. Kinofikacja przebiegata odtad pod $cistym nadzorem
aparatu KC PZPR, rozstrzygajgcego nawet tak pozornie btahe zagad-
nienia, jak nazwy kinoteatréw*.

Twoérey planu szescioletniego potozyli nacisk na kinofikacje wsi.
Przewidywat on bowiem utworzenie az 3300 wiejskich kin statych
i rownoczes$nie tylko 789 obiektow w miastach®. Zaktadano, ze w po-
towie lat pie¢dziesigtych mieszkaniec wsi bedzie ogladat filmy 24 razy
w roku.

2 W 1938 roku pracowato w Polsce 807 kin o tacznej liczbie 288 400 miejsc. Wskaznik ilosci miejsc
kinowych na tysigc mieszkancow wynosit 8,7.

® Z wystapienia K. Nizinskiego na | Zjezdzie Przodujacych Pracownikéw Kin..., s. 28.

¢ Spory o nazwe kinoteatréw w wigkszych miastach rozstrzygali niekiedy osobiscie Jakub Berman
i Jozef Cyrankiewicz, AAN o.Vl, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-31, k. 143.

5 Szczegbtowy szescioletni Plan Rozwoju Gospodarczego i Budownictwa Podstaw Socjalizmu
(1950-1955), Opracowanie PKPG, 1950, s. 179. ,Film” 1950, nr 12.
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Kierownictwo PZPR, patronujgce kinofikacji wsi, liczyto na to, ze
przyznanie chtopom prawa do petniejszego niz dotad uczestnictwa w kul-
turze i sztuce zlikwiduje ich nieufnos¢ wobec zachodzgcych przemian,
spowoduje wyrazniejsze opowiedzenie sie za nowym ustrojem, wptynie
na likwidacje dotychczasowej odrebnosci chtopskich tradycji kulturo-
wych. Likwidacja nieufnosci, a nawet niecheci, do poczynah wtadzy
nabierata szczegdlnego znaczenia w Swietle zatozen planu szescio-
letniego w dziedzinie rolnictwa. Plan ten stawiat polskiej wsi zadanie
wzrostu produkcji rolnej o 50%°. Jego realizacje miat utatwiaé — jak
sobie wyobrazano — rozw6j spo6tdzielni rolniczych oraz likwidacja kuta-
kow, czyli po prostu grupy lepiej gospodarujgcych chtopéw. Wymagato
to jednak znacznego przyspieszenia przemian swiadomosci politycznej
ludnosci wiejskiej, w wiekszosci negatywnie nastawionej do idei kolek-
tywizacji. Jednym z istotnych instrumentéw urzeczywistnienia polityki
rolnej partii i wspomagajgcej te polityke rewolucji kulturalnej miato
wtasnie stac sig kino.

Oczekiwania, jakie wigzano z pracg wiejskich kin, ilustruje prze-
mowienie ministra Kultury i Sztuki Stefana Dybowskiego, wygtoszone
z okazji otwarcia pierwszego z przewidzianych w planie szescioletnim
statego punktu wyswietlania filméw we wsi Bojadta, woj. zielonogorskie.
Wyrazit on wéwczas przekonanie, ze film niezawodnie spoteguje u chtop-
skiego widza pragnienie wiedzy i samoksztatcenia, pobudzi jego zain-
teresowania kulturalne i artystyczne. Przede wszystkim jednak ukaze
[...] cate piekno i wielkos¢ czaséw, jakie przezywamy. Minister stwierdzit
ponadto, ze w zwigzku z odwrotem od przezytego systemu prywatnej
gospodarki indywidualneyj [...] state kina wiejskie bedg nie tylko pomocag
W przyspieszaniu przemian swiadomosci spotecznej matorolnego i sred-
niorolnego chfopa, ale i ostrym narzedziem w ideologicznej rozprawie
z wrogiem klasowym, bogatym chtopem wyzyskiwaczen’.

Kinofikacje wsi zainicjowano juz we wrzesniu 1949 roku. Poczgtkowo
otwieranie kin przebiegato w btyskawicznym tempie. W ciggu pierwszych

& A. Jezierski, B. Petz, Historia gospodarcza Polski Ludowej 1944-1985, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1986, s. 211.
7 ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1950, nr 5.
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trzech lat uruchomiono ponad tysigc obiektow. Po 1952 roku tempo to
jednak wyraznie ostabto. Dotychczasowy przebieg i efekty ukinowienia
polskiej wsi zaczety budzi¢ niepokédj i watpliwosci, wykonanie zatozen
planu szescioletniego jawito sie jako coraz mniej realne®. Ujawnity sie
liczne mankamenty tej zupetnie nieprzygotowanej pod wzgledem loka-
lowym, kadrowym i technicznym akciji, ukryte dotad za optymistycznymi
liczbami, ilustrujgcymi rozwéj sieci wiejskich kin®.

Pierwszym niekorzystnym zjawiskiem byto rozmieszczenie obiektow
nie uwzgledniajgce w jednakowym stopniu potrzeb wszystkich regionéw
kraju, co spowodowato pogtebienie dysproporcji miedzy poszczegbinymi
wojewddztwami™®. Przyczyng owych dysproporcji byto — z jednej strony —
przyjecie politycznych kryteribw uruchamiania obiektow, czyli preferencje
dla miejscowosci potozonych na Ziemiach Odzyskanych, zwtaszcza tych,
ktére wykazaty sie szczegdlnymi osiggnieciami we wdrazaniu spotdziel-
czosci oraz w zakresie rozwoju produkcji roslinnej i hodowli; z drugiej —
niejednakowy stopien elektryfikacji kraju oraz brak dtugofalowej strategii
lokalizaciji kin".

Nie mnigj istotny problem stanowita jako$¢ uruchamianych obiek-
tow. W istocie nie byty to prawdziwe kina, a jedynie prowizoryczne
punkty wyswietlania filméw, pozbawione ogrzewania, podtég, krzeset
itp. Organizowano je w nieprzystosowanych do tego celu, niespetnia-
jacych elementarnych warunkoéw bezpieczenstwa, pomieszczeniach,
stanowigcych wtasnos¢ gminnych rad narodowych (magazyny, punkty
skupu, $wietlice, remizy itp.). Pogon za efektami iloSciowymi sprawita, ze

& Geografia sieci kin w Polsce. Referat wygtoszony przez Kazimierza Nizifskiego na po-
siedzeniu Kolegium Centralnego Urzedu Kinematografii 13 sierpnia 1954 roku, AMKiS, zesp. CUK,
sygn. 109.

¢ Stan przygotowania kinematografii do kinofikacji wsi dobrze ilustruje przebieg narady w ,Filmie
Polskim”, odbytej 7 stycznia 1950 roku, na ktorej stwierdzono, ze na dwadziescia kilka elementow
skladajgcych sie na catos¢ kina wiejskiego w magazynach przedsigbiorstwa nie ma ani jednego.
AAN, MKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 133.

1 Liczna miejsc kinowych na tysigc mieszkancow wsi wahata si¢ w 1953 roku od 31 w wo-
jewodztwie szczecinskim do 7 w kieleckim i krakowskim.

" Lokalizacji kin statych na terenie poszczegélnych wsi dokonywaty Komitety Wojewodzkie PZPR,
ZSL, gromadzkie rady narodowe i terenowe biura Panstwowej Komisji Planowania Gospodarczego,
w porozumieniu z okregowymi oddziatami aparatu rozpowszechniania.

168



Rozoziat 5. Zatozenia, przebieg i efekty kinofikacji

juz w 1953 roku jedng trzecig wiejskich kin trzeba byto zamkna¢ i pod-
dac¢ kapitalnym remontom?.

Fatalne warunki lokalowe na wsi i ich wptyw na stosunek ludnosci
do prezentowanych filmoéw nie byty tajemnicg ani dla kierownictwa
kinematografii, ani partii. Juz w 1950 roku Wydziat Kultury i Nauki KC
PZPR stwierdzat, ze osiggniecie okreslonych efektéw politycznych przez
propagande filmowg uzaleZnione jest w ostatecznym rachunku od stanu
technicznego kina, [ktoéry jest] katastrofalny®. Ludzie w kinach siedzg
spokojnie — przyznawato kierownictwo kinematografii — bo sie nie domy-
Slajg jakie niebezpieczenstwo kina reprezentujg'.

Nierozwigzany problem stanu technicznego wiejskich kin dopro-
wadzit w 1955 roku do tragedii w Wielopolu Skarzynskim. Pozar ,sali
kinowej” w trakcie projekcji polskiego filmu Sprawa do zatatwienia
pochtonat 58 ofiar, gtéwnie dzieci i mtodziez. Ten wypadek, ktéry mégt
sie réwnie dobrze wydarzy¢é w kazdym innym punkcie wysSwietlania
filméw, byt nastepstwem niedostosowania pomieszczenia do projekc;ji
i zlekcewazenia elementarnych zasad bezpieczenstwa przeciwpoza-
rowego. Dopiero wéwczas podjeto decyzje o zamknieciu najbardziej
zagrozonych wiejskich kin i wycofaniu z obiegu tasmy tatwopalnej,
oraz o obnizeniu limitu widzéw na seansie do 80-111 oséb. Nie nalezy
dopuszczac — przestrzegano — aby w pogoni za realizacjg bardzo czesto
zawyzonych planéw wttaczano ludzi ponad wszelkie normy do matych
pomieszczen nie przystosowanych do moZliwie szybkiej ewakuacji w ra-
zie wypadku. Zalecano réwniez dodatkowe przeszkolenie pracownikow
kin w celu podniesienia ich poziomu moralnego i politycznego, aby nie
miaty miejsca przypadki wykonywania planu w stanie podchmielonym,
co najprawdopodobniej zaistniato w tym przypadku'®.

2 || Zjazd Dyrektorow Okregowych Zarzadéw Kin (25-26.V.1953) poswigcony problemowi stanu
bazy technicznej kinematografii, AMKIS, zesp. CUK, sygn. 66.

3 AAN, oVl, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237XVIII-31, k. 125

' Protokét z posiedzenia Rady Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” w dniu 19 marca 1951 roku,
AMKIS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 135.

' Notatka Wydziatu Kultury i Nauki KC PZPR z 16 maja 1955 roku w sprawie pozaru kina
w Wielopolu Skarzyriskim, AAN, o.V| zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 44-47. Do
odpowiedzialno$ci karnej pociagniety zostat wowczas dyrektor Centralnego Zarzadu Kin Kazimierz
Nizifski. Po tym wypadku w pierwszym pétroczu 1955 roku zamknigto 15 kin miejskich i 58 wiejskich.
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Wiele zastrzezen budzit nadal repertuar prowincjonalnych kin, jako$¢
aparatury projekcyjnej i kopii. Generalny problem stanowita niewielka
ilos¢ tytutébw dostosowanych do oczekiwan i mozliwosci percepcyjnych
wiejskiego widza. Potegowaty go opéznienia premier i wieczne powtorki.
Brak polskich fiiméw usitowano zrekompensowa¢ filmami z innych
panstw socjalistycznych, gtéwnie kinem radzieckim'®. Zaopatrzone w na-
pisy filmy zagraniczne byty jednak czesto catkowicie niezrozumiate
dla mieszkancéw wsi. Problem ten usitowano rozwigzaé¢ poprzez uru-
chomienie w 1949 roku (z pomocg specjalistow radzieckich) Oddziatu
Dubbingowego przy Wytworni Filmoéw Fabularnych w todzi, co miato
przede wszystkim umozliwi¢ skierowanie na wie$ wiekszej liczby tytutéw
z ZSRR, ukazujacych osiggniecia w budowie komunizmu. Osiggniecia te
bowiem — przede wszystkim w zakresie kolektywizacji wsi — uwazano
wowczas za wzorzec godny popularyzacji i nasladownictwa w Polsce.
Dlatego tez niektére ze zdubbingowanych filméw, jak np. Ziemia wofa,
nakazywano wyswietla¢ we wszystkich kinach wiejskich'”. Mozliwosci
produkcyjne Oddziatu Dubbingowego byty jednak zbyt mate w stosunku
do potrzeb i dlatego wiekszos¢ tytutdbw wyswietlanych w pierwszej
potowie lat piecdziesiatych posiadata jedynie stabo czytelne napisy.
Kierownicy wiejskich kin usitowali rekompensowa¢ brak dubbingu
wtasnym, czesto nieudolnym komentarzem, w ktdérym niejednokrotnie
fatszowali tresci i ideologie filmu, co obnizato w znacznym stopniu efekt
dziatan propagandowo-wychowawczych. Efektywnosci takich dziatan

16 Zestaw tytutow, ktore w pierwszej kolejnosci skierowano na wie$ tworzyty obrazy radziec-
kie: Harry Smith odkrywa Ameryke, Spotkanie nad tabg (Vstrecha na Elbe, rez. Grigorij Aleksandrow
i Aleksiej Utkin 1949), Rajnis (rez. Julij Rajzman 1949), Swiat sie Smieje (Vesyolye rebyata, rez. Grigorij
Aleksandrow 1934), Cyrk (Tsirk, rez. Grigorij Aleksandrow 1936), Nauczycielka wigjska (rez. Mark Donski
1947), Opowiesc o prawdziwym czfowieku (Povest o nastoyashchem cheloveke, rez. Aleksandr Stolper
1948), Mfoda Gwardia (Molodaya gvardiya, rez. Siergiej Gierasimow 1948), Czapajew, as wywiadu (rez.
Boris Barnet 1947), Lenin w paZaziemiku, Cztowiek z karabinem (Chelovek z ruzhyom, rez. Siergiej
Jutkiewicz 1938), Gorg dziewczeta (Traktosisty, rez. Ivan Pyrijew 1939), Jeden z naszych samolotéw
zaginat (One of Our Aircraft Is Missing, rez. Emeric Pressburger/Michael Powell 1942), Ziemia wofa (Chlen
pravitielstwa, rez. Josif Cheific/Aleksandr Zarchi, 1940), filmy polskie: Zakazane piosenki, Czarci Zleb,
Za wami pdjdg inni, Stalowe serca. ,Biuletyn Informacyjny Filmu Polskiego” 1950, nr 5.

70 szczegblnym znaczeniu propagandowym tego filmu decydowat fakt, ze na przyktadzie
loséw bohaterki pokazywat on Scisty zwigzek miedzy kolektywizacjg wsi, a spotecznym i kulturowym
awansem jej mieszkancow.
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nie sprzyjata rowniez jakos¢ wyswietlanych na wsi filméw dokumental-
nych, o$wiatowych i instruktazowych. Chtopi — oceniajgcy poziom tych
filmoéw — stwierdzali, ze nie spetniajg [one — E.G.] wysuwanego stale |...]
postulatu powotywania sie na konkretne przyktady z zycia polskiej wsi,
plastycznego ukazania na przyktadzie rezultatéw dobrych i ztych sposo-
béw gospodarowania, a zwftaszcza nowoczesnych racjonalnych metod
hodowli i uprawy'®.

Trudnosci zwigzane z odbiorem filméw na wsi pozostawaty z w bez-
posrednim zwigzku ze stanem aparatury projekcyjnej i kopii. Wiekszosé
projektoréw, jakimi dysponowata Centrala Rozpowszechniania Filméw
przystepujac do kolektywizacji wsi, okreslano jako pamietajace czasy
Napoleona [...] trupy zmartwychwstafe [...], ktére dawno juz swoje odpra-
cowaty i Zyjg drugim zyciem'. Jedyne wyj$cie z tej niekorzystnej sytuacji
upatrywano w uruchomieniu na duzg skale krajowej produkcji nowego
waskotasmowego projektora AP-11, ktory miat sie sta¢ wizytdéwka pol-
skiego przemystu kinotechnicznego, a ktéry ostatecznie okazat sig jego
antyreklama?®.

Oparcie sieci wiejskich kin na projekcji filmoéw 16 mm uwarunkowane
byto ograniczonymi Srodkami finansowymi, fatwoscig obstugi aparatury,
mozliwoscig wyswietlania filmoéw w kazdym miejscu. Utrzymywano, ze
projektory dzwiekowe polskie i radzieckie dajg obraz i dzwiek nie uste-
pujgcy jakosciowo filmom normalnym?®. W rzeczywistosci jednak jakosé
aparatury pod wzgledem mechanicznym, optycznym i dzwiekowym,
w potaczeniu z fatalng jakoscig kopii, sprawiata, ze warunki projekcji
musiaty budzi¢ zastrzezenia nawet najmniej wymagajacych widzéw. Coz

8 Podsumowanie dyskusji na temat filméw rolniczych przeprowadzonej w pierwszym potroczu
1955 roku na wsiach opolskich i krakowskich oraz wsrod aktywu chtopskiego woj. rzeszowskiego,
gdanskiego i olsztynskiego. Cyt za: A. Kulik, Badania nad odbiorczoscig filméw..., s. 80.

19 Zebranie aktywu Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” 29 stycznia 1951 roku, AAN, MKIS,
zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 141.

% Pierwsza partia projektoréw przygotowana zostata na uroczysto$ci zwigzane z uruchomieniem
statych kin wigjskich w woj. wroctawskim 1 kwietnia 1950 roku. Eksploatacja tych aparatow ujaw-
nita natychmiast szereg btedow konstrukcyjnych oraz nieprzygotowanie mechanikow do ich ob-
stugi. Odpowiedzialno$cig za zwigzany z tym skandal obcigzono Dyrekcje todzkich Zaktadow
Kinotechnicznych, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC PZPR, sygn. 237-XVIIl-32, k. 18-19.

2 W. Ostrowicki, Dlaczego 16 a nie 35 mm, ,Film” 1950, nr 7.
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z tego — twierdzili — Zze korzystamy z kina, jak nic nie mozna zrozumiec,
poniewaz dzwiek jest catkiem niewyrazny i gtuchy, obrazy takze niewy-
razne. Tym wiasnie zniecheca sie widzéw do kina?

Zta jakos¢ projekciji miata rowniez swe zrédto w niskich kwalifikacjach
pospiesznie i niedostatecznie wyszkolonej obstugi wiejskich kin. Prze-
szkolenie to odbywato sie w trakcie czterotygodniowych kurséw obejmu-
jacych 210 godzin wyktadow, w tym czterdzieSci z zagadnien spoteczno-
-zawodowych. Znajomos$¢ tych ostatnich miata gwarantowa¢ wtasciwe
przygotowanie polityczne?. Jak wykazywata praktyka, absolwenci tych
kursow — okre$lani czesto przez kierownictwo kinematografii mianem
awangardy w szerzeniu kultury na wsi — nie posiadali ani dostatecznej
umiejetno$ci obchodzenia sie ze sprzetem?:, ani predyspozyciji niezbed-
nych do prowadzenia dziatalnosci kulturalno-o$wiatowej. Zatrudnieni do-
rywczo w kinach wiejskich nie czuli sie zwigzani z kinematografig, co wpty-
wato negatywnie na ich stosunek do wykonywanych zadan. Nastepstwem
byt brak dbatosci o pomieszczenia, wyposazenie techniczne kina, bier-
nos¢, naduzycia finansowe, dewastacja kopii, lekcewazenie widzéw itp.?.

Wymienione okolicznosci, towarzyszgce pracy wiejskich kin statych,
podwazaty sens catej akcji. Zamiast przyciggac ludzi do kina, czesto od
niego odstreczaty. Gminne rady narodowe traktowaty niejednokrotnie
pokazy filmowe jako zto konieczne, tolerowaty postepujgcg dewastacje
obiektow, zrywaty seanse i organizowaty w to miejsce duzo bardziej
atrakcyjne dla ludnosci zabawy. Zdarzaty sie przypadki likwidowania kin
i przywracania pomieszczeniom ich pierwotnego charakteru magazy-
néw czy punktow skupu?.

2 . Ptazewski, O trzecim widzu, ,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 18.

% Pierwsze takie kursy uruchomiono w okresie planu szescioletniego w 1950 roku we Wroctawiu
i w Poznaniu. Por. Ramowy program dla kinooperatorow kin wigjskich, AAN, oVI, zesp. Wydziat Kultury
KC PZPR, sygn. 237-XVIII-32, k. 32-38.

% Okoto 25% zatég kinowych miato trudnoci z obstugg aparatury projekceyjnej, co byto przyczyng
licznych awarii. Z géry zaktadano, ze 10% zaplanowanych seanséw nie odbgdzie sig z powodu niskich
kwalifikacji pracownikéw kin. Rada Generalna Dyrekciji ,Filmu Polskiego”, posiedzenie w dniu 14 kwietnia
1950 roku, AAN, MKIiS, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 134.

% Wedtug 6wczesnych obliczen jedna kopia powinna w normalnych warunkach wytrzymac
300-600 seansow. W kinach wiejskich wycofywano jg czesto juz po 25 seansach.

% |. Rubach, Rady Narodowe na cenzurowanym (wycieczka na Opolszczyzng), ,Film” 1955, nr 24, s. 3.

172



Rozoziat 5. Zatozenia, przebieg i efekty kinofikacji

Stosunek widzéw do dobrodziejstwa, jakim miato by¢ kino state na
wsi, wymownie ilustrowaty doniesienia terenowych korespondentéw
tygodnika ,Film”. Wiejskie kina w obecnej postaci sg $mieszne i nie
zdobywajg nikogo dla sztuki filmowej — stwierdzano juz w 1953 roku?’.
Apelowano do instytucji filmowych o udzielenie odpowiedzi na pytanie,
co zamierzajg robic, aby poprawi¢ wyswietlanie filmoéw w kinach [...] bo
to co sie teraz dzieje — nie tylko podwaza sens i zadania filmu na wsi,
ale pograza kulture filmowg?. By¢ moze w takiej kategorycznej ocenie
dziatalno$ci punktéw wysSwietlania tkwito nieco przesady. Niemnigj
jednak mozna mie¢ watpliwosci, czy warunki kontaktu z filmem, jakie
stwarzaty widzom wiejskie kina state, sprzyjaty likwidacji analfabetyzmu
filmowego i stuzyty pobudzeniu zainteresowan kulturalno-artystycznych.

Nacisk na rozbudowe wiejskich statych przestonit problem rozwoju
sieci kin ruchomych. W rezultacie zawarte w planie szescioletnim
zatozenie utworzenia tysigca ruchomych punktéw wyswietlania filméw
zostato zrealizowane zaledwie w 9%. Kina ruchome obstugiwaty wiej-
skie szkoty, Swietlice itp. Ich dziatalno$¢, podobnie jak kin statych, pod-
porzgdkowana zostata taktycznym zadaniom propagandy panstwowe;.
Miaty one wspotdziataC w przyspieszaniu przemian na wsi, agitowac
za spobtdzielczoscig, dostawami na rzecz panstwa, krzewi¢ przyjazh
polsko-radzieckg. Oczekiwano, ze wyswietlane przez nie filmy i towa-
rzyszgce im prelekcje przyczynig sie do przebudowy wsi, zwalczania
konserwatywnych postaw chtopéw, wzmozenia ich czujnosci politycznej,
szerzenia kultury, o$wiaty i cywilizacyjnego postepu.

W pierwszej kolejnosci kierowano kina objazdowe do wsi, w ktérych
powstawaty spotdzielnie produkcyjne. Wychodzono bowiem z zatoze-
nia, ze mieszkancow tych miejscowosci trzeba bezwzglednie wyréznic¢
uswiadamiajgc ich ideologicznie i dostarczajgc przynajmniej raz w tygo-
dniu najlepszej rozrywki kulturalnej, jakg bezsprzecznie jest film®.

Problemy dziatalnosci kin ruchomych byty zblizone do tych, z kté-
rymi borykaty sie kina state. Istotnym utrudnieniem byt ponadto brak

2 T. Kowalczyk, O filmach i widzach na wsi..., s. 6.
% W. Gorsk, Kultura na bagazniku, ,Film” 1953, nr 43, s. 6-7.
% @. Cieplinski, Z kinem objazdowym do spétazielni produkcyjnej, ,Film” 1950, nr 9, s. 2.
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dostatecznej liczb $rodkéw transportu. W 1953 roku oceniano, ze na
200 kin ruchomych, bedacych wtasnoscig Okregowych Zarzgdow Kin,
zaledwie 80 dysponuje samochodami, z kiérych potowa znajduje sie
stale w remoncie®®. Personel tych kin zmuszony byt zatem odwotywac
sie do pomocy miejscowej ludnosci (transport konny) bgdz PKS, co nie
zawsze spotykato sie ze zrozumieniem?®'.

Zagadnienie rozwoju sieci kin ruchomych i poprawy ich stanu tech-
nicznego zyskato ponownie aktualnos$¢ po 1953 roku, kiedy okazato sie,
ze tempo przyrostu kin statych znacznie odbiega od planowanego. Zro-
zumiano woéwczas, ze tworzenie obiektdéw o matym zasiegu terytorial-
nym nie jest wystarczajaca receptg na wyréwnanie dysproporcji w do-
stepie do kultury filmowej mieszkancow miast i wsi. Nastepstwem tej re-
fleksji byto podjecie przez Centralny Urzad Kinematografii decyzji o prze-
ksztatceniu z dniem 1 stycznia 1954 roku 150 wiejskich kin statych w p6t-
state®2. Obstugiwaty one odtgd dwa razy w tygodniu wtasng wie$, a w po-
zostate dni trzy do czterech okolicznych miejscowosci, prezentujgc tym
samym filmy piecio-, szeSciokrotnie wigkszej liczbie widzoéw?3. Kolejny
krok w kierunku zwiekszenia zasiegu rozpowszechniania filméw na te-
renach wiejskich stawity postanowienia Uchwaty Prezydium Rady
Ministrow nr 758 z 3 pazdziernika 1954 roku w sprawie zapewnienia
Srodkéw na dostosowany do potrzeb rozwoj kin objazdowych34,

Pod koniec planu szescioletniego mieszkancy wsi mieli do dyspozyc;ji
1748 kin, w tym 1080 statych o tacznej liczbie 129 732 miejsc, 397 pétsta-
tych z 47 198 miejsc (w siedzibach macierzystych) i 271 kin ruchomych.
Ponadto, na wie$ docieraty tez kina instruktazowe, wykorzystywane w akgji
upowszechniania wiedzy rolniczej®. Liczby te mogty budzi¢ satysfakcje,

% Geografia sieci kin w Polsce...

8" | Zjazd Przodujgcych Pracownikéw Kin..., s. 36.

% Gfebiej w teren wigjski, ,Kinotechnik” 1954, nr 67.

% Pod koniec 1955 roku pracowato juz 397 kin typu pétstatego. Kina te dawaty miesiecznie po
30 seansow. Stan prac z zakresu rozszerzania sieci kin ze szczegdlnym uwzglednieniem miasta War-
szawy stan prac z zakresu sieci kin zwigzkowych, AAN, MKiS, zesp. CUK, sygn. 57.

% Zgodnie z wytycznymi uchwaty, CUK otrzymat 230 samochodéw Lublin, nowe projektory TK-35
oraz agregaty z importu, co znacznie podwyzszyto poziom techniczny sieci kin objazdowych, AAN,
MKIS, zesp. CUK, sygn. 57.

% Stan prac z zakresu rozszerzania sieci Kin....
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jesli wzig¢ pod uwage ograniczone mozliwosci kontaktu z kinem przed
wojng. Nie byty one jednak réwnie zadowalajgce w poréwnaniu z za-
tozeniami planu szes$cioletniego oraz realnymi potrzebami. Kina wiejs-
kie obejmowaty bowiem swym zasiegiem tylko 11 500 wsi na og6lng liczbe
40 000, czyli spetniaty swe zadania zaledwie w 35%. Najlepszg sytuacje
zanotowano na Ziemiach Odzyskanych, gdzie docieraty do 45-55% gro-
mad, najgorszg — w wojewddztwach centralnych i wschodnich, w ktérych
ilos¢ gromad obstugiwanych przez kina nie przekraczata 20%. Jak z tego
wynika, przewazajgca czes¢ ludnosci wiejskiej nadal nie miata kontaktu
z kinem, ta zas$, ktéra takg mozliwo$¢ posiadata, nie zawsze chciata z niej
skorzysta¢ albo z wtasnej woli, albo ulegajac presji srodowiska.

Niechetny badz wstrzemiezliwy stosunek czesci mieszkancow wsi do
kina wynikat z zatozenia, ze zobaczy¢ film to tyle, co zdecydowac sie na
spotdzielnie®®. Inni unikali kontaktu z kinem ze wzgledéw obyczajowych.
Starsza cze$¢ ludnosci uwazata, ze pdjs¢ do kina to grzech, bo ksigdz
nie przychodz®” i wywierata tym samym presje na mtodziez. W konse-
kwencji statystyczny mieszkaniec wsi uczestniczyt w pokazach filmo-
wych nie dwa razy w miesigcu, ale w najlepszym razie dwa razy w roku.
Byta to czestotliwo$¢ niewystarczajagca do rozbudzenia potrzeby kon-
taktéw z kinem i przyswojenia filmowego abecadta.

Koncentracja sit i srodkow na kinofikacji wsi zadecydowata o za-
niedbaniu rozbudowy kin w miastach. O ile liczba obiektéw wiejskich
wzrosta w latach 1950-1955 blisko osiemnastokrotnie, o tyle miejskich —
zaledwie dwukrotnie, jedynie w minimalnym stopniu przyczyniajgc sie do
podwyzszenia wskaznika ilosci miejsc kinowych na tysigc mieszkancow
z 22,9 do 23,9. Plany budownictwa kinowego w miastach zrealizowano
tylko w 33,3%, w zakresie miejsc kinowych — w 31,5%.

Jedng z istotnych przyczyn niewykonania planowych zatozen byty
skgpe przydziaty srodkéw inwestycyjnych®. Spore znaczenie miata tu

% W. Palik, Widzowie kin wiejskich, ,Wie$” 1953, nr 23.

% J. Ptazewski, O trzecim widzu...

% W miejsce postulowanej kwoty 4921 min zl kinematografia otrzymata na inwestycje w catym
planie szescioletnim tylko 312 min zt, w tym na budownictwo kinowe 149 min zamiast 266 min. Ekonomika
sieci kin w Polsce, AAN, MKIiSZT, zesp. CUK, sygn. 53.
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jednak takze nieudolno$¢ Centralnego Zarzadu Kin, trudnosci w opra-
cowaniu dokumentacji projektowej nowych obiektéw, oraz w zakresie
wykonawstwa prac budowlano-instalacyjnych. Okolicznosci te zadecy-
dowaty o niedostatecznej, a ponadto bardzo zréznicowanej, dostepnosci
ustug kinowych w poszczegoélnych miejscowosciach. Najwieksze braki
notowano nadal w duzych miastach, gdzie nasycenie kinami najbardziej
odbiegato od przyjetej wowczas normy 40 mieszkancédw na jedno miej-
sce. Sredni wskaznik dla osrodkéw wojewddzkich wynosit 86, a wiec
ponad dwukrotnie przekraczat zatozony normatyw. W pozostatych
miastach dostepnos¢ kin byta znacznie wyzsza (Srednio 36 os6b na
jedno miejsce). Rownoczesnie wiele miejscowosci o matym zaludnieniu
(zwtaszcza w wojewddztwach zachodnich) posiadato nadmierng liczbe
miejsc kinowych w stosunku do potrzeb, szereg miast o duzym za-
geszczeniu ludnoéci (np. na terenie Gérnego Slaska) — o wiele za mata.
Ponadto 88 miast w ogole nie posiadato kina®.

Nie ulegt znaczacej poprawie stan techniczny obiektow. Na 847 kin
miejskich pracujgcych pod koniec 1955 roku, tylko 78 zaliczono do | ka-
tegorii i az 577 do najnizszej, lll kategorii. 218 kin dysponujgcych 34 100
miejscami wyswietlato filmy wytgcznie na projektorach 16 mm#*. Wiek-
sz0$¢ kinoteatréw powstata w wyniku prowizorycznej adaptacji pomiesz-
czeh o innym przeznaczeniu (barakéw, sal gimnastycznych w szkotach
itp.). W pogoni za wykonaniem planu czes¢ nowych obiektow oddawano
do uzytku niemal w stanie surowym. W wielu przypadkach stan ten
nabierat trwatosci, w innych konczyt sie przewlektymi remontami. Na
wytgczenie kina do remontu decydowano sig zresztg bardzo niechetnie,
zarbwno z uwagi na koszty takiego przedsiewziecia, jak i w obawie
przed opinig publiczng, gdyz — jak zauwazono — kazde zamkniecie kina
wywotuje natychmiastowg reakcje polityczng, spoteczng oraz prasowg*'.

Staby rozwdj sieci kin panstwowych byt, podobnie jak w latach
czterdziestych, powodem ogromnej presji wywieranej na ,Film Polski”

% Stan prac z zakresu rozszerzenia sieci kin...

“0 |bidem.

“' Protokot z posiedzenia Rady Generalnej Dyrekcji ,Filmu Polskiego” 19 marca 1951 roku, AAN,
MKIiSZT, zesp. Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego, sygn. 135.
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przez rbzne organizacje, instytucje i zaktady pracy, ubiegajace sie o zgo-
de na prowadzenie wtasnego punktu wyswietlania filméw. Kino bowiem
— mimo ktopotéw repertuarowych — uwazane byto ciggle za jedng z naj-
bardziej atrakcyjnych rozrywek. Tworzenie obiektéw kinowych trak-
towano czesto jako recepte na zahamowanie szeregu patologicznych
zjawisk spotecznych, na czele z plagg pijanstwa, bedacych miedzy
innymi pochodng industrializacji i migracji ludnosci. Stad tez w pe-
tycjach, naptywajgcych do Ministerstwa Kultury i Sztuki i kierownictwa
kinematografii, dyrektorzy przedsiebiorstw powotywali sie na takie ar-
gumenty, jak to, ze niektorzy pracownicy z braku rozrywek kulturalnych
i oSwiatowych opuszczajg zaktfad, ze brak kina uniemoZliwia normalng
produkcje gdyz robotnicy siedzg w knajpach w kompletnej demoraliza-
cji. W przypadku odmowy wyrazenia zgody na otwarcie kina grozono
niekiedy rezygnacjg z zajmowanego stanowiska. Mimo to koncesje byty
wydawane nadal niechetnie i rzadko (gtbwnie pod naciskiem Komitetow
PZPR), zgodnie z zatozeniem, ze kina pozapanstwowe moga sie stac
dla ,Filmu Polskiego” konkurencjg, podwazajgcg powage panstwowej
kinematografii i stawiajgca pod znakiem zapytania celowos$¢ istnienia
obiektow prowadzonych dotad przez to przedsigbiorstwo.

Niestuszna polityka upartej obrony panstwowego monopolu w za-
kresie zaktadania i prowadzenia kin ulegta zmianie dopiero z chwilg
uchwalenia ustawy o kinematografii z 15 Xl 1951 roku, kt6ra zastgpita
dekret o utworzeniu ,Filmu Polskiego”. Istotne znaczenie miato tu
rébwniez wydanie 28 maja 1952 roku zarzadzenia nr 113 Prezesa Rady
Ministrow w sprawie prowadzenia teatrow $wietlnych oraz publicznego
wys$wietlania filmow, a takze dotyczgce analogicznej kwestii wykonaw-
cze zarzadzenie nr 96 Prezesa Centralnego Urzedu Kinematografii
z 9 pazdziernika 1952 roku. Zawarte w nich ustalenia potwierdzaty
mozliwos¢ i celowo$¢ funkcjonowania sieci kin pozapanstwowych i tzw.
spotecznych, oraz okres$laty warunki ich powstawania i dziatalno$ci®.

Najwieksza grupe kin pozapanstwowych, uruchomionych pod
koniec okresu planu sze$cioletniego, stanowity kina zwigzkowe. O ich

2 Protokdt z zebrania aktywu , Filmu Polskiego” 29 stycznia 1950 roku...
“ Monitor Polski” 1952, Nr A-51, Poz. 693, AAN, MKiSZT, zesp. CUK, sygn. 20.
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stworzeniu my$lano juz w 1952 roku, liczagc na to, ze umozliwig celowe
i planowe oddziatywanie ideowo-wychowawcze na masy pracujgce po-
przez dobdr filmow zwigzanych tematycznie z akcjami wysuwanymi przez
partie i zwigzki zawodowe**. W 1955 roku pracowato juz 110 obiektéw
zwigzkowych o tgcznej liczbie 34 tys. miejsc*®. Tworzono je z reguty
w wiekszych skupiskach klasy robotniczej oraz miejscowosciach kultu-
ralnie zaniedbanych. Kina zwigzkowe powstawaty najczesciej w adap-
towanych pomieszczeniach domoéw kultury, klubéw robotniczych oraz
w innych salach zastepczych. Ich gospodarke finansowg oparto na
zasadach podobnych do obowigzujgcych kina panstwowe. Podobnie
ksztattowaty sie ceny biletéw i optaty za wynajem filméw. Odmiennie
natomiast uregulowano kwestie wykorzystania doptat do cen biletow
na Fundusz Filmowy, z ktérych potowe pozostawiano administracji kin
zwigzkowych jako dotacje na ich rozwoj.

Pomoc zwigzkdéw zawodowych w kinofikacji kraju, choé niewatpliwie
cenna, byta jeszcze wowczas zbyt nikta, by w radykalny sposéb podwyz-
szy¢ dostepnosc¢ kin. Nie wptyneta tez w sposéb znaczgcy na rozszerze-
nie zasiegu oddziatywania kina zapoczgtkowana pod koniec 1954 roku
akcjazwigkszanialiczby seanséw poprzez organizacje pokazéw nocnych
i porankéw oraz uruchamiania kolejnych punktow wyswietlania filméw
w niewykorzystanych dotgd w petni salach zaktadéw pracy i instytucji.

Tempo rozwoju sieci kin w Polsce, ich ilo$¢, struktura, jakos¢, a tak-
ze ekonomika, staty sie w polowe lat piecdziesigtych przedmiotem krytycz-
nych analiz nie tylko publicystéw, ale rowniez kierownictwa kinematografii
i PZPR¥. Okazato sie wéwczas, ze posiadamy az 2547 kin, nie liczac 400
os$wiatowych, 100 instruktazowych i 280 obiektow zamknietych, przezna-
czonych dla wojska, aparatu bezpieczenstwa, organizaciji spoteczno-poli-

# Film” 1952, nr 7.

% Ekonomika sieci Kin...

% Fundusz ten powstawat z opfat stanowigcych do 30 pazdziernika 1950 roku 40% a od 1 listopada
1950 roku 70% ceny biletu. Przeznaczano go na popieranie krajowej produkcji filmowej, rozwéj sieci kin
w $rodowiskach wiejskich i robotniczych, oraz pokrywanie strat i niedoboréw Okrggowych Zarzadow
Kin. Wptaty kin zwigzkowych na Fundusz Filmowy wynosity 35% wptywow z rozpowszechniania filmow.

4 Notatka informacyjna o rozwoju sieci kin w Polsce..., k. 110 i kolejne; Notatka dotyczgca zatozen
piecioletniego planu rozbudowy kinematografii z 28 maja 1955 roku, AAN, o.VI, zesp. Wydziat Kultury KC
PZPR, sygn. 237-XVIII-117, k. 20 i kolejne.
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tycznych oraz 1500 projektorow znajdujacych sie w zaktadach pracy, wy-
korzystywanych dorywczo w akcji instruktazowej i kulturalno-o$wiatowe;.
Roéwnoczesnie jednak do petnowartosciowych obiekiéw mozna byto zali-
czy¢ — i to nie bez zastrzezenh — jedynie kina miejskie. Liczba 1000 statych
kin wiejskich, podobnie jak 397 potstatych i 271 ruchomych, oznaczata co
najwyzej tylez aparatow projekcyjnych. Nie mozna byto w zwigzku z tym bra¢
ich pod uwage przy odwotywaniu sie do statystyk porbwnawczych z Polskg
przedwojenng czy tez z zagranicg. Porownania te, po odliczeniu wiejskich
punktéw wyswietlania filméw, wypadaty bardzo niekorzystnie. Ujawniaty,
ze — jakkolwiek w pofowie lat pie¢dziesigtych udato sie wreszcie nieznacz-
nie przekroczy¢ liczbe kin z 1938 roku — ilo§¢ miejsc kinowych w obiek-
tach miejskich osiggneta zaledwie 92% stanu przedwojennego. Zniszczenia
wojenne, nie rekompensowane przez nowe budownictwo kinowe, i szybki
przyrost ludnosci sprawity, ze wskaznik ilosci miejsc kinowych obnizyt sie
w stosunku do 1938 roku dwu-, a nawet niekiedy czterokrotnie*.

Negatywne wyniki przyniosto tez poréwnanie wskaznikow ,,ukinowie-
nia” Polski i innych panstw, z ktérego wynikato jednoznacznie, ze pod
wzgledem ilosci miejsc kinowych na tysigc mieszkancéw znalezlismy sie
na jednym z ostatnich miejsc w Europie*®. Nie dawato réwniez podstaw
do zadowolenia zestawienie podstawowych wskaznikéw uczestnictwa
w kulturze filmowej polskiego spoteczenhstwa i spoteczenstw pozostatych
panstw socjalistycznych. Tzw. statystyczny Polak bywat w kinie 7 razy
w roku, w tym czasie Rosjanin — 14 razy, mieszkaniec Czechostowacji —
13 razy, Butgar — 12 razy, Wegier — 11 razy.

Struktura sieci kinowej, w ktérej 60% stanowity punkty wyswietla-
nia filmoéw, byta strukturg chorg. Zachwianie proporcji miedzy iloscig
kin uruchamianych w miescie i na wsi, bedgce nastegpstwem prymatu
polityki nad ekonomig, w niktym stopniu przyczynito sie do zwigkszenia
czestotliwosci pobytéw w kinie ludnosci wiejskiej®®. Znacznie szybsza

“ W 1938 roku $redni wskaznik ilosci miejsc kinowych na tysigc mieszkancoéw miast wynosit 28,
w 1955 - 13,5, w tym: w Warszawie — odpowiednio 32 i 11,3, w todzi - 27 i 11,2, w Poznaniu - 32 i 7,9.
W Krakowie — 40 i 11,2. Ekonomika sieci kin...

“ W Polsce wskaznik ten wynosit 16,7, w Belgii — 88, we Francji — 61, we W Wtoszech - 68,
w Czechostowacji — 49, w Butgarii — 21. Notatka informacyjna o rozwoju sieci Kin...

50 W 1949 roku statystyczny mieszkaniec wsi bywat w kinie 1,7 raza w roku, w 1955 - 2,3 raza.
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rozbudowa nierentownej sieci kin wiejskich niz na ogét dochodowych
kinoteatréw wielkomiejskich okazata sie natomiast jednym z czynnikéw,
ktéry doprowadzit do deficytu systemu rozpowszechniania filmoéw, rzu-
tujgcego na wyniki finansowe catej kinematografii.

Deficyt systemu rozpowszechniania stanowit wypadkowg niskich
cen biletdw (niedostosowanych do kosztow kinofikacji), metod rozpo-
wszechniania filmoéw (podporzadkowanych priorytetowi celéw ideowo-
-wychowawczych), ubogiego repertuaru, a takze dalekiego od dosko-
natosci systemu finansowego kinematografii, podirzymujacego zasade
fikcyjnie dochodowej produkcji kosztem nierentownej sieci kin. Globalne
wydatki na utrzymanie catej sieci kin (tacznie z dodatkami na admini-
stracje) wzrosty w okresie planu szescioletniego ze 145,6 min zt do 257
min z#*'. Niebagatelny wptyw miat na to wzrost cen materiatéw, ptac,
kosztow amortyzacji i remontéw. Réwnoczesnie jednak na kosztach
eksploatacji kin zawazyty przerosty administracyjne scentralizowanego
systemu zarzadzania, niski poziom zawodowy pracownikow oraz dog-
maty socjalistycznej gospodarki, w ktérej lekcewazenie elementéw gry
ekonomicznej usitowano bez powodzenia skompensowaé centralnym
planowaniem, srodkami administracyjnego przymusu i papierkowg spra-
wozdawczoscig. Nacisk na realizacje coraz wyzszych planéw widzéw
owocowat rabunkowg eksploatacjg kin i obojetnoscig wobec finanso-
wych kosztéw wykonania tych planéw. Negatywnym zjawiskom sprzyjat
ponadto system wynagradzania pracownikéw kin®2,

Wzrostowi kosztéw funkcjonowania aparatu rozpowszechniania
filméw nie towarzyszyt proporcjonalny wzrost cen biletdw kinowych.
Utrzymywanie zasady, ze kino musi byé bardzo tanie, doprowadzito do
tego, ze $rednia cena biletu w potowie lat pie¢dziesigtych wynosita za-
ledwie 2,50 z5%. W nastepstwie tacznego oddziatywania wymienionych

5! Referat Prezesa CUK Leonarda Borkowicza wygtoszony na naradzie ekonomicznej pracownikéw
kinematografii 3 grudnia 1956 roku, AAN, MKiS, zesp. CUK, sygn. 69, s. 3.

%2 Systemy wynagrodzen nie uwzgledniaty zwigzku migdzy poziomem ptacy a finansowymi
wynikami eksploatacji kin. Wysoko$¢ premii, otrzymywanych przez pracownikéw kin, zalezata od
wykonania planu widzéw, co zachecato miedzy innymi do wypetniania widowni osobami zakupujacymi
bilety ulgowe.

5 Sredni poziom cen biletow byt trzykrotnie nizszy niz w okresie miedzywojennym. Wedtug
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czynnikdéw, w 1955 roku wszystkie kina wiejskie i okoto 60% kin miej-
skich sprzedawato swoje ustugi ponizej kosztow witasnych. Deficytowa
byta rowniez sie¢ kin instruktazowych i o$wiatowych. Rentowne pozo-
staty tylko kina miejskie | kategorii i niektore zaliczane do Il kategorii®*.
Ostatecznie eksploatacja kin zamkneta swojg dziatalno$¢ stratg rzedu
192,9 min z#%.

Biorgc pod uwage wszystkie przedstawione fakty, dziesigcioletnie
dokonania w zakresie ,ukinowienia” kraju nie dostarczaty zbyt wielu
powodbéw do satysfakcji. Przyjety i wdrazany w zycie model kinofikacji
okazat sie mato skuteczny. Praktyka wykazata, ze upanstwowienie
kinematografii nie gwarantuje bynajmniej w sposéb automatyczny rea-
lizacji zatozen socjalistycznej polityki kulturalnej. Nie udato sie w petni
zaspokoi¢, spotegowanego latami okupacji, popytu spoteczenstwa na
kinowg rozrywke, nie przezwyciezono dawnych dystansow w dostepie
do kultury filmowej miedzy miastem a wsig, regionami bardziej i mniej
rozwinietymi pod wzgledem cywilizacyjno-kulturowym. Co najwyzej
nieco je zmniejszono. Preferujgc efekty ilosciowe, kosztem jakoscio-
wych, stworzono znacznej czeséci ludnosci niedopuszczalnie prymitywne
warunki kontaktu z kinem. Nie byto to bez znaczenia dla rangi kultury
filmowej w $wiadomosci widzow i petnionych przez kino funkcji spotecz-
nych. Rozwigzania organizacyjno-finansowe, ktére wdrozono w pierw-
szej potowie lat pie¢dziesigtych, duzo lepiej korespondowaty z hastami
demokratyzacji i dekomercjalizacji kultury niz obowigzujgce w latach
czterdziestych, ale z kolei nie sprzyjaty ekonomicznej efektywnosci
funkcjonowania systemu rozpowszechniania. Catkowicie zawiodty za-
powiadane przez Stanistawa Albrechta plany wypracowania takich form
organizacji i gospodarowania, ktére umozliwityby réwnolegtg realizacje
przez kino zadan ideowych i ekonomicznych.

obliczen dyrektora warszawskiego Okregowego Zarzadu Kin, dzigki bezptatnym wejsciowkom
pracowniczym faktyczna cena biletu do kina w Warszawie spadta do 25 groszy. Narada ekonomiczna
pracownikéw kinematografii...

% Doptata kinematografii do utrzymania sieci kin o$wiatowych wynosita w potowie lat
piecdziesiatych okoto 6 124 152 zt, a do sieci kin instruktazowych — 3 246 626 zt. AAN, MKIS, zesp.
CUK, sygn. 55.

% Kinematografia w cyfrach...
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Lata 1944—1955 mozna - jesli chodzi o kinofikacje kraju — nazwac
okresem odbudowy. W 1955 roku znalezliSmy sie w punkcie zerowym.
Byt to moment, w ktérym ujawnit sie ogrom zadan stojacych przed
panstwem, i w ktérym zarazem powstata konieczno$¢ wyciggnigcia
wnioskéw z dotychczasowych doswiadczen.
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Pierwsze dziesieciolecie panstwowej kinematografii byto okresem o wie-
le bardziej ztozonym i niejednoznacznym niz mozna to wyczytac z publika-
cji omawiajgcych rozwoj polskiego kina, powstatych przed 1989 rokiem.
Wiekszo$¢ 6wczesnych ocen i opinii na temat okresu 1945-1955 pod-
porzadkowana byta bowiem celom propagandowym. Zawarte w nich
sprzecznosci i niekonsekwencje faktograficzne nie pozwalaty na rzetelng
konfrontacje deklaracji i zamierzeh wiadz panstwowych i politycznych,
stajgcych przed problemem odbudowy kinematografii i funkcjonowania
na nowych zasadach, z rzeczywistymi skutkami ich realizacji. Lektura
wiekszos$ci dawnych opracowan podejmujgcych problematyke dokonan
w pierwszym dziesiecioleciu moze sugerowaé, ze byt to okres niczym
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niezaktbconego rozwoju, wytezonej pracy na rzecz odbudowy kinemato-
grafii i bezdyskusyjnych sukcesow, potwierdzajgcych stuszno$é decyzji
0 upanstwowieniu kina. Tymczasem kwerendy archiwalne przeprowa-
dzane po 90 roku i odnalezione dokumenty podwazyty w duzym stopniu
wczeséniejsze ustalenia, przynoszgc wiele niespodzianek i zaskoczen.

W omawianym w pracy okresie mozna wyrozni¢C dwa etapy: lata
1944-1947, ktére nalezy traktowac¢ jako wstepng faze ksztattowania po-
wojennego modelu kina i lata 1948-1955, ktore niewatpliwie byty okre-
sem najbardziej drastycznego podporzgdkowania tej instytucji polityce
wraz z réznymi negatywnymi konsekwencjami takiego stanu rzeczy.

Pierwszy zwymienionych etapow to dyskusje nad funkcjami filmuipo-
winnosciami tworcéw w nowej rzeczywistosci ustrojowej, poszukiwania
nowych rozwigzan organizacyjnych, tworzenie materialnych podstaw
przemystu filmowego. Co ciekawe, byt to czas stosunkowo jeszcze umiar-
kowanego stopnia ingerencji wtadz politycznych w kino i pewnej auto-
nomii twércow, ktorzy na krotko objeli kierownicze stanowiska w kine-
matografii.

Za jeden z najbardziej ztozonych problemédw zwigzanych z poczat-
kami nowego systemu nalezy uzna¢ towarzyszace upanstwowieniu
kinoteatrow okolicznosci. Nie byty to bynajmniej dziatania bezkonflik-
towe, przeciwnie — byt to proces trudny i peten napie¢, ktore w Swietle
zachowanych dokumentéw mozna odczytywac jako jeden z przejawow
toczacej sie wéwczas walki o wiadze i zakres ptynacych z tego tytutu
przywilejéw. Dyrekcja P.P. ,Film Polski” koncentrowata sie w tym okresie
na umacnianiu i rozszerzaniu panstwowego monopolu oraz na eliminaciji
przeciwnikéw takiego rozwigzania, znacznie mniej energii wktadata nato-
miast w realizacje nieco lekkomyslnie ztozonych obietnic. W nastepstwie,
juz pierwsze powojenne lata dostarczyty licznych przyktadéw zasadniczej
rozbieznoéci miedzy zapowiedziami a rzeczywisto$cia, wskazaty takze
na niekompetencje filmowcow zarzgdzajgcych kinematografig. Jako do-
wody takiego stanu rzeczy mozna wymieni¢ wolne tempo rozwoju sieci
kin, niewielkg ilo$¢ nowych polskich filmow, staby repertuar, czy wreszcie
pogtebiajgcy sie finansowy deficyt. Fakty te budzity na tyle duzy niepokoj
wiadz politycznych i panstwowych, ze przyczynity sie po 1947 roku do
zamkniecia okresu wzglednej samodzielnosci tworcow.
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Lata 1948-1955 zaowocowaty Scistym uzaleznieniem kinematografii
od dyspozyciji kierownictwa partii zmierzajgcej do wychowania nowego
pokolenia twércéw, stworzenia socjalistycznej sztuki filmowej i wyksztat-
cenia socjalistycznego widza. Kino uznane zostato za jeden z najwaz-
niejszych instrumentdéw rewolucji kulturalnej i prowadzonej przez PZPR
walki klasowej. Do podstawowych funkcji kina zaliczano przeksztatcanie
Swiadomosci spotecznej, mobilizacje do wykonania zadan planu szescio-
letniego, agitacje i propagande. Realizacja tych celéw miata sie obywaé
bez wzgledu na koszty. Ignorowano oczekiwania widzoéw, ograniczono
kontakty z filmem zachodnim na rzecz repertuaru radzieckiego i z Kra-
jow Demokracji Ludowej. Jedyng uznawang przez partie metodg twdrcza
stat sie realizm socjalistyczny. Nieznane wczes$niej rozmiary przybrata
centralizacja i biurokratyzacja systeméw produkcji i rozpowszechniania
filmow. Stwierdzenia powyzsze stanowig podstawowy korpus praw
ogolnie dotad znanych. Jednak w $wietle dokumentéw lata panowania
socrealizmu okazaty sie bardziej druzgocgce dla polskiego kina niz na
0go6t sie sgdzi. Wbrew pozorom nie byt to bowiem jedynie krotkotrwaty
epizod, ktory kompromitowat éwczesng ideologie i sposbb egzekwowa-
nia przez wtadze jej zatozen. W istocie bowiem pewne elementy tego
systemu na trwate weszty do kanonéw panstwowej kinematografii i mi-
mo okresowego tagodzenia polityki filmowej po 1955 roku wptynety na
sposoOb zarzadzania i relacje twoércy — wtadza.

Oczywiscie, przy okazji popetnianych wczesniej btedow, jako ich
przeciwwage, wymieniano z reguty takie pozytywne osiggniecia i cechy
owczesnej polityki filmowej jak zaangazowanie panstwa w rozwéj mate-
rialnej bazy kinematografii, szybki rozwoj sieci kin, wzrost uczestnictwa
w kulturze filmowej, budowanie zrebbéw szkolnictwa filmowego. Jakkol-
wiek trudno do konca negowac¢ te fakty, trzeba tez wzigé pod uwage,
ze pierwsze dziesigciolecie monopolu panstwowego w kinematografii
przyniosto duze straty miedzy innymi z powodu éwczesnego lekcewa-
zenia praw ekonomicznych zdominowanych przez polityke, absurdal-
nych rozliczen finansowych, pogoni za efektami ilosciowymi kosztem
jakosciowych i zwigzanej z tym sktonnosci do takiego manipulowania
danymi, by potwierdzaty przyjete wczesniej zatozenia. Odnalezione
dokumenty ujawniajg fasadowos¢ i nieefektywnos¢é podejmowanych
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w tamtych latach dziatan, takich jak cho¢by akcja kinofikacji wsi, mobi-
lizacja widowni na rzecz ogladania filméw preferowanych przez wtadze
czy kolejne reorganizacje struktur kinematografii.

Ewidentnym efektem wysunigcia na pierwszy plan politycznych za-
dan kina i lekcewazenia praw ekonomicznych okazat sie¢ miedzy innymi
gteboki deficyt kinematografii, z ktorym wkroczyta ona w drugg potowe
lat piecdziesigtych i ktory odbit sie rykoszetem przede wszystkim na
rozwoju sieci kin.

Omawiany okres dziejow polskiego kina jest mimo wszystko okresem
trudnym do jednoznacznej oceny. Z jednej bowiem strony, biorgc pod
uwage podejmowane wowczas decyzje, mozna dostrzec wiele posunieé
0 bardzo pozytywnym wydzwieku i promocyjnym charakterze. Wystar-
czy wspomnie¢ o uruchomieniu przez panstwo znacznych sit i $rod-
kow finansowych na rzecz odbudowy kinematografii. Nie mozna
lekcewazy¢ wysitku na rzecz rozszerzenia spotecznego uczestnictwa
w kulturze filmowej i wciggniecia w jej obieg znacznie wiekszej niz przed
wojng czesci spoteczenstwa, prob podniesienia spotecznej rangi kina.
Z drugiej strony, trzeba zwréci¢ takze uwage na negatywne skutki uza-
leznienia kina od panstwa, traktowania kina jako terenu politycznej walki,
na dziatania represyjne, ktére stawaty sie zrédtem konfliktow i czesto
niwelowaty pozytywne skutki posunie¢, majgcych na celu rozwdj
kinematografii. Niewatpliwie powaznym problemem okazato si¢ margi-
nalizowanie praw rynku, brak rynkowych kryteriow oceny dokonan tak
twoércow, jak i instytucji. Panstwo, sterujgce kinematografig, nie wzieto
pod uwage, ze jest to swego rodzaju przemyst produkujgcy filmy, ze
filmy muszg sie sprzedawaé, a nie tylko satysfakcjonowaé wtadze
polityczno-panstwowe.
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Wykaz skrotow

AAN — Archiwum Akt Nowych

AK — Armia Krajowa

BP KC PZPR — Biuro Polityczne Komitetu Centralnego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej

CBWF — Centralne Biuro Wynajmu Filmow

CRzz — Centralna Rada Zwigzkéw Zawodowych

CUK — Centralny Urzad Kinematografii

CuUP — Centralny Urzad Planowania

CWF — Centrala Wynajmu Filmow

CzZK — Centralny Zarzad Kin

CZKIiEF — Centralny Zarzad Kin i Eksploatacji Filméw

CZRF — Centralny Zarzad Rozpowszechniania Filmow

CZWF — Centralny Zarzad Wytwoérni Filmowych

GDFP — Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego

KBW — Komitet Bezpieczenstwa Wewnetrznego

KC PPR — Komitet Centralny Polskiej Partii Robotniczej

KDL — Kraje Demokracji Ludowej

KERM — Komitet Ekonomiczny Rady Ministréw

KPP — Komunistyczna Partia Polski

KRN — Krajowa Rada Narodowa

KW — Komitet Wojewodzki

MHD — Miejski Handel Detaliczny

MIiP — Ministerstwo Informaciji i Propagandy
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MKiS — Ministerstwo Kultury i Sztuki

MO — Milicja Obywatelska

MPEA — Motion Pictures Export Association

NRD — Niemiecka Republika Demokratyczna

ORMO — Ochotnicze Rezerwy Milicji Obywatelskiej

0OzZK — Okregowy Zarzad Kin

P.P. ,Film Polski” — Przedsiebiorstwo Panstwowe ,Film Polski”

PCK — Polski Czerwony Krzyz

PKPG — Panstwowa Komisja Planowania Gospodarczego
PKWN — Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego

PPR — Polska Partia Robotnicza

PPS — Polska Partia Socjalistyczna

PRL — Polska Rzeczpospolita Ludowa

PSL — Polskie Stronnictwo Ludowe

PWSFTviT — Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa Telewizyjna i Teatralna
PZPR — Polska Zjednoczona Partia Robotnicza

RP — Rzeczpospolita Polska

SD — Stronnictwo Demokratyczne

SL — Stronnictwo Ludowe

SPATIF — Stowarzyszenie Polskich Artystéw Teatru i Filmu
TPPR — Towarzystwo Przyjazni Polsko Radzieckiej

TUR — Towarzystwo Uniwersytetow Robotniczych

uB — Urzad Bezpieczenstwa

Uw — Uniwersytet Warszawski

WP — Wojsko Polskie

ZSRR — Zwigzek Socjalistycznych Republik Radzieckich
ZWM — Zwigzek Walki Mtodych
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Zrodta archiwalne

Archiwum Akt Nowych

Zespoty:

Centralny Urzad Kinematografii

Centralny Urzad Planowania

Komitet Centralny PPR — Wydziat O$wiaty i Kultury

Komitet Centralny PZPR — Wydziat Kultury

Krajowa Rada Narodowa

Ministerstwo Informacji i Propagandy

Ministerstwo Kultury i Sztuki — Centralny Urzad Kinematografii
Ministerstwo Kultury i Sztuki — Generalna Dyrekcja Filmu Polskiego
Polska Partia Robotnicza

Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego — Resort Informac;ji i Propagandy

Archiwum Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

189



BIBLIOGRAFIA

Ksiazki i druki zwarte

Bierut B., O upowszechnienie kultury. Przeméwienie wygfoszone na otwarciu radiostacji we Wrocta-
wiu 16 listopada 1947 roku, Wydawnictwo Radiowy Instytut Wydawniczy, Krakéw 1948.

Brzezinski W., Wplyw Biura Informacyjnego na polityke PPR, w: 40-lecie PPR. Materiafy sesji
5-6.1.1982, nr 2, b.n.w., Warszawa 1982.

Dabrowska M., Dzienniki powojenne 1945-1965, t. 1, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1996.
Fijatkowska B., Polityka i tworcy (1948-1959), Wydawnictwo PWN, Warszawa 1985.

Gtadysz A., Oswiata. Kultura. Nauka w latach 1947-1959. Weztowe problemy polityczne, Wydawnic-
two PWN, Warszawa-Krakow 1981.

Historia filmu polskiego, t. ll, red. Toeplitz J., Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974.

Jezierski P, Petz B., Historia gospodarcza Polski Ludowej 1944-1985, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1988.

Jedruszczak H., Miasta i przemyst w okresie odbudowy, w: Polska Ludowa 1944-1950, red. Rysz-
ka F., Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa-Wroctaw—Krakéw-Gdansk—
Wroctaw 1974, s. 279-408.

Kadzielski J., O problemie modelu rewolucji kulturalnej, Wydawnictwo PWN, £6dz-Warszawa 1964.
Kersten K., Historia polityczna Polski 1944-1956, Wydawnictwo PeTiT, Gdansk 1989.

Kersten K., Narodziny systemu wfadzy. Polska 1943-1948, Wydawnictwo Krag, Warszawa 1984.
Koniczek R., Film radziecki w Polsce 1922-1966, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1968.

Korzon A., Polsko radzieckie kontakty kulturalne w latach 1944-1950, Wydawnictwo Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw-t6dz 1982.

Kinematografia polska w cyfrach. Maszynopis powielany, Wydawnictwo Naczelnego Zarzadu Kine-
matografii, Warszawa 1957.

190



BIBLIOGRAFIA

Lemann-Zajicek J., Kino i polityka. Polski film dokumentalny 1945-1949, Wydawnictwo PWSFTVIT,
£6dz 2003.

Lubelski T., Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Wydawnictwo Videograf I, Chorzéow
2009.

Lubelski T., Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 1992.

Madej A., Kino — wladza — publicznos¢. Kinematografia polska w latach 1944-1949, Wydawnictwo
Prasa Beskidzka, Bielsko-Biata 2002.

Minc H., Osiggniecia i plany gospodarcze. Referat wygfoszony 18 grudnia 1948 roku na Kongresie
Zjednoczeniowym PZPR, Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1949.

Polska Ludowa 1944-1950. Przemiany spofeczne, red. Ryszka F., Wydawnictwo Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Warszawa-Wroctaw-Krakéw-Gdarisk 1974.

Polska — ZSRR. Struktury podlegfosci. Dokumenty WKP(b) 1944-1949, opr. Bordiugow G.A., Ko-
chanski A., Koseski A., Matwiejew G.F., Paczkowski A., Wydawnictwo Instytutu Nauk Politycz-
nych PAN, Warszawa 1995.

Publicystyka konspiracyjna PPR. Wybdr artykutéw, t. lll, Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1976.

Rocznik statystyczny kulfury 1945-1967, Wydawnictwo Gtéwny Urzad Statystyczny, Warszawa 1969.
Roszkowski W., Historia Polski 1914-1990, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991.
Rykowski Z., Wtadyka W., Polska proba — Pazdziemik *56, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989.

Skrzypiec J., Polityka kulturalna Polski Ludowej; osiggniecia, stabosci, problemy, Instytut Wydawni-
czy Zwigzkow Zawodowych, Warszawa 1985.

Stenogram Zjazdu Filmowcow w Wisle 19-22 listopada 1949. Maszynopis powielany.

Swida-Ziemba H., Stalinizm i spoteczenstwo polskie, w: Stalinizm, red. Kurczewski J., Wydawnic-
two Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1989, s. 15-95.

Tyrmand J., Dziennik 1954. Kondycja wiasna, Wydawnictwo Krag, Warszawa 1982.
Wyszynski Z., Filmowy Krakéw (1896-1971), Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975.

Zajicek E., Film polski. Organizacja i ekonomika produkcji filmowej, Wydawnictwo PWN, Warszawa
1983.

Zajicek E., Polska produkcja filmowa. Problemy rentownosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go, Katowice 1983.

Zajicek E., Poza ekranem. Kinematografia polska w latach 1896-2005, Wydawnictwo Stowarzysze-
nia Filmowcow Polskich, Warszawa 2009.

191



Zwierzchowski P., Peknigty monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005.

Zenczykowski T., Dramatyczny rok 1945, Wydawnictwo Profil, Wroctaw 1990.
Zenczykowski T., Polska lubelska, Wydawnictwo Editions Spotkania, Warszawa 1989.

Z6tkiewski S., Przepowiednie i wspomnienia, Pafstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963.

192



BIBLIOGRAFIA

Artykuty i opracowania opublikowane w czasopismach

A w k (Wazyk A.), Pierwszy petny metraz krajowy, ,Kuznica” 1947, nr 27, s. 15-16.

Albrecht J., Gfos w dyskusji, ,Nowe Drogi” 1949, nr 6.

Albrecht S., Walka o film, ,Kuznica” 1949, nr 49.

B. R. ( Bratny R. ), taweczka oskarzonych, ,Pokolenie” 1947, nr 2.

Berman J., Aby wzmdc udziat tworcow w ksztattowaniu naszego Zycia, ,Nowe Drogi” 1956, nr 1.

Berman J., O dorobku ideologicznym PPR i zadaniach partii w przededniu zjednoczenia, ,Nowe
Drogi” 1948, nr 10, s. 87-92.

Berman J., Zagadnienia pracy partyjnej wsrod inteligencji, ,Nowe Drogi” 1947, nr 2.
Biesiada K., Zle sie dzieje z kinami objazdowymi, ,Gtos Ludu” 1946 z 11VIII, s. 3.
Bohdziewicz A., Film polski na cenzurowanym, ,Kuznica” 1946, nr 10, s. 4.
Bohdziewicz A., Filmowe plany i sny, ,Kuznica” 1947, nr 18, s. 10-11.

Bohdziewicz A., Sprawy i troski polskiego filmu, ,Odrodzenie” 1947, nr 14-15.
Bossak J., Fafszywa troska o film, ,Film” 1946, nr 2, s. 11.

Bossak J., Film polski i malkontenci, ,Odrodzenie” 1946, nr 8, s. 8.

Bukowiecki L., Festiwal najlepszych filméw, ,Film” 1948, nr 19, s. 2.

Burza nad fanami (relacja z dyskusji prasowej), ,Film” 1948, nr 1, s. 10-11.
Cekalski E., Drogi naszego filmu, ,Kuznica” 1947, nr 20, s. 10.

Cieplinski G., Z kinem objazdowym do spdtazielni produkcyjnej, ,Film” 1950, nr 9, s. 2.

Chrzanowski Z., Rozpowszechnianie, w: Kinematografia polska w XXV-leciu PRL, Wyd. Specjalne
,Filmowego Serwisu Prasowego”, Warszawa 1969, s. 86-116.

Dan A., ,Film Polski” i film w Polsce, ,Swiat Mtodych” 1947, nr 28.

193



BIBLIOGRAFIA

Dokumentacja , Filmowej Narady Tworczej w Radzie Paristwa” (14-16 Il 1952), ,Kwartalnik Filmo-
wy” 1952, nr 5-6.

Dokumentacja ,Narady w sprawie tworczosci artystycznej w Radzie Paristwa” (27-28 X 1951), ,Ma-
teriaty do Studiow i Dyskusji” 1952, nr 1.

Dokumentacja I ogdlnopolskiej narady krytyki filmowej” (marzec 1955), ,Kwartalnik Filmowy” 1955,
nr 2-3 (27-28 X 1951).

Dyskusja o filmie polskim, ,Kuznica” 1946, nr 8.

Film polski w walce o socjalizm. Przeméwienie rezyser Wandy Jakubowskiej na Kongresie Zjedno-
czeniowym, ,Gazeta Filmowa” 1949, nr 1.

Ford A., O Filmie Polskim i jego krytykach, ,Kuznica” 1947, nr 8, s. 26.
G. J., Kina objazdowe na wsi, ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 5.
G. J., Spowazniata muza, ,Rzeczpospolita” 1945, nr 194, s. 21.

Gebicka E., Jesli przyjezdzacie z kinem, to nie prowadZcie propagandy, ,Kwartalnik Filmowy”
1993/1994, nr 4 zima, s. 183-192.

Gebicka E., Rozpowszechnianie filméw w PRL. Film radziecki w Polsce w latach 1948-1955,
.Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 16-28.

Gfebiej w teren wigjski, ,Kinotechnik” 1954, nr 67.

Gorski W., Kultura na bagazniku I, ,Film” 1953, nr 43, s. 6-7.

Grzelecki S., Przesyt i zniechecenie. Kultura Hollywoodu, ,Film” 1949, nr 6, s. 3.
Halberda M., Ziazd Filmowy w Wisle, ,Arka” 1990, nr 30.

Historia P.P. ,Film Polski”, ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 3.

Klejsa K., Swiat, ktory przezwycigzamy i pozostawiamy za soba. Import, rozpowszechnianie i wi-
downia filmow z krajow kapitalistycznych w Polsce Ludowej w latach 1949-1956 w Swietle ba-
dan archiwalnych, ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108 5.29-52.

Kotodynski A., Handel zagraniczny (Eksport i import filmow), w: Kinematografia polska w XXV-le-
ciu PRL, Wydanie Specjalne ,Filmowego Serwisu Prasowego”, Warszawa 1969, s. 135-153.

Kowalczyk T., O filmach i widzach na wsi, ,Wie$” 1953, nr 15, s. 6.

Kowzan T., Jasne czy ciemne fany? Ministrowi Kultury i Sztuki do sztambucha, ,Dziennik Ludowy”
1947, nr 321.

Krytyka o ,Zakazanych piosenkach”, opr. Lenard J., ,Kino” 1987, nr 1, s. 5-8.
Kulik A., Badania nad odbiorczoscig filméw Polsce, ,Kwartalnik Filmowy” 1956, nr 2-3, s. 73-96.
Kurek J., Dobranoc. O filmie polskim, ,Dziennik Ludowy” 1946, nr 138, s. 3.

Kuryluk J., Harmonia formy i tresci, ,Film” 1948, nr 2, s. 2.

194



BIBLIOGRAFIA

Kuryluk J., Podstawy ideologiczne filmu radzieckiego, ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 2, s. 2.
Madej A., On, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6 (lato), s. 196-203.

Madej A., Stalinowskie panopticum, ,Kino” 1991, nr 8, s. 32-33.

Madej A., Szaleristwo czy metoda?, ,Kino” 1990, nr 6, s. 26-30.

Madej A., Tak byfo... Film i Mifosza i Andrzejewskiego, ,Kino” 1990, nr 9, s. 14-17.

Madej A., Ziazd w Wisle czyli dla kazdego cos przykrego, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 18 (lato),
s. 207-214.

Marszatek R., Monokultura filmowa 1945-1980, ,Kultura Niezalezna” 1990, nr 57, s. 7-23.
Mertz 1., Widz a kino, ,Trybuna Ludu” 1954, nr 352.

Mitosz Cz., O kilku filmach, ,Kuznica” 1946, nr 20, s. 8-9.

Minkiewicz J., Groch o Sciane, ,Szpilki” 1946, nr 5z 5 I1.

Myslelismy o kinematografii spotdzielczej. Rozmowa z Jerzym Bossakiem przeprowadzona przez
A. Muche Swiez'yriska, LKino” 1989, nr 9, s. 3-7.

Narada filmowa SPATIF. Dokumentacja obrad, ,Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 3-4, s. 3-98.
Nowiny z Hollywood. Korespondencja wtasna ,Filmu’, ,Film” 1948, nr 7, s. 2.

Ochab E., O rozwdj filmu polskiego, ,Nowa Kultura” 1952, nr 13.

Olszewska A., Szkofa mocy i radosci Zycia, ,Gazeta Filmowa” 1948, nr 10.
Ostrowicki W., Dlaczego 16 a nie 35 mm, ,Fim” 1950, nr 7, s. 2.

Paczkowski A., Oczyszczanie przedpola, ,Kultura Niezalezna” 1990 nr 64, s. 124-135.
Palik W., Widzowie kin wigjskich, ,Wie$” 1953, nr 23.

Paristwowy przemyst filmowy, ,Gtos Ludu” 1945, nr 177 z 11 VIII.

Peltz J., Zaczeto sie w cukiemi ojca.... Kartki z historii, ,Kino” 1984, nr 7, s. 14-20.
Pitera Z., Gust widza, ,Film” 1956, nr 12, s. 7.

Ptazewski J., O trzecim widzu, ,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 18.

Program prac PKWN. Przemoéwienie Przewodniczacego PKWN Edwarda Osobki-Morawskiego,
,Rzeczpospolita” 1944, nr 41.

Rezolucja Rady Kultury i Sztuki, ,Nowa Kultura” 1953, nr 16.

Rubach L., Czego chcg chiopi od kina, ,Wie$” 1953, nr 45, s. 7.

Rubach L., Rady Narodowe na cenzurowanym (wycieczka na Opolszczyzng), ,Film” 1955, nr 24, s. 3.
Skulska W., Reprywatyzacja kin czy uparistwowiony przemyst filmowy, ,Gtos Ludu” 1945, nr 234.
Sokorski W., Gfos w dyskusji 11 marca 1954 roku, ,Nowe Drogi” 1954, nr 3.

195



BIBLIOGRAFIA

Sokorski W., Nowa literatura w procesie powstawania. Referat zjazdowy, ,Odrodzenie” 1949, nr 6.
Sokorski W., O rzeczywisty zwrot w naszej polityce kulturalnej, ,Nowa Kultura” 1954, nr 17.
Sokorski W., O sztuke realizmu socjalistycznego, ,Nowe Drogi” 1949, nr 9.

Sokorski W., Przeciw formalizmowi i naturalizmowi w filmie, ,Kuznica” 1949, nr 49.

Sokorski W., /Il Plenum i sprawy kultury, ,Przeglad Kulturalny” 1955, nr 5.

Sokorski W., Zagadnienia walki o nowa kulture, ,Odrodzenie” 1947, nr 32.

Takie byty poczatki. Jerzy Bossak, Ludwik Perski i Stanistaw Wohl dzielg sie wspomnieniami, ,Kino”
1974, nr 1, s. 25-29.

Terlecki O., Jak w Krakowie upowszechnia sie sztuke fimowa, ,Zycie Literackie” 1954, nr 18.
Toeplitz J., Film instrumentem upowszechniania kultury, ,0drodzenie” 1945, nr 34.
Toeplitz J., Nowy film polski, ,Kuznica” 1945, nr 2, s. 23-24.

Toeplitz J., Perspektywy i warunki rozwoju polskiej sztuki filmoweyj, ,Kwartalnik Filmowy” 1954,
nr2, s. 5-39.

Toeplitz J., Walka o realizm w sztuce filmowej, ,Materiaty do Studiéw i Dyskusji” 1950, nr 2.

Tomski J., Drugi petnometraZowy film polski. Burza nad fanami. Relacja z dyskusji prasowey, ,Film”
1948, nr 1, s. 10-11.

Tylczynski A., Inicjatywa i spryt, ,Film” 1954, nr 17, s. 3.

Tylczynski A., Komu to potrzebne, ,Film” 1954, nr 17, s. 3.

Uczestnicy walki o ,Zakazanych piosenkach”, ,Kuznica” 1947, nr 6.
Waldorff J., Sad nad ,Zakazanymi piosenkami”, ,Przekréj” 1947, nr 94.
WFO - jedna ze spraw nabrzmiafych, ,Film” 1955, nr 16, s. 3.
Wiadomosci rozne, ,Film” 1948, nr 1, s. 2.

Wielka gra. Ze Stanistawem Albrechtem rozmawia Alina Madej, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6
(Iato), s. 204-209.

Zagrodzki J., Kursy dla kierownikdw kin, ,Biuletyn Kinofikacji” 1945, nr 2 z 20 VI.

Zajitek E., Na poczatku byfa kinofikacja. Przyczynek do dziejow polskiego filmu. Kartki z historii
,Kino” 1990, nr 3, s. 22-26.

Zotkiewski S., Przed nowym etapem w polityce kulturalnej, ,Kuznica” 1947, nr 50.

Zotkiewski S., Uwagi o polityce kulturalnej. Referat wygtoszony 13 maja 1947 roku na konferencji
reprezentantow Zwigzku Artystow Polskich, ,Kuznica” 1947, nr 27, s. 1-5.

Wohl S., Tak to sie zaczeto... Opowiada Stanistaw Wohi, ,Film” 1963, nr 28-29, s. 8-9.

196



Indeks filmow

Alibaba i czterdziestu rozbdjnikéw (Alibaba and the Forty Thieves). Rez.
Arthur Lubin (USA 1944) 121

Antoni i Antonina (Antoine et Antoinette). Rez. Jaques Becker (Francja
1947) 124

Antoni lwanowicz gniewa sie (Anton Iwanowicz sierditsia). Rez. Aleksandr
Iwanowski (ZSRR 1941) 47

As wywiadu (Poadvig razvedchika). Rez. Boris Barnet (ZSRR 1947) 170
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Niebo jest dla was (Le ciel est a vous). Rez. Jean Gremillon (Francja
1944) 48

Niedaleko Warszawy. Rez. Maria Kaniewska (Polska 1954) 129
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Rez. Aleksandr Stolper (ZSRR 1954) 170
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Renegat (Fame is the Spur). Rez. Roy Boulting (Wielka Brytania 1947) 123
Robert i Bertrand. Rez. Mieczystaw Krawicz (Polska 1938) 29

Robinson warszawski (Miasto nieujarzmione). Rez. Jerzy Zarzycki (Polska
1950) 122

Rosanna siedmiu ksiezycow (Madonna of the Seven Moons). Rez. Arthur
Crabtree (Wielka Brytania 1945) 160

Rzym godzina 11 (Roma ore 11). Rez. Giuseppe De Santis (Wtochy
1952) 128

Rzym miasto otwarte (Roma, citta aperta). Rez. Roberto Rossellini (Wtochy
1945) 119

Siéodmy krzyz (The Seventh Cross). Rez. Fred Zinnemann (USA 1944) 124

Scott na Antarktydzie (Scott of the Antarctic). Rez. Charles Frend (Wielka
Brytania 1948) 123

Sekretarz rejkomu (Siekrietar rajkoma). Rez. lwan Pyrjew (ZSRR 1942) 46, 86
Skandal w Clochemerle (Clochemerle).Rez Pierre Chenal (Francja 1948) 160

Skanderbeg (Wielkij woin Albanii Skanderbeg). Rez. Siergiej Jutkiewicz
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Skarb. Rez. Leonard Buczkowski (Polska 1949) 121, 161, 162

Skarb rodziny Goupi (Goupi Mains-Rouges). Rez. Jaques Becker (Francja
1943) 48, 51

Storice wschodzi (Il sole sorge ancora). Rez. Aldo Vergano (Wtochy
1946) 117

Sol ziemi (Salt of the Earth). Rez Herbert J. Biberman (USA 1954) 128
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Spotkanie nad tabg (Vstrecha na Elbe). Rez. Grigorij Aleksandrow i Aleksiej
Utkin (ZSRR 1949) 170

Sprawa do zatatwienia. Rez. Jan Rybkowski (Polska 1953) 163
Stalowe serca. Rez. Stanistaw Urbanowicz (Polska 1948) 121, 170
Stracony weekend (The Lost Weekend). Rez. Billy Wilder (USA 1945) 55, 117

Straznica w goérach (Zastava w gorach). Rez. Konstantin Judin (ZSRR
1953) 159

Szalony lotnik (Valeriy Chkalov). Rez. Michait Katatozow (ZSRR 1941) 92
Szary lord (The Man in Grey). Rez. Leslie Arliss (Wielka Brytania 1943) 48

S'/epy tor (tytut roboczy: Powrdt do Zycia). Rez. Bofivoj Zeman (Polska
1947) 122

Sluby kawalerskie (Niebiesnyj tichochod). Rez. Semyon Timoshenko (ZSRR
1945) 52

Smiali ludzie (Smielyje ludi). Rez. Konstantin Judin (ZSRR 1950) 159

Spiewajg skowronki (Pojut zaworonki). Rez. Wladimir Korsz-Sablin (ZSRR
1953) 159

Swiat sie $mieje (Vesyolye rebyata). Rez. Grigorij Aleksandrow (ZSRR
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Swiniarka i pastuch (Swinarka i pastuch). Rez. lwan Pyrjew (ZSRR 1941) 46,
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Taras Szewczenko (Taras schevchenko). Rez. Aleksandr Alov i Viadimir
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Trudna mitos¢. Rez. Stanistaw Rozewicz (Polska 1954) 129, 159
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Wotga, Wotga (Volga-Volga). Rez. Grigorij Aleksandrow (ZSRR 1938) 47, 52
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161, 163, 170
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1951) 128
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From the Department of Film Propaganda
to the Central Office of Cinematography
The first decade of party-state monopoly in Polish cinema

Summary

The volume focuses on the first decade of socialist cinematography and treats Polish cinema
as a certain institution of social life, shaped under the influence of artistic, economic, political
and ideological factors. The author focuses on the infrastructure of filmmaking, the social
practices of film production and distribution, as well as the political and economic macro-
-structures enabling these practices, in an attempt to identify certain model features of the
system. Individual chapters reconstruct the basic assumptions of the party and state’s cultural
policy towards cinema. Through the description and analysis of the instruments of this policy,
the author attempts to elucidate the actual goals, scope, strategy and tactics of the party-state
apparatus, as well as the style of exercising power over cinema. The author demonstrates
how complex, difficult, and tense processes took place under the slogans of “nationalization
of cinematography,” “cinematification,” or “struggle for viewers.” By examining the influence of
politics on the material equipment of cinemas and their financial condition, the attitudes of
filmmakers and audiences, the shape of the systems of film production, distribution and exploi-
tation and the nature of the links between them, the study aims to identify the basic regularities
in the functioning of this institution under conditions of state monopoly and party dictatorship,
and at the same time to understand the socio-cultural and economic effectiveness of cultural
policy from the point of view of the adopted programming assumptions and the real interests
of the authorities, the film community and cinema audiences.

The study consists of two parts. The first part covers the period between 1944 and 1947. The
following chapters discuss the problems of shaping new structures of political, economic and
socio-cultural life, in which the cinema was inscribed into the process of establishing party and
state management over the film production. The choice of 1947 as the date for closing the
first stage of the post-war history of Polish cinema was dictated by the fact that at that time
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the first signs appeared, indicating a gradual closure of the period of short-lived autonomy of
the cinema, initially established by the creators themselves. This part discusses, among other
things, the process of forming new structures of cinematography, the formulation of theoretical
guidelines for future activity, the discussion on the new functions of cinema and the duties of
filmmakers. The chapters present in detail the complicated path leading to the nationalization
of cinemas, as well as the process of struggle for cinemas between their former, pre-war
owners and the supporters of nationalization. This part of the study also analyzes the cinema
repertoire available at that time and its reception, which allowed for defining the audience’s
preferences and expectations in confrontation with the preferences of the authorities. The last
two chapters of this part of the monograph are devoted to the problems of reconstruction and
functioning of the cinema network, both the permanent cinemas and the travelling cinemas,
involved in the propaganda campaign controlled by the party and state authorities and the
policy of propagating education and culture.

The second part of the study, covering the years 1948-1955, characterized by the total
subordination of culture to politics, presents different dominants, priorities, goals and ways of
achieving them, which, in turn, was directly related to the evolution of the cultural policy and,
consequently, film policy. It was a period of the party leadership’s efforts to secure a greater
influence on the further development of cinematography than immediately after the war, resul-
ting, among other things, in efforts to implement the second stage of the Cultural Revolution,
of which cinema was to become an important instrument. This part discusses, in turn, the
assumptions of the new cultural policy, the principles of subordinating the cinema to politics,
the activities aimed at educating a new generation of filmmakers, creating “socialist film art”
and educating “socialist viewers.” Here, the author draws attention to the previously unknown
extent of centralization and bureaucratization of film production and distribution systems. The
subsequent chapters of this part of the study present the directions of the transformations of
the film repertoire, which emerged in accordance with the guidelines and preferences of the
authorities, as well as the rules of functioning of the distribution system and the rules of film
exploitation, which were arbitrarily assigned the features of production activity and inscribed
in the system of socialist competition. Using archival material, the author describes the ways
of “fighting for the audience” and the further fate and effects of the cinematographic process
pushed by the authorities, often deviating from the adopted assumptions.

The year 1955 is treated by the author as a special caesura. It was the moment when -
along with the beginning of a temporary liberalization of the cultural policy at the time - it was
possible to weigh the successes and failures of the first period of reconstruction. It was also
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the moment in which the enormity of the tasks facing the state, as well as the need to draw
lessons from past experience became readily apparent.

Keywords: politics, cinematography, cinema, film, cinemas, repertoire
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0d Wydziatu Propagandy Filmowej do Centralnego Urzedu Kinematografii
Pierwsza dekada partyjno-panstwowego monopolu w polskim kinie

Streszczenie

Ksiazka dotyczy okresu pierwszego dziesigciolecia funkcjonowania socjalistycznej kinemato-
grafii i traktuje o polskim kinie jako pewnej instytucji zycia spotecznego, ksztattowanej pod
wptywem czynnikéw artystycznych, ekonomicznych, politycznych i ideologicznych. Autorka
koncentruje sie na infrastrukturze tworczosci filmowej, na spotecznych praktykach wytwarza-
nia i rozpowszechniania filméw, oraz na polityczno-ekonomicznych makrostrukturach umoz-
liwiajgcych te praktyki, starajac sie okresli¢ pewne cechy modelowe systemu. Poszczegoéine
rozdziaty rekonstruujg podstawowe zatozenia polityki kulturalnej partii i pafistwa wobec kina.
Poprzez opis i analize instrumentow tej polityki autorka stara sie ujawni¢ rzeczywiste cele,
zakres, strategie i taktyke aparatu partyjno-panstwowego, a takze styl sprawowania wtadzy
nad kinem. Pokazuje, jak ztozone, trudne i petne napigcia procesy toczyty si¢ pod hastami
Lupanstwowienia kinematografii”, ,kinofikacji”, czy ,walki o widza”. Badajgc wptyw polityki na
materialne wyposazenie kina i jego kondycje finansowa, postawy tworcow i widzow, ksztatt
systeméw produkcji, dystrybucii i eksploatacji filméw oraz charakter wystepujacych migdzy
nimi powigzan, zmierza do okre$lenia podstawowych prawidtowosci funkcjonowania tej
instytucji w warunkach panstwowego monopolu i partyjnego dyktatu, a zarazem do poznania
spoteczno-kulturowej i ekonomicznej efektywnosci polityki kulturalnej z punktu widzenia przy-
jetych zatozen programowych oraz rzeczywistych intereséw wiadzy, Srodowiska filmowego
i kinowej widowni.

Opracowanie sktada sie z dwoch cze$ci. Pierwsza z nich obejmuje okres miedzy 1944
a 1947 rokiem. W kolejnych rozdziatach oméwiono tu problemy ksztattowania si¢ nowych
struktur zycia politycznego, gospodarczego i spoteczno-kulturalnego, w ktore wpisano kino
w procesie ksztattowania partyjnego i panstwowego zarzadu nad kinematografig. Wybér 1947
roku jako daty zamkniecia pierwszego etapu powojennej historii kina podyktowany zostat
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faktem pojawienia si¢ wowczas pierwszych sygnatéw wskazujacych na stopniowe zamy-
kanie okresu krétkotrwatej autonomii kina, zarzagdzonego poczatkowo przez samych tworcow.
W czesci tej oméwiono miedzy innymi proces ksztattowania sie nowych struktur kinemato-
grafii, formutowania teoretycznych wytycznych przysztej dziatalnosci, dyskusje nad nowymi
funkcjami kina i powinno$ciami filmowcow. Przedstawiono tez szczegotowo skomplikowang
droge prowadzaca do upanstwowienia kin, a w istocie proces walki o kina, rozgrywajacej
sie migdzy ich dawnymi, przedwojennymi wtacicielami a zwolennikami upafstwowienia.
Przeanalizowano dostepny wowczas repertuar kin i jego odbior, co pozwolito na okre$lenie
preferencji i oczekiwan widowni w zderzeniu z preferencjami wtadz. Dwa ostatnie rozdziaty
tej cze$ci monografii poswiecono problemom odbudowy i funkcjonowania sieci kin, z jednej
strony - statych obiektow, z drugiej - kin objazdowych, zaangazowanych w sterowang przez
wiadze partyjno-pafistwowe akcje agitacyjno-propagandowg i polityke upowszechniania
o$wiaty i kultury.

W drugiej czesci opracowania, obejmujgcej lata 1948-1955, charakteryzujace sie cat-
kowitym podporzadkowaniem kultury polityce, uwidoczniono odmienne dominanty, priorytety,
cele i sposoby ich realizacji, co pozostawato w bezpo$rednim zwigzku z ewolucjg polityki
kulturalnej, a - co za tym idzie — filmowej. Byt to okres dazenia kierownictwa partii do
zagwarantowania sobie wiekszego niz tuz po wojnie wptywu na dalsze kierunki rozwoju ki-
nematografii, owocujgcy miedzy innymi zabiegami na rzecz urzeczywistnienia drugiego etapu
rewolucji kulturalnej, ktérej waznym instrumentem miato si¢ sta¢ kino. W cze$ci tej oméwiono
kolejno zatozenia nowej polityki kulturalnej, zasady podporzadkowania kina polityce, dziatania
zmierzajace do wychowania nowego pokolenia tworcow, stworzenia ,socjalistycznej sztuki
filmowej” oraz wyksztatcenia ,socjalistycznego widza”. Zwrécono tu uwage na nieznane
wcze$niej rozmiary centralizacii i biurokratyzacji systeméw produkcii i rozpowszechniania fil-
moéw. W kolejnych rozdziatach tej czg$ci opracowania zaprezentowano, zgodne z wytycznymi
i preferencjami wtadz, kierunki przeksztatcen filmowego repertuaru, a takze, podporzadko-
wane generalnym zatozeniom, reguty funkcjonowania systemu rozpowszechniania i zasady
eksploatacji filméw, czemu arbitralnie przypisano cechy dziatalnosci produkcyjnej i wpisano
w system socjalistycznego wspotzawodnictwa. Opisano tez, wykorzystujgc materiat ar-
chiwalny, sposoby ,walki o widza” oraz dalsze losy oraz efekty forsowanego przez wiadze
procesu kinofikacji, odbiegajace czesto od przyjetych zatozen.

1955 rok autorka traktuje tutaj jako szczegdlng cezure. Byt to bowiem moment, kiedy
- wraz z poczatkiem przejsciowe;j liberalizacji 6wczesnej polityki kulturalnej — mozna juz byto
przystapi¢ do dokonania swoistego bilansu pierwszego okresu odbudowy, zaréwno osiggniec,
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jak i popetnionych btedow. Byt to zarazem moment, w ktérym ujawnit si¢ ogrom zadan sto-
jacych przed panstwem i powstata konieczno$¢ wyciggniecia wnioskéw z dotychczasowych

doswiadczen.

Stowa kluczowe: polityka, kinematografia, kino, film, kina, repertuar

221



@ Https://orcid.org/0000-0002-9709-2188

Redakcja, redakcja techniczna i tamanie
Michat Noszczyk

Projekt oktadki i stron rozdzielajacych
(wykorzystujacy fotografie z Narodowego Archiwum Cyfrowego, przedstawiajace kolejno:

Jozefa Cyrankiewicza, przemawajacego na Wojewddzkim Zjezdzie PPS w Katowicach w 1947 r.,

Aleksandra Forda oraz murarzy przy odbudowie Warszawy)
Michat Noszczyk

Korekta
Adriana Szaforz

Redaktor inicjujacy
Przemystaw Pienigzek

Nota copyrightowa obowigzujaca do 31.03.2923:
Copyright © 2022 by Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
Wszelkie prawa zastrzezone

Sprzyjamy otwartej nauce. Od 1.04.2023 publikacja dostepna na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa-Na tych samych warunkach 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-SA 4.0)

Wersja elektroniczna monografii zostanie opublikowana w formule wolnego dostepu
w Repozytorium Uniwersytetu Slaskiego www.rebus.us.edu.pl

Https://doi.org/10.31261/PN.4111

Gebicka, Ewa ISBN 978-83-226-4174-3
Od Wydziatu Propagandy Filmowej do Centralnego (wersja drukowana)

Urzedu Kinematografii : pierwsza dekada partyjno- ISBN 978-83-226-4175-0
panstwowego monopolu w polskim kinie / (wersja elektroniczna)

Ewa Gebicka. Wydanie I. - Katowice : Wydawnictwo

Uniwersytetu Slaskiego, 2022

Wydawca: Druk i oprawa:

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego Volumina.pl Daniel Krzanowski
ul. Bankowa 12B, 40-007 Katowice ul. Ksiecia Witolda 7-9
www.wydawnictwo.us.edu.pl 71-063 Szczecin

e-mail: wydawnictwo@us.edu.pl

Wydanie I. Ark. druk. 14,0. Ark. wyd. 12,0. Papier Munken Lynx 100 g. PN 4111.
Cena 24,90 zt (w tym VAT)



\dDkS polskiego pismiennictwa
@cznoﬂlmowego polega natym, ze

0 upolitycznieniu rodzimej ki-
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, ktore tej wiasnie kwestii bylyby
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- nad pierwszym dziesigcioleciem po

ek woime Swiatowej, kiedy wplyw poli-
'tykt na kino, zwmzany Z przeksztaice-
niami ustrojowymi i specyfikg kultury
stalinowskiej, nie tylko stat sie tak bar-
dzo widoczny, ale stanowif wrecz jedno

+ z haset nowej epoki. Tym bardziej nale-
. 2y cieszy¢ sie z faktu, ze Ewa Gebicka
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gofowg analize oddziatywania polityki na
- kinematografie w latach 1944-1955
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ko rozumianym kinem. Wykorzystata
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lub mato eksploatowane zrodta.
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