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Teresa Banas-Korniak, doktor
habilitowany nauk humanistycz-
nych, profesor Uniwersytetu Sla-
skiego na Wydziale Humanistycz-
nym w Katowicach. Zainteresowa-
nia naukowe: literatura i kultura
polska wiekéw dawnych: $rednio-
wiecza, renesansu i baroku, oraz ich $lady we wspél-
czesnej kulturze. Wiréd jej dokonari naukowych jest
pigé autorskich ksigzek, w tym cztery o charakterze
monograficznym, oraz ponad osiemdziesiat artyku-
téw naukowych, szkicéw, recenzji, ktdre ukazaly sig
w publikacjach zbiorowych i czasopismach literac-
kich; drukowata swe prace m.in. na famach: ,Ruchu
Literackiego”, ,Pamigtnika Literackiego”, ,Odrodze-
nia i Reformacji w Polsce”, ,Napisu”. Jest wspétre-
daktorka naukows kilku monografii wieloautorskich,
takich jak m.in.: Ethos rycerski w kulturze. Tradycje
i kontynuacje. T. 1-2 (Katowice 2017); Staropolskie
teksty i konteksty. T. 8 (Katowice 2018). Wybrane mo-
nografie autorskie: Tren polityczny i funeralny w poezji
polskiej lar 1580—1630 (Katowice 1997); Pomigdzy
tragicznosciq a groteskq. Studium z literatury i kultury
polskiej schylku renesansu i wstepnej fazy baroku (Ka-
towice 2007); Wokdt , Trenéw” Jana Kochanowskie-
go. Szkice historycznoliterackie (Katowice 2016). Pra-
ce publikowata pod nazwiskami: Teresa Banasiowa,
Teresa Banas, Teresa Banas-Korniak.
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Wstep

Celem niniejszego opracowania jest interpretacja staropolskich tekstow
literackich zawierajacych watki i motywy ludyczne, przy czym — w poszcze-
golnych rozdziatach monografii — wykorzystano zréznicowane narzedzia
badawcze. We wstepnej partii ksigzki autorka prezentuje refleksje, ktore
pojawily sie w ostatnim dwudziestoleciu XXI wieku w Polsce, a dotyczy-
ly sposobdéw badania literatury dawnej, wyraza tez wlasne przemyslenia
oraz propozycje odczytania przekazdéw szesnasto- i siedemnastowiecznych
(rozdzial pierwszy). Wspolczesna interpretacja tekstow z innych formacji
kulturowych nie musi bynajmniej oznacza¢ koniecznosci przyjmowania od-
miennej od dotychczasowej terminologii badawczej, tak czesto promowane;j
przez najnowsze trendy metodologiczne. Przedmiotem niniejszych analiz
jest twérczos¢ rodzimych autoréw z XVI wieku, przetomu XVI/XVII stule-
cia, jak i podzniejszych, siedemnastowiecznych. Preferowanie takich, a nie
innych utworéw staropolskich do analizy podyktowane bylo przede wszyst-
kim specyfika dawnej kultury literackiej i obyczajow panujacych w Rze-
czypospolitej szlacheckiej, a w szczegolnosci — wystepowaniem w tekstach
wyrazistych watkéw ludycznych.

Do rozpatrywania relacji miedzy szeroko pojetym ludyzmem a kultura
i literaturg staropolska inspiruje, pionierskie na gruncie polskim, opraco-
wanie Hanny Dziechcinskiej, gdzie poddano badaniu ,system semiotyczny
staropolskiej kultury ludycznej”, a tekst pisany (i drukowany) stanowi tu
jedynie element owego systemu'. Praca niniejsza ma inny charakter, po-
niewaz skupia sie¢ gléwnie na samych tekstach, a przede wszystkim — tych
zapisanych. Na przykladzie wybranych utworéw literackich renesansu
i baroku badamy rozmaite powigzania pomiedzy dawnym tekstem a ludy-
zmem (rozdzial trzeci). Sposrod wykorzystywanych w ksigzce narzedzi
metodologicznych wskazujemy miedzy innymi: analize jezyka poetyckie-
go (w rozdziale poswigconym tekstom Jana Kochanowskiego), tematologie

! Por. H. Dziechciriska: Literatura a zabawa. Z dziejow kultury literackiej w dawnej
Polsce. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 5-234. Por. Eadem: Lite-
ratura a kultura ludyczna. W: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — renesans — barok.
Red. T. Michatowska przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-Temeriusz. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 403-407.
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i metode eksplikacyjna® (gtéwnie przy badaniu motywoéw literackich i je-
zyka artystycznego tworcow), metode analizy kulturowej, analize genolo-
giczng, a takze metode analizy stylistyczno-retorycznej. W wybranych frag-
mentach monografii celowe staje si¢ wykorzystanie metody biograficznej.
Takie narzedzia badawcze wydaja sie¢ najodpowiedniejsze do zastosowania
w niniejszej pracy dlatego, ze kultura ludyczna wiekéw dawnych znacznie
roznita sie od wspolczesnej. Jawila sie réwniez jako odmienna w kilku
kregach kulturotwdrczych epoki staropolskiej, tak samo jak rézny mogt by¢
jezyk ludzi uczestniczacych w wielu grach i zabawach, co wyraziscie doku-
mentuje chociazby dramat éwczesnej sceny popularnej. Nie bez znaczenia
byty takze indywidualne preferencje i gusty poszczegdlnych jednostek,
w tym pisarzy i poetow, w zakresie promowania takich czy innych postaw
ludycznych (stad tez pomocnos$¢ metody biograficznej).

Zwiazki literatury i ludycznosci, jak zauwazyla Dziechcinska, da sie
zatem bada¢ w rozmaity sposob. Mozemy doszukiwac¢ si¢ w ludyzmie zro-
del oraz inspiracji do powstania wielu gatunkow literackich i paraliterac-
kich, albo inaczej — interpretowac same teksty i analizowa¢ wpisane wen
elementy ludyczne, odkrywajac funkcje tych ostatnich w poszczegolnych
przekazach’. W niniejszej pracy przesledzimy zrazu elementy archaicznej
kultury ludycznej w spoteczenstwie Rzeczypospolitej szlacheckiej wiekdéw
XVI oraz XVII (rozdzial drugi). W docieraniu do zrodet tej kultury pomocne
beda dwudziestowieczne teorie ludyzmu (Johan Huizinga, Roger Caillois),
ktore dostarczajg podstawowych poje¢ w zakresie interesujacej nas tematyki
oraz klasyfikuja rozne typy gier i zabaw.

Nastepnie — w kolejnych partiach pracy — wybierzemy wspomniana
przez Hanne Dziechcinska interpretacyjna sciezke postepowania badaw-
czego. Analizujemy jednak nie tylko te przekazy, ktére same w sobie byty
zrodlem zabawy. Interesowac nas beda motywy i watki ludyczne, ktore
funkcjonuja w wybranych renesansowych oraz barokowych utworach
o roznej tematyce i réznym przeznaczeniu, niekoniecznie rozrywkowym.
W rozdziale III, dokonujac interpretacji tekstow, pragniemy zaakcentowac
roznice pomiedzy sposobem ujecia watkéw ludycznych przez autorow XVI
oraz XVII wieku, czyli stuleci o nieco odmiennych obliczach kulturowych.
Prébujemy takze odczyta¢ rozmaite funkcje tych watkéw (nie tylko rozryw-
kowe), jakie petnia w kontekscie danego komunikatu literackiego.

Wspolczesna humanistyka wzbogaca metodologie badan (rozdziat
pierwszy), a autorka niniejszej monografii nie odcina si¢ od teoretycznych
ustalenn oraz metodologicznych postulatow takich dwudziestowiecznych

* Por. M. Szargot: Eksplikacje. W: Idem, M. Kaczmarek: W strong interpretacji. Dwie
odmienne propozycje dydaktyczne dla nauczycieli miodziezy szkolnej i akademickiej. Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2020, s. 145-147 i nast.

% Por. H. Dziechcinska: Literatura a zabawa..., s. 7.
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uczonych, jak Hans Robert Jauss czy Hans-Georg Gadamer, ktérzy histo-
rycznos¢ literatury ujmuja przede wszystkim z punktu widzenia recepcji
dziet w okre$lonym momencie historycznym®. Niemniej jednak trzeba
zgodzi¢ si¢ z Henrykiem Markiewiczem, Ze nowe propozycje (nazywane
niekiedy ,alternatywnymi”) jedynie rozszerzaja, dopeiniaja i w pewnym
stopniu unowoczesniaja kierunki badan’. A w odniesieniu do tworczosci
z epok staropolskich — nie wprowadzaja bynajmniej rewolucji w analizie
i interpretacji przekazéw pochodzacych z innych formacji kulturowych®.
W zwiazku z oczywistym zatozeniem, Ze cel okresla metode (a nie na
odwrdt), autorka nie starata si¢ o ,,czystos¢” (jednolitos¢) podejscia metodo-
logicznego w obrebie poszczegdlnych rozdziatow. Jest to zatem propozycja
odbioru tekstow dawnych z perspektywy czytelniczki XXI wieku, ale
uwzgledniajaca wiedze badaczki o swoistosci literatury i kultury polskiej
obydwu stuleci: XVI oraz XVII. Bez znajomosci kultury literackiej minio-
nych wiekéw trudno bowiem zrozumie¢ jezyk éwczesnego cztowieka. Nie
jest przypadkiem, ze szczegolnie ci literaturoznawcy, ktorzy starajq sie
przymierza¢ najnowsze metodologie do badania literatur dawnych, pod-
kreélaja, iz to wiasnie charakter jezyka determinuje typ kultury’. Jezyk to

* Recepcje moga sie rézni¢ w poszczegdlnych formacjach kulturowych, a odbidr
tekstu uzalezniony jest od ,horyzontu oczekiwan” czytelnikéw. Zob. H.R. Jauss: Historia
literatury jako prowokacja. Przel. M. Lukasiewicz. Postowie K. Bartoszynski. Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich, Warszawa 1999, s. 5-217; por. P. Dybel: Pozycja badacza
i odbiorcy w naukach przyrodniczych i humanistycznych. Co to jest prawda? W: Idem: Granice
rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera. Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych , Universitas”, Krakoéw 2004, s. 123-151.

° Por. H. Markiewicz: Niemozliwa, ale niezbedna. , Teksty Drugie” 2011, nr 1/2, s. 358.

¢ Do takich wnioskéw doprowadza chociazby lektura interesujacej ksiazki Krzysz-
tofa Obremskiego, ktéry uzywajac nowej terminologii (,konstrukcja”, ,,proto-dekonstru-
owanie”, ,poetyka doswiadczenia”), dokonuje btyskotliwej interpretacji utworéw staro-
polskich, m.in. za pomocg tradycyjnych narzedzi poetyki i retoryki, a takze odwoluje
sie¢ do uznanych w XX w. metod antropologii literatury. Zob. K. Obremski: Literatura
staropolska czytana wspblczesng humanistykq. Przymiarki metodologiczne. Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 7-197.

7 K. Obremski powotuje sie na najnowsze prace lingwisty Guya Deutschera, ktéry
w swej ksigzce (wydanej w USA na poczatku drugiej dekady XXI w.) konstatuje, Ze

sjezyk ksztattuje Swiadomos¢”, zob. ibidem, s. 12-13. Doda¢ warto, ze wiele lat przed cy-
towanym przez Obremskiego autorem badacz twdrczosci Rabelais’go zaproponowat tak
zwany metalingwistyczny aspekt analizy dziela literackiego, przyjal bowiem teze, ze
jezyk danej osoby jest swego rodzaju znakiem rozpoznawczym jej pogladu na swiat. Por.
M. Bachtin: Obrazy Rabelais’qo a wspotczesna rzeczywistosé. W: Idem: Twdrczos¢ Franciszka
Rabelais’go a kultura ludowa $redniowiecza i renesansu. Przet. A. i A. Goreniowie. Oprac.,
wstep, komentarze i weryfikacja przektadu S. Balbus. Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1975, s. 630. Juz w ubieglym wieku Stanistaw Balbus zwrécit uwage, ze Bachtinowska
,metalingwistyka” stanowi ,takie podejscie do jezyka, ktore rozpatruje jego wtasciwosci
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podstawowy element , kodu” epoki. Czytanie dawnych utworéw utrudnia
nie tylko odmiennos¢ realiéw kulturowych i obyczajowych, tak odlegtych
od naszych czasow, ale tez archaicznos¢ szesnasto- czy siedemnastowiecz-
nej polszczyzny, koniecznos¢ niejednokrotnego docierania do wlasciwego
sensu stow dzisiaj juz nieistniejacych lub takich, ktére zmienity swéj dawny
odcient semantyczny.

W trakcie analiz (rozdzial trzeci) istotne dla autorki jest osiagniecie
takiego sposobu zaposredniczenia odleglej, bo pochodzacej z innego kultu-
rowego kregu, mysli humanistycznej, aby uzyska¢ pewna ni¢ porozumienia
z dwczesnym czlowiekiem, ktory ujawnia sie czy to jako ,bohater literacki”,
czy tez jako ,podmiot czynnosci twdrczych” napisanego przed wieloma
wiekami przekazu tekstowego. A nade wszystko warto sprobowac¢ uchwy-
ci¢ to, co niezmienne i ponadczasowe w ludzkiej kondycji (i egzystenciji).
Poszuka¢ tego, co nas taczy, co jest wspolne Czlowiekowi, niezaleznie od
miejsca i czaséw, w jakich przyszto nam zy¢.

ze wzgledu na charakter, przebieg oraz okolicznosci procesu komunikacji, ze wzgledu
na typ kontaktéw spotecznych, w ktérych jezyk uczestniczy i ktére umozliwia”, ponie-
waz kod jezykowy traktuje si¢ nie jako system jednakowo odczytywanych i gotowych
,matryc” semantycznych, lecz jako ,ztozony zespét predyspozycji znaczeniowych, uktad
rozmaitych potencjalnych odniesien znaku do zjawisk rzeczywistosci” (S. Balbus: Pro-
pozycje metodologiczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty. W: M. Bachtin: Twdrczosé
Franciszka Rabelais’go..., s. 30, 34-35). Nawet osoby Zyjace w tym samym czasie, w tej
samej epoce, lecz pochodzace z innych kregéw (np. grupy zawodowej, terytorialnej, et-
nicznej), w pewnym stopniu same przypisuja sensy elementom jezykowej komunikacji.
Znaczenie okres$lonego komunikatu moze by¢ zatem réznie odczytane — nawet w tej
samej kulturowej formacji — przez przedstawicieli odmiennych srodowisk. Jest to wynik
roznic kulturowych, intelektualnych, swiatopogladowych itd. O ilez wigksza ,przepasé¢
komunikacyjna” dzieli wiec literatéw XVI, XVII stulecia od wspdtczesnego odbiorcy ich
dziet.



Rozdzial pierwszy

Uwagi o metodzie

1. Rézne perspektywy rozumienia tekstow dawnych

Pierwsze dziesieciolecie XXI wieku w Polsce obfitowato w burzliwe
dyskusje dotyczace przewartosciowania celéw i zadan literaturoznawstwa,
a w szczegolnosci — historii literatury jako nauki, co miato, rzecz jasna,
zwigzek z docieraniem do naszego kraju nowych pradéw filozoficznych
i estetycznych. Sporo nie zawsze spdjnych z soba sadéw pojawito sie wsrod
badaczy literatury polskiej, a poklosiem tych dyskusji, a zarazem swo-
istym credo ,nowej” polonistyki, staty si¢ dwa obszerne tomy artykutéw
historykow literatury rodzimej, zatytutowane Polonistyka w przebudowie....
Dyskusje programowe ,starych” i ,miodych”> na gruncie teorii badan
literaturoznawczych postrzegane dzi$ sg juz jako swoisty topos literatury
naukowej (gldéwnie humanistyki), poniewaz swym ,rodowodem” siegaja
gleboko w przesztos¢® antyku grecko-rzymskiego i same w sobie nie sa
niczym nadzwyczajnym. Warte podkreslenia jest jednak to, ze 6w spor
przeklada sie takze na mniej lub bardziej zaciekle dyskusje o przydatnosci
roznych (,nowych” i ,tradycyjnych”) metod badann w humanistyce, w tym —
literaturoznawstwie. Wskazane tu metodologiczne zawirowania z korca

! Polonistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze —
edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow, 22-25 wrzesnia 2004. Red. M. Czerminska, S. Gajda,
K. Klosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R. Nycz. T. 1-2. Towarzystwo Autoréow
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2005. Por. tez pozniejsze artykuty
na tamach , Tekstow Drugich” — R. Nycz: Mozliwa historia literatury. , Teksty Drugie” 2010,
nr 5, s. 167-184; H. Markiewicz: Niemozliwa, ale niezbedna. ,Teksty Drugie” 2011, nr 1/2,
s. 355-360.

> Okreélenia ,starzy”, ,mtodzi” wedltug piszacej te stowa nie odnosza sie — trady-
cyjnie — do wieku fizycznego lub generacji badaczy; chodzi raczej o pojawiajace si¢ wraz
z postepujacym czasem dyskusje na temat preferencji metodologicznych w badaniach
humanistycznych. Przemiany formacji kulturowych powoduja bowiem nie tylko zmia-
ny takich czy innych idei, tematéw, stylow w sztuce, ale takze — metod ich badania.

* Osporze ,starych” i ,mlodych” jako swoistym toposie naukowym zob. H.R. Jauss:
Tradycja literacka a dzisiejsza Swiadomos¢é nowoczesnosci. W: Idem: Historia literatury jako
prowokacja. Przel. M. Lukasiewicz. Postowie K. Bartoszynski. Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich, Warszawa 1999, s. 9-10 i nast.
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Rozdziat pierwszy: Uwagi o metodzie

XX wieku i poczatkéw XXI stulecia nie ominety autoréw prac o literaturze
staropolskiej. Unaocznieniem tego jest swoisty sondaz przeprowadzony
przez Pawta Bohuszewicza wérdd badaczy literatury dawnej*.

Szczegdlna ostroznos¢ nalezy zachowaé przy badaniu tekstéw starych,
poniewaz czasowa odlegtos¢ , staropolskiej formacji kulturowej” od rzeczy-
wisto$ci nam wspotczesnej wymaga wyjatkowej intuicji® i obliguje przy tym
do zachowania czujnosci przy odczytywaniu ,kulturowego kodu” innej
epoki. Praca filologa przy wstepnych opracowaniach utworu staropolskiego
jest niestychanie cenna. W XXI stuleciu nie powinien on juz stawia¢ sobie
za cel dotarcia do tak zwanego sensu obiektywnego tekstu. Filolog probuje,
co prawda, zrozumie¢ odlegly Swiat autora dzieta, dotrze¢ do jego kultury
i mentalnosci, poja¢ innos¢ jego epoki i archaicznego juz obecnie jezyka,
ale... czyz jego praca nie jest tylko pozornie obiektywna, poniewaz kazdy
podmiot poznajacy stanowi indywiduum zyjace w jakichs czasach, majace

* P. Bohuszewicz: Metody badan literatury staropolskiej dzis. Analiza odpowiedzi ankie-
towych. ,Terminus” 2018, T. 20, z. 1 (46), s. 121-153.

® Okreslenie ,formacja kulturowa” — przejete za Januszem Maciejewskim i Paw-
fem Bohuszewiczem — zob. P. Bohuszewicz: Po co literaturze dawnej wspéiczesna teoria?
,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 13. Postulat mtodego pokolenia, aby stosowac
inng terminologie niz tradycyjne nazwy epok literackich, wydaje si¢ do przyjecia, acz-
kolwiek nie jest on az tak nowatorski, jakby si¢ wydawato. Bohuszewicz powotuje sie
na definicje formacji kulturowej J. Maciejewskiego, sformutowana w artykule z 1977 r.;
definicje te powtdrzyt badacz oswiecenia w ksigzce wydanej na poczatku XXI stulecia,
zob. J. Maciejewski: Literatura w perspektywie dtugiego trwania. W: Sporne i bezsporne prob-
lemy wspdlczesnej wiedzy o literaturze. Red. W. Bolecki, R. Nycz. Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich PAN, Warszawa 2002, s. 144.

¢ O tejze intuicji pisata Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee w swym polemicznym
tekécie: ,[...] czytamy literature, bo szukamy w niej czyjego$ gtosu. [...] Ow glos jest
dla mnie zawsze glosem ludzkim, przewaznie zreszta (wstyd sie przyznac) glosem
autora. Trudno, to prawda, uchwytnym. [...] Sens uprawiania historii literatury i sens
wszelkiej humanistyki to dla mnie osobiscie sens antropologiczny” (Eadem: O badaniu
literatury dawnej (i owadéw). Glosa do polemiki. ,Roczniki Humanistyczne” 2011, T. 59,
z. 1, s. 284). Wbrew - jak sie wydaje — niechetnym pogladom badaczki na stosowanie
nowych, ,alternatywnych” metod do badania tekstéow dawnych (jako dopeinienia
tradycyjnej filologii) opisane przez nig ,do$wiadczenie” badawcze nie kidci sie bynaj-
mniej z propagowana przez Hansa-Georga Gadamera metoda hermeneutyczng; obco-
wanie z tekstem - wedlug autora Prawdy i metody — stanowi rodzaj ,doswiadczenia
humanistycznego”: samo rozumienie tekstu jest juz bowiem jego interpretacja, gdyz
interpretator (czytelnik) uksztaltowany jest poprzez okreslone przyzwyczajenia, system
wartosci, biografie, pojecia badawcze, ,przesady” efc.; w ,doswiadczeniu humanistycz-
nym” istotng role odgrywaja elementy partykularne, jednostkowe, ale intuicja badacza-
-humanisty w kontakcie z tekstem réwniez petni wazng funkcje, zob. P. Dybel: Granice
rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera. Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych , Universitas”, Krakéw 2004, s. 87-89, 150, zob. zwtaszcza
rozdzial Dylematy interpretacji, s. 150 i nast.
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pewien bagaz doswiadczen zyciowych i kulturowych? Kazde odczytanie —
czy sie tego chce, czy nie — naznaczone jest ,pietnem osobowym”. Kazde
stanowi wiec interpretacje. Moze zatem nie powinnismy si¢ zastanawiac
nad tym, czy znie$¢ granice miedzy tekstem a interpretatorem, a raczej
zapyta¢ o to, czy wspodlczesne odczytanie okreslonego przekazu jawi sie
jako wiarygodne bez uwzglednienia kontekstu dawnej kultury oraz czy
jest mozliwe do przyjecia przez nasze kulturowe ,tu i teraz”. Adekwatnie
do nowoczesnej teorii tekstu — jako otwartego znaku — wspotczesne litera-
turoznawstwo stusznie i coraz czesciej domaga sie badania historii recepcji
dziet literackich’.

Jak sadzi Agnieszka Czechowicz, bez tradycyjnego filologicznego ogladu
tekstow dawnych i prob ustalenia, co dany utwor mogt znaczy¢ w momencie
jego powstania dla dwczesnych odbiorcow, trudno przystapi¢ do wspotczes-
nego odczytania ukrytych jego senséw®. Niemniej jednak niezbednos$¢ me-
tody filologicznej przy analizie tekstow dawnych uznaje rowniez adwersarz
Czechowicz — Pawet Bohuszewicz, opowiadajacy sie za stosowaniem nowych
metodologii (gender, konstruktywizmu, a nawet dekonstrukcjonizmu) przy
odczytywaniu utworéw pietnasto-, szesnasto- czy siedemnastowiecznych’.
Agnieszka Czechowicz oraz Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee nie neguja

7 Zob. m.in. HR. Jauss: Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze.
W: Idem: Historia literatury jako prowokacja..., s. 126-167; R. Nycz: Mozliwa historia litera-
tury..., s. 170, 176; por. polemiczne uwagi H. Markiewicza: Niemozliwa, ale niezbedna...,
s. 355, 358.

8 A. Czechowicz: Uwagi o przymusach metodologicznych w badaniach literatury staro-
polskiej. ,Roczniki Humanistyczne” 2008, T. 56, z. 1, s. 12; Eadem: Glosa o metodologii
przyczynkéw, czyli po co nam to wszystko. ,Roczniki Humanistyczne” 2011, T. 59, z. 1,
s. 278. Zob. preferowane przez A. Czechowicz etapy postepowania badawczego: etap 1)
poznanie znaczenia ,pierwotnego” tekstu (,co autor chcial powiedziec¢”); etap 2) po-
znanie — co ten tekst znaczyl dla ludzi dawnych (wspoétczesnych pisarzowi); etap 3)
dookreslenie — co ten tekst znaczy dla nas? (por. ibidem). Dwa pierwsze etapy badania
jednoznacznie wskazuja na koniecznos¢ przyjecia metody filologiczno-historycznej.
Filolog ustala, wedtug badaczki, prawidtowa redakcje tekstu i jego sens: co znaczyl,
a raczej — co mogl znaczy¢, dla ludzi tamtej epoki (aczkolwiek, dodajmy od siebie, jest
to jedynie hipotetyczna rekonstrukcja, dokonana przez czlowieka wspodtczesnego). Pro-
ba dotarcia do ,kodu kulturowego” wiekéw dawnych wydaje sie Czechowicz zatem
niezbedna. Trzeci etap postepowania badawczego dopuszcza w zasadzie interpretacje
z pozycji wspolczesnosci. I w tym punkcie niedaleko odbiega autorka artykutlu od
postulatéw nowoczesnej historii literatury, formutowanych przez H.R. Jaussa, a okresla-
nych jako ,badanie estetyki recepcji i oddzialywania”, por. H.R. Jauss: Historia literatury
jako prowokacja dla nauki o literaturze..., s. 126-167.

° P. Bohuszewicz: Po co literaturze dawnej wspdtczesna teoria?..., s. 9-27; Idem: Zwigzki
niebezpieczne, zwiqzki konieczne. O alternatywnych sposobach lektury tekstow staropolskich.
,Roczniki Humanistyczne” 2011, T. 59, z. 1, s. 253 i nast. Badacz po kilku latach od
opublikowania tych tekstow zweryfikowat i ,zlagodzil” swe poglady, niemniej jednak
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w zupelnosci przydatnosci nowych metodologii na gruncie literatury sta-
ropolskiej. Spoér rozgrywa sie raczej o zakres ich stosowania. Pawel Bohu-
szewicz sadzi, ze w dawnym utworze moga znalez¢ si¢ znaczenia, ktorych
sam autor sobie nie uswiadamiat, a wprowadzit je do dzieta bezwiednie®.
Badacz ten przyznaje bowiem tekstowi ,,ontologiczna niezalezno$¢”".

Nie jest naszym celem opowiedzenie si¢ po ktdrej$ ze stron sporu to-
czacego si¢ gtownie na tamach lubelskiego ,Rocznika Humanistycznego”
i torunskiego periodyku , Litteraria Copernicana”, poniewaz w drugim czy
trzecim dziesiecioleciu XXI wieku nie trzeba juz pyta¢, czy uprawnione jest
stosowanie nowych metod badawczych w interpretacji tekstow pochodza-
cych z innej formacji kulturowej. Praktyka literaturoznawcza wykazata, ze
jest to nie tylko uprawnione, ale nawet konieczne, czego dowodza owocne
wyniki badan zawarte w niektérych nowatorskich pracach o literaturze
dawnej, ktore zaczely sie ukazywacd, poczawszy od lat dziewiecdziesia-
tych XX wieku'”. Takze wyniki ankiet przeprowadzonych niedawno przez
Bohuszewicza, cho¢ dotycza jedynie 20% sposrod ankietowanych®, wskazu-

w artykule z 2018 r. podstawowe zalozenia swych wczesniejszych wywodéw pozostawit
bez zmian. Zob. Idem: Metody badarn literatury staropolskiej dzis..., s. 141-149.

' P. Bohuszewicz powotuje sie na wyznanie U. Eco dotyczace sensu jednego
z fragmentéw Imienia rozy. Eco szczerze przyznal, Ze nie wie, nie potrafi sprecyzowac,
jakie znaczenie w kontekscie fabuly powiesciowej miaty wyraza¢ zaskakujace stowa
jednego z bohateréw utworu, zob. P. Bohuszewicz: Zwigzki niebezpieczne, zwiqzki ko-
nieczne..., s. 258-259, por. U. Eco: Pomiedzy autorem i tekstem. W: Idem et al.: Interpretacja
i nadinterpretacja. Przet. T. Bieron. Red. S. Collini. Wydawnictwo ,Znak”, Krakow 1996,
s. 72-73.

" Por. W. Kalaga: Granice tekstu — mgtawice tekstu. ,Teksty Drugie” 1998, nr 4, s. 30
i nast.

2 Prac wykorzystujacych nowe opcje metodologiczne jest wiele; warte wyrdznienia
sq: K. Ziemba: Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena do interpretacji , Trendw”.
Towarzystwo ,Ogréd Ksiag”, Warszawa 1994; A. Czyz: Swiatto i stowo. Egzystencjalne czy-
tanie tekstéow dawnych. Towarzystwo ,Ogrod Ksiag”, Warszawa 1995; K. Obremski: Litera-
tura staropolska czytana wspotczesng humanistykq. Przymiarki metodologiczne. Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012; A. Dabréwka: Konstruktywizm
w badaniach literatury dawnej. ,Nauka” 2009, nr 3, s. 133-154; interesujace i nowatorskie
spostrzezenia o staropolskiej literaturze popularnej poczynil na gruncie konstruktywi-
zmu W. Wojtowicz: Miedzy literaturq a kulturq. Studia o literaturze mieszczanskiej przetomu
XVI i XVII wieku. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2010.
Wiecej uwag o nowatorskich pracach w: I. Szczukowski: Odnawianie znaczen. Strategie
czytania literatury polskiego renesansu i baroku. ,t.édzkie Studia Literaturoznawcze” 2013,
nr 2, s. 332-343.

B Tylko jedna piata respondentéw (badaczy epok dawnych, tak zwanych pracow-
nikéw ,samodzielnych” — po habilitacji wzwyz) odpowiedziala na zadane pytania
dotyczace metodologii badan staropolskich, zob. P. Bohuszewicz: Metody badarn literatury
staropolskiej dzis..., s. 121 i nast.
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ja, ze historycy literatury dawnej, uznajac specyfike tekstow staropolskich,
jednoczesnie akceptuja stosowanie nowych metodologii. Wypada raczej
zapyta¢: w odniesieniu do jakich staropolskich tekstéw i przy zatozeniu
jakich celéw badawczych tak zwane alternatywne metody moga by¢ najbar-
dziej owocne? (Bo nie wszystkie one wydaja sie¢ jednakowo przydatne do
odkrywania wartosci i sensow literatury dawnej). Jakie — przy dzisiejszym
stanie literaturoznawstwa — czynniki determinuja metode? Jakie przedmio-
ty dadza sie tymi metodami bada¢? Jakie niebezpieczenstwa — czy raczej
przektamania — moga wynikac z przyjecia przez literaturoznawce dowolnej
interpretacji zatozenn metodologicznych, w odniesieniu do réznych typow
rozpatrywanych tekstow?

Jak pisze Pawet Dybel w swej ksigzce o metodzie hermeneutycznej
Hansa-Georga Gadamera — miodzi badacze poststrukturalisci i postmoder-
nisci sadza, ze ich badawcze koncepcje sa lepsze od psychoanalizy, struktu-
ralizmu, psychologizmu etc. Oczywiscie — inne spojrzenie na ,$wiadectwo
kulturowej przesztosci”™ daje szanse dostrzezenia tych aspektow dawnych
epok, ktore byty dotychczas pomijane w badaniach, niemniej jednak nie
mozna traktowa¢ nowych metodologii jako uniwersalnych paradygmatow
postepowania w humanistyce, albowiem ,czesto zastepuje sie jedna orto-
doksje — inng”".

Przykladem bezwzglednej krytyki , miodych”, skierowanej przeciw ,tra-
dycyjnym” metodom, jest gtos Pawla Bohuszewicza piszacego na przyktad,
ze ,filologiczno-autonomiczny konserwatyzm” doprowadzil nawet wybit-
nych literaturoznawcéw do zbyt jednoznacznych konstatacji, a zatem — we-
dtug torunskiego naukowca — do przektaman:

Powszechnie znana jest koncepcja Czeslawa Hernasa — pisze Bohusze-
wicz — ktory wezesny barok podzielit na poezje metafizyczna i poezje
,Swiatowych rozkoszy”, poezje ziemianska i poezje mieszczansko-
-plebejska, natomiast barok dojrzaty na poezje kunsztowng i poezje
naturalna'.

Otdz, pomijajac fakt, ze wiele podrecznikowych tez Hernasa rzeczy-
wiscie wymaga po latach weryfikacji, poniewaz stusznie juz uznawane sa
przez Srodowiska polonistyczne za archaiczne i jednostronne, to jednak
trzeba mie¢ na uwadze, ze cytowana przez Bohuszewicza praca jest aka-
demickim podrecznikiem, a nie monografig interpretacyjna, zatem autor
Baroku nie skupia si¢ przede wszystkim na indywidualnych rozwigzaniach
artystycznych poszczegoélnych tworcéow (chociaz i te stara si¢ w pewnych

" P. Dybel: Granice rozumienia i interpretacji..., s. 180 i nast.
® Ibidem.
1 P. Bohuszewicz: Po co literaturze dawnej wspdtczesna teoria?..., s. 20.
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partiach ksiazki uchwycic), ale najwazniejsze sa dlan tendencje rozwojowe
literatury, ujawnianie pewnych charakterystycznych zjawisk ogdlnych.

Podrecznik z historii literatury pisany jest dla osob samodzielnie mysla-
cych i indywidualnie studiujacych (czytajacych) teksty literackie, a nie bier-
nie przyswajajacych myslowe schematy i uogolnienia. Na taki wlasnie twor-
czy odbidr tresci podrecznikowych powinni uczula¢ studentéw nauczyciele
akademiccy: czytajac rozdzial o tak zwanej poezji $wiatowych rozkoszy",
gdzie omowiona jest miedzy innymi twdrczos¢ Hieronima Morsztyna (jako
wzorcowa dla tego nurtu), trzeba zdawac sobie sprawe z faktu, ze tak samo
jak Sep Szarzynski, ktory nie pisat wylacznie religijnych wierszy (a jego poe-
zje omowione sg w rozdziale o ,poezji metafizycznej”), réwniez i Hieronim
Morsztyn nie tworzyt utworéw ani stylistycznie, ani tematycznie jednorod-
nych. Bledne byloby twierdzenie, Ze przed rozpowszechnieniem si¢ metod
poststrukturalistycznych dawni badacze nie potrafili tego faktu dostrzec.
Wystarczy chociazby przypomnie¢ uwagi Wiktora Weintrauba odnoszace
sie do stylu pisarskiego Jana Andrzeja Morsztyna: drobiazgowo analizujac
utwory tego poety, dostrzegt w nich oprécz wplywu stylu marinistycznego
(ktory w wielu lirykach Jana Andrzeja Morsztyna dominuje) takze i styl,
ktory okreslit jako ,sarmacki” oraz , mieszany” (bedacy wynikiem kontami-
nacji roznych tendencji stylistycznych)®. Omoéwienie Weintrauba jest forma
wprowadzenia do analizy poszczegoélnych, jednostkowych wierszy — nie
jest podrecznikiem. Podrecznik akademicki natomiast — co oczywiste —
ma by¢ swego rodzaju przewodnikiem, pomocnym przy samodzielnym
odbiorze literatury, a nie katalogiem subiektywnych, autorskich interpretacji
pojedynczych utwordw.

Nie od dzis wiadomo, ze tendencja rozwojowa w naukach S$cistych
i przyrodniczych znacznie sie r6zni od tej, ktora obserwowana jest w huma-
nistyce”. W literaturoznawstwie, jak w kazdej dyscyplinie humanistyki,
mamy do wyboru wiele sposobdw postepowania badawczego, ktére — jak
zauwaza Pawet Dybel — oddziatuja na siebie wzajemnie, , przepostaciowu-
jac si¢”, i tworza coraz to nowe konfiguracje. Scieraja sie tez ze soba rézne
terminologie, odmienne perspektywy i ujecia przedmiotu badan. Nigdy nie
dochodzi do wyksztalcenia si¢ dominujacego dyskursu, ktéry méglby by¢
uznany przez ogot badaczy danej dziedziny humanistyki za obowiazujacy™.

Zazwyczaj w rozprawach literaturoznawczych obserwujemy dzis nie-
che¢ do wyraznego deklarowania sie autorow co do okreslonej metody

¥ C. Hernas: Barok. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2002, s. 64-91.

¥ 'W. Weintraub: Wstep. W: J.A. Morsztyn: Wybdr poezji. Oprac. W. Weintraub. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. XLVI-XLVIIL

¥ P. Dybel: Co to jest prawda. W: Idem: Granice rozumienia i interpretacji..., s. 154-156
i nast.

» Ibidem, s. 155.
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postepowania badawczego. Zapewne dzieje si¢ tak dlatego, ze — w zalez-
nosci od charakteru interpretowanego (odczytywanego) tekstu — w pracach
polonistycznych zauwaza si¢ czesto swoisty synkretyzm metodologiczny,
podporzadkowany doraznie celom, ktére badacz zamierza osiggnac. Aby
dziatania literaturoznawcy XXI wieku (w tym — badacza epok dawnych)
pretendowaly do rangi naukowosci, powinien on — przed przystapieniem
do pracy — wyraznie dookresli¢ przede wszystkim swe badawcze cele, kto-
rym podporzadkowana bedzie Sciezka metodologiczna, za pomoca ktdrej to,
co zamierza, zrealizuje. Zwlaszcza dzisiaj, przy istnieniu wspomnianej wie-
lo$ci szkot teoretycznych taka wstepna deklaracja wydaje sig istotna. Racje
miat zatem Krzysztof Obremski, proponujac w 2008 roku, aby w badaniach
nad literaturg staropolska pojawito sie wiecej refleksji o metodologii*. Po-
dobne stanowisko wyrazita wigksza liczba ,staropolan”, albowiem ostatnie
kilkanascie lat zaowocowato szeregiem artykutéw o metodzie, wsrdd kto-
rych mozna wyréznic¢ trzy typy:

o teksty sprawozdawcze, czyli wyrazajace refleksje oraz zdajace relacje na
temat kierunkow badan i wspotczesnych metod stosowanych przy re-
fleksji nad literatura dawna (na przyklad Andrzeja Borowskiego, Piotra
Wilczka, Ireneusza Szczukowskiego, Tomasza Nastulczyka, Piotra Oczki,
Iwony Maciejewskiej, Pawta Bohuszewicza)™;

e teksty postulatywno-polemiczne, propagujace wyraziste stanowisko do-
tyczace okreslonej metodologii (na przyklad Aliny Nowickiej-Jezowej,
Pawla Bohuszewicza, Agnieszki Czechowicz, Kwiryny Ziemby, Janusza
K. Golinskiego)™;

' K. Obremski: Kilka stéw wprowadzenia. ,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 4-5.
Caty tom czasopisma poswiecony jest refleksji metodologicznej; zawiera m.in. artykuty:
J.K. Golinskiego, ]. Wenty, P. Bohuszewicza, W. Wojtowicza.

* A. Borowski: Tendencje metodologiczne w najnowszych badaniach nad literaturg staro-
polskq. ,Teksty Drugie” 1994, z. 3, s. 78-83; P. Wilczek: Najnowsze tendencje w badaniach
nad literaturq staropolskq. W: Idem: Polonice et Latine. Studia o literaturze staropolskiej. Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2007, s. 13-30; 1. Szczukowski: Odnawianie
znaczen..., s. 332-343; T. Nastulczyk, P. Oczko: , Tradycyjni” czy ,nowoczesni”? O metodo-
logicznych dylematach wspélczesnych badaczy staropolszczyzny. Czes$¢ pierwsza: Uwagi 0g6l-
ne oraz przypadek krytyki postkolonialnej. ,Terminus” 2013, T. 15, z. 3 (28), s. 359-382;
I. Maciejewska: Jak wyjs¢ z getta? O poszukiwaniu nowych drég w badaniu literatury staro-
polskiej. , Prace Literaturoznawcze” 2013, nr 1, s. 239-250; P. Bohuszewicz: Metody badan
literatury staropolskiej dzis..., s. 121-153.

» Zob. m.in.: A. Nowicka-Jezowa: Komparatystyka i filologia. Uwagi o studiach poréw-
nawczych literatury epok dawnych. W: Polonistyka w przebudowie..., T. 2, s. 348-361; K. Ziem-
ba: Projekt komparatystyki wewnetrznej. W: Polonistyka w przebudowie..., T. 1, s. 423-433;
J.K. Golinski: Od historii idei do historii literatury. Kilka uwag i propozycji metodologicznych.

,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, s. 40-47; P. Bohuszewicz: Po co literaturze dawnej
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e teksty postulatywne i realizujace w praktyce sformutowane wskaza-
nia metodologiczne (na przyklad Janusza K. Golinskiego, Krzysztofa
Obremskiego, Andrzeja Dabréowki, Witolda Wojtowicza, Mirostawy
Hanusiewicz-Lavallee, Dariusza Chemperka)™.

Od czego zatem zalezy przyjecie okreslonej metody badawczej? Lekce-
wazenie dzi$ osiagnie¢ wspotczesnej lingwistyki i nowoczesnych refleks;ji
na temat pojecia ,tekstu”” powodowatoby, ze wspodtczesni , staropolanie’
ograniczaliby si¢ do zadan tradycyjnie rozumianej filologii, ktorej cele
okreslaja, nie bez nutki ironii, niektérzy badacze dawnych tekstow jako:
~wydac”, ,opisac”, ,,skatalogowac'”%. Obecnie zaden literaturoznawca, nie-
zaleznie od tego, czy zajmuje si¢ tekstami z bardziej, czy mniej odleglej
formacji kulturowej, nie powinien ignorowac stéw Jacques’a Derridy odwo-
lujacego sie na przyktad w Farmakonie do pism Platona i zawartych w nich
uwag o sile logosu, zywego slowa, ktore nie moze by¢ biernie powtarzana
,skamieling” (por. konstatacje Derridy o sofistach), lecz wypowiedzig dosto-
sowang do wcigz nowego ,tu i teraz””.

Przystepujac do studiowania tekstéw dawnych, trzeba zada¢ sobie
pytania: czy przyjmujemy tezy tak zwanego nowego literaturoznawstwa®,

7

wspdlczesna teoria?..., s. 9-27, A. Czechowicz: Uwagi o przymusach metodologicznych w ba-
daniach literatury staropolskiej..., s. 7-13.

* Zob. m.in.: JK. Goliniski: Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski.
Wydawnictwo Uczelniane WSP, Bydgoszcz 1997; Idem: Peccata capitalia. Pisarze staropolscy
o naturze ludzkiej i grzechu. Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkie-
go, Bydgoszcz 2002; K. Obremski: Literatura staropolska czytana wspotczesng humanistykq. ..;
M. Hanusiewicz-Lavallee: Wspodtczesne metody badan nad staropolskq literaturq religijng.
,Roczniki Humanistyczne” 2008, T. 56, z. 1, s. 17-37, A. Dabrowka: Konstruktywizm
w badaniach literatury dawnej..., s. 133-154; W. Wojtowicz: Konstruowanie , literatury miesz-
czanskiej”. Kilka uwag o koncepcji Stanistawa Grzeszczuka. , Litteraria Copernicana” 2008,
nr 2, s. 69-91. Metode geopoetyki zastosowal z powodzeniem m.in. D. Chemperek:
,Echo na swiat podane procederu podrézy i zycia mego awantur” Salomei Pilsztynowej w swiet-
le geopoetyki. Miejsce autobiograficzne. W: Memuarystyka w dawnej Polsce. Red. P. Borek,
D. Chemperek, A. Nowicka-Struska. Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéow
2016, s. 187-201.

» Por. W. Kalaga: Granice tekstu — mgtawice tekstu..., s. 5-32.

% Stowa P. Bohuszewicza w: Po co literaturze dawnej wspétczesna teoria?..., s. 17. Por.
tez refleksje I. Maciejewskiej na ten temat: Jak wyjs¢ z getta?..., s. 243, 247.

7 ]. Derrida: Farmakon. Przel. K. Matuszewski. W: J. Derrida: Pismo filozofii. Wybrat
i przedmowsq opatrzyt B. Banasiak. Inter Esse, Krakéw 1993, s. 67.

» Por. W. Bolecki: Pytania o przedmiot literaturoznawstwa. W: Polonistyka w przebudo-
wie..., T. 1, s. 11. Uczony rozwaza przyczyny nowego myslenia o przedmiocie badan
literaturoznawstwa, pisze o niebezpieczenstwie ,rozmycia” si¢ tegoz przedmiotu
w wielo$ci dyskurséw dotyczacych literatury; stoi na stanowisku wyrazistego dookres-
lenia tegoz przedmiotu, w przeciwnym bowiem razie literaturoznawstwo przestanie
pretendowac do statusu nauki, zob. ibidem, s. 3-14.
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pomijajacego niekiedy warto$¢ artystyczng jako kryterium aksjologiczne
dzieta literackiego?” Czy negujemy odrebnos¢ literatury od innych teks-
tow i dyskurséw? Odpowiedz twierdzaca na tak postawione pytania sama
w sobie determinuje koncentrowanie si¢ na badaniach kultury danej epoki.
Nie interesuje nas wdéwczas pojecie funkcji estetycznej czy specyficznie
rozumianych — w dawnym okresie historycznym — regut i norm estetycz-
nych (poetyki sformutowanej). Przy skupianiu si¢ na historii idei, filozofii,
religii niepotrzebne staje si¢ studiowanie poetyki czy retoryki dawnej
i konfrontowanie ich z tym, co utwor literacki sobg prezentuje. Niepo-
trzebne jest takze zestawianie dwczesnych sadow estetycznych z tym, co
rozumiemy przez pojecie piekna dzisiaj. Przedmiot badan rozumiany jest
bowiem w tym wypadku jako ,sztuka artykulacji ludzkiego doswiadczenia”
lub jako ,rzeczywisto$¢ tekstowo udostepniona”, a nie jako artystyczne
dzieto sztuki stowa.

Oczywiscie przyjecie metody analizy kulturowej nie musi tez wcale by¢
réwnoznaczne z negowaniem czy lekcewazeniem przez uczonego wartosci
estetycznej dzieta literackiego. Oznacza po prostu poszerzenie horyzontu
badan o tereny dotad niespenetrowane, a bedace przez diugi czas pomi-
jane jako niewazne z punktu widzenia stawianych do niedawna wysoko
na piedestale tak zwanych estetycznych wartosci literatury (poniewaz zbyt
waskie jej definiowanie jako grupy dziel artystycznych ograniczalo pole

¥ Postulat rezygnacji ze stosowania wspolczesnych kryteriow aksjologicznych
w odniesieniu do tekstow dawnych wyrazil juz w latach siedemdziesigtych XX w.
J. Woronczak: Polskos¢ i europejskosé literatury naszego Sredniowiecza. W: Idem: Studia
o literaturze Sredniowiecza i renesansu. Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 1993, s. 32-51. Pierwodruk w: Problemy literatury staropolskiej. Seria I. Red.
J. Pelc. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1972. Poglad Woronczaka wyni-
kat ze $wiadomosci odmiennosci estetyki sredniowiecznej od dwudziestowiecznych
pogladéw estetycznych. Nieche¢ wielu wspodtczesnych badaczy do aksjologii wynika
jednak, jak si¢ wydaje, z czego innego: mianowicie z uznania, ze nie da sie wskazac
jednolitych, logicznych kryteriow warto$ciowania dzieta. Pomijajac juz subiektywizm,
rozne preferencje i indywidualne upodobania odbiorcéw do takich czy innych ga-
tunkdéw literackich i artystycznych form wyrazu, podkresli¢ trzeba, Zze kryteria owe
naleza do réznych porzadkdéw ontologicznych, m.in. psychologicznego, lingwistycznego,
ideowego, filozoficznego efc. Wydaje sie wiec, ze najlepszym ,weryfikatorem” wartosci
artystycznej okreslonego dziela jest... czas. Jednakowoz, jak pisze H.R. Jauss powotujacy
si¢ na R. Welleka, ,Werdykt stuleci jest czym$ wigcej niz tylko zebrane sady innych
czytelnikdéw [...] jest mianowicie stopniowym rozwijaniem sie¢ potencjatu sensu, ktéry
zalozony jest w dziele i aktualizowany w kolejnych fazach historycznej recepciji [...]”
(H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze..., s. 153).

% Sa to okreSlenia Ryszarda Nycza, ktéry uwzglednia pierwiastek estetyczny
w pojeciu zaréwno pojedynczego dziela literackiego, jak i szerzej — | literatury”.
Por. Idem: O przedmiocie studiow literackich — dzis. W: Polonistyka w przebudowie..., T. 1,
s. 24-25.
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badan). Rozszerzenie pojecia , literatura” (na przyktad jako ,teksty kultury”)
wplywa bardzo korzystnie na rozwdj studiow kulturoznawczych, w szcze-
golnosci tych z zakresu antropologii kultury czy ,historii idei””, pojawiaja
sie tez ksiazki o erotyce dawnej i sytuacji kobiety w przesztosci®.
Literaturoznawcy, a w tym — polonisci, uswiadamiajg sobie jednak, ze
wszelkie skrajnosci doprowadzi¢ moga do ,wylania dziecka z kapielg”, totez
nawet przy postulatach metodologicznych Jaussa czy Gadamera powracaja
pojecia tak zwanych dziel klasycznych i literackiego kanonu, rozmaicie
zreszta rozumiane®. W Polsce niepokdj wynikajacy z przesuwania na plan
dalszy we wspdtczesnych propozycjach badawczych ,czysto estetycznych
czy formalnych wiasnosci dziet literackich”** wyrazit Henryk Markiewicz,
zauwazajac przy tym jednak, ze w najnowszych kierunkach metodolo-
gicznych chodzi o poszerzenie $ciezek badan, unowoczesnienie ich, a nie
o stwarzanie nowych®. Sad Markiewicza zyskat niejako potwierdzenie
w tresci pojecia literatury sformutowanego przez Ryszarda Nycza - jedne-
go z pionieréw nowoczesnego literaturoznawstwa w Polsce. Wedlug Nycza
literatura to jednoczesnie: jezykowe dzieto sztuki (a jednak!); tekst kultury
ksztattujacy samowiedze spotecznosci; i — po trzecie — retoryczna forma

%' Zob. m.in. cytowane juz ksigzki: J.K. Golinski: Okolice trwogi...; Idem: Peccata
capitalia...; Idem: Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej. Towarzystwo ,Ogrod
Ksiag”, Warszawa 1996; D. Kiinstler-Langner: Idea ,vanitas”, jej tradycje i toposy w poezji
polskiego baroku. UMK. Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy ,Pozkal”, Torui 1996, Eadem:
Czlowiek i cierpienie w poezji polskiego baroku. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2002; P. Kowalski: Theatrum Swiata wszytkiego i pocciwy go-
spodarz. O wizji Swiata pewnego siedemnastowiecznego pisarza ziemianskiego. Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéow 2000; J. Kwosek: Kategoria mitosierdzia w kazaniach
ksiedza Piotra Skargi. Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2013 i inne.

% Zob. m.in.: H. Dziechciniska: Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVII wieku: zagadnie-
nia wybrane. Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa 2001; J. Partyka:

, Zona wyéwiczona”. Kobieta piszaca w kulturze XVI i XVII wieku. Wydawnictwo Instytutu

Badan Literackich PAN, Warszawa 2004; H. Wiéniewska: Swiat plci Zenskiej baroku za-
klety w stowach. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2003;
P. Oczko, T. Nastulczyk: Homoseksualnos¢ staropolska. Przyczynek do badan. Wydawnictwo
Collegium Columbinum, Krakéw 2012; M. Bogucka: Gorsza plec. Kobieta w dziejach Eu-
ropy od antyku po wiek XXI. Wydawnictwo Trio, Warszawa 2006; B. Stuchlik-Surowiak:
Obraz matzenstwa w , antyfeministycznych” utworach Bartosza Paprockiego na tle obyczajowych,
religijnych oraz literackich zjawisk XVI i pierwszej potowy XVII wieku. Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 2016 i szereg innych prac.

% Por. chociazby polemike H.R. Jaussa z H.-G. Gadamerem na temat swoisto$ci tzw.
dziet klasycznych: H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze...,
s. 153-155.

3 H. Markiewicz: Niemozliwa, ale niezbedna..., s. 358.

* Ibidem.
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organizacji ludzkiego do$wiadczenia®. Przyjecie ktéregos z tych trzech
aspektow literackosci za przedmiot naszych badan wptywa decydujaco na
badawcza metode. Zwolennikéw zaréwno ,starych”, jak i ,nowych” metod
moze w pelni satysfakcjonowac definicja przedmiotu rodzimego literaturo-
znawstwa sformulowana na zjezdzie polonistow przez Wiodzimierza Bo-
leckiego:

[...] przedmiotem literaturoznawstwa polonistycznego bytla, jest i musi
by¢ literatura polska. Literatura bedaca czescig polskiej kultury, historii,
jezyka, $wiadomosci narodowej, a poprzez to wszystko bedaca czastka
uniwersalnego doswiadczenia — i ludzkosci jako wspodlnoty, i czlowie-
ka jako jednostki [...]".

Literatura — te oczywisto$¢ wypada tu powtorzy¢ — skiada sie z przeka-
zow jezykowych docierajacych do odbiorcy: czytelnika, stuchacza czy widza,
dzieki sfowom pisanym lub méwionym, a takze utrwalonym za pomoca
roznych , przekaznikéw”. Réwniez sztuki audiowizualne w bezposrednim
kontakcie z odbiorca postuguja sie zywym stowem — gtéwnym przedmio-
tem badan literaturoznawczych. Jesli juz badacz wyraznie uswiadomi sobie,
czym w jego ujeciu jest literatura, przyjmuje nastepnie okreslona ,filozofie”
tekstu, albowiem sposdb interpretacji zalezy od sposobu rozumienia pojecia
tegoz tekstu, a zwlaszcza od dookreslenia, czy jest on otwarty na czytelnika,
ktory sam moze nadawac znaczenia w toku interpretacji, czy tez przeciwnie:
zamkniety w swym jedynym znaczeniu (w tym drugim wypadku odbiorca
jego sens odkrywa, a nie ,konstruuje”). Oba przedstawione stanowiska sg
skrajne i — jak sadze — obydwa nieprzydatne przy badaniu literatury dawnej,
a ich jednoznaczne przyjecie grozi albo anachronizmem (w przypadku dru-
gim), albo zbytnim radykalizmem (w ujeciu pierwszym), prowadzacym nie
tylko do skrajnego badawczego relatywizmu, ale tez ignorowania warun-
kéw kulturowych, w jakich utwér powstat. Ow poglad o , hermetycznosci”
tekstu juz dawno odrzucila fenomenologia ze szkoly Romana Ingardena.
Na szczescie jednak wspdlczesni teoretycy formutuja szereg posrednich
jego ujec¢ pojeciowych®, a kazde z nich determinuje przyjecie okreslonej

% R. Nycz: O przedmiocie studiow literackich — dzis..., s. 25.

¥ Uczony wyr6znia dwa obszary badan tak pojetego ,przedmiotu”: literature
w jezyku polskim (,,gdziekolwiek powstata i powstaje”) i literature powstata w Polsce
(w wielu jezykach, inspirowana wielokulturowym charakterem dawnej Rzeczypospo-
litej), zob. W. Bolecki: Pytania o przedmiot literaturoznawstwa..., s. 13.

% Juz pod koniec lat dziewiecdziesiatych ubieglego stulecia, a zatem ponad dwa-
dziescia lat temu, Wojciech Kalaga na tamach ,Tekstéw Drugich” pisat o czterech
sposobach badawczego podejscia do tekstu (uwzgledniajacych jego status ontologiczny):
1) stanowisko pierwsze, ujmujace tekst jako obszar radykalnie zamkniety, zatem odbior-
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postawy badawczej. Trudno oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze toczacy sie na famach
prasy polonistycznej spér miedzy badaczami literatury staropolskiej” jest
tylko pozornie sporem o metode, poniewaz nadrzednym problemem w tej
dyskusji jest odmienne rozumienie pojecia tekstu przez dyskutantow.

Agnieszka Czechowicz, ktdrej stanowisko podziela Mirostawa Hanu-
siewicz-Lavallee, zdecydowanie odcina si¢ od zniesienia granicy pomiedzy
tekstem a odbiorca. Taki poglad faczy sie z preferowaniem metody filo-
logicznej w badaniu utworéw dawnych. Obydwie autorki sg przeciwnicz-
kami dekonstrukcji przy odczytywaniu tekstow literatury staropolskiej.
Jednoczesnie nie neguja one w zupelnosci nowego podejscia metodologicz-
nego do tych specyficznych utworéw. Badaczkom chodzi glownie — jak sie
zdaje — o wyeliminowanie interpretacji skrajnych, oderwanych od ,kultu-
rowego kodu” epok dawnych. Wprawdzie sposéb filologicznego postepo-
wania metodologicznego przedstawia Hanusiewicz-Lavallee na przyktadzie
badania staropolskich utwordw religijnych®, jednak ciagle otwartg kwestia
wydaje si¢ pytanie o zadania i zakres nowoczesnie pojetej filologii — nauki
XXI wieku (filologia — tak, ale jaka?).

Pawel Bohuszewicz z kolei preferuje teorie o , osmotycznosci” tekstu,
a zatem propaguje dialogowy charakter literatury, zaklada ,rozmowe”
pomiedzy ,wnetrzem” i ,,zewnetrzem” interpretowanego przekazu literac-
kiego, ale tez nie odcina si¢ od metody stricte filologicznej. Ta ostatnia jest
wedlug niego potrzebna, a nawet niezbedna, zwlaszcza w pierwszych eta-

ca ma za zadanie dotrze¢ do jednoznacznie okreslonego jego sensu (bliskie dociekaniu:
co autor chciat powiedziec); 2) stanowisko uwzgledniajace ,polaryzacje” tekstu; zaktada
ono dwa aspekty tekstu: staty i zmienny, uzalezniony od relacji z podmiotem poznaja-
cym; 3) stanowisko, w ktérym badacz uswiadamia sobie tak zwang osmotycznos¢ tekstu
(konieczno$¢ dialogu odbiorcy z tekstem), czyli granice tekstu nie sa zamkniete, lecz
~przepuszczaja” niektoére znaczenia, naddane tekstowi przez interpretatora; 4) stanowi-
sko zupetnie wymazujace granice tekstowe, czyli zaktadajace ,dekonstrukcje” tekstu
rozumianego jako ,wolna gra znaczen” (propozycja J. Derridy). Kalaga sformutowat tez
wlasna koncepcje tekstu jako zlozonego znaku, bedacego obszarem $cierania sie prze-
ciwstawnych sit: cigglosci interpretacyjnej i teleologii; i chociaz — jak twierdzi badacz -
tekst jest ontologicznie niezalezny od odbiorcy i stanowi ,mgtawice” skomplikowanych
relacji niezaleznych od aktualnego aktu odbioru, to jednak, jak pisze teoretyk, dany
interpretant jest znaczeniem znaku (sam interpretujacy tez jest znakiem), a znaczenie
tekstu mozna ujac¢ zawsze poprzez interpretacje w innych znakach, zob. W. Kalaga:
Granice tekstu — mglawice tekstu..., s. 5-32.

¥ A. Czechowicz: Uwagi o przymusach metodologicznych w badaniach literatury sta-
ropolskiej..., s. 11-12 i nast.; Eadem: Glosa o metodologii przyczynkéw, czyli po co nam to
wszystko..., s. 275 i nast.; M. Hanusiewicz-Lavallee: O badaniu literatury dawnej (i owadow).
Glosa do polemiki..., s. 283; P. Bohuszewicz: Po co literaturze dawnej wspétczesna teoria?...,
s. 17-18; Idem: Zwiqzki niebezpieczne, zwigzki konieczne..., s. 264-267.

“ M. Hanusiewicz-Lavallee: Wspélczesne metody badat nad staropolskq literaturg reli-
gijng..., s. 17-37.
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pach pracy nad dawnym przekazem jezykowym®*. Bohuszewicz sprzeciwia
sie jednak traktowaniu tekstu jako uktadu zamknietego, zawierajacego tylko
jedno znaczenie — naddane przez autora (woéwczas praca filologa koncentro-
wataby sie na dotarciu do tego, ,co autor chciat powiedziec”).

Stanowisko Bohuszewicza bliskie jest hermeneutyce filozoficznej Hansa-
-Georga Gadamera, ktérego poglady na grunt literaturoznawstwa przyswoit
z pewnymi zmianami i modyfikacjami Hans Robert Jauss”. Obydwaj
dwudziestowieczni uczeni koncentruja sie na interpretacji jako glownej
pracy badacza — humanisty, w tym: literaturoznawcy. Obydwaj zakladaja
otwartos¢ tekstu na , doswiadczenie humanistyczne” interpretatora w da-
nym momencie dziejowym®. Zaznaczajg jednoczesnie, ze w naukach huma-
nistycznych, inaczej niz w Scistych, to nie obiektywizm stanowi kryterium,
poniewaz , doswiadczenie humanistyczne” $ciSle wiaze si¢ z konkretnymi
okolicznos$ciami, w jakich si¢ dokonuje. Odnies¢ je mozna do pewnego
sensus communis, czyli pewnej ,uniwersalnej catosci rozumienia wspolnej
wszystkim uczestnikom danej spotecznosci”. To samo - jak sie wydaje —
miat na mysli Wojciech Kalaga, piszac o ,, paradygmatach interpretacyjnych”,
charakterystycznych dla okreslonych wspdlnot kulturowych®. Czym in-
nym jest jednak, jak sadzimy, klimat kulturowy, historyczny, polityczny
i zalezne od niego postawy badawcze, ktorych charakter nie zawsze bywa
u$wiadamiany przez poszczegolne jednostki (te czesto w sposob naturalny,
bierny, poddajg si¢ dziataniu okreslonych tendencji badawczych), a czym
innym — narzucanie wybranych metod przez pewne gremia oséb rzadza-
cych i wplywajacych na ksztalt spotecznych przemian. Narzucanie takiej
czy innej metodologii — takze w badaniach literatury dawnej — zawsze rodzi
podejrzenia o probe ideologizowania literatury, zawsze jest manipulacja
w zakresie sposobu odbioru ponadczasowych humanistycznych tresci.

1 P. Bohuszewicz: Zwiqzki niebezpieczne, zwiqzki konieczne..., s. 253-254.

“ Poglady Jaussa dostepne w wersji polskojezycznej: Historia literatury jako prowo-
kacja..., s. 5-234.

® Por. P. Dybel: Granice rozumienia i interpretacji..., s. 93-94 i nast.; H.R. Jauss: Historia
literatury jako prowokacja dla nauki o literaturze..., s. 143-167.

“ P. Dybel: Granice rozumienia i interpretacji..., s. 115-119 i nast.

® W przypisie 30 do swej pracy pisze badacz: ,Paradygmat interpretacyjny jest ze-
spotem tendencji inferencyjnych, wynikajacych z okreslonej hierarchii swiatopogladéw,
zasad wnioskowania, systeméw wartosci, repertuaréw semiotycznych oraz uwarun-
kowanych kulturowo i ekologicznie preferencji percepcyjnych, obowiazujacych w ja-
kim$ uniwersum interpretacyjnym. Uniwersum interpretacyjne to wykreowane przez
wspdlnote kulturowa $rodowisko tekstow wraz z paradygmatem interpretacyjnym”
(W. Kalaga: Granice tekstu — mglawice tekstu..., s. 17).
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2. Teorie, metody a ,ideologizacje”

Wspolczesnie pojawiaja sie wsrod teoretykéw literatury glosy, ktore
w sposob dos¢ zdecydowany odmawiaja badaczom tekstow dawnych
prawa stosowania metodologii powstatej w XX stuleciu do reinterpreta-
¢ji napisanych przed wiekami przekazéw jezykowych. A sieganie przez
,staropolan” po alternatywne metody nazywa si¢ czasami postepowaniem
,ahistorycznym” i ,antytradycyjnym”. Kwestionowane jest tez niekiedy
uzywanie pojecia karnawalizacji przy odczytywaniu sensow wybranych
utwordw literatury staropolskiej. A przeciez jego powstanie taczy¢ mozna
z Bachtinowska analiza renesansowego dzieta Rabelais'go. Motywacja dla
owego ,zakazu” jest ttumaczenie, Ze utwory staropolskie byly ,odczyty-
wane niegdy$ wedtug innego klucza™. Wypada w tym miejscu jedynie
poprze¢ wywody Pawta Bohuszewicza, zdaniem ktorego

to wlasnie kontakt z tekstem dawnym stat sie katalizatorem najwaz-
niejszych koncepgji interpretacji w wieku XX: czy to Gadamerowskiej
hermeneutyki [...] czy Fischerowskiego neopragmatyzmu [...], a ame-
rykanski nowy historyzm powstat jako ,oddolna teoria” wigzaca ze
soba wladze i literature renesansowa®.

Stosowanie jednak alternatywnych metod bez nalezytego namystu rodzi
pewne niebezpieczenistwa. U propagatoréw nowych metodologii w badaniu
literatury staropolskiej pojawiaja sie¢ takie postulaty, ktére domagaja sie

,Ujawniania dziejowej perspektywy, z ktdrej dokonuje sie ogladu literatu-
ry [...]”*. Tego typu stwierdzenia stusznie niepokoja Agnieszke Czechowicz,

“ Por. A. Stoff: Dlaczego karnawalizacja? W: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpre-
tacje. Red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2011, s. 8. Badacz ma na mysli zapewne wywodzacy sie
z antyku grecko-rzymskiego system regul gatunkowych i retorycznych, niemniej jed-
nak, jak wskazuje praktyka literacka chociazby Jana Kochanowskiego — byly one jedynie
wskazowka dla wybitnego artysty, a nie niewolniczym nakazem. Zreszta renesansowa
zasada aemulatio (propagujaca rywalizowanie z wybitnymi osiggnieciami antyku) przy-
czynila si¢ juz w renesansie zaréwno do znacznych przeksztatcen stylu i kompozycji
réznych wytwordw poetyckich, jak i do znacznych zmian w formie samych gatunkow
literackich wywodzacych sie z tradycji antyku grecko-rzymskiego; powstato tez, zwtasz-
cza w baroku, wiele gatunkéw nowych, nieobecnych w kompendiach starozytnych gra-
matykoéw i retordw; niektére nowo powstale gatunki zostaty skodyfikowane ,wtoérnie”
w poetykach siedemnasto- i osiemnastowiecznych juz na podstawie literackiej praktyki.
Por. T. Michatowska: Staropolska teoria genologiczna. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1974.

¥ P. Bohuszewicz: Metody badari literatury staropolskiej dzis..., s. 149.

“ P. Bohuszewicz: Zwigzki niebezpieczne, zwiqzki konieczne..., s. 266.
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ktoéra w sposob szlachetny, ale idealistyczny stwierdza to, co chciatby wy-
zna¢ kazdy rozpoczynajacy swa kariere uczony, a mianowicie, ze wszelkie
badania naukowe winny by¢ sytuowane mozliwie ,daleko od polityki i od
ideologii, [...] gdyz bedac literaturoznawca, zajmuje si¢ nauka, a nie poli-
tyka czy propaganda [...]. Wybdr zadnej z metod nie moze by¢ skutkiem
ideologicznych sktonnosci [...]"".

Niepokdj lubelskiej badaczki wydaje si¢ uzasadniony, bo czy w XX lub
XXI stuleciu literaturoznawstwo ma szanse by¢ wolne od polityki czy pro-
pagandy? Czy pod pretekstem jawnego, poniewaz popartego propagowana
metodologia naukowa, odrzucenia kryterium obiektywizmu w badaniach li-
terackich (Gadamer, Jauss) nie zostanie usankcjonowana pokusa dowolnego
,konstruowania” interpretacji tekstow z réznych epok — gléwnie pod katem
wyznawanej przez badacza ideologii? Czy mozna ustrzec sie¢ retorycznych
manipulacji interpretatora (w odniesieniu do rozpatrywanego tekstu), prag-
nacego dostosowac swoje odczytanie danego przekazu do ,obowiazujacej”
w danej rzeczywistosci politycznej doktryny? Nie ustrzegt sie takiej prakty-
ki Stanistaw Grzeszczuk, ktorego szereg ustalen stusznie obalil deklarujacy
si¢ jako konstruktywista Witold Wojtowicz™. Wspotczesny literaturoznawca
skompromitowat miedzy innymi badawczy konstrukt ideologizujacej teorii
Grzeszczuka na temat literatury sowizdrzalskiej, oparty na dualizmie: eli-
tarna, powazna i ,oficjalna” literatura szlachecka a walczaca z feudalizmem
literatura , plebejska”, ktora miata mie¢ w dodatku — w ujeciu autora Bfazer-
skiego zwierciadta... — charakter ,,demokratyczny i ludowy”, kulturotworczy,
przesmiewczy. Wojtowicz wykazal, ze obieg literatury popularnej byt dla
Grzeszczuka ,obiegiem ludowym™'. Ta ostatnia konstatacja autora Blazen-
skiego zwierciadla... byta fikcja, poniewaz druki sowizdrzalskie kupowali,
czytali (ba, nawet tworzyli) przedstawiciele réznych stanéw Owczesnej
Rzeczypospolite;j.

Witold Wojtowicz przekonuje do wlasnego odczytania sensu tekstow
analizowanych ongi$ przez Grzeszczuka. Niezbyt jasno rysuje sie¢ jednak
stosunek szczecinskiego badacza do samej teorii karnawalu Michaita Bach-
tina — uznawanie jej za ,marksistowska” wcale nie jest ani takie oczywiste,
ani jednoznaczne. Byla ona niejednokrotnie rozpatrywana w tekstach teo-
retycznych, historycznoliterackich — takze w badaniach polskich™.

¥ A. Czechowicz: Glosa o metodologii przyczynkéw, czyli po co nam to wszystko..., s. 277.

0 W. Wojtowicz: Konstruowanie ,literatury mieszczanskiej”..., s. 69-91. Por. Idem: ,,Bla-
zenskie zwierciadto” Stanistawa Grzeszczuka. W: Idem: Miedzy literaturq a kulturg..., s. 92-116.

' Zob. o konstruktywizmie we wspotczesnej humanistyce: M. Wendland: Kon-
struktywizm komunikacyjny. Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2011, s. 51-61.

? Jednym z pierwszych omdwiert na gruncie polskim jest praca S. Balbusa: Pro-
pozycje metodologiczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty. W: M. Bachtin: Twdrczosé
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W niniejszej pracy, podejmujacej temat ludyczno$ci™ w literaturze sta-
ropolskiej, interesuja nas szczegdlnie te aspekty teorii Bachtina, ktdre ow
badacz odnosit do szesnastowiecznego dzieta Rabelais’go. Karnawat to
przeciez forma zabawy, znajduje odzwierciedlenie w tekstach literackich.
Pojecie literatury ,skarnawalizowanej”** mozna odnies¢ do wielu utwordw,
zwlaszcza tych z przefomu XVI i XVII stulecia. Na gruncie rodzimym zwy-
klo sie je okreslac jako ,, utwory migsopustne”, tworzone w wielu wypadkach
przez anonimowych rybattow.

Nie od dzis wiadomo, ze rosyjski autor ksiazki o prozie Franciszka
Rabelais’go nie doprecyzowal dostatecznie naukowych poje¢, ktore w swej
pracy stosowal, zatem jego teorie podatne sa na skrajne nieraz, zwlaszcza
gdy chodzi o kontekst ideologiczny, interpretacje™. W zasadzie tekst nauko-
wy, takze (a moze w szczegdlnosci) z dziedziny humanistyki, powinien od-
znacza¢ si¢ mozliwie najscislejsza precyzja. Wydaje sig, ze jego ,otwartosc”,

Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu. Przet. A.i A. Goreniowie.
Oprac., wstep, komentarze i weryfikacja przektadu S. Balbus. Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1975, s. 5-56. Zob. Teoria karnawalizacji... (por. zwlaszcza artykuty Anny Skuba-
czewskiej-Pniewskiej, Violetty Wrdblewskiej, Andrzeja Stoffa, Ryszarda Bienkowskiego
W niniejszym tomie).

» Podkresla si¢ nieraz, ze karnawatl stanowi forme zabawy, a teoria Bachtina

,W wielu punktach zbiega si¢ tez z teoriami gier” (A. Skubaczewska-Pniewska: Teo-
retycznoliterackie i Swiatopogladowe ,sqsiedztwa” teorii karnawalizacji literatury. W: Teoria
karnawalizacji..., s. 71). Por. tez: H. Bausinger: Konteksty uczestnictwa w karnawale. Thum.
W. Dudzik. W: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne. Wybor, oprac. i wstep W. Du-
dzik. Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 271-280; V. Turner:
Karnawat, rytuat i zabawa w Rio de Janeiro. Thum. I. Kurz. W: Karnawat. Studia historyczno-
-antropologiczne..., s. 293.

> Przypomnijmy Bachtinowskie ujmowanie ,karnawalizacji literatury”: ,Karnawat
wytworzyt wlasny, bogaty jezyk konkretno-zmystowych symboli od ztozonych masko-
wych igrzysk do odrebnych karnawatowych gestéw [...] Jezyka tego nie da si¢ przetozy¢
na mowe stowna [...] mozliwe jest jednak pewne transponowanie go na pokrewny, réw-
niez konkretno-zmystowy jezyk obrazéw artystycznych, czyli na jezyk literatury. Takie
transponowanie karnawatu na jezyk literatury nazywamy karnawalizacjg” (M. Bachtin:
Problemy poetyki Dostojewskiego. Przel. N. Modzelewska. Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1970, s. 188). Zob. tez: A. Skubaczewska-Pniewska: Teoria karnawalizacji
literatury Michata Bachtina. W: Teoria karnawalizacji..., s. 15-48.

% Badacze pisali o ,ukrytym idealizmie” Bachtina, o jego jezyku ,,Ezopowym”, kt4-
ry pozornie tylko zostat ,przyprawiony terminologia socjalistyczna” i prace uczonego
jedynie sprawiaja wrazenie prawomyslnych, albowiem, jak pisal M. Starienkow: ,Pod
ostong socjologii idealizm wkrada si¢ do literaturoznawstwa, aby otwarcie walczy¢
z marksizmem”; zdarzaty sie jednak skrajnie odmienne interpretacje Bachtinowskiej teo-
rii, ktére uznawatly ja za naukowa fikcje, podporzadkowana propagandzie ideologicznej,
zob. A. Skubaczewska-Pniewska: Teoretycznoliterackie i Swiatopogladowe , sqsiedztwa”...,
s. 69 i nast. Opini¢ Starienkowa cytuje za: ibidem, s. 69. W niniejszej pracy odcinam
sie¢ od wszelkich ,ideologizujacych” interpretaciji.
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podatnos¢ na interpretacje, w przeciwienstwie do tekstu literackiego, winna
by¢ minimalna. Niemniej jednak materialty biograficzne, ktoére pozostaty po
rosyjskim uczonym, zaswiadczaja, z jak wielkimi problemami si¢ stykat
i z jakimi przeszkodami walczyl, aby jego prace mogly zosta¢ uznane za
,prawomyslne” w owczesnych realiach politycznych Zwigzku Radzieckiego.
Pojecia naukowe, ktérymi operowat, nie mogty by¢ doktadnie doprecyzowa-
ne, poniewaz istote swych mysli musial ukrywac¢ pod metaforyczna ostona.
Gdyby bylo inaczej, to éwczesne wladze nie pozwolityby mu zaistnie¢
w $wiecie nauki. Rozprawy, zaréwno doktorska, jak i habilitacyjna, byty
wielokrotnie przerabiane na wniosek komisji, w ktdrej zasiadali... nafciarz,
metalurg, artylerzysta i — na szczescie — jeden filozof™.

Z uwagi na pojawiajace si¢ w nastepnych rozdziatach niniejszej pracy
interpretacje watkéw ludycznych w tekstach staropolskich — co ma istotny
zwiazek z teoria ,karnawalizacji” — konieczne wydaja sie pewne wyjasnie-
nia i terminologiczne uscislenia. Przykladem Bachtinowskich sformutowan
metaforycznych moga by¢ pojecia ,realizmu groteskowego” (marksistow-
skie kierunki, owszem, faworyzowaty metody ,realizmu””, ale wazne sa
przeciez nie same nazwy, ale kryjace si¢ pod nimi tresci; a o tym, Ze ina-
czej od wspotczesnych mu marksistow rozumiat to pojecie Michait Bachtin,
zaswiadczaja jego interpretacje zawarte w ksigzce o prozie Rabelais'go),
Jkultury ludowej” czy ,ludowego $miechu”. Budza one chyba najwiecej
sprzecznych opinii, a w zwiazku z tym - nieporozumien. Uwazna lektura
tomu poswieconego dzietu Rabelais’go odstania metaforyczny sens tych
Bachtinowskich poje¢. ,Groteskowy realizm” jest sformulowaniem opartym
na oksymoronie. Groteska, wiazaca sie zazwyczaj ze znieksztalceniem, prze-
rysowaniem, karykatura, nigdy nie bedzie realistyczna, cho¢ jej sens zawsze
odnosi sie do jakich$ realidow zyciowych, a oznacza zazwyczaj niezgode na
owe realia®. Potaczenie znaczenia tak rozumianej groteski z pojeciem stow-
nikowym tradycyjnie rozumianego ,realizmu”” ksztattuje zupetnie nowy
sens oksymoronicznego wyrazenia. ,Realizm” traci swe pierwotne znacze-
nie, a Bachtinowskie sformulowanie oznacza jego parodie. Pod pozorami

% Zob. A. Skubaczewska-Pniewska: Bachtin to Bachtin. (Postowie do drugiego wydania).
W: Teoria karnawalizacji..., s. 288-289.

7 A. Skubaczewska-Pniewska: Teoretycznoliterackie i Swiatopogladowe ,sqsiedztwa”...,
s. 67.

% Prac na temat groteski pojawilo sie wiele, zardéwno w Polsce, jak i poza jej gra-
nicami. Dostepne w jezyku polskim studia mozna odnalez¢ w zbiorze: Groteska. Tematy
teoretycznoliterackie. Archiwum przektadéw ,Pamietnika Literackiego”. Red. M. Glowinski.
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2003.

¥ Zob. Realizm. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiniska, J. Sta-
winski: Stownik terminéw literackich. Red. ]. Stawinski. Zakitad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 2000, s. 462.
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prawomyslnosci (por. umyslne stosowanie w teoretycznych rozwazaniach
sfownictwa naduzywanego przez politycznych decydentéw, od ktorych
uczony byt zalezny: ,lud”, ,kultura ludowa”, ,ludowy $miech”, ,spoteczen-
stwo klasowe”; akcentowanie ewolucji zjawisk kulturowych) ukryt badacz
wlasciwy sens pojecia ,realizmu groteskowego”. Bo przeciez kultura ,ludo-
wa” to bynajmniej nie kultura klasy chtopskiej czy robotniczej. W dziele
rosyjskiego autora oznacza ozywczy potencjat tkwiacy w spotecznosciach
ludzkiego gatunku, jakas pierwotna, ujawniajaca si¢ wciaz na nowo kul-
ture ludzkosci; potencjal ten staje si¢ sita napedowa wszelkiego rozwoju
i cigglego doskonalenia si¢, a przeciwstawiony jest utartym schematom
oraz formom skostnialym, pretendujacym do jedynych ,prawomyslnych”
wartosci.

Faktem jest, ze wspolczesnego czytelnika razi¢ moze, anachroniczna
juz dzis, Bachtinowska terminologia (kiedy uczony pisze na przyktad
o ,burzuazyjnej Europie”, ktdra ,nie mogla zrozumie¢ Rabelais’go”; o ,ideo-
wym smiechu” i, $wiatopogladzie ludu”, ktory jest ,wrogi” wszystkiemu, co
gotowe i state itp.’). Nic dziwnego wiec, ze, jak zauwazyt Witold Wojtowicz,
niektdrzy autorzy powotujacy sie na rosyjskiego uczonego doszukuja sie
w Bachtinowskim $miechu ,ducha rebelii”. Wspdtczesny badacz staropol-
skiej ,literatury mieszczanskiej”, odwotujac sie do teoretykéw komizmu®
i piszac o roznych jego funkcjach spotecznych, ma w zasadzie racje, dowo-
dzac, ze $miech najczesciej utwierdza normy (a nie burzy ich)®.

% M. Bachtin: Twdrczo$é Franciszka Rabelais'go..., s. 58-59, 68, 71, 73 i nast.

' W. Wojtowicz: O $miechu, karnawale i Cocagne. W: Idem: Miedzy literaturq a kulturq...,
s. 239.

% Pojecie komizmu rozumiem zgodnie z definicja podana przez Stownik terminéw
literackich: to ,wlasciwo$¢ charakterystyczna dla pewnych konfiguracji zjawisk spotyka-
nych w zyciu lub przedstawianych przez sztuke, wywotujaca u obserwatora, mogacego
by¢ réwnoczesnie uczestnikiem lub sprawca takich konfiguracji, reakcje w postaci
$miechu i wesotosci wykluczajaca zarazem silne emocje negatywne, jak np. trwoge,
odraze, rozpacz czy litos¢” (M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski: Stownik terminéw literackich..., s. 251-252). Komizm jako pojecie estetyczne
nalezy raczej odnies¢ do wytwordéw sztuki, natomiast w przypadku komicznych kon-
figuracji z zycia codziennego bardziej odpowiednie wydaja si¢ nazwy: ,$miech” lub
,$miesznos¢”.

% W. Wojtowicz: O $miechu..., s. 239-264. Fakt ten wspolgra zreszta ze spostrzeze-
niami niektoérych teoretykow komizmu, ktorzy za jedna z przyczyn powstania zjawiska
komizmu uznawali odstepstwo od normy, zob. B. Zawadzki: Przeglgd krytyczny wazniej-
szych teoryj komizmu. ,Przeglad Filozoficzny” 1929, z. 1/2, s. 17-59. Przyjecie zatozenia,
ze cale spoteczenstwo feudalne stanowito jedna ,wspdlnote Smiechu”, to znaczy grupe
uznajaca za oczywiste te same zasady, zyciowe wartosci i normy, od ktérych odstep-
stwo budzi $miech, byloby ryzykowne. W kazdym spoteczenstwie (takze feudalnym)
moze istnie¢ kilka takich ,wspdlnot” — zapewne siedemnastowiecznego przedstawi-
ciela stanu chlopskiego nie smieszylaby wiekszos¢ dowcipow wypowiadanych przez
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Niemniej jednak wydaje si¢, Zze Bachtinowskie pojecie karnawatowego
$miechu — poteznego i zmyslowego — istotnie ro6zni si¢ od pojecia nowozyt-
nego $miechu satyrycznego®. To raczej wyraz kolektywnej radosci rodzacej
si¢ w trakcie karnawatu, a wynikajacej z jakiej$ witalnej, pozytywnej mocy,
ktora tkwi w naszej cywilizacji, mocy zapewniajacej — pomimo istnienia
smierci — trwanie i cigglte odradzanie si¢ ludzko$ci w coraz to lepszym
ksztafcie. Czym innym jest bowiem okolicznos¢ zyciowa (owa ,konfigura-
cja zjawisk”) powodujaca odczucie komizmu, a czym innym reakcja na te
zjawiska, czyli ludzki $miech. Ten ostatni, bedac swoistym stanem psycho-
fizycznym, wcale nie musi wigzac¢ si¢ wylacznie z ,zewnetrznymi”, spo-
tecznymi funkcjami komizmu. Smiech moze przeciez wynikaé z réznych
przyczyn: oznaczac satysfakcje i zadowolenie, rados¢ z odkrywania nowych
rzeczy, rados$¢ z przyjemnosci, na przyklad odpoczynku od codziennych
obowiazkéw lub uczestnictwa w zabawie®.

Autor ksiazki o tworczosci Rabelais’go ograniczyt wystepowanie i funk-
cje $miechu do czasu zabawy karnawalowej. ,Lud” bowiem nie $mieje si¢
poza wyznaczonymi granicami czasowymi $wieta®. Mato tego, 6w symbo-
liczny ,,$miech” i zabawa sg udzialem wszystkich, poniewaz w karnawale
uczestniczyli przeciez czynnie zaréwno biedni przedstawiciele feudalnego
spoteczenstwa, jak i mozni panowie, bawili sie klerycy oraz wielebni do-

czlonkéw towarzystwa Rzeczypospolitej Babinskiej. Zastanowic¢ sie tez warto, jaka
funkcje spetnia satyryczny $miech, kiedy np. unormowania prawne na danym terenie
(chociazby kodeksy w dawnych miastach polskich, oparte na prawie niemieckim) ktéca
si¢ z subiektywnym poczuciem sprawiedliwosci nie tylko konkretnych jednostek, ale
wiekszosci spoleczenstwa. Wowczas zawarty w literackich parodiach $miech moze ude-
rza¢ w absurdalnie skodyfikowane prawo, poniewaz niespisane normy ogolnoludzkie
sg tymi ,wlasciwymi”, przeciwstawionymi niesprawiedliwym normom kodeksowym,
zob. Statut Jana Dzwonowskiego. To jest Artykuly prawne jako sqdzi¢ totry i kuglarze jawne.
W: Pisma Jana Dzwonowskiego (1608-1625). Wyd. i oprac. K. Badecki. Wydawnictwo
Akademii Umiejetnosci, Krakéow 1910, s. 45-71.

% Por. M. Kowalczyk: Bachtinowski model karnawatu. W: Idem: Tyrmand karnawatowy.
Towarzystwo Autoréw i Wydawedw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2008, s. 30.

% Badacze zwracajg uwage nie tylko na pozytywny i radosny aspekt $miechu; wy-
roznia si¢ tez ,gorzki $miech metafizyczny”, zwany niekiedy ,lamentem komicznym”
(termin Becketta) lub ,komizmem demoniczno-groteskowym” (ujecie Baudelaire’a),
bedacy efektem egzystencjalnych rozczarowan jednostki, zob. S. Morawski: Paradoksy
filozofii komizmu. W: H. Bergson: Smiech. Esej o komizmie. Przet. S. Cichowicz. Przedmowa
S. Morawski. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 34-35.

% Fakt ten uznat Stanistaw Balbus za niekonsekwencje, swego rodzaju , pekniecie”
w teorii karnawatu Bachtina, wytykajac rosyjskiemu badaczowi, ze nie okreslit relacji
wewnatrz ,samej kultury ludowej”, czyli pomiedzy rzeczywistosciq $wiateczng a ,lu-
dowaq rzeczywistoscia dnia powszechnego” — z natury hierarchiczng i stabilng, zob.
S. Balbus: Propozycje metodologiczne M. Bachtina i ich teoretyczne konteksty..., s. 52-54 i nast.
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stojnicy Kosciota”. Powszechnos¢ i swoisty ,, demokratyzm” karnawatu pod-
kredla Michait Bachtin wyraznie i wiele razy®. Zlaczeni regutami zabawy
sq wszyscy cztonkowie spotfeczenistwa feudalnego — staja si¢ oni jednym
,udem”, jak w czasach Zlotego Wieku Saturna®. Wedtug tej koncepgcji
symboliczny $miech ,ludu” nie jest wyrazem protestu przeciw feudalne-
mu porzadkowi. Nie oznacza tez bynajmniej promowania zadnej ,rebelii”,
poniewaz ,lud”, czyli wszyscy bawiacy sig, mial przeciez $wiadomos¢, ze
po okresie swiatecznej rekreacji przestana obowiazywac¢ zabawowe reguly
i powroci hierarchiczny tad. W Zadnym miejscu swego dzieta rosyjski
uczony nie wyraza tezy o ,buncie kultury ludowej [w sensie: chlopskiej
czy robotniczej — T.B.K.] przeciw kulturze wysokiej””. Reguty gry jednocza
wszystkich, nie ma w karnawale dwu wrogich obozéw, poniewaz wszyscy
sa jednoscia i tworza wspolng kulture ludzkosci. Jak zatem rozumieé Bach-
tinowska ,,oswobodzicielska i odrodzicielska site””" pierwiastka karnawato-
wego smiechu? Powotywanie sie rosyjskiego badacza na prace Hermanna
Reicha i Konrada Burdacha, dotyczace ewolucji zjawisk literackich i kultu-
rowych”, dowodzi, ze zardwno samego metaforycznego pojecia ,ludowego
smiechu”, jak i jego roli w kulturze ludzkosci nie wigzat Bachtin wylacznie
z pojeciem komizmu czy z funkcja tegoz ostatniego w zhierarchizowa-
nym spoteczenstwie. ,Ludowy $miech” w zabawie karnawalowej, a wiec
w okresie chwilowego powrotu do ahierarchicznej spotecznosci, nalezy
zatem rozumie¢ szeroko: jako wrodzona, immanentna wlasciwos$¢ rodzaju
ludzkiego, a takze jako ceche ludzkiej kultury, polegajaca na nieustannym,
optymistycznym dazeniu do odnowy tego, co stare, i narodzin nowego. Nie
mozna jednak, jak sadzimy, ttumaczy¢ Bachtinowskiego ,$miechu” wylacz-
nie w kategoriach socjologicznych: jako prostego ,wyszydzania” zastanego
porzadku spotecznego czy spotecznych norm”™.

Symbolicznego sensu ,,$miechu ludu” nie powinno si¢ dzis odczytywac
bez uwzglednienia jego relacji z , groteskowym cialem”. To nastepne juz
metaforyczne okreslenie Michaita Bachtina: groteskowy wizerunek ciata

% ,Nie tylko zacy i nic nieznaczacy klerkowie, ale i wysoko postawieni dostojnicy
Kosciota i uczeni teolodzy pozwalali sobie na wesote rekreacje, na odpoczynek od
bogobojnej powagi, na »zakonne zarty« (Joca monachorum, jak zwat sie jeden z bardziej
popularnych utwordw sredniowiecznych)” (M. Bachtin: Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go.. .,
s. 71).

% W karnawale, jak pisze jednoznacznie, uczestniczyli ,wszyscy ludzie sredniowie-
cza” (ibidem, s. 62).

% Ibidem, s. 63, 64, 66—67, 69 i nast.

" Por. W. Wojtowicz: Kultura ludowa i popularna. W: Idem: Miedzy literaturg a kultu-
rq..., s. 62.

7' M. Bachtin: Twdrczos¢ Franciszka Rabelais'go..., s. 122.

7 Ibidem, s. 121-124.

73 Zob. W. Wojtowicz: O $miechu..., s. 239-264.
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dynamicznego, pokracznego, zdeformowanego, nieustannie przeksztalca-
jacego sie, przeciwstawiony zostaje klasycznemu przedstawieniu ludzkiej
fizjonomii: gotowej, statycznej i skoniczonej™. Obraz groteskowego ciata od-
nie$¢ mozna do natury samego bytu (kosmosu), ktéry nieustannie ewoluuje,
a transgresja nieuchronnie wpisana jest w dialektyke swiata. Karnawatowy
smiech oswaja ludzki strach przed $miercig (brzydka maska karnawatowa
zmienia si¢ w ,wesole straszydlo””), a bawiaca sie zbiorowo$¢ zaczyna
pojmowacd, ze Smier¢ nierozerwalnie zwigzana jest z procesem narodzin.
Optymizm wynika wiec z uswiadomienia sobie ciggtosci zycia. Nie mozna
zatem wykluczac terapeutycznej funkcji karnawatowego smiechu w teorii
Bachtina.

Niemniej jednak pojecie ,ludu” (ludzkosci) jako , masy” intencjonalnie
przyjmujacej postawe radosna, ktdéra to postawa ma zrodlo w tezie o zacho-
waniu cigglosci zycia dzigki nieustannemu splataniu si¢ procesu narodzin
i $mierci, to juz utopia” i sam teoretyk groteski ,radosnej”, ustosunkowujac
si¢ do dzieta Hermanna Reicha, zdawal sobie z tego faktu sprawe, piszac
wyraznie o ,utopijnym charakterze ludowego $miechu””. Optymistyczna
postawa ludzi bawiacych si¢ w karnawale zostata nazwana ,$wiatopogla-
dem ludu””®. Okre$lenie samo w sobie znéw nasuwa skojarzenia z kon-
kretna ideologia, jednak wyjasnienie Michaita Bachtina, co tak naprawde
rozumie przez to pojecie (na przyktad upodobanie do stwarzania form
zmiennych i ,dynamicznych” (Proteuszowych), wyrazanie logiki ,odwrot-
nosci”, skfonnos$¢ do btazenskich profanacji i parodii, kreowanie swoiste-
go jezyka karnawatowych form i symboli)”, pozwala zidentyfikowaé éw
,S$wiatopoglad” jako zespdt swoistych regul gry, obowiazujacych w okresie
Swiatecznym, po ktérym nastapi powrot do zwyklego zycia (bo przeciez
zabawa to rzeczywisto$¢ rownolegta do tej codziennej).

7 M. Bachtin: Twdrczosé Franciszka Rabelais’go..., s. 82, 91 i nast. Autor, zestawia-
jac kanon pigkna klasycznego z kanonem ,groteskowego realizmu”, nie wartosciuje,
a wrecz podkredla, ze ustali¢ pragnie jedynie réznice pomiedzy nimi; obydwa kanony
sq niejako réwnoprawne w sztuce i zaden nie ma przewagi nad drugim, zob. ibidem,
s. 9L

7 Smiech karnawalowy ma charakter ambiwalentny: wy$miewa i neguje to, co
stare, ale tez radosnie akceptuje i oswaja Swiat: ,wszystko, co w zwyklym Swiecie
bylo straszne i napetniato lekiem, w karnawatowym $wiecie zmienia si¢ w wesote
»$mieszne straszydla«” (ibidem, s. 112).

7 Ciaglo$¢ zycia zostaje wszakze zachowana, ale byty jednostkowe gina, por. uje-
cie problematyki przez Friedricha Nietzschego: Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizim.
Przet. i przedmowa opatrzyt B. Baran. Wydawnictwo Inter Esse, Krakow 1994.

77" M. Bachtin: Twdrczo$é Franciszka Rabelais'go..., s. 122.

% Ibidem, s. 68.

7 Ibidem.
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Zapewne Bachtin przecenit role radosci i $miechu w karnawale®, po-
niewaz w wielu zachowaniach karnawatowych dominuja powazne, peine
dostojenstwa rytuaty, ale niemal we wszystkich tych formach zabawowych
$mier¢ zostaje niejako oswojona poprzez osmieszenie oraz pozbawienie
przypisywanej jej przez ludzi grozy i powagi®. Trudno nie zauwazy¢, ze
optymizm Bachtinowskiego ,realizmu groteskowego” ma niejako charakter
programowy i wiaze si¢ z kolektywnym przezywaniem zabawy, w czasie
ktérej ludzka zbiorowoé¢ jednakowo mysli i jednakowo odczuwa. Swiatecz-
ny $wiatopoglad wyraza si¢ w programowym zalozeniu, Ze nastepujace
dynamicznie po sobie Zycie i Smier¢ (proces ten symbolizowany jest przez
niestatyczne ,groteskowe cialo”) splatajg si¢ w jedno niekonczace sie trwa-
nie, a fakt ten — w rozumieniu wszystkich uczestnikéw zabawy — niesie
rados¢ i zapewnia ciaglos¢ bytu (,groteskowe cialo” jednoczesnie umiera
i rodzi nowe). Utopijno$¢ takiego ,karnawalowego myslenia” wiaze sig
z apriorycznym zalozeniem o zbiorowym, jednakowym przezywaniu faktu
zycia i $mierci, co jest w normalnej, tej ,nieSwiatecznej” rzeczywistosci fat-
szywe, poniewaz pomija indywidualizm jednostek. Poszczegdlni przedsta-
wiciele rodzaju ludzkiego nie percypuja w taki sam sposob réznych zjawisk
$wiata i nie oceniajq ich tak samo, nie ma jednakowo myslacej, bezksztattnej
,masy” ludzkiej, a wielo$¢ oraz réznorodnos¢ pogladow i ocen sa tworcza
sifag napedowa cywilizacji.

Michail Bachtin w swej teorii ujmuje zjawiska karnawalowego swie-
ta w duchu dialektycznym, ale — pomimo obecnosci w niej stownictwa
z minionej epoki (,burzuazja”, ,spoteczenstwo klasowe”, ,lud”) — nie jest
to bynajmniej dialektyka marksistowska. Rosyjski uczony nie promuje ani
walki przeciwienstw, ani — tym bardziej — ,walki klas”. Zawezanie sensu
jego teorii do wylacznie socjologicznych interpretacji jest nieporozumieniem,
a pojawiajaca sie¢ w wywodach uczonego ,marksistowska” terminologia,
wyrwana z kontekstu macierzystego, w teorii ,realizmu groteskowego” tra-
ci swoj pierwotny ideologiczny sens. Rozwazania autora o twdrczosci Fran-
ciszka Rabelais’go sg natury ogolniejszej: dotycza ludzkiej kultury i sztuki,
a w szczegolnosci - literatury. Badacz stwarza, co prawda, pewien badawczy
konstrukt — dla interpretacji utworu literackiego Rabelais’go — ale odkrywa
przy tym symbolike i glebie dzieta francuskiego pisarza. Zwracajac uwage
na dwa réwnoprawne ,kanony” sztuki: klasyczny i groteskowy — wskazuje
typ tekstow ,skarnawalizowanych”, ktére pojawialy si¢ w literaturze od
najdawniejszych czaséw: dramat satyrowy, mim, stara komedia attycka

% W. Wojtowicz: O $miechu..., s. 251.

81 Karnawalowe ujecie $mierci obce jest ujeciu chrzedcijariskiemu. Przedstawiana
jest ona w tym pierwszym jako wesola, spoteczna, przyjemna, zob. A. Boholm: Weneckie
widowiska karnawatowe w maskach. Przet. J. Jaworska. W: Karnawat. Studia historyczno-
-antropologiczne..., s. 228 i nast.
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i inne”. Do utworéw ,skarnawalizowanych” zalicza miedzy innymi Po-
chwate gtupoty Erazma z Rotterdamu (ktora nazywa ,jedna z najwigkszych
w literaturze $wiatowej kreacji karnawatowego $miechu”®) oraz anonimowe
Listy ciemnych mezow.

Bachtin ujawnia przy tym sens karnawatu jako zabawy i gry w okresie
swigtecznym, co jest jedna z naturalnych potrzeb czlowieka. Czas $wiatecz-
ny znosi bariery, hierarchie, réznice i nieréwnosci miedzy ludzmi. Potrzeba
zabawy taczy wszystkich, jest zrodtem optymizmu i odnowy. Znamienne,
ze podobnie jak Roger Caillois Michaitl Bachtin nawigzuje w swej koncepciji
karnawatu do czasow ,prakultury”, kiedy to odbywato si¢ rytualne o$mie-
szanie bdstw, co rownowazylo powage oraz dostojeristwo modlitw, i wska-
zuje tym samym na wspotistnienie oraz wzajemne dopetnianie sie Smiechu
i powagi w kulturze ludzkosci*. Fakt ten znalazt zresztg odzwierciedlenie
w antycznych, grecko-rzymskich teoriach retorycznych®.

To, co Bachtin pisal, owszem, moze mie¢ dzi$ zastosowanie przy pro-
bach badania literackiej groteski czy tez utrwalonych w sztuce réznych
epok obrazow i motywow karnawatowych, czego przykladem jest chociaz-
by zbiér polskich studiéw i interpretacji, wydany u progu XXI stulecia®.
Jednak z uwagi na fakt, Ze terminologia Bachtinowska jest nieprecyzyjna,
niejednoznaczna i, jak zostalo wspomniane, otwarta na interpretacje, to
z jednej strony uznaje sie ja za inspirujaca, ,zaptadniajaca”¥ dla nauki, ale
z drugiej strony rodzi¢ moze ona — jak sadzimy — pokuse jej nadinterpretacji
(takze w duchu ,ideologicznym”).

Metaforycznos¢ i niedookreslonos¢ warsztatu pojeciowego rosyjskiego
uczonego to przyczyny zaadaptowania do celow ideowych przez bada-
czy nurtu marksistowskiego oryginalnych teorii ,realizmu groteskowego”
i ,karnawalizacji”. To przeciez ci ,adaptatorzy” sami nadali Bachtinowskim
nazwom i zlepkom wyrazowym ideologiczne i socjologiczne sensy (nazwa
to wszak nie to samo, co pojecie!). W Polsce reprezentatywnym przykla-
dem takiej postawy badawczej jest wlasnie praca Stanistawa Grzeszczuka

2 M. Bachtin: Twérczosé Franciszka Rabelais’go..., s. 93.

8 Ibidem, s. 73.

8 Tbidem, s. 63, 70. Zob. R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy. W: Idem: Zywiot i tad.
Wybér A. Oseka. Przet. A. Tatarkiewicz. Przedmowa M. Porebski. Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 463-467.

% Zob. E.R. Curtius: Zart i powaga w literaturze $redniowiecznej. W: Idem: Literatura
europejska i taciniskie Sredniowiecze. Przel. i oprac. A. Borowski. Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych , Universitas”, Krakow 1997, s. 427-450.

% Zob. cytowang juz ksiazke: Teoria karnawalizacji...

¥ Pisali o tym M. Mrugalski, P. Pietrzak: Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu.
W: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne..., s. 107-148.
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o literaturze sowizdrzalskiej®. Jednakowoz w ksiazce autora o twdrczosci
Franciszka Rabelais’go trudno doszukac sie jakiejkolwiek polityki, ideologii
czy propagandy®. Bo Bachtin nie byt ideologiem ani politykiem. Byt uczo-
nym. Przyswajanie i naginanie do ideologicznych celow dziedzictwa jego
mysli przez marksistow spowodowatlo, paradoksalnie, ze nawet w czasach
nam wspolczesnych sama osoba tego badacza, jak i jego teoretyczne prace
kojarzone bywaja czesto z marksistowska doktryna i ideologia®. Dlatego
wlasnie warte uwagi sa te najnowsze studia o Bachtinie, w ktérych zazna-
czaja sie¢ dystans i obiektywizm, jak rowniez préba spojrzenia na dorobek
tego uczonego z perspektywy historycznej i bez ideologicznych uprzedzen™.

Wiele dyskusji, a takze sadow krytycznych, zwlaszcza w nauce nie-
mieckiej, nie ostabito warto$ci naukowej mysli Michaita Bachtina, réwniez
tych dotyczacych karnawatu i ambiwalentnej sily karnawatowego $miechu.
W pierwszej potowie XXI stulecia podkreslany jest dialogowy oraz tworczy
charakter koncepcji rosyjskiego badacza, a polemiczne i krytyczne sady
kilku uczonych (gltéwnie Dietza-Riidigera Mosera) uznaje si¢ zazwyczaj za
spadek po dziewigtnastowiecznym historyzmie, fetyszyzujacym dazenie
do obiektywizmu badan humanistycznych”. Pomimo wciaz pojawiajacych
sie roznych ocen i interpretacji teorii naukowej omawianego badacza tylko
nieliczni, wedlug stéw pochodzacych z bodaj najnowszej zbiorowej ksiazki
o karnawale, prébowali ,,uznawac prace Bachtina za »manifesty wulgarnego
socjologizmu«”®.

Powré¢my do interpretacji ,literatury mieszczanskiej” autorstwa Witol-
da Wojtowicza:

Opozycja ,literatura sowizdrzalska, komiczna i parodystyczna” versus
,literatura oficjalna, wazna i powazna” bedzie w pracach Grzeszczuka
oczywiscie wiaza¢ sie z teoria karnawalu Bachtina - szerzej ideo-
logii marksistowskiej [wyrézn. — T.B.K]™

Takie ujecie wyraznie sugeruje, ze Stanistaw Grzeszczuk ideologicznie
napietnowal teorie¢ naukowa (w tym wypadku - teorie¢ karnawatu), traktu-
jac ja jako czes¢ (podzbiodr) ideologii filozoficznej Marksa, oraz zbudowat

% S. Grzeszczuk: Blazeiiskie zwierciadlo. Rzecz o humorystyce sowizdrzalskiej XVIi XVII

wieku. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 1994.
¥ M. Bachtin: Twérczoéé Franciszka Rabelais'go..., s. 57—-635.
Zob. W. Wojtowicz: Konstruowanie ,literatury mieszczanskiej”..., s. 75.
' Zob. Teoria karnawalizacji...; por. M. Mrugalski, P. Pietrzak: Spory o Bachtinowska
koncepcje karnawatu..., s. 107-148.
” M. Mrugalski, P. Pietrzak: Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu..., s. 132-134.
% Ibidem, s. 123.
* W. Wojtowicz: Konstruowanie ,literatury mieszczanskiej”..., s. 75.
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na tej podstawie swoj naukowy konstrukt — i z tym mozna, a nawet trzeba
sie zgodzi¢. Natomiast odcinam si¢ od takiej interpretacji stow Wojtowicza,
jakoby obecnie, w XXI stuleciu mozna bylo jednoznacznie uznawa¢ Bach-
tinowska teorie karnawalu za czes¢ ideologii marksistowskiej, co w kon-
sekwencji doprowadzi¢ mialoby do sugestii, ze wszyscy literaturoznawcy
odwotujacy sie do tejze teorii byli czy tez sa ,marksistami”.

Bardzo tatwo uzasadni¢ nasze stanowisko: wyrazanie przez badacza
twoérczosci Rabelais’go apologii zmiennosci wszelkich form, dopuszczajace
,profanowanie” obowigzujacych $wietosci, faworyzowanie zjawisk, kto-
re podkreslaja otwarto$¢ i antydogmatyzm, propagowanie w literaturze
gatunkéw menippei i powiesci, wyrazanie pogladu, jakoby wielostylowos¢
i réznogtosowos¢ byty wyznacznikami wartosciowej literatury® — przeczy
jakimkolwiek zwigzkom badacza z politycznym dogmatem, takze z mar-
ksizmem. Ba, nawet $wiadczy¢ moze o prdbie uwolnienia si¢ z ,ideolo-
gizujacych” wiezéw swiata, w ktédrym przyszto mu zy¢. Nie chce w tym
miejscu podejmowac jakichkolwiek préb obrony rosyjskiego badacza przed
posadzaniem go o ,upolitycznienie” jego teorii, poniewaz nie ma takiej po-
trzeby. Jak dowodza bowiem wspodtczesne, bo wydane juz w XXI stuleciu,
studia na temat omawianego uczonego®, warto$¢ jego mysli tkwi zupelnie
w czym innym anizeli ideologia i propaganda.

Wymienne stosowanie przez Witolda Wojtowicza terminéw ,literatura
mieszczanska”/, literatura sowizdrzalska”” oznacza stawianie w jednym
szeregu na przyklad utworéw Jana Jurkowskiego®, Jana z Kijan czy Jana
Dzwonowskiego, co doprowadzi¢ moze do nieprawdziwej konstatacji, ze
wszystkie parodie sowizdrzalskie miaty charakter socjologicznie obojetny,
czyli nie byly skierowane przeciwko konkretnym kregom rzadzacym czy

o

> Zob. A. Skubaczewska-Pniewska: Teoretycznoliterackie i swiatopogladowe ,sqsiedz-
twa”..., s. 67-68.

% Zob. M. Mrugalski, P. Pietrzak: Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu... Au-
torzy, stojac na stanowisku nowoczesnej hermeneutyki, zbierajac rézne sady badawcze
dotyczace teorii Bachtina, zwracaja uwage na jej kreatywnos¢ i dialogowos¢. Dowodza,
ze autor Probleméw poetyki Dostojewskiego ,nie stworzyt bowiem czego$ w rodzaju
rekonstrukeji faktow, ktéra nalezatoby ocenia¢ w kategoriach »prawdy« lub »fatszuc,
jakiej$ historii renesansu. Sita jego teorii lezy raczej w jej kreatywnosci, ogromnym
potencjale twdrczym [...] Bujnos¢, zywotnos¢, nieskonczonos¢ wzrostu — charaktery-
zujace i dialogowe stowo, i karnawat, ktérego zaledwie sktadnik stanowig praktyki
jezykowe — przenikaja mysl Bachtina. Przekraczajac granice dyscyplin, kwestionujac
utarte schematy, zaptodnita ona wspoélczesnag humanistyke” (ibidem, s. 147-148).

7 Por. ibidem.

% Dla $cistosci dodajmy, ze wiersze Jana Jurkowskiego i kilku innych pisarzy
staropolskich (np. Walentego Rozdzieniskiego, Sebastiana Fabiana Klonowica, Szymona
Zimorowica i innych), wywodzacych sie z kregdw mieszczanskich, bynajmniej nie sa
pisane w konwencji btazenisko-groteskowej poetyki sowizdrzalskiej.
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spotecznym. Tego uogdlniajacego stwierdzenia nie mozna przeciez odnies¢
do catosci dokonan twoérczych autorow tekstow literatury sowizdrzalskiej:
wystarczy przypomnie¢ wyszydzajace status szlachectwa wiersze Jana
z Kijan czy chociazby przesmiewcze ,konstytucje sejmowe” i ,artykuly
prawne” Jana Dzwonowskiego”, przepetnione zjadliwa ironia i grotesko-
wym szyderstwem uderzajacym wprost w zle prawo oraz konstytucje sej-
mowe w owczesnym panstwie polskim. Wystarczy wspomnie¢ tez szereg
ztosliwych wierszy sowizdrzalskich skierowanych przeciwko bogatemu
mieszczanstwu, glownie przeciw rzemieslnikom niemieckiego pochodze-
nia. Ironiczne kpiny zawarte w staropolskich parodiach nie ominety takze
zreszta spotecznosci chtopskiej (por. powiastki o Bartoszu i Macku)'™.

Literatura sowizdrzalska, ktorej wyznacznikiem jest specyficzna poety-
ka, a nie ideologia wytworéw okreslonej socjologicznej grupy pisarzy, po-
dobnie jak niemal wszystkie przekazy literatury dawnej zawiera mndstwo
elementéw satyryczno-dydaktycznych, odnoszacych sie do przedstawicieli
roznych éwczesnych stanéw spolecznych, ale bynajmniej nie jest tak samo
przeniknieta idealami szlacheckimi i rustykalnymi, jak pozostate teksty
staropolskie'”. Z pewnoscia takich idealéw nie ma ani w tekstach Jana
Dzwonowskiego, ani w przewazajacej wiekszosci anonimowych fraszek
,Sowizdrzata nowego”.

Interpretujac utwory staropolskie, nie musimy usilnie zaciera¢ socjolo-
gicznych granic pomiedzy réznymi grupami inteligencji tworczej w dawnej
Rzeczypospolitej. Wiadomo, ze w kregu swoistej kultury literackiej two-
rzyt pisarz pochodzacy z dworku szlacheckiego, przyktadowo Wespazjan
Kochowski czy Wactaw Potocki, w kregu innej — autor rezydujacy na dwo-
rach magnackich (na przyktad Olbrycht Karmanowski, Daniel Naborowski),
z odmienng rzeczywistoscig kulturowa stykal sie anonimowy rybalt czy

* Por. chociazby drwine z ziemianiskiego zycia i szlacheckich wartosci w wierszu
Jana z Kijan: Ktéry pan portki fata a suknie nicuje, / Na tym kazdy pachotek mato wystuguje,
a przede wszystkim w utworze Nie fraszka to, w: Polska fraszka mieszczanska. Minucje so-
wizrzalskie. Wyd. i oprac. K. Badecki. Naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw
1948, s. 140-141, 184-187. Zob. tez Pisma Jana Dzwonowskiego..., s. 27-98 (warto zwrdci¢
uwage na teksty: Sejm albo konstytucje domowe oraz Statut Jana Dzwonowskiego / to jest
Artykuly Prawne / Jiko sqdzi¢ Lotry i Kuglarze jawne — s. 29-43, 47-83).

1% Zob. Januarius Sowizralus: Peregrynacja Mackowa z Chodawki Kurpetowego syna,
a Nawtokowego brata, ktérq opisat Kopera, co dupy tata wotowq goleniq na kobylim pergaminie.
W: Antologia literatury sowizdrzalskiej XVI i XVII wieku. Oprac. S. Grzeszczuk. Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1985, s. 307-325; Anonim: Prawdziwa jazda Bartosza
Mazura jednego do Litwy na stuzbe, podczas Trybunatu roku 1643 wyprawiajgcego sie. Gdzie
si¢ dostatecznie opisuje przypowies¢: ,Ze dzdzu pod rynne”. W: Polska satyra mieszczarska.
Nowiny sowizrzalskie. Oprac. K. Badecki. Nakladem Polskiej Akademii Umiejetnosci,
Krakow 1950, s. 271-278.

0 Por. W. Wojtowicz: Konstruowanie ,literatury mieszczariskiej”..., s. 85.
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koscielny kantor, a z jeszcze inna — pisarz z kregu duchowienstwa kato-
lickiego czy innowierczego (duchowny, kaznodzieja, zakonnik, zakonnica).
Rozpoznanie wszystkich tych srodowisk pomaga z pewnoscia zrozumiec¢
teksty dawne i ustrzec si¢ zjawiska nadinterpretacji.

Wskazany przyktad odczytan ,literatury sowizdrzalskiej”'”” z przetomu
XVI i XVII wieku przez Witolda Wojtowicza nie zostal przytoczony po
to, aby zanegowac przydatnos¢ konstruktywizmu w literaturoznawstwie.
Bynajmniej. Uczony ten wniost istotny wklad do badan nad tak zwana
tworczoscig sowizdrzalska z przetomu XVI i XVII stulecia: dokonat bowiem
jej reinterpretacji, udowadniajac, ze nie byta wecale ,literaturgq walczaca”
z jakimkolwiek systemem politycznym (jak chciat Stanistaw Grzeszczuk'”),
wielokrotnie tez wskazywat na jej europejskie konteksty™. Z punktu wi-
dzenia historyka literatury nie powinno sie takze dewaluowac¢ naukowych
osiggnie¢ Stanistawa Grzeszczuka, ktory jako pierwszy stworzyl rozlegla
monografie omawianej literatury, siegajac do tradycji badan Aleksandra
Briicknera, Juliana Krzyzanowskiego, Karola Badeckiego i innych literaturo-
znawcow. Szeroko omowil réwniez jej rozmaite odmiany (na przykitad
gatunek ,albertuséw”, parodie, fraszki), a takze tworczos¢ gtownych auto-
réow (Jana z Kijan, Jana Dzwonowskiego i innych), przeanalizowat ponadto
jezyk i styl ,sowizdrzalski”, zauwazajac w tych tekstach miedzy innymi:
prowokacje, drwing, parodie i groteske oraz swoiscie pojety ,autentyzm”'®.
Sprzeciwic sie trzeba jedynie takim ujeciom badawczym, ktére ustanawiaja
priorytet ideologii ponad historig'®. Jak trafnie stwierdza bowiem inny
konstruktywista — Andrzej Dabrowka:

12 Okreslanie w ten sposob btazerisko-groteskowej literatury z przetomu XVI/
XVII w. wydaje sie najwlasciwsze, poniewaz nazwa jest socjologicznie obojetna. Jednak
wymienne nazywanie tekstdw staropolskich pisanych w omawianej konwencji styli-
stycznej ,plebejskimi” nie wydaje si¢ bledem, gdyz stowo ,plebs” mialo w szesnasto-
i siedemnastowiecznej polszczyznie inny odcien semantyczny niz dzi$ — oznaczalo ogot
ludzi o réznym statusie materialnym, nienalezacych do stanu szlachty, a wiec takze
bogatych mieszczan. Zwazywszy na fakt, ze gléwny bohater, a czesto podmiot méwia-
cy w tych utworach, to majacy zachodnioeuropejskie literackie ,korzenie” Sowizdrzat
(posta¢ niewywodzaca si¢ z nobilitowanych, lecz wtasnie z plebsu), nazwa |, literatura
plebejska” mogtaby pozostaé; tym bardziej ze za czasow Rzeczypospolitej szlacheckiej
poetyka sowizdrzalska w poczatkowej fazie swego rozwoju ksztattowata sie w $rodo-
wisku wyksztalconych mieszczan, klechéw, rybattéw. Wazniejsze przeciez od nazwy
jest samo pojecie, ktore wigzemy ze specyfika stylu, a nie statusem socjologicznym
autoréw, jak chciat Stanistaw Grzeszczuk.

105§, Grzeszczuk: Blazenskie zwierciadto..., s. 15-17 i nast.

1% W. Wojtowicz: Miedzy literaturg a kulturq...

105G, Grzeszczuk: Blazenskie zwierciadto..., s. 7-404.

1% Prawda jest, ze kazda praca humanistyczna nosi pietno czaséw, w jakich po-
wstata. Wydaje sie jednak, ze istnieje jakas etyczna granica, ktéra wprawdzie trudno
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Ideologia nie jest ani jedynym, ani najwazniejszym z czynnikow
wspotokreslajacych ,celowe i tworcze zachowania komunikacyjne”
nazywane w skrocie ,utworami” [...] Ideologia jest tylko czescig wie-
dzy wiasciwej srodowisku danego aktu komunikacji, catos¢ tej wiedzy
nazywamy kultura. System kulturowy to ogoél wartosci, ktére dana
spolecznos¢ wytwarza, normalizuje i przechowuje w celu przekazania
ich nastepnym pokoleniom lub innym jezykom i $rodowiskom'”.

3. Wnioski i propozycje

Po zaprezentowaniu roznych pogladow w sprawie metodologii pora na
przedstawienie wlasnego stanowiska. W sporze pomiedzy zwolennikami
metod ,tradycyjnych” i ,alternatywnych” w badaniach polskiej literatury
dawnej brakuje nie tylko wyrazistego dookreslenia zadan i celéw nowoczes-
nie pojetej filologii, ale tez jasnego stwierdzenia faktu, Ze nie wszystkie teks-
ty z przesztosci jednakowo nadaja sie¢ do interpretowania metodami nowy-

mi. Kryterium stanowi¢ moze typ semantyczny tekstu i jego przeznaczenie

(na przyklad przekaz o przeznaczeniu artystycznym, zawierajacy metafory

i inne tropy literackie, jest bardziej otwarty na dialog z odbiorca'® anizeli

teksty naukowe, medyczne, teologiczne, a takze pisma prawnicze, polemicz-

ne i inne, w ktorych zauwazamy dazenie do precyzowania prezentowanych
pojed). Dookreslenie typu jezykowego komunikatu pozwoli zadecydowac

o sposobie badawczego don podejscia, uwzgledniajacego na przyklad jego

,polaryzacje” lub ,,0smoze”. Nie neguje bynajmniej przydatnosci niektérych

,metod alternatywnych” w odczytywaniu senséw tekstoéw dawnych — prze-

ciez kazde narzedzie jest dobre, jesli tylko okaze si¢ owocne, doprowadzajac

do nowych odkry¢, a zatem realizacji zatozonych celow badawczych. Jakie
wiec bylyby podstawowe determinanty doboru metod badawczych przez
historyka literatury dawnej? Wydaje si¢, ze mozna wskazac ich kilka:

1. Wyrazne uswiadomienie sobie przez badacza przedmiotu badan i jego
dookreslenie, co przy dzisiejszym stanie literaturoznawstwa wcale nie
jest takie oczywiste (na przyktad, co rozumiemy przez pojecie , literatura”
czy ,dawna literatura polska”).

2. Wskazanie typu semantycznego badanego tekstu (na przyklad artystycz-
ny, uzytkowy, mieszany itp.).

wyznaczy¢, ale poza ktorg historyk literatury nie powinien wykracza¢. Naganne bytoby
bowiem dokonywanie retorycznej manipulacji, polegajacej na takim ,konstruowaniu”
swej interpretacji tekstéw z odlegtej epoki, aby za jej pomoca udowadnia¢ stusznos¢
promowanej przez siebie doktryny politycznej czy ideologii.

7 A. Dabréwka: Konstruktywizm w badaniach literatury dawnej..., s. 144-145.

% Por. rézne poglady na status ontologiczny tekstu: ,zamkniecie”, ,polaryzacja”,
,osmoza”, ,,dekonstrukcja” — W. Kalaga: Granice tekstu — mgtawice tekstu..., s. 5-13.
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3. Przyjecie okreslonej ,filozofii tekstu” literackiego i tekstu w ogole'™.

4. Wyraziste sformulowanie i omowienie we wstepie rozprawy celéw ba-
dawczych.

Uwazamy, ze przedmiot badan - przekaz dawny - czesto wymaga,
przed przystapieniem do interpretacji, uprzedniego rozpoznania jego kul-
turowych, obyczajowych i jezykowych kontekstéw, dlatego ze bez prob
dotarcia do d&wczesnej sytuacji nadawczo-odbiorczej nasze odczytanie,
chocby byto najbardziej btyskotliwe i ciekawe, pozostaloby ubogie. Ubogie,
poniewaz — otwarci na terazniejszos$¢ i przysztos¢ — nie staraliby$Smy sie
dotrze¢ do sposobu myslenia ludzi dawnych kultur. Oczywiscie nigdy nie
jestesmy pewni, czy dobrze ich rozumiemy i czy poprawnie odczytujemy
ow ,kulturowy kod” przesztosci, ale zadaniem historyka, w tym historyka
literatury, jest chocby proba zblizenia si¢ do niego. Dlatego piszaca te stowa
jest zwolenniczka synkretycznego spajania ze soba ré6znych narzedzi ba-
dawczych w celu odczytywania sensu dawnych przekazow jezykowych,
a w szczegolnosci preferuje laczenie badan literackich i kulturowych.

Stary rekopis i dawny druk z reguly wymagaja drobiazgowych objas-
nien — i to nie tylko jezykowych, ale i tych odnoszacych sie do dwczesnych
konwengji literackich, retorycznych oraz estetycznych, do historii, obyczaju,
mody i réznorakich ludzkich zachowan, charakterystycznych dla danego
srodowiska tworcoéw. Praca filologa, wydawcy i edytora w jednej osobie
wymaga niejednokrotnie swoistego ,przektadania” poje¢ i senséw stéw
dawnych na jezyk nam wspolczesny, poniewaz bez tego teksty z epok od-
legtych moga by¢ catkowicie lub czesciowo niezrozumiate dla dzisiejszego
czytelnika. Filolog, w zaleznosci od specyfiki badanego dziela, siega do
wiedzy z rozmaitych dyscyplin, na przyktad historii, teorii kultury, historii
idei, religii, filozofii etc. To jest jedno z najwazniejszych zadann nowoczes-
nej filologii, wymagajace zmudnych nieraz i czasochlonnych poszukiwan
badawczych. Dlatego tak cenne sq wspolczesne edycje krytyczne utwordéw
staropolskich, z ktorych na szczegolne wyroznienie zastuguja, oprocz ma-
jacej dtugoletnie tradycje serii wydawniczej Zakladu Narodowego im. Osso-
linskich — Biblioteki Narodowej, takie serie, jak: Biblioteka Pisarzy Staropol-
skich, wydawana przez Instytut Badan Literackich PAN, czy tez Biblioteka
Dawnej Literatury Popularnej i Okolicznosciowej, wydawana przez Wy-
dziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Teksty dawne, filologicznie
opracowane'’, najlepiej nadaja si¢ do wspdtczesnej ich interpretaciji, takze
przy wykorzystaniu metod , alternatywnych”. Z kolei badacz bezposrednio
bioracy na swdj warsztat rekopisy i starodruki pochodzace z innych epok

1% Por. ibidem.

"0 Czasopismem publikujacym cenne prace edytorskie, zwlaszcza badaczy najmlod-
szego pokolenia, jest w ostatnich latach ,Meluzyna”, poswiecona dawnej literaturze
i kulturze.
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powinien je wstepnie rozpozna¢ (na przyklad, jaki to typ tekstu, jakie jest
jego pochodzenie i jaka spetnia¢ miat — przypuszczalnie — funkcje w dawnej
kulturze), a jedli trzeba — jezykowo je objasni¢. Dopiero po takiej wstepnej
,,obrdbce filologicznej” odczytanie przekazu z perspektywy wspodlczesnosci
wydaje si¢ najbezpieczniejsze, poniewaz w minimalnym stopniu narazamy
sie na tak zwany btad nadinterpretacji.

U progu XXI stulecia polonisci, nawiazujac do tradycji badan historycz-
noliterackich w Polsce oraz do kryteridw rejestracji tekstow przez wybitnych
bibliograféw (miedzy innymi réd Estreicheréw), definiuja, jak nalezy rozu-
mie¢ wspotczesnie polonica (literaturg polska sa teksty zaréwno w jezyku
polskim, jak i te w jezykach obcych, ale majace zwiazek z polska historia
oraz szeroko rozumiang kultura''). Zatem przedmiotem polonistycznych
badan winny by¢ zaréwno utwory wybitne, stawiajace fundamentalne pyta-
nia o nature $wiata, cztowieka, wnikajace w istote i tajemnice bytu, jak i te
mniej udatne pod wzgledem artystycznym, ale — , okolicznosciowe”, zwiaza-
ne z historia, obyczajem, kultura réznych srodowisk ludzkich. Zwtaszcza tak
zwane wiersze okoliczno$ciowe z natury swej niejako narzucaja uczonemu
przyjecie badawczych narzedzi historycznych, socjologicznych czy tez me-
tody analizy kulturowe;.

Interesowac literaturoznawce powinny tez teksty uzytkowe o réznym
stopniu retorycznej organizacji i réznych walorach literackich, na przyklad
moralistyczne, religijne czy medyczne. Zwlaszcza w moralistyce staro-
polskiej — homiletyce, utworach polemicznych czy w traktatach morali-
stycznych — intencje autora s silnie zaznaczone, najwlasciwiej wiec — jak
sadze — skupic¢ sie na retoryce przekazu i owym ,autorskim glosie prze-
sztosci”. Metoda badan retorycznych narzuca sie¢ wiec niekiedy sama przez
sie — jako ta najbardziej odpowiednia do zatozonych celéw. Zdarzaja sie
takze utwory ,mieszane”, bedace na przyklad zaréwno dzietami naukowy-
mi, historycznymi, jak i retorycznie zorganizowanymi przekazami sztuki
stowa, przy czym niepozbawione bywaja fragmentow ,rozrywkowych” (na
przyktad niektére dawne intermedia'? dotaczane do dramatéw o tresci
powaznej, lub tez zapoczatkowane, a w pelni wyksztalcone w XVII stuleciu
gatunki staropolskich tragikomedii). Wymagaja zatem ,pluralistycznego”
ogladu ich przez badacza, ktory bedzie prébowat je rozpozna¢ z réznych
punktéw widzenia.

Ktore teksty dawne mozna uzna¢ za najbardziej otwarte na nowe kie-
runki metodologiczne? Mozliwos¢ zastosowania metod ,alternatywnych”
wigzatabym gléwnie z dzielami klasycznymi, oddajacymi do$wiadczenie

" Por. W. Bolecki: Pytania o przedmiot literaturoznawstwa..., s. 13.
12 Por. M. Mieszek: Intermedium polskie XVI-XVIII w. (teatry szkolne). Wydawnictwo
Collegium Columbinum, Krakéw 2007.
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egzystencjalne czlowieka. Niekiedy dzieto jest bowiem celowo skonstruo-
wane jako otwarte i prowokuje nowe pokolenia interpretatoréw do ,rozmo-
wy”. Taka jest na przyklad tragedia starogrecka, liryka Horacego, tragedie
Szekspira czy Treny Jana Kochanowskiego.

Nieco bardziej ztozony jest problem w wypadku wspotczesnego odbioru
staropolskich tekstow zawierajacych motywy i watki ludyczne. Wigkszos¢
przekazow tekstowych rozpatrywanych w rozdziatach interpretacyjnych ni-
niejszej pracy to utwory literackie, a niektore z nich maja charakter zaréwno
tekstow artystycznych, jak i uzytkowych (na przyklad popularne piosenki
erotyczne, piesni zalobne). Z kolei charakter kronikarski maja Akfa... hu-
morystycznego stowarzyszenia Rzeczypospolitej Babiriskiej'. Rézne cele
badawcze, dookreslone w poszczegdlnych fragmentach interpretacyjnych,
wymagaja, w wiekszosci wypadkow, synkretycznych metod, totez mozemy
co najwyzej dookresli¢ metode w danym rozdziale dominujaca.

Przy interpretacji motywu literackiego (taniec, muzyka, $piew) najbar-
dziej przydatna jest tematologia, a w szczegdlnosci krytyka tematyczna.
Metoda eksplikacyjna bedzie dominowac przy koncentrowaniu naszej
uwagi na aspekcie jezyka artystycznego. Natomiast Akta Rzeczypospolitej
Babinskiej... zawieraja, podobnie jak kazda szlachecka sylwa, teksty réznego
typu: prozatorskie i wierszowane anegdoty, epigramy, relacje ze spotkan.
Sa to Swiadectwa mentalnosci i upodoban matopolskiego srodowiska zie-
mianskiego, ktérego charakter probujemy rozpoznaé. Wyrazem ludycznej
postawy sa takze niektore wiersze poetdw siedemnastowiecznych, wywo-
dzacych si¢ ze stanu szlacheckiego, totez przy ich interpretacji, podobnie
jak w wypadku badania zapiskéw babinskich, dominowac¢ bedzie metoda
analizy kulturowe;.

Rozpatrywanie funkcji popularnych , piesni, tanicow, padwanow” z prze-
fomu XVI/XVII stulecia w staropolskiej komunikacji spotecznej wymagac
bedzie narzedzi z pogranicza nauk humanistycznych i spotecznych. Ten
sposOb badania, polegajacy z jednej strony na odkrywaniu istniejacych
w popularnych piosenkach zakamuflowanych, dydaktycznych przestan,
z drugiej strony - na sledzeniu takich uksztaltowan jezykowo-stylistycz-
nych, za pomoca ktorych te przeslania sie wyrazaja, nazwalibysSmy meto-
da socjologiczno-filologiczng. Z kolei genologiczny aspekt badan (analiza
genologiczna staropolskiego dramatu karnawatowego sceny popularnej)
bodaj najbardziej wymaga synkretycznych narzedzi badawczych (miedzy
innymi analizy kulturowej, analizy stylistyczno-retorycznej, wykorzystania
Bachtinowskiej teorii ,karnawalizacji”, tematologii). Metoda analizy styli-

"5 Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej wedlug oryginalnego rekopisu. Oprac. S. Winda-
kiewicz. W: ,,Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty w Polsce”. T. 8. Nakltadem
Akademii Umiejetnosci, Krakow 1895, s. 30-159.
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styczno-retorycznej dominuje zas przy badaniu komunikatu literackiego
Jana z Kijan pt. Nie fraszka to™.

Nie wszystkie motywy ludyczne maja zdolno$¢ budzenia $miechu, po-
niewaz gry i zabawy same w sobie nie musza by¢ komiczne'. Niemniej
jednak niektore sowizdrzalskie czy babinskie parodie lub przekazy litera-
tury ,migsopustnej” tworzone byly z intencjami rozémieszania, bawienia
odbiorcy, o czym zaswiadczaja juz tytuly lub motta poprzedzajace tekst
wlasciwy. A odczucie komizmu zmienia si¢ w czasie, jest niejednakowe
w réznych epokach'. To, co $mieszyto ludzi w XVI lub XVII wieku, nie-
koniecznie musi smieszy¢ dzisiaj. Takze u réznych grup socjologicznych
czy u pojedynczych odbiorcow, réznigcych sie poziomem kultury osobistej
i cechami charakteru — nawet w tych samych literackich epokach — odczucie
komizmu moze by¢ odmienne. I znéw — przy interpretacji tekstu dawnego
musimy uwzgledni¢ aspekt kultury literackiej, w jakiej utwér powstat. Nie
tylko bowiem cel badawczy, ale przede wszystkim typ semantyczny tekstu
determinuje metode jego badania.

Zgodnie ze wspodiczesnymi tendencjami literaturoznawczymi preferuje
sie¢ autonomicznos¢ tekstu, ktéry po napisaniu ,istnieje” niezaleznie od
intencji autorskich. Przy obecnym, niestatycznym rozumieniu utworu lite-
rackiego (czy ,tekstu” w ogole) jako dynamicznego procesu, konglomeratu
potencjalnych znaczen, czy metaforycznie — ,mglawicy znaczen?’, z kto-
rych tylko cze$¢ moze by¢ aktualizowana w akcie odbioru'”, interpretacja
odnoszaca sens utworu staropolskiego zupetnie poza kulturowy kontekst
macierzysty moze by¢ naukowo chybiona. Jesli na przyktad dokfadniej
sprobowaliby$my rozpozna¢ — na podstawie zachowanych przekazow lite-
rackich, paraliterackich, uzytkowych, pism urzedowych, sagdowych, kronik
rodzinnych etc. — mentalnos¢ szlachty siedemnastowiecznej z rejonéw Ma-
fopolski, to pewnie uniknelibySmy negatywnych czy w ogole wartosciuja-
cych opinii niektérych badaczy na temat stabego dowcipu humorystow ze

" Polska fraszka mieszczatiska..., s. 184-187.

" J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego. W: Idem: Homo
ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury. Przel. M. Kurecka, W. Wirpsza. Czytelnik, Warszawa
1998, s. 19-20.

16 Zob. m.in.: B. Zawadzki: Przeglad krytyczny wazniejszych teoryj komizmu..., s. 17-59;
J. Trzynadlowski: Komizm. ,Prace Polonistyczne” 1952, seria 10, s. 379-392; J. Ziomek:
Komizm — spéjnos¢ teorii i teoria spojnosci. W: Idem: Powinowactwa literatury. Studia i szkice.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1980, s. 319-354; M. Wallis: O przedmio-
tach komicznych. W: Idem: Przezycie i wartos¢. Pisma z estetyki i nauki o sztuce (1931-1949).
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968, s. 297-303; ]J. Kleiner: Studia z zakresu teorii
literatury. Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1961,
s. 77-79 i nast.; H. Bergson: Smiech...; S. Morawski: Paradoksy filozofii komizmu..., s. 5-39.

"7 W. Kalaga: Granice tekstu — mglawice tekstu..., s. 26-27 i nast.
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stowarzyszenia Rzeczypospolitej Babinskiej'®. Wowczas zrozumieliby$my,
dlaczego babinczycy mieli inne od naszego odczucie komizmu i dlaczego
szczegodlnie Smieszyt ich komizm oparty na absurdzie.

Jak zasugerowano wiec wczesniej — charakter tekstu i jego przeznaczenie
wplywaé moga na decyzje dotyczaca dookreslenia jego statusu ontologicz-
nego. W niniejszej pracy poddane zostaly interpretacji staropolskie utwory
literackie (wedtug wspdtczesnej definicji , literackosci”""). Odrzucamy zatem
zalozenie skrajne, traktujace tekst jako zamkniety w swoim jedynym znacze-
niu, ktére odbiorca mialby , odkry¢” jako jedyne prawdziwe (w sensie: ,co
autor chcial powiedzie¢”); nie aprobujemy tez stanowiska przeciwnego — de-
konstruujacego, ktore zaktada ,wymazanie wszelkich granic tekstowych”'*
miedzy nadawca a odbiorca. Najbardziej odpowiednie do rozpatrywanych
w niniejszej pracy dawnych przekazéw wydaje si¢ przyjecie jednego
ze stanowisk posrednich, uwzgledniajacych , polaryzacje” badz , osmoze”
tekstu'”'. ,Polaryzacja”, jako poglad bardziej zachowawczy, wskazuje na
dwa aspekty przekazu jezykowego: staly (odporny na zmiany i wpltywy
historii) oraz zmienny (podatny na interpretacje). ,Osmoza” z kolei ozna-
cza bardziej radykalne potraktowanie tekstu: wprawdzie jego pojmowanie
jako odrebnej catosci jest zachowane, lecz ,granica ulega nieodwracalnej
perforacji, umozliwiajacej staly dialog miedzy [jego — T.B.K] wnetrzem
i zewnetrzem”'”. Nie chodzi bynajmniej o to, azeby wydobywac z utworu
dawnego dowolna liczbe znaczen, kierujac si¢ na przyklad zasada logiki
czy wlasnym widzimisie. Recepty na dobra interpretacje nie ma, musimy
sie zdac¢ na subiektywna intuicje, na wnikliwe stuchanie glosu przesztosci
i ostrozne przektadanie tego glosu na swdj system poje¢, poniewaz nigdy
przeciez nie staniemy si¢ znakiem tozsamym z trescia poje¢ i Swiadomoscia
samego autora dawnej wypowiedzi'®.

Postmodernistyczne trendy badawcze postuluja swoiste podejscie do
przekazu literackiego, koncentrujace si¢ na hermeneutyce i intertekstual-
nosci. Celem badan historyka literatury jest jednak nie tylko tekst sam

"8 Por. szczegolnie niepochlebny sad na temat wartosci estetycznej dowcipéw za-
pisanych w spusciznie rekopismiennej pozostalej po Rzeczypospolitej Babiniskiej, ktory
przekazal w poczatkach XX w. K. Bartoszewicz: Rzeczpospolita Babiniska. Wydawca:
Redakcja ,Przedswitu”, Lwéw 1902. Takze i w obecnym stuleciu anegdoty zapisane
w babinskich aktach wydaja si¢ wielu Polakom dziwaczne i niezabawne, o czym za-
$wiadczaja opinie nie tylko niektorych literaturoznawcéw XXI w., ale tez negatywne
reakcje studentéw polonistyki odczytujacych te dowcipy.

"9 Zob. przypisy 36 i 37; R. Nycz: O przedmiocie studiéw literackich — dzis..., s. 25.

W. Kalaga: Granice tekstu — mgtawice tekstu..., s. 12.

Doktadniej omawia te postawy wobec tekstu W. Kalaga, por. ibidem, s. 8-11.
22 Tbidem, s. 11.

12 Por. ibidem, s. 16.
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w sobie (i jego interpretacja), ale takze uwzglednienie szeroko rozumianego
kontekstu kultury literackiej danej formacji kulturowej. Historyk literatury
bada tez niekiedy takie fakty literackie, jak na przykfad ustalenie autor-
stwa jakiego$ rekopisu, weryfikowanie pierwotnej jego wersji, znieksztat-
canej niejednokrotnie przez réznych przepisywaczy, okolicznosci i czas
jego powstania'®. Uczony rozpatruje ponadto $wiadectwa réznorodnej
recepcji tekstow literackich. Przy badaniu wskazanych faktéw literackich
najbardziej przydatne sa tradycyjne metody: historyczna i filologiczna. Nie
bez znaczenia — przy ustalaniu tychze faktéw — sg tez uwagi lub sugestie
samych autorow dawnych dziel, zapisane w mottach, dedykacjach, listach
dedykacyjnych, wierszowanych lub spisanych proza listach do czytelnika'®.

Nawet jesli uznalibysSmy wszelkie nasze badania przesztosci za ,kon-
strukcje” niepretendujace do obiektywizmu, to i tak musielibySmy uznac
za zgodne z faktami historycznymi powstanie i dzialalnos¢ réznych grup
naukowych, literackich, towarzysko-ludycznych, ktorych istnienie potwier-
dzaja: dawna epistolografia, rodzinne zapiski kronikarskie, sgdowe akta
i r6zne inne stare dokumenty. Tropiac tresci dawnych utwordw literackich
czy pamietnikow, natrafimy na swiadectwa przesztosci, ktére odmiennie
jawic¢ sie beda w kregach dwordw: krolewskiego i magnackiego XVI i XVII
stulecia, a inne oblicze kultury, mentalnosci i literatury ujawni si¢ nam
chociazby na podstawie zapiskdw szlacheckich kronik rodzinnych (silva
rerum) w dworkach Sredniozamoznej szlachty. Jeszcze inna kultura litera-
cka wyloni sie z tak zwanych drukéw straganowych (czy sowizdrzalskich).
Nawet jesli z jakich$ przyczyn (osobistych? ideologicznych?) chcieliby$Smy
zamazac réznice kulturowe pomiedzy kregami inteligencji twdrczej w daw-
nej Rzeczypospolitej szlacheckiej, to i tak zakodowane sa one w naturalny
sposob w charakterystycznej poetyce tych réznorodnych tekstow i $wia-
dectw kultury.

™ Inna sytuacja zachodzi wtedy, gdy siegamy do bardzo odleglej przesziodci i sty-
kamy sie z wieloma wersjami tego samego przekazu; wowczas ustalenie jego pierwotnej
wersji jest niemozliwe i mija sie z celem, poniewaz kolejne warte uwagi przekazy, we-
dtug badacza, ,rozpraszaly autorski zamyst”. Pozostaje wiec nam wspodtczesne odczy-
tanie réznych wersji przekazu oraz badanie ich recepcji, zob. P. Bohuszewicz: Metody
badan literatury staropolskiej dzis..., s. 147, por. A. Dabréwka: Konstruktywizm w badaniach
literatury dawnej..., s. 141.

125 Zob. R. Ocieczek: Rama utworu. W: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze —
renesans — barok. Red. T. Michalowska przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-
-Temeriusz. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 684-688; E. Sarnow-
ska-Temeriusz: Krytyka literacka w Polsce XV1 i XVII wieku. W: Eadem, T. Kostkiewiczowa:
Krytyka literacka w Polsce w XVI i XVII wieku oraz w epoce Oswiecenia. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 14-29, 110-123.



Rozdziat drugi

Teoretyczne ustalenia:
ludycznosc¢ a kultura staropolska

1. Stan badan i porzadkowanie pojec

Chcac uchwyci¢ funkcje watkow i motywéw ludycznych w dawnych
tekstach literatury rodzimej, zobligowani jestesmy do sprecyzowania, o ja-
kie watki i motywy bedzie nam chodzi¢ i w jakim stopniu 1acza si¢ one
ze specyfika staropolskiej kultury, odmiennych od dzisiejszych mental-
nosci i obyczaju. W rozdziale niniejszym celem naszym bedzie wigc préba
wskazania na podstawie istniejacych juz opracowan kulturoznawcow oraz
dostepnych nam zrdédet pisanych — literackich i paraliterackich — jaki typ
zachowan ludycznych przewazal w Rzeczypospolitej szlacheckiej XVI
i XVII stulecia oraz ktére z nich wptynety na ukonstytuowanie si¢ staro-
polskiej kultury. Opierajac si¢ na zalozeniu teoretycznym Rogera Caillois,
przyjmujemy wstepnie, ze réznorodnos¢ kultur pozostaje w $cistym zwiaz-
ku z charakterem i typem najbardziej lubianych w danej spotecznosci gier
i zabaw. To ich rodzaj, preferencje w dokonywaniu takiego lub innego spo-
$rod nich wyboru ujawniajg charakter, oblicze, styl, a nawet system wartosci
danego spoteczenistwa'. Pomagaja odkry¢ upodobania, wierzenia, a nawet
sposoby myslenia charakterystyczne dla okreslonej wspdlnoty. Poza tym,
wedtug uczonego, zachodzi wyrazne podobienstwo pomiedzy regutami
ulubionych gier i zabaw a zaletami i wadami cztonkéw okreslonej spotecz-
nosci. Badajac pozostalosci pradawnych zachowan ludycznych w danym
spoleczenstwie, mozna, wedtug teoretyka, scharakteryzowac je’.

Jaka jest jednak roznica miedzy wspolczesnym a staropolskim pojmo-
waniem istoty samej zabawy? Konieczne sa w tym miejscu pewne ustalenia
terminologiczne. Pochodzacemu z taciny terminowi ludus® odpowiadaja

! R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy. W: Idem: Zywiotl i fad. Wybér A. Oseka. Przet.
A. Tatarkiewicz. Przedmowa M. Porebski. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1973, s. 375-376, 388-389 i nast.

* Ibidem.

* Stownik tacirisko-polski... podaje kilka znaczeri rzeczownika: a) ¢wiczenie ciata,
¢wiczenia wojskowe, igrzyska, widowisko; b) spedzenie czasu, rozrywka, igraszka;
¢) drobnostki; d) szkoty nizsze, ,litterarum ludus” szkola elementarna. Zob. Stownik



46

Rozdziat drugi: Teoretyczne ustalenia: ludycznos¢ a kultura staropolska

dzi$ polskie rzeczowniki: ,zabawa”, ,gra”*. Czasownik ,zabawia¢” miat
z kolei w dawnym jezyku polskim wiele znaczen. Autorzy Stownika staro-
polskiego nie wykluczaja, ze dawniej stowo , zabawa” mogto by¢ uzywane
w znaczeniu ‘rozrywka’, cho¢ ta uwaga zostaje wyrazona z pewna rezerwa’.
Natomiast czasownik ,zabawia¢” lacza jezykoznawcy ze wspolczesnymi
znaczeniami stéw: ‘zajmowac’, ‘zabierac), ‘nie pozwoli¢ odej$¢, co ma swoje
tacinskie odpowiedniki: occupare, retinere®.

Dziewietnastowieczny leksykograf Samuel Bogumil Linde wiaze sens
niektérych tylko znaczen czasownika ,zabawi¢” (forma niedokonana:
,zabawiac¢”) z tymi samymi czasownikami lacinskimi (occupare, retinere),
na ktore powotuja si¢ badacze Stownika staropolskiego, jednakze podaje tez
wiele innych senséw i odcieni znaczeniowych oraz uzasadnia je, cytujac
przyklady zastosowania interesujacego nas stowa w réznych tekstach, za-
réowno tych najdawniejszych (z wiekow XVI, XVII), jak i blizszych czasowo
badaczowi (ze stuleci XVIII i XIX). Zatem ,,zabawi¢” w sensie negatywnym
oznaczaloby tyle, co: ‘zakldci¢, ‘zatrzymac’, ‘przeszkodzi¢, ‘nie posiedziec
dtugo na jednym miejscu’ (na przyktad w kontekscie: ,nie zabawita diugo
w kosciele” — ten przyklad podaje Linde); w sensie pozytywnym: ‘rozwe-
seli¢/, ‘zaja¢ kogo czym$’ (dzis powiedzielibysmy: zaabsorbowac), ‘ukon-
tentowad”. Rowniez rzeczownik ,zabawa”, jak dowodzi Linde, moze mie¢
niejedno znaczenie: ‘ukontentowanie’, ‘dziecinne igraszki’, ‘zabawy, zabawki,
zabaweczki, ktoremi dzieci si¢ bawig, niemniej jednak ,zabawa” to takze:
‘praca’, ‘robota), ‘trud’, ‘zajecie’, ‘wstrzymanie kogo w postepie czynnosci,
‘przeszkoda’, ‘odwtoka’, ‘zawada’.

tacinsko-polski. Wedtug stownika Hermana Mengego i Henryka Kopii. Oprac. K. Kumaniecki.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 297. W pracach teoretykéow gier
i zabaw uwzgledniane sa dwa pierwsze znaczenia tego tacinskiego terminu.

* H. Dziechciniska wysledzita w ujeciach stownikowych kilka dawnych znaczen
,zabawy”, jako ,uprzyjemnianie czasu (inaczej krotochwila)”, ale tez: ,zatrudnienie,
zajecie, robota, praca, czynnos¢, obowiagzek” oraz: ,opdznienie, zawade, przeszkode”.
Zatem ,uprzyjemnianie czasu” (dzi$ — podstawowe znaczenie terminu) bylo tylko jed-
nym z wielu senséw tego stowa, ktérego wlasciwe znaczenie mogto by¢ w przesztosci
odczytane jedynie w kontekscie szerszej wypowiedzi, por. H. Dziechcinska: Literatura
a zabawa. Z dziejow kultury literackiej w dawnej Polsce. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1981, s. 6, 120.

5 /Zabawa' - niewykluczone znaczenie ‘rozrywka” (Stownik staropolski. T. 11: Z-Z.
Red. zespot pod kierunkiem S. Urbanczyka. Wydawnictwo Instytutu Jezyka Polskiego
PAN, Krakow 1995-2002, s. 41. Dostepne w Internecie: pjs.ijp.pan.pl/Sstp/t1l.pdf [data
dostepu: 27.09.2021]).

¢ Ibidem.

7 Stownik jezyka polskiego przez M. Samuela Bogumita Linde. T. 6: U-Z. Drukarnia
im. Ossolinskich, Lwow 1860, s. 702.

% Ibidem.
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Aleksander Briickner, rekonstruujac w stowniku etymologicznym prze-
miane sensdw interesujacych nas stow, podaje:

bawi¢ — od bawa, zabawa, a to od by¢ (jak stawa od styé);, ‘bywac,
‘przebywac’, w ztozeniach ma znaczenie przechodnie: »nabawi¢ kogo
czego« (por. naby¢ co); »pozbawi¢ kogo czego« (porédwnaj: zbyc si¢ cze-
go); wybawi¢, wyby¢; zbawié, zbawienny (zamiast zbawny, do zbawienie),
zbawiciel, zbawca; zabawié, ‘bywac’; zabawiaé sie czem, ‘zabywac sie
czem, ‘zajmywag, trudni¢ sie czem’; zabawny, ‘zajety’; >zywot zbawio-
ny<, ‘zatrudniony’ (czeste u Reja), zabawia¢ si¢ domem’, ‘oddawac sie
gospodarstwu domowemu’, zabawca, o ‘psie, co slad stracit. Od zajecia,
zatrudnienia, przeszkody, przeszlo na zajmujace, wesole spedzanie
czasu [wyrdézn. — T.B.K]: zabawa, zabawny (az do ‘émieszny’), i samo
bawi¢ sie nabraty tego odcienia wesotosci, slowu pierwotnie zupetnie
obcego [...J".

Zaréwno ,zabawa”, jak i ,bawi¢” miaty jeszcze w kulturze oraz oby-
czajowosci pierwszych dziesigcioleci XVIII stulecia kilka znaczen, co doku-
mentuja dawne listy czy diariusze. I tak na przyktad w diariuszu Michata
Kazimierza Radziwilta z lat trzydziestych XVIII wieku odnajdujemy pod
data ,5 december 1730 roku” zapiske: ,[...] bawiliSmy si¢ caly dzien polo-
waniem [...]”", a wiec sens czasownika wskazuje na pojecie rozrywki, ale
juz 29 grudnia tegoz roku widnieje informacja: ,Z ranam poczta si¢ bawit”
(to znaczy ‘zajmowatem sie przegladaniem poczty’, czego nie mozna raczej
uzna¢ za sprawianie sobie przyjemnosci, ale bardziej za jeden z ziemian-
skich obowiazkow); z kolei 4 stycznia 1731 roku, czyli juz w okresie pono-
worocznych swawoli, autor chwali si¢, ze caty dzien ,bawit si¢” z gosémi
na weselu. ,Bawienie si¢” polowaniem nie bylo woéwczas bezpieczne —
20 stycznia arystokrata pisze o tym, ze pogruchotal sobie kosci, spadajac
z konia: ,[...] matom si¢ nie zabit i zem byl staby — musiatem nocowac
w Hocku [...]”. Nastepnego dnia po wypadku, 21 stycznia, mitosnik fowdéw
i pogromca niedzwiedzi (w diariuszu czeste sa przechwatki o ustrzeleniu
kolejnego niedzwiedzia) informuje: ,[...] na obiad powrécitem do Zony mojej
[...] zZem byt staby t6zkiem bawitem sie [...]". I tu wlasnie sens stowa ,bawic¢”
zdecydowanie odbiega od znaczen poprzednich i bynajmniej z rozrywka
lub przyjemnoscia si¢ nie kojarzy.

° A. Briickner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Wiedza Powszechna, Warsza-
wa 1993, s. 18.

1 Diariusz Michata Kazimierza Radziwitta”. Archiwum Gléwne Akt Dawnych,
Archiwum Radziwillowskie. Inwentarz Historyczny Dzialu AGAD, AR, dz. VI. Wszyst-
kie cytaty z diariusza pochodza z tego rekopisu.
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Zaznaczy¢ trzeba, ze w czasach nam wspotczesnych nie we wszyst-
kich jezykach istnieje wyrazne rozgraniczenie pomiedzy ,gra” (walka na
niby) a ,zabawa” (wspodtdziataniem na niby). W angielskim, podobnie
jak w polskim, mamy obok play (‘zabawa’, ‘sztuka’) réwniez game (‘gra’).
W holenderskim z kolei, jezyku oryginalnej wersji ksigzki Johana Huizingi
o ludycznosci, tacinskiemu ludus odpowiada jedno stowo: spel (niemieckie
Spiel, rosyjskie igra)"'. W jezyku francuskim, podobnie jak w holenderskim,
niemieckim i rosyjskim, mamy jeden termin na okreslenie gier i zabaw,
mianowicie jeu, totez Roger Caillois w swym dziele wprowadzit rozrdz-
nienie w obrebie jeu na: paidia (tego typu zachowania charakteryzuja sie
swoboda, zywiotowos$cia, bujna wyobraznia, co odpowiada dzisiejszemu
sensowi polskiego stowa ,zabawa”) oraz ludus (przy takich czynnosciach
ludzkich wymagany jest wysitek psychiczny lub fizyczny, zanika zywioto-
wos¢ albo podlega ona dyscyplinie, pozadana jest tez cierpliwosc, zrecznosc,
pomystowos¢ lub inne cechy; terminowi temu w jezyku polskim odpowiada
stowo ,,gra”)".

Huizinga nie czyni takich rozgraniczen, w jego opracowaniu odnajdzie-
my dwie definicje spel — oto pierwsza z nich:

Z uwagi na forme¢ mozna wiegc, reasumujac, nazwac zabawe czynnoscia
swobodng, ktora odczuwa sie jako ,nie tak pomyslana” i pozostajaca
poza zwyklym Zyciem, a ktéra mimo to moze catkowicie zaabsorbowac
grajacego; czynnoscia, z ktora nie taczy sie zaden interes materialny,
przez ktdéra zadnej nie mozna osiagna¢ korzysci, ktéra dokonuje sie
w obrebie wlasnego okreslonego czasu i wlasnej, okreslonej przestrze-
ni; czynnoscia przebiegajaca w pewnym porzadku wedtug okreslonych
regut i powotujaca do zycia zwiazki spoteczne, ktdre ze swej strony
chetnie otaczajq si¢ tajemnica lub przy pomocy przebrania uwydatniajg
swoja inno$¢ wobec zwyczajnego $wiata®.

W kolejnym rozdziale tej samej ksiazki holenderskiego uczonego odnaj-
dziemy nieco zmodyfikowane ujecie definicyjne:

Zabawa jest dobrowolna czynnoscia lub zajeciem dokonywanym
w pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni wedlug dobro-

" Por. Od tumaczy. W: ]. Huizinga: Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury. Przel.
M. Kurecka, W. Wirpsza. Czytelnik, Warszawa 1998, s. 5.

2 Zob. przypis ttumaczki Anny Tatarkiewicz w: R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy...,
s. 297. Por. tez objasnienia ]. Huizingi: Koncepcja pojecia zabawy i wyrazenia jezykowe na
jej okreslenie. W: Idem: Homo ludens..., s. 58—67 i nast.

' J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego. W: Idem: Homo
ludens..., s. 31.
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wolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowiazujacych regut, jest
celem sama w sobie, towarzyszy jej zas uczucie napiecia i radosci

i $wiadomos¢ ,odmiennosci” od ,zwyczajnego zycia”™.

Jak wida¢, druga definicja jest prostsza, nie ma w niej mowy o braku
zysku materialnego, ktory wynikatby z ludycznych zachowan. Zdawat sobie,
wida¢, badacz sprawe z tego, ze narazi si¢ na krytyke, wylaczajac z kregu
gier i zabaw gry hazardowe®.

Motywy ludyczne w staropolskiej literaturze i szerzej — kulturze da sie
oczywiscie polaczy¢ z tymi zachowaniami oraz czynnosciami ludzkimi,
ktore zostaty zdefiniowane jako ,gry i zabawy” przez teoretykow dwudzie-
stowiecznych. Charakteryzuje je mianowicie: swoboda, dobrowolnos¢; nie
sa z gory narzucone, a wiec sa nieobowiazkowe; sa zbyteczne i wypetniaja
czas wolny poza obowiazkami codziennego zycia; jawia sie¢ czynnosciami
bezinteresownymi, wykonywanymi w okresie odpoczynku (poza zwyklym
zyciem), przynaleza do sfery uroczystosci; sa powtarzalne, ale ograniczone
w czasie i przestrzeni; towarzyszy im swoisty tad lub reguly; przynaleza
niejednokrotnie do dziedziny estetyki (por. gra na instrumencie muzycz-
nym lub piekno ruchéw ludzkiego ciata w tancu); posiadaja w sobie element
napiecia, niepewnosci, szansy. Grom i zabawom — co istotne — nie zawsze
towarzyszy smiech czy odczucie komizmu. Zabawa nie jest ani cnota, ani
grzechem, pozostaje poza przeciwstawieniami dobro — zlo, prawda - falsz,
madros$¢ — glupota'. Jesli przez powage bedziemy rozumie¢ sztywne i au-
torytatywne reguly obowiazujace w zyciu codziennym wszelkich ludzkich
spolecznosci, to zabawa stanowi jej przeciwstawienie. Tak pojeta powaga
wyklucza zabawe. Ta ostatnia jest jednak pojeciem wyzszego rzedu niz
tradycyjnie rozumiana powaga (jako brak smiechu, wesolosci), zdarzaja sie
bowiem zabawy ,powazne”".

Zaréwno Huizinga, jak i Caillois sugeruja, ze zachowania ludyczne sa
dla cztowieka swoistymi formami zastepczymi w sytuacjach braku jakiegos
zyciowego komfortu, potrzeby czy celu. Chodzi w nich o probe zastgpienia

4 Tbidem, s. 55-56.

5 Skrytykowatl go R. Caillois, piszac, ze gry hazardowe nie sa owocne kulturowo,
ale maja znaczenie ekonomiczne — sg dochodowe lub powodujg duze straty: ,[...] w grze
nastepuje przemieszczenie wilasnosci, nie dochodzi jednak do wytworzenia jakichkol-
wiek dobr” (Idem: Ludzie a gry i zabawy..., s. 300).

' Por. J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego..., s. 20; Idem:
Koncepcja pojecia zabawy i wyrazenia jezykowe na jej okreslenie..., s. 82—84.

' Przyktadowo pojedynkowanie si¢ dwdjki mezczyzn, por. J. Huizinga: Zabawa
i wspotzawodnictwo jako funkcja kulturotwdércza. W: Idem: Homo ludens..., s. 90.
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,nietadu zycia” sztucznie wykreowanymi sytuacjami, w ktorych wszyscy
maja te same mozliwos$ci i te same szanse'.

Roger Caillois zauwazyt pionierskos¢ ksigzki Huizingi o ludyzmie®,
piszac, ze autor ten odkryl gre i zabawe tam, gdzie wczesniej nikt przed
nim ich obecnosci nie zauwazy!”, na przyktad w organizacji prawa, wojny,
w zdobywaniu wiedzy, w filozofowaniu, sztuce, literaturze etc. Polemizujac
w niektorych kwestiach z pracq swego poprzednika, dopelnil jego defini-
cje ludyzmu miedzy innymi spostrzezeniem, ze o grze i zabawie mowimy
wowczas, gdy dana osoba robi co$ dobrowolnie i z ochotg, gdy ma swobode
odejscia (mdéwigc na przyktad: ,nie gram, nie bawie si¢ wiecej”); ponad-
to — uczestnik jest Swiadom, Ze z dziataniem ludycznym zwiazane bywaja:
element niepewnosci, ryzyko, mozliwos¢ zmiany. Waznym uzupelnieniem
mysli Huizingi jest uwaga, ze sporo gier i zabaw odbywa sie bez regut (po-
niewaz sg improwizowane, jak na przykiad tulenie przez dziecko lalki czy
udawanie jazdy pociagiem). Do $wiata gier i zabaw dolacza Caillois miedzy
innymi: zaklady, gry hazardowe, nasladowanie osob i rzeczy, famiglowki,
karuzele, atrakcje jarmarczne, karnawatowe i inne”.

Badacz dodaje rowniez, ze zachowania ludyczne pozwalaja zapanowac
nad instynktami, mato tego — ,narzucajg” tym ostatnim ,byt instytucjo-
nalny”, umozliwiajac nawet ich wykorzystanie ,do wzbogacania stylow
kulturowych”?. Niemniej jednak czynnosci zabawowe sg réwnoleglte do
zachowan Zzycia potocznego, chociaz — co wazne — przeciwstawiajac sie
rzeczywistosci codziennej poprzez tworzenie wiasnych, odrebnych cech
oraz regul,

nieodlacznie towarzysza kulturze, ktérej najistotniejsze i najbardziej
ztozone przejawy okazuja sie¢ $ciSle zwigzane ze strukturami gier
i zabaw, a nawet w ogole jawia sie jako struktury zabawowe potrakto-
wane na serio, przeistoczone w instytucje, w systemy norm prawnych,
[...] wyniesione do roli zasad gry spotecznej, norm gry, ktdra jest czyms
wiecej niz zabawa®.

% Nie tylko ,czlowiek spoteczny” rodzi sie z okreslonymi szansami zyciowymi,
uwarunkowanymi okolicznosciami wynikajacymi z macierzystego kregu socjologiczne-
go (np. arystokrata, wiesniak, mieszczanin), ale i ,,cztowiek biologiczny” nie jest , réwno”
przez nature obdarzony uroda, madroscig, sprytem efc., co powoduje niejednakowe
szanse poszczegolnych jednostek w zdobyciu réznych zyciowych débr — por. R. Caillois:
Ludzie a gry i zabawy..., s. 318.

¥ J. Huizinga: Homo ludens..., s. 7-355.

R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy..., s. 298.
2 Ibidem, s. 304-305 i nast.

2 Tbidem, s. 361.

% Ibidem, s. 372.



1. Stan badan i porzadkowanie pojec¢

Zatem mechanizmy w obu $wiatach: tym ludycznym i tym ,na serio”,
sa takie same, cho¢ ,reguly gry” jawia sie jako réwnolegte do siebie i jedno-
czesnie sg sobie przeciwstawne®.

Dzieto Huizingi nie przedstawia, jak zauwaza Caillois, opisu oraz kla-
syfikacji samych gier i zabaw, ale ukazuje ich wptyw na kulture ludzkosci®
(ze szczegolnym podkresleniem roli, jaka odegraty archaiczne postawy
ludyczne, oparte na wspdtzawodnictwie i ujete w reguly). Caillois wyod-
rebnia zatem cztery typy zachowan zabawowych ze wzgledu na przewage
w nich: wspétzawodnictwa (agon), przypadku (alea), nasladowania (mimicry)
oraz oszolomienia (ilinx)*. To wtasnie te rozréznienia pomoga nam wska-
za¢ odmiany gier i zabaw zakodowane niejako w rozmaitych zachowa-
niach ludycznych w Rzeczypospolitej szlacheckiej, a takze w motywach
literackich tekstow staropolskich bedacych pochodna owych zachowan.
W wypadku wspoélzawodnictwa (agon), czego przykladem jest chociazby
turniej poetycki, uczestnik musi liczy¢ wytacznie na siebie samego, na swe
talenty i zrecznos¢ w ich prezentowaniu. W typie alea, co obrazuje przy-
ktadowo gra w kosci, gracz liczy wytacznie na los. W odmianie mimicry —
jak maskarady w karnawale i ich literackie odpowiedniki, czyli ,teksty
skarnawalizowane”” — bawiacy si¢ wyobrazaja sobie, ze sa kim$ innym;
w ,maskaradach tekstowych””® mamy czasem swoiste, celowe wprowa-
dzenie w biad czytelnika lub widza spektaklu, czego efektem jest czesto
komizm, ale i niekiedy ostra satyra, moralizatorstwo. Ostatnia wyszczegol-
niona przez francuskiego badacza grupa gier i zabaw - ilinx — opiera si¢
na umyslnym wywotywaniu u siebie przez podmiot zabawy chwilowego
zachwytu, zamroczenia $wiadomosci; czlowiek unicestwia wowczas na
pewien czas stabilnos¢ i rownowage wlasnego ciata, aby wywota¢ chwilo-
we oszolomienie (przykladem - jazda na karuzeli; w naszym rozumieniu
wiele tekstow ,migsopustnych”, sowizdrzalskich i babinskich, opartych na
absurdzie, wynika wiasnie z takiej postawy ludycznej). Oczywiscie sg to
teoretyczne ,, odmiany czyste” czterech typéw zachowan, ale, jak dowodzi

2 Ibidem, s. 372-373.

% Ibidem, s. 298.

* Ibidem, s. 308, 348.

¥ H. Dziechciriska stosuje nieco inng terminologie: sformutowanie ,teksty skarna-
walizowane” zastepuje nazwa ,maskarady literackie”, do ktérych zalicza m.in. anegdoty
Rzeczypospolitej Babinskiej, teatry uliczne; za ,literackie maskarady” uznaje przekazy
jezykowe oparte na zagadkowosci, o podwdéjnym lub wieloznacznym sensie, trawesta-
cje, literackie mistyfikacje, parodie, poetyckie blagi i absurdy. Wiele tekstow literatury
sowizdrzalskiej, np. ,nowiny”, absurdalne anegdoty babinskie, a takze stylizowane na
ludowo$¢ parodie poetyki madrygatéw, miesciloby sie wiec — wedtug badaczki — w za-
kresie literackiej zabawy ,w maskarade”, zob. H. Dziechciniska: Literatura a zabawa...,
s. 86-116 i nast.

* Pisata o nich H. Dziechciriska — por. ibidem, s. 86-87 i nast.
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W swej pracy uczony — wiele gier i zabaw taczy w sobie dwa lub nawet trzy
wyszczegolnione rodzaje (na przyklad w grze w karty liczy sie zaréwno
zrecznos¢ gracza, jak i taskawy los, czyli mamy potaczenie typu agon i alea).
Rzadsze sg zestawienia ,trojkowe”. Glowne teorie gier i zabaw zwracaja
uwage — co wazne — ze zabawa stanowi ,zrédlo kultury”, niekoniecznie tez
wigze sie z komizmem czy szeroko pojeta radoscig i odprezeniem® (,gra”
moze by¢ ,$miertelnie” powazna, w sensie dostownym i metaforycznym,
jak na przyktad odbywajacy sie¢ wedtug okreslonych regut i w imie honoru
pojedynek zoinierski).

Szlaki badawcze dotyczace kultury ludycznej w dawnej Polsce przetarta
znakomita ksigzka Hanny Dziechciniskiej koncentrujaca si¢ na ,kulturze
literackiej w jej wariancie ludycznym”®. Jak zaznaczyla sama autorka, jej
praca oparta zostata gléwnie na zrodlach pamietnikarskich, epistolografii
i sylwach szlacheckich®. To wstepne rozeznanie kultury ludycznej réznych
srodowisk Rzeczypospolitej szlacheckiej i jej zwiazkow z literatura dawna
doprowadzito badaczke do wielu cennych spostrzezen, miedzy innymi,
ze funkcja ludyczna (zabawowa) literatury staropolskiej przejawiala sie
»glownie w trakcie oralnego wypowiadania tekstu — w przestrzeni, czasie,
miejscu, a w minimalnym stopniu realizowana byta poprzez indywidual-
ny kontakt czytelnika z tekstem”®. Autorka nie tylko oméwita kulturowe
uwarunkowania gier i zabaw dawnych Polakéw, ale dopatrzyla sie tez
w samych literackich tekstach ,Zrodetl zabawy”, poniewaz czynnos¢ lek-
tury, upodobanie do okreslonego typu literatury miato bawic¢ i ,sprawiac
przyjemno$¢” (wedtug dwcezesnych poetyk — delectare). Samo uprawianie
tworczosci literackiej, a takze oddzialywanie tej ostatniej na czytelnika fa-
czy¢ wiec mozna ze specyficznie ujmowanym ,ludyzmem”. Jak przekonuje
bowiem Teresa Michatowska:

Sformutowana w obrebie retoryki triada: docere—delectare—movere byta
zywotna [w kulturze staropolskiej — T.B.K] takze na gruncie wiedzy
o poezji, okreslajac tu, w najogdlniejszych granicach, zakres oddzia-
tywania poety na odbiorce za poérednictwem tekstu stownego [...J*.

Zob. J. Huizinga: Homo ludens...; R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy...
H. Dziechciniska: Literatura a zabawa..., s. 7.
3 Por. ibidem, s. 7, 196.
%2 Ibidem, s. 183.
Ibidem, s. 118-184. Wypada doda¢, ze sama tworczo$¢ poetycka byta pojmowana
przez pisarzy szlacheckich i magnackich jako ,otium”, ,przyjemne spedzanie czasu”,
,Miepréznujace proznowanie” (Wespazjan Kochowski).

3 T. Michatowska: Poema — pojecie. W: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze —
renesans — barok. Red. T. Michalowska przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-
-Temeriusz. Zaklad Narodowy im. Ossoliiskich, Wroctaw 1990, s. 604.
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Dziechcinska skupia si¢ przede wszystkim na tych aspektach litera-
tury i komunikacji literackiej, ktore lacza si¢ z wytchnieniem w czasie
wolnym, odprezeniem, wesoloscig (czyli rozrywka i zabawa w dzisiejszym
rozumieniu) dawnych Polakéw, gltéwnie szlachty, magnaterii i mieszczan.
Uwzglednia jednak i te srodowiska, ktore zwiazane byty z wiejska karczma
i popularnymi piosenkami ludzi niepismiennych®. Zwraca uwage, ze tekst
literacki stanowit jedynie element catego systemu semiotycznego dwczesnej
kultury ludycznej (poniewaz literatura byla swoistym dopeilnieniem cele-
browania réznych $wiat panstwowych i rodzinnych, na przyktad koronacji
wladcow, uroczystych wjazdow politykow czy krolow do miast i prowingji,
wesel, pogrzebdw, a nawet fet migsopustnych™).

Jak zauwazyta autorka omawianej ksigzki, sporo utworéw upamietnia-
jacych dawne uroczystosci i $wieta przepadto, poniewaz byty wykonywane
oralnie (na przyktad panegiryki zwigzane z podniostymi powitaniami roz-
maitych osobistosci przybywajacych do polskich miast czy tez z pochodami
przebierancow zwanych ,maszkarami”), a wraz z ingresami przepadly
takze w niepamieci napisy inskrypcyjne na budowlach okazjonalnych. Tym
cenniejsze sa wiec te, ktore przetrwaly do dzis i moga by¢ odczytywane
w innych czasach, a zatem w innej sytuacji komunikacyjne;j.

Wsrdd |, nieliterackich form kultury ludycznej” dawnych Polakéw, gtow-
nie szlacheckiego i mieszczanskiego pochodzenia, Dziechcinska wymienita
i omoéwita miedzy innymi: polowania, jazde konna, biesiadowanie, gry
planszowe (szachy, warcaby), maskarady, kuligi, teatry w prywatnych re-
zydencjach i na wolnym powietrzu, tance i $piewy (zaréwno na dworach
krolewskich, magnackich, szlacheckich, jak i w karczmach wiejskich). Dzia-
falno$¢ oraz teksty stowarzyszenia humorystycznego pod nazwa Rzeczpo-
spolita Babinska, a takze tworczo$¢ sowizdrzalska ujeta badaczka w kate-
goriach maskarady, absurdu, satyry i groteski. Powiagzata przy tym polskie
realia kulturowe z ogodlnoeuropejskimi trendami i modami.

Warto zatem wnikna¢ glebiej w sens i charakter tych przekazow pis-
miennych, ktore pozostaty zaréwno po ludycznej tworczosci sowizdrzal-
skiej (zwlaszcza tej z przetomu wiekow XVI/XVII), jak i po ,dziatalnosci”
Rzeczypospolitej Babinskiej. Interesujaca bytaby bowiem proba odpowiedzi
na pytanie: dlaczego babinczycy i twdrcy nurtu sowizdrzalskiego tak bar-
dzo upodobali sobie absurd? Dlaczego zjadliwg satyre znajdziemy czesciej
w pismach sowizdrzalskich, a nie w babinskich Aktach...?”

% H. Dziechcinska: Literatura a zabawa..., s. 158.

% Ibidem, s. 62, 114 i nast.

¥ Akta Rzeczypospolitej Babinskiej wedtug oryginalnego rekopisu. Oprac. S. Winda-
kiewicz. W: ,,Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty w Polsce”. T. 8. Nakltadem
Akademii Umiejetnosci, Krakow 1895, s. 30-159.
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Cennym dopetnieniem rozwazan Hanny Dziechciniskiej jest zwrdcenie
uwagi przez badaczke na rozmaite dysputy stowne rozgrywajace si¢ w roz-
nych srodowiskach — politycznych, religijnych czy rodzinnych. Podkreslita
przy tym autorka okolicznosci, w jakich dyskusje si¢ odbywaty, nazywa-
jac ten staropolski obyczaj ,oralno-audytywna sytuacjqa komunikacyjna”®,
gdyz zwalczajacym swe argumenty stronom przystuchiwala sie najczesciej
widownia. To bardzo istotne spostrzezenie, spér mozna bowiem ujmowac
w kategoriach swoistej walki o prestiz, honor, dominacje. Wszak ,zabawa
jest walka o co$ lub przedstawieniem czego$””. Dzieki zaprezentowanym
badaniom Dziechcinskiej, ktére umiejscawiaja tekst literacki w staropolskiej
kulturze ludycznej, mozna podja¢ probe — majac na uwadze kontekst ma-
cierzysty dawnych utworéw — ich wspolczesnej interpretacji.

2. Kultura ludyczna w Rzeczypospolitej szlacheckiej

Teoretycy ludyzmu podkreslaja, ze kultura w pierwotnych swych fazach
byta ,rozgrywana”, a ,u poczatku walki o egzystencje stoi przewaznie nie
tyle gtéd lub niebezpieczenstwo, co zawi$¢ o potege i honor™’. Zanim
cztowiek dostrzegt ,kosmiczny fad”, pierwotna byla zabawa. Zauwazenie
harmonii $wiata spowodowato , swiete igrzyska”: ludzie zaczeli nasladowac
nature i do zabawy przeniknat pierwiastek sakralny*. W filozofii Platona
motyw ludyzmu ma jeszcze sens teologiczny: to sami bogowie jako stworcy
ludzi-marionetek i teatru $wiata*> sa podmiotami zabawy. Skoro cztowiek
miatby stanowi¢ zabawke dla bostw, to liturgia i wszelkie tanice ludzi by-
lyby wykonywane w celu przypodobania si¢ tworcom widowiska — dla
boskich przyjemnosci. Odprawiajac rytualt w formie zabawy, ludzie jednaja
sobie przychylnos¢ sit wyzszych. W taki sposéb mozna wytlumaczy¢ $cis-
fe powiazanie pomiedzy Swietowaniem i Swigtem (w sensie kultowym)

% H. Dziechciniska: Literatura a zabawa..., s. 162. Autorka pisze o innym anizeli wy-
facznie rozrywkowy aspekcie ludycznosci, wynikajacym ze wspdtzawodnictwa, z ry-
walizacji, walki i agitacji. Oczywiscie przykladéw agonu mozna przytoczy¢ w kulturze
staropolskiej wiecej. Por. ibidem, s. 159-164.

¥ J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego..., s. 32. Nie jest to
petna definicja, lecz raczej jej dopetnienie.

" J. Huizinga: Kultury i epoki ,sub specie ludi”. W: Idem: Homo ludens..., s. 296.

' J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego..., s. 37-38.

2 J. Kotarska wywodzi zaréwno literacki topos theatrum mundi, jak i koncepcje
czlowieka-marionetki oraz bogéw zabawiajacych sie ludzkimi losami z filozofii Pla-
tona — zob. J. Kotarska: , Jestesmy jakby na gre persony ubrane...”. Barokowe wersje toposu
otheatrum mundi”. W: Eadem: Theatrum mundi. Ze studiow nad poezjq staropolskq. Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1998, s. 5-7. Por. Platon: Prawa. Przet. i oprac.
M. Maykowska. Wstep T. Koztowski. Wydawnictwo Alfa-Wero, Warszawa 1997, s. 475.
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a ludyzmem®. Temu Platoriskiemu utozsamianiu zabawy z sacrum odpo-
wiada¢ moze w nurcie starozytnosci judeochrzescijariskiej motyw ,,igrajacej
Bozej Madrosci” ze Starego Testamentu:

Pan mnie stworzyl, swe arcydzieto,

jako poczatek swej mocy, od dawna,

od wiekow jestem stworzona,

od poczatku nim ziemia powstata.

Przed oceanem istnie¢ zaczetam,

przed zrédiami pelnymi wody;

zanim gory zostaty zalozone,

przed pagorkami zaczetam istnie¢;

nim ziemie i pola uczynit

— poczatek pytu na ziemi [.. ]

Ja bytam przy Nim mistrzynia,

rozkosza Jego dzien po dniu,

caly czas igrajac przed Nim,

igrajac na okregu ziemi*,

znajdujac rados¢ przy synach ludzkich.
Prz 8, 22-35%

® Por. J. Huizinga: Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego..., s. 41.

“ Wyrézn. — TBK.

5 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych. [Tzw.
Biblia Tysiaclecia]. Oprac. Zesp6t biblistéw polskich z inicjatywy benedyktynow tyniec-
kich. Red. nauk. A. Jankowski OSB, L. Stachowiak ST, K. Romaniuk NT. Pallottinum,
Poznan 1980, s. 716-717. Badacz czeski Marek Otisk, omawiajac niechetny stosunek teo-
logéw séredniowiecza do gier i zabaw, traktuje zacytowany fragment z Ksiegi Przystow
jako $wiadectwo zupelnie kontrastowego w stosunku do pogladéw uczonych wiekéw
$rednich podejécia do kwestii gier i zabaw: ,, Za przyktad moze postuzy¢ Ksigga Przystéw,
szczegodlnie rozdzial ésmy. W nim bowiem sama Madros¢ Boza mowi, ze jest wspot-
wieczna z Bogiem, ze poprzedza wszystkie czasy i wszystkie boskie akty stworcze,
ktdre sg zgodne z jej porzadkiem [...] Owa Madros¢ twierdzi tez o sobie, ze jest wieczna
rozkosza Boga, przed ktorym igra dzien po dniu! Nie igra jednak przed Bogiem ona
sama jako jeden z jego przymiotdéw, ale poprzez prawa, zgodnie z ktérymi wszystko
zostato stworzone, jest jednoczes$nie obecna na Ziemi. Madros¢ Boza igra takze na Ziemi,
podczas gdy u Boga stanowi jego rozkosz, na zmiennej Ziemi znajduje rados¢ w tym,
ze moze by¢ z ludzmi. Wzywa wiec ludzi, by jej szukali i znalezli j, poniewaz w ten
sposob moga spodobac sie¢ Bogu. Sama zatem Madros¢ Boza igra dzien po dniu [...] zas
jej rozkosza jest dzielenie si¢ swojg radoscia i zabawa z ludzmi np. w ten sposob, ze
beda igrac¢ wraz z nig” (M. Otisk: Ludi philosophorum: filozofowie i zabawy w $redniowieczu.
W: Homo ludens. Zabawy i rozrywki na co dzieri i od $wieta w dziejach krajéw Europy Srodko-
wej i ich sqsiadéw. Red. A. Teterycz-Puzio, W. Bejda, we wspdtpracy z L. Koscielakiem.
Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, Stupsk 2017, s. 48).
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W staropolskim tlumaczeniu Jakuba Wujka zacytowany fragment,
umieszczony w Ksiedze Przypowiesci, brzmi nastepujaco:

22. Pan mieg posiagl na poczatku drég swoich, piérwéj nizli co uczynit
z poczatku.

23. Od wiekum jest zrzadzona, i zstarodawna piérwéj nizli sie ziemia
stata.

24. Jescze nie bylo przepasci: a jam juz poczeta bylta: ani jescze zrzodia
wod byty wyniknety:

25. Ani jescze gory ciezka wielko$cig byly stanety przed pagérkami
jam sie rodzita.

26. Jescze byl ziemie nie uczynil, ani rzek, ani zawias okregu ziemie.
[..]

30. Z nimem byta wszytko sktadajac: kochatam sie na kazdy dzien:
31. Igrajac przed nim na kazdy czas,

32. Igrajac na okregu ziemie: a kochanie moje bydz z synmi czlowie-
czymi.*

Konstruujac zatem fad kosmosu wedlug ,miary i liczby, i wagi”
(Mdr 11, 20)¥ oraz ciagle odnawiajac w sposdb coraz to doskonalszy jego trwa-
nie, Madros¢ Boza nieustannie sprawia sobie rados¢ i przyjemnosc. Cztowiek
natomiast w dziataniu ludycznym jest jedynie nasladowca. Cieszy go i radu-
je nie tylko lekka, niewymagajaca duzego wysitku czynnos¢ rozrywkowa,
ale i tworczos¢ zrodzona z pracy intelektu. Na takie ,intelektualne zabawy”
zwracali uwage niejednokrotnie pisarze renesansu i baroku, nie tylko pol-
skich. Erazm z Rotterdamu swa znakomita Pochwate gtupoty traktowat jako
literacka igraszke. Pisal w liScie do znajomego profesora Marcina van Dorpa:

Po powrocie z Italii, przebywatem wtedy u mojego Morusa [Tomasza
Morusa — T.B.K], a choroba [...] trzymata mnie w domu przez wiele
dni [..] W bezczynnosci zaczatem si¢ zabawia¢ pochwata Glupoty,
i to doprawdy catkiem nie po to, aby ja wyda¢, ale zeby ulzy¢ sobie
w chorobie niby rozrywka®.

% Korzystam z dziewietnastowiecznego wydania lwowskiego, ktdre dobrze od-
daje charakter polszczyzny z konica XVI stulecia: Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego
Testamentu wedtug taciniskiego przektadu starego [...]. T. 2. Przez D. Jakuba Wujka z Wegro-
wa [...], Lwow 1840, s. 873. Dostepne w Internecie: pbc.gda.pl/dlibra/publication/30637/
edition/25350/content [data dostepu: 20.11.2021].

¥ Pismo Swigte..., s. 767. Por. w przekladzie staropolskim: ,Ale$ ty wszytko pod
miarg i liczba i waga rozrzadzit” (Mdr 11,21) — w tlumaczeniu Biblii Jakuba Wujka jest
to werset 21 (Biblia to jest Ksiegi..., s. 929).

“® Cyt. za: M. Cytowska: [Wstep]l. W: Erazm z Rotterdamu: Wybdr pism. Przet.
M. Cytowska, E. Jedrkiewicz, M. Mejor. Wybdr, wstep i komentarze M. Cytowska.


http://pbc.gda.pl/dlibra/publication/30637/edition/25350/content
http://pbc.gda.pl/dlibra/publication/30637/edition/25350/content
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Gdy jednak Moriae encomium ukazata si¢ drukiem, Erazm tak odpierat
zarzuty krytykéw swego dziela:

[...] jakaze by byto niesprawiedliwoscig — skoro si¢ kazdemu zawodowi
w zyciu przyznaje prawo do odpowiednich dlan rozrywek — nie przy-
znac¢ go tylko wecale ludziom nauki, zwlaszcza gdy takie ich fraszki
maja i swa strone powazna [...]".

Oczywiste wiec, ze swoiste rozrywki ludzi uczonych stuzy¢ maja cze-
mus pozytecznemu. ,Postugujac si¢ intelektualna zabawa [w swej Pochwale
gtupoty — T.B.K] pokazal Erazm paradoksalng rdéznice miedzy doktryna
Ewangelii a obyczajami $wiata, ktory szczycil sie¢ mianem s$wiata chrzesci-
janskiego”*.

Takze pisarze polscy XVI stulecia, zwlaszcza twdrcy nurtu literatury
ziemianskiej, taczyli pozytki ptynace z wiejskiego zycia z materialna, ale
i duchowa rozkosza. Jak zauwazyla Maria Eustachiewicz: ,O ile pozytek
nalezal raczej do sfery negotium, to rozkosz i krotofila mogty by¢ osiagnie-
te tylko przez zajecie, ktore jest jednoczesnie rozrywka, a wiec w sferze
otium”. W parenetycznych utworach renesansowych, na przyklad Zy-
wocie cztowieka poczciwego Mikotaja Reja, czesto obserwujemy naklanianie
czytelnika szlacheckiego, zwlaszcza bedacego w dojrzatym juz wieku, do
kontemplowania dziet pisarzy dawnych i filozoféw, poniewaz ,wtasnie lek-
tura obok polowania znajduje miejsce wérdd przyjemnosci zimy”*. Motyw
nie tylko sprawiajacej przyjemnos¢ lektury, ale tez ,prywatnej” tworczosci,
uprawianej w czasie wolnym od pracy, dla siebie i waskiego grona do-
mownikéw oraz przyjacidt, odnajdziemy takze u poetow polskich wieku
XVII, na przykltad w tworczosci Zbigniewa Morsztyna, Wactawa Potockiego,

Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1992, s. XXXI-XXXII. Maria Cytowska
nazwata Moriae encomium ,intelektualng zabawg”, zob. ibidem, s. XXXVIII. Por. tez
siedemnastowieczng twdrczos¢ polska z kregu ,otium” Wespazjana Kochowskiego,
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego i innych.

¥ Cyt. za: ibidem, s. XXXIL

* Tbidem, s. XXXVIIL

" M. Eustachiewicz: Wstep. W: W. Kochowski: Utwory poetyckie. Wybér. Oprac.
M. Eustachiewicz. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1991, s. XV. Termin ta-
cinski otium oznaczat juz w starozytnosci rzymskiej czas wolny od pracy, przeznaczony
na zajecia intelektualne. Jak zauwazyta B. Otwinowska, w XVI i XVII w. w polszczyznie
oddawano go przez pojecie ,proznowanie”. Negotium z kolei odpowiada w jezyku pol-
skim sensowi stéw: ,zajecie”, ,praca”’, a w starej polszczyznie — ,,zabawa”. Por. Eadem:
Humanistyczna koncepcja ,,otium” w Polsce na tle tradycji europejskiej. W: Studia pordwnawcze
o literaturze staropolskiej. Red. T. Michatowska, J. Slaski. Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1980, s. 169-186.

2 M. Eustachiewicz: Wstep..., s. XV.
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Wespazjana Kochowskiego, a nawet w poezji magnata — Stanistawa Hera-
kliusza Lubomirskiego.

Zamitowanie do ,zabawy intelektualnej” nie jest jednak swoista cecha
kultury szlacheckiej, poniewaz ten trend ogolnoeuropejski charakterystycz-
ny byt przede wszystkim dla dwczesnych $rodowisk twoérczych. A kultura
Rzeczypospolitej szlacheckiej, liczac mniej wiecej od poczatku wieku XVI
az do pierwszych dziesiatkéw stulecia XVIII, byla na tyle specyficzna, ze
wielu cudzoziemcédw przybywajacych do naszego kraju z zachodu Europy
dziwowato si¢ zachowaniu Polakéw, gtownie przedstawicieli stanu szlachec-
kiego, a niektdrzy obcy przybysze — nie rozumiejac ich — wrecz wysmiewali
lub krytykowali nasze panistwo i jego obyczaje, co spotykato si¢ z odzewem
i obrong Polski przez co $wiatlejszych przedstawicieli rodzimej kultury™.

Mozna przypuszczad, ze szczegodlna niechecia w dawnej Polsce obdarza-
no gry hazardowe. Motyw hazardu odnajdujemy juz w literaturze polskiego
$redniowiecza, chociazby w Piesniach Sandomierzanina™, na gry karciane uty-
skiwat w XVI stuleciu Mikolaj Rej, a potem, w pozniejszych epokach temat
karciarzy i ,kosterow” powracatl, ale zawsze w kontekscie moralistycznym
i satyrycznym™. Wynika z tego, ze w Rzeczypospolitej zabawy i gry oparte

» W 1575 r. Francuz Philippe Desportes, po ucieczce kréla Henryka III Walezego
z Rzeczypospolitej, napisat ostry paszkwil na Polske i Polakéw, co spotkato sie z wier-
szowanymi replikami: anonimowym utworem pt. Odpowiedz przez Polaka wszetecznemu
Francuzowi oraz szydercza i ironiczna wierszowang odpowiedzia samego Jana z Czarno-
lasu — Gallo crocitani, w ktérej Kochanowski m.in. zaakcentowat z duma, ze w Polsce
panuje swoboda sumienia i wyznania, czego nie mozna bylo powiedzie¢ o é6wczesnej
Francji, nekanej wojnami religijnymi, zob. J. Pelc: Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w li-
teraturze polskiej. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 79-80. W 1648 r.
Lukasz Opalinski wydat utwor pt. Polonia defensa contra loan[nem] Barclaium, prostujacy
krytyczne relacje o Polsce zapisane w dziele Johna Barclaya pt. Icon sive descriptio ani-
morum Barclai quinque praecipuarum nationum in Europa (1648). Szkocki autor pisat m.in.:
»Szlachta uposazyla si¢ sama w nieszczesne przywileje, na podstawie ktérych moze
bezkarnie szkodzi¢ sobie wzajemnie, zwlaszcza ze panujacy nie ma na tyle wladzy, aby
ukarac¢ jej wystepki” (cyt. za: C. Hernas: Barok. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 2002, s. 277). Opalinski, jak zauwazyl Czestaw Hernas, broni szlacheckiego
,etnocentryzmu”, potepia francuski wzér cywilizacyjny, a idealizacje polskiego trybu
zycia prezentuje w ,duchu ziemianskim”: jako wzdér wszelkich cnét i harmonii dla
innych narodoéw, zob. ibidem, s. 277-278.

* Por. wiersz zaczynajacy sie od stéw: ,Kostyrowie a totrowie, / Zbojce, ztodzieje,
katowie, / Ci¢ Krystusa <z> suknie tupig, / Za swe grzechy pieklto kupia;” — nawet ten,
ktory gral w ,,imie Boga”, okazat sie bluzniercq i ztosnikiem, za co czarci porwali go
do piekta, zob. Piesni Sandomierzanina. W: Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543.
Wyd. i oprac. W. Wydra, WR. Rzepka. Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw
2004, s. 283.

» Pan z Naglowic pisat: ,Nuz jakie dzi$ gry nastaly, / Z ktorych ginie koszt nie-
maty. / Dziwne fluksy, turmy, rusze, / Az drugi na stole ktusze; / [...] Falsze przymow-
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na przypadkowym losie (alea) nie cieszyly si¢ prestizem, zwlaszcza wsrod
owczesnej elity intelektualne;j.

W srodowisku szlacheckim natomiast bardzo silnie zaznaczat sie duch
rywalizacji i to w wielu aspektach zycia zaréwno prywatnego, jak i spo-
fecznego, politycznego, religijnego, a takze w réznych dziedzinach lite-
ratury oraz sztuki, czego wyrazem bylo chociazby wspoétzawodnictwo
poetdéw juz na dworze Zygmunta Starego czy tez wzorowane na ,turnieju
obelg”*® potyczki stowne literatdbw — dworzan”. Opierajac sie¢ na wzorach
zachodnich, zakladano w elitarnych kregach stowarzyszenia humorystycz-
ne. Jedno z pierwszych ugrupowan tego typu utworzone zostato przez An-
drzeja Krzyckiego oraz kilku jego przyjaciét na dworze Zygmunta Starego
i dziatato pod nazwa bibones et comedones. Grupowalo dworzan formalnie
sympatyzujacych ze soba, aczkolwiek rywalizujacych o dostojenstwa i urze-
dy, wiec postawa agonistyczna w ich wierszach zaznacza si¢ szczegdlnie
intensywniess. Dodajmy, ze forma ,turnieju” poetyckiego znalazla tez swe
literackie odzwierciedlenie, stala si¢ bowiem poetyckim motywem, czego
dowodem sa chociazby Roksolanki Szymona Zimorowica™.

Zdaniem Huizingi zwlaszcza formy zachowan najdawniejszych, opar-
tych na rywalizacji, wynikaja z samej natury ludzkiej, ktéra dazy ku celom
wyzszym niz te, ktore przecietny czlowiek moze zrealizowa¢ w otaczajacej

ki, niezgoda - / Krotka rados¢, dtuga szkoda.” (M. Rej: Krotka rozprawa miedzy trzema
osobami, Panem, wdjtem a Plebanem, ktorzy swe i innych ludzi przygody wyczytaja, a takiez
i zbytki, i pozytki dzisiejszego swiata. W: Idem: Wybdr pism. Wyboru dokonal i oprac.
J. Slaski. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 46-47). Poeci baroku
réownie niechetnie pisali o hazardzie, por. Z. Morsztyn: Kostyrowie obozowi; Kostyrze.
W: Idem: Wybdr wierszy. Oprac. ]J. Pelc. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1975, s. 21-27, 92.

% O tradycji ,turniejéw obelg” w réznych kulturach zob. J. Huizinga: Zabawa
i wspbtzawodnictwo jako funkcja kulturotworcza..., s. 117-119; por. M. Bachtin: Jarmarczne
stowo w powiesci Rabelais’go. W: Idem: Tworczos¢ Franciszka Rabelais'qo a kultura ludowa
$redniowiecza i renesansu. Przel. A. i A. Goreniowie. Oprac., wstep, komentarze i wery-
fikacja przektadu S. Balbus. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975, s. 283-284 i nast.

% Por. H. Dziechcinska: Epigramat jako wypowiedz deprecjonujgca. W: Eadem: W krzy-
wym zwierciadle. O karykaturze i pamflecie czasow renesansu. Zaklad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1976, s. 64-96.

% Da si¢ to zauwazy¢ zwlaszcza w epigramach satyrycznych A. Krzyckiego, zob.
Antologia poezji polsko-taciriskiej 1470-1543. Wstepem opatrzyta i oprac. A. Jelicz. Glob,
Szczecin 1985, s. 172-184.

% S, Zimorowic: Roksolanki. Oprac. L. Szczerbicka-Slek. Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1983. Na uwage zastuguja najnowsze edycje krytyczne: S. Zimorowic:
Roksolanki to jest ruskie panny. Wyd. R. Grzeskowiak. Wydawnictwo Instytutu Badan
Literackich PAN. Stowarzyszenie , Pro Cultura Litteraria”, Warszawa 1999; S. Zimorowic:
Roksolanki. Oprac. tekstu i stowniczka A. Siciarek. Towarzystwo Autoréow i Wydawcow
Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2003.
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go rzeczywistosci, na przyktad pragnienie chwaty, splendoru i przewagi nad
innymi ludzmi lub nawet zwyciestwa nad doczesnosécia®. Opracowania hi-
storykéw kultury i obyczaju® dokumentuja, ze sladéw agonu jest w Rzeczy-
pospolitej szlacheckiej mnostwo®, na przyktad niepohamowana cheé do
wyglaszania przemoéwien w wielu okoliczno$ciach — zaréwno btahych, jak
i powaznych, prywatnych oraz urzedowych, co byto typowa forma auto-
prezentacji, popisu, pragnieniem wyrdznienia si¢ sposrdd innych. Kulture
umystowq tworzyli woéwczas gtownie przedstawiciele stanu szlacheckiego
i — w mniejszym stopniu — mieszczanskiego, totez w kolejnych rozdziatach
skupiamy si¢ na kulturze tych dwu srodowisk.

Opowiadanie dowcipdw i facecji przez dworzan oraz gosci na dworach
krolewskich czy szlacheckich w wiekach XVI, XVII i pdzniej tez mozna
uznac¢ za specyficzny rodzaj ,zawoddéw”. Inwencja w wyglaszaniu méw
okolicznosciowych (na weselach, pogrzebach, chrzcinach, podczas przeroz-
nych wydarzen politycznych) z pewnoscia stuzyta pochwaleniu si¢ elok-
wencja, podobnie zreszta jak moda na wypowiadanie toastéw w czasie
przeréznych imprez towarzyskich lub szlacheckich biesiad®. Przeprowadzo-
ne w ostatnich latach wnikliwe badania Malgorzaty Ciszewskiej dokfadniej
charakteryzuja specyfike szlacheckiego obyczaju wyglaszania mow®*.

% Pisze badacz: ,Owe rywalizacyjne formy ludyczne powstajg najwidoczniej nie-
zaleznie od wilasciwych kazdemu z danych ludéw, swoistych wyobrazen religijnych.
Najprostsze wyjasnienie tej jednorodnosci daje sama ludzka natura, ktéra stale dazy ku
czemus$ wyzszemu, obojetnie, czy owym wyzszym celem jest doczesna chwata i prze-
waga, czy tez zwycigstwo nad doczesnoscig” (J. Huizinga: Zabawa i wspotzawodnictwo
jako funkcja kulturotworcza..., s. 134).

¢ Por. m.in.: J.S. Bystron: Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIIIL. T. 1-2.
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976; J. Tazbir: Kultura szlachecka w Polsce.
Rozkwit, upadek, relikty. Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1998; Idem: Kultura polskiego
baroku. ,,Omnipress”. Spotdzielnia Pracy Dziennikarzy: PTH, Warszawa 1986; Z. Kucho-
wicz: Obyczaje staropolskie XVII-XVIII wieku. Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1977; Idem:
Mito$é staropolska: wzory, uczuciowosé, obyczaje erotyczne XVI-XVIII wieku. Wydawnictwo
Lodzkie, £odz 1982; Idem: Cztowiek polskiego baroku. Wydawnictwo Lédzkie, £odz 1992.

% O niektdrych z nich pisata H. Dziechcinska: Literatura a zabawa..., s. 5-196.

% 1.S. Bystron: Zycie towarzyskie. W: Idem: Dzieje obyczajow..., T. 2, s. 185-187 i nast.

M. Ciszewska: Tuliusz domowy. Swieckie oratorstwo szlacheckie krequ rodzinnego
(XVII-XVIII wiek). Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, Warszawa 2016.
W trzech obszernych czesciach swego kompendium autorka omawia oratorskie popisy
szlachty. Czes¢ I poswigcona jest oracjom z okazji uroczystosci rodzinnych (mowy nad
kolebka, weselne, obldczynowe, funeralne). Czes¢ II 1aczy sie z cyklem liturgicznym,
zatem badaczka charakteryzuje mowy zyczeniowe zwigzane z Bozym Narodzeniem
i innymi $wietami; tu takze prezentowane sg oracje imieninowe, nawiazujace do
$wietego patrona solenizanta. W czesci III opracowane zostaly oracje wyglaszane przy
roznych okazjach zycia codziennego nobilitowanych: powitalne i pozegnalne formuty,
toasty, prosby i inne.
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Omawiang niejednokrotnie przez historykow kultury staropolska
goscinnos¢, a zwlaszcza rywalizacje w obdarowywaniu przybylych gosci
wieloma prezentami®, mozna wywie$¢ bezposrednio z archaicznej formy
tak zwanego potlatchu, czyli ostentacyjnego rozdawnictwa dobr (dla chwaty,
splendoru)®. W spotecznosciach archaicznych klany rywalizowaty ze soba,
odbywaly si¢ nawet zawody: kto rozda wiecej wlasnych rzeczy lub znisz-
czy wiecej swych dobr materialnych, ten wygra, zdobedzie stawe i prestiz.
Wydaje sig, ze zwyczaj thuczenia talerzy lub kielichow ,na szczescie” — na
weselach lub innych ucztach rodzinnych — bierze poczatek z owej starej
formy wspoétzawodnictwa. Mato tego, jest prawdopodobne, Ze umacnianie
pozycji danego rodu szlacheckiego czy magnackiego poprzez formy dzialal-
nosci charytatywnej, opisywane po wielokro¢ w panegirykach, utrwalane
w laudacjach Zatobnych, pogrzebowych mowach, a nawet trenach, nie byto
zwiazane wylacznie z postawa chrzescijaniska, pragnieniem przypodobania
sie Bogu, ale tez z checig godnego zaprezentowania siebie i zdobycia stawy®.
Potlatch jako zjawisko socjologiczne wynika z dazenia do przewagi nad
innymi, umocnienia honoru, zdobycia wyzszej spotecznej rangi w obrebie
danej grupy®.

I tak na przyktad dawny szlachcic, przyjmujac goscia, starat sie, zeby
ten uwazal go za czleka zasobnego i przekazywat innym takie mniema-
nie; totezZ serwowanie przez gospodarza towarzyszom uczty potraw nie
tyle smacznych, ile ,przecigzonych” przesadna iloscig drogich przypraw
i bakalii, réwniez stuzy¢ miato rozstawieniu dobrego imienia pana domu®.

Rywalizacja ujawniata si¢ i w innych dziedzinach zycia. Po wielokro¢
krytykowane w tekstach satyrycznych — takze sowizdrzalskich — wydawa-
nie przez szlachte pieniedzy na stroje, uczty, kosztowne ,konskie rzedy””,
utrzymywanie wielu pséw mysliwskich i kupowanie rozmaitych akcesoriéw
uzywanych na polowaniach réwniez stuzylo zamanifestowaniu splendoru.
,Cnota, honor, szlachectwo i stawa — jak zauwazyt ]. Huizinga — znajduja sie
[...] od samego poczatku w kregu wspdtzawodnictwa, czyli gry””". Zatem
arystokracja, juz u zarania swych dziejow, silnie eksponowala agonistycz-
na postawe ludyczna. Nawet Arystoteles (Etyka Nikomachejska 1V, 1123 b35)
zwrdcil uwage na to, ze ludzie staraja sie zdobywac zaszczyty, aby pod-
nie$¢ samooceng, a wrecz nabra¢ w swym mniemaniu przekonania, Ze sa

% 1.S. Bystron: Zycie towarzyskie..., s. 175-178 i nast.

% J. Huizinga: Zabawa i wspdtzawodnictwo jako funkcja kulturotworcza..., s. 105-112.

% M. Ciszewska: Tuliusz domowy...

% J. Huizinga: Zabawa i wspdtzawodnictwo jako funkcja kulturotworeza..., s. 108.

% ].S. Bystron: Jedzenie, picie, palenie. W: Idem: Dzieje obyczajéw..., T. 2, s. 479-515.

70 Zob. Z. Gloger: Rzqd, rzed. W: Idem: Encyklopedia staropolska ilustrowana. T. 4. Wstep
J. Krzyzanowski. Wiedza Powszechna, Warszawa 1989, s. 192.

' J. Huizinga: Zabawa i wspdtzawodnictwo jako funkcja kulturotworcza..., s. 115.
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wspaniali i dzielni””. Szlachectwo mltodego wojownika dobrego rodu — i to
w roznych kulturach — miato polegac¢ na ¢wiczeniu si¢ w cnocie i w walce
0 czes$¢ swego stanu.

O ideatach szlachectwa i cnocie pisano w Polsce duzo juz w czasach
Reja, Kochanowskiego i pozniej, motyw ten pojawia si¢ w wielu tekstach
,bohaterskich”, w epice, trenach rycerskich, piesniach”, ale takze w staro-
polskich traktatach moralistycznych i kaznodziejstwie. Kultura szlachecka
przejeta ideat cnoty i rycerskosci ze starozytnosci rzymskiej (virtus), a jed-
nym z najbardziej wyrazistych literackich odzwierciedlen tych tradycji jest
wiersz Mikotaja Sepa-Szarzynskiego — Piesn IV: O cnocie slacheckiej™.

Jan Chryzostom Pasek z kolei, cytujac w Pamigtnikach swa laudacyjna
mowe pogrzebowa, ktora wygtaszat po smierci Zzotnierzy — dwoch Janow:
Rubieszowskiego i Wojnowskiego — dobitnie wyakcentowat, jakich ludzi
mozna zwac¢ prawdziwg szlachta: ,Illi vere sunt nobiles, qui non solum
genere, sed etiam virtute sunt nobiles””®. W czasach, kiedy stan rycerski
przeksztalcit si¢ w osiadle ziemianstwo (zmierzch rycerstwa w Europie
przypadt na schylek XIV wieku i wiek XV; na ziemiach polskich to schytek
XV stulecia”™), a ,pospolite ruszenie szlacheckie” stanowilo niemal parodie
wojska (wysmiewal je Mikotaj Rej juz w Krétkiej rozprawie...; w XVII stu-
leciu réwniez znajdujemy liczne przyklady jego bojowej nieuzytecznos-
ci”’), wznioste idee funkcjonowaty czesto w sferze fikcji. Jesli dodamy do
tego powszechnie potepiane rabunki wojskowe, dokonywane w zagrodach

72 Por. ibidem.

7 L. Szczerbicka-Slek: W kregu Klio i Kalliope: staropolska epika historyczna. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973.

™ M. Sep-Szarzynski: Piesi IV. O cnocie $lacheckiej. W: Idem: Poezje zebrane. Wyd.
i oprac. R. Grzeskowiak, A. Karpinski, przy wspdtpracy K. Mrowcewicza. Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich PAN. Stowarzyszenie ,Pro Cultura Litteraria”, Warsza-
wa 2001, s. 50-51.

7 ]J. Pasek: Pamigtniki. Oprac. i wstegpem opatrzyt R. Pollak. Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1955, s. 121.

7 Por. D. Piwowarczyk: Obyczaj rycerski w Polsce péznosredniowiecznej (XIV-XV wiek).
Wydawnictwo DiG, Warszawa 1998.

77 M. Rej: Krétka rozprawa..., s. 30, 37-38. Takze w stuleciu XVII Jan Chryzostom
Pasek, wspominajac brak ducha bojowego i nieprzygotowanie do walki z wrogiem
szlacheckiego ,pospolitego ruszenia”, zestawiat je — na zasadzie kontrastu — z bitnym
wojskiem Stefana Czarnieckiego, pod komenda ktérego walczyt za czaséw swej mio-
dosci: ,[...] wolalbym pas¢ $winie nizeli z pospolitego ruszenia komenderowanych
prowadzi¢ na podjazd” (J. Pasek: Pamietniki..., s. 309). Warto w tym miejscu wspomnie¢
tez satyre menippejska L. Opalinskego, wyszydzajaca haniebna ucieczke pospolitego
ruszenia z pola bitwy pod Pitawcami w 1648 r., zob. L. Opalinski: Cos nowego, pisanego
/ Roku tysiqc szes¢setnego / Piecdziesiqtego wtérego. /| Drukowano w Koziej Glowie, / Kiedy
miesiqc byt na nowie, / Kosztem zas pana jednego, / Z bractwa pitawieckiego; / A drukarniq za$
zakryto, boby drukarza zabito. W: Idem: Poeta nowy. Cos nowego. Oprac. tekstu i stowniczka
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chtopskich albo i we dworach szlacheckich, to idealy rycerskie éwczesnych
nobilitowanych nijak beda sie¢ miaty do dawnych polskich realiow. Nie przy-
padkiem wiec Jan z Kijan z duzg doza ironii wysmiewat , herby malowane”
na ,wszytkich okiennicach” szlacheckiego domu’.

Oczywiscie, w czasach licznych wojen prowadzonych przez Rzeczpo-
spolita szlachecka, gltéwnie w stuleciu XVII, zdarzaly sie przyktady bojo-
wego heroizmu, co takze utrwalono w literaturze, gtéwnie w epinicjonach
i pozostatej epice bohaterskiej”, niemniej rozziew pomiedzy rzeczywistos-
ciq a sferg rycerskich idei byt duzy. Te ostatnie pozostaly jednak gleboko
w pamigci stanu szlacheckiego jako istniejace obok sfery zwyklego zycia
ludyczne relikty po dostojnych przodkach. Fakt ten nie dotyczy, rzecz jasna,
wylacznie staropolskiej mentalnosci szlacheckiej, ma miejsce wszedzie tam,
gdzie spotykamy si¢ z pozostatosciami arystokratycznej kultury. Przykta-
dem tego sa chociazby staropolskie pojedynki szlacheckie®.

Owczesne prawo zabranialo szlachcie pojedynkowania sie. Zotnierze
strzelajacy do siebie ,w imie honoru” w obrebie obozu wojskowego pod-
legali za ten proceder surowej karze, o czym zaswiadczaja na przyktad
fragmenty Pamigtnikéw Jana Chryzostoma Paska. Sam bohater tego utwo-
ru przez dlugie lata odbywal stuzbe Zoinierska jako zados$¢uczynienie
i rekompensate za zabdjstwo popetnione wtasnie w wyniku pojedynku.
Jednak i ten fakt cigzacej na nim zbrodni nie ustrzegl go od uczestnic-
twa w kolejnych krwawych potyczkach z przedstawicielami szlacheckiej
braci, czym nawet si¢ chelpil przed czytelnikiem swego dzieta. Pojedy-
nek dwu skléconych ze soba Zolnierzy musiat si¢ odbywa¢ w tajemnicy
przed dowddcami i poza granica obozu Zolnierskiego, o czym bohater
wspomina tak:

Juzem tedy wpot drogi, dogonit mie Nuczynski: ,Bij sie¢ ze mna!”. Od-
powiedziatem: ,Panie bracie, nie bardzo bysci Wasze¢ leniwego uznal,
ale dwa sa impedymenta: jeden, ze tu obdz, druga, Zze tu szable nie
mam [...] Musialem wynis¢, szable wziawszy. Co na mnie przytnie,
to, to mowi: ,,Zginiesz”. [...] Tymze bardziej dopiero na mnie natrze;

P. Borek. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw
2003, s. 22.

78 Jan z Kijan: Nie fraszka to. W: Polska fraszka mieszczanska. Minucje sowizrzalskie. Wyd.
i oprac. K. Badecki. Naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakow 1948, s. 186.

7 L. Szczerbicka-Slek: W krequ Klio i Kalliope...

% Zob. m.in. B. Szyndler: Pojedynki. Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1987. Szeroko omawia zagadnienie L. Kania: O pojedynkach, kodeksie Boziewicza i ludziach
honoru. Szkic prawno-historyczny. ,Studia Lubuskie: Prace Instytutu Prawa i Administra-
cji Paristwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Sulechowie” 2006, 2, s. 45-64. Dostepne
w Internecie: https://www.bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publication/28161/edition/34626
[data dostepu: 29.06.2022].
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jak tez urwe go w leb, jakby nie byl na nogach. Dopiero go ptazem
poczne wali¢ na ziemi wzigwszy w obie rece szable [...] Dalem mu
z piendziesiat razy plaza [...] za owez zdrade, co mig¢ z tytu rabnat
w glowe. Byla to w ten dzien kryzys tak zla, ze z pietnascie pojedyn-
kéw odprawowalo sie pod réznymi chorggwiami. Mnie zas P. Bog
w ten dzien w oczywistej swojej miat protekcyjej, kiedy mie zachowat
od szwanku, z trzema mezami pojedynkujac®.

Pojedynki istniaty jeszcze dlugo w obyczajowosci staropolskiej i — nie-
zaleznie od realiéw codziennosci — objete byly swoistymi, niepisanymi
regutami®.

Agonistyczny charakter szlacheckiej mentalnosci wyrazal si¢ ponadto
w szczegolnej tendencji do sporow, kidtni, zajazdoéw, procesowania sie
w sadach. Niektére z konfliktow - literacko przeksztatcone i dopeinione
elementami fikcji — znalazty swdj artystyczny wyraz nawet w tworczosci
XIX wieku (por. Mickiewiczowski spér Horeszkow z Soplicami, Fredrowski
konflikt Cze$nika z Rejentem). W XVI stuleciu na nic si¢ zdaly sugestie
Rejowe, ze lepiej zatatwic¢ sasiedzkie spory polubownie, niz traci¢ worki pie-
niedzy na przekupnych sedziéw®. Sytuacja nie zmienita si¢ w wieku XVII,
na co utyskiwal Daniel Bratkowski — sam bedac pieniaczem i petentem
w wielu sadach®. Prastary duch rywalizacji zwyciezal nad rachunkiem
ekonomicznym i racjonalnoscia®.

Dawne akta sadowe roja si¢ bowiem od relacji z réznych sporéw —
najczesciej o dobra materialne, gtownie o ziemie i lasy, przekazywane
w spadkach i testamentach. Rzecz w tym, Ze nie zawsze owe zapisy byty
jednoznaczne i jasne, a pretendentéw do sched majatkowych byto wielu®.
Waldemar Bednaruk, piszac o pieniactwie sagdowym szlachty polskiej, wy-
mienit trzy gléwne jego przyczyny: tania sadowa procedura (nawet ubo-

81 1. Pasek: Pamietniki..., s. 122-125.

¥ L. Kania: O pojedynkach..., s. 46-62.

¥ M. Rej: Krétka rozprawa..., s. 36-37.

8 D. Bratkowski: Swiat po czeéci przejzrzany. Wyd. i oprac. P. Borek, R. Krzywy. Red.
nauk. D. Chemperek, R. Grzeskowiak. Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2011.

% Zob. LH. Pugacewicz: Porzqdek sqsiedzki przemocq requlowany. O organizacji i funk-
cjach zajazdu w 1I pot. XVII i w XVIII w. ,Biatostockie Teki Historyczne” 2006, T. 4, s. 103—
128. Dostepne w Internecie: repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/2306/1/
BTH_4_2006_Pugacewicz.pdf [data dostepu: 29.09.2021].

% Jako przyklad przytoczmy chociazby osobliwy spor o ,dobra towieckie” za-
notowany w jednym z rekopisow: ,Skarga Iwana Wojnilfowicza i jego Zony Barbary
na Michata Chreptowicza i jego zone Bazyle Owsiang z powodu towéw w puszczy
szczorsowskiej oraz relacja woznego o dokonaniu wizji lokalnej, 1616” (Wypis z ksiag
grodzkich nowogrddzkich. Rkps BN nr 48268, k. 21. Fragment archiwum rodziny Woj-
nifowiczéw z Nowogrddczyzny).


http://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/2306/1/BTH_4_2006_Pugacewicz.pdf
http://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/2306/1/BTH_4_2006_Pugacewicz.pdf
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gich nobilitowanych sta¢ byto na pokrycie kosztéw rozpraw), duza liczba
przedstawicieli palestry, zachecajaca wrecz klientéw do toczenia sadowych
sporow, i — co wazne — szlachecki

honor; kazdy szlachcic stawiat sobie za punkt honoru pognebi¢ i zwy-
ciezy¢ za kazda ceng przeciwnika, co sprawiato, ze wbrew rozsadkowi
procesowano sie¢ zawziecie w sprawach, w ktérych przedmiot sporu
miat wartos¢ mniejsza niz 20 zlotych, nie godzac sie za nic na umo-
rzenie sprawy".

Wywody swe podpiera badacz staropolskim materiatem pamietnikar-
skim.

Zamitowanie szlachty do polowan na dzikg zwierzyne® réwniez moz-
na uznac¢ za relikt postawy agonistycznej, tym bardziej ze w najstarszych
dzietach epiki bohaterskiej, jak i historiografii, bardzo czesto poréwnuje
sie walke z wrogiem do walki ze zwierzetami w trakcie fowdéw™. Potwier-
dzaja to przypuszczenie zapisane w Aktach Rzeczypospolitej Babiriskiej rela-
cje o spotkaniach czlonkéw towarzystwa humorystycznego™, gdyz uczty
szlacheckich wesotkow byly zabarwione licznymi opowiesciami, w ktorych

% W. Bednaruk: O przyczynach pieniactwa w szlacheckim narodzie. ,Palestra” 2012,
nr 3-4, s. 207 i nast.

8 Por. ,Diariusz Michata Kazimierza Radziwilta”...

¥ Por. K. Obremski: Bitwa i polowanie — poréwnania, perswazja i ,,antropologia”: Ano-
nima zwanego Gallem , Kronika polska”. W: Idem: Literatura staropolska czytana wspotczesng
humanistykq. Przymiarki metodologiczne. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2012, s. 46—49.

* Niedawne badania Radostawa Grzeskowiaka wskazuja na pokrewienstwo niekto-
rych zachowan i rytualéw babinczykéw ze zwyczajami pewnych ludycznych kregéow
mieszczan gdanskich, co badacz ttumaczy m.in. tym, Ze szlachta poznawata $rodowiska
mieszczanskie poprzez kontakty handlowe z Gdanskiem, np. sptaw zboza Wista do
Gdanska (R. Grzeskowiak: Rej miedzy innymi. Rzeczpospolita Babiriska a poeci. W: Mikotaj
Rej w pieésetlecie urodzin. Studia literaturoznawcze. Wyd. J. Sokolski, M. Cienski, A. Kochan.
Oficyna Wydawnicza , Atut” — Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe: Wydziat Filo-
logiczny Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007, s. 277-289). Ten szczeg6!l jednak
nie kidci sie z faktem, ze duza liczba babinskich anegdot wskazuje na chetpienie si¢
czlonkéw towarzystwa wyzszoscig stanowq i lekcewazenie osob nienobilitowanych;
zob. m.in. zapisany w Aktach... dowcip Marcjana Sierakowskiego o stuzacym, ktory
miat , dobry wech”, wiec zabierano go na polowania w zastepstwie psa — wyzlta; zob.
anegdota wyszydzajaca matzenstwa szlachty z chtopkami (np. wypowiedz Stanistawa
Myslisowskiego), o$mieszanie i ,odcziowieczanie” ludzi niskiego stanu (anegdota Mi-
kotaja Ossolinskiego o babie, ktéra ,sama kurczeta z jajec wysiadywala”, i inne). Por.
Akta Rzeczypospolitej Babiniskiej..., s. 54, 69, 78 i nast.
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chwalono si¢ mysliwskimi wyczynami, trofeami, a takze zwyciestwem nad
dzika, ale inteligentng i przebiegla zwierzyna lesng”.

Na podstawie dotychczasowych rozwazan stwierdzi¢ mozna wstepnie,
ze W Rzeczypospolitej szlacheckiej przewazala kultura oparta na agonie.
Niemniej jednak Hanna Dziechcinska zwraca uwage na pewien typ zjawisk
w dawnej Polsce, zaréwno obyczajowych, jak i literackich, ktére zwigzane
byty z modami panujacymi na zachodzie i potudniu Europy, a ktdre ba-
daczka okresla jako ,zabawa w maskarade”*%. Rozrywka nobilitowanych,
jak rowniez pospolstwa — juz w czasach s$redniowiecza — bylo ogladanie
gry aktorskiej albo na scenach popularnych (jarmarki, place uliczne), albo
w elitarnych, prywatnych teatrach, zakladanych najczesciej w XVII stu-
leciu w rezydencjach magnackich. Dydaktyczna funkcje widowisk scenicz-
nych promowaty od XVII wieku szkoty jezuickie™.

Przeciwwaga dla twoérczosci ,powaznej”, nawiazujacej do klasycznych
wzordw literatury grecko-rzymskiej, byta rozrywkowa literatura popular-
na (okreslana dzi$ czesto mianem sowizdrzalskiej), ktéra rozwineta sie na
przetomie XVI/XVII stulecia i kontynuowana byta przez caly wiek XVIL
Takze ziemianie z kregu Rzeczypospolitej Babinskiej pozostawili po sobie
zapiski w postaci anegdot i wierszy. Przyjmowanie roli ,innego”, czesto
z wykorzystaniem masek, miesci si¢ w kategorii zabaw okreslanych jako
mimicry (nasladowanie), a z uwagi na sposdb bawienia sie, cechujacy sie
niemal dziecieca swoboda, zywiotowosciag, bujna wyobraznia, niekiedy
nawet rozpasaniem, Caillois okresla tego typu zachowania ludyczne jako
paidia®. Naleza do nich gry i zabawy towarzyskie stuzace wytacznie rekre-
acji i rozrywce. Niektore z nich, jak na przyklad rekreacyjny taniec, $piew,
gra ,w zielone”, staly si¢ nawet tematem utworéw literackich®.

Wydaje sie jednak, ze — z uwagi na specyfike kultury i obyczajowosci
szesnastowiecznej oraz siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej — nalezato-
by poczyni¢ w obrebie zabaw z kategorii mimicry pewne rozgraniczenia.
Inny bowiem charakter mialy importowane z zachodu i potudnia Europy
,maszkary” na dworach krolewskim i magnackim, a nieco inny — zabawy

' Zob. Akta Rzeczypospolitej Babinskiej..., s. 54, 65, 67-68, 75, 79, 101, 120, 124, 143
i nast.

%2 H. Dziechciniska: Literatura a zabawa..., s. 67—-68 i nast.

% Por. m.in.: S. Windakiewicz: Teatr ludowy w dawnej Polsce. Naktadem Akademii
Umiejetnosci, Krakow 1902; J. Lewanski: Studia nad dramatem polskiego odrodzenia. Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1956;
J. Okon: Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII w. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroctaw 1970. Zob. tez: Idem: Wychowanie do spoleczeristwa w teatrach szkolnych jezuitéw
w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakow 2018.

* R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy..., s. 309 i nast.

* Zob. m.in. W. Kochowski: Zielone. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 115-117.
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zapustne z udzialem masek, organizowane w wioskach przez chlopéw i we
dworkach drobnej oraz sredniozamoznej szlachty. Te ostatnie kultywowane
byty jeszcze w XVIII i XIX stuleciu jako pozostatosci pierwotnych ludowych
zachowan, o czym informuje (na podstawie autentycznych relacji) Zygmunt
Gloger:

Piszacy to pamieta, jak pewien profesor, kupiwszy sobie wies na
Podlasiu, zapragnat przyjrze¢ si¢ temu zwyczajowi ludowemu, lecz
zaledwie ukazat si¢ we drzwiach karczmy, gdy wesote i podchmielone
baby pochwycily swego dziedzica i przymusily do skakania przez pien
w srodku izby, az musial si¢ im wiadrem piwa wykupi¢. Lud powiada,
ze we wtorek zapustny stoi diabet za drzwiami karczmy [...]%.

W innych starych przekazach znajdziemy obszerniejsze opisy $wieto-
wania zapustow przez rdzne stany dawnej Rzeczypospolitej. W czasie od
Nowego Roku i Trzech Kroli az do Wielkiego Postu na wsiach polskich
odbywaty sie miedzy innymi przebieranki za Zydéw, Cyganéw, dziadéw,
niedzwiedzie, chodzono w maskach zapustnych, mlodziency porywali
dziewczeta, zdarzaly sie tez parodie liturgii koscielnej (na przyklad udawa-
ne przesmiewcze ,kazania” szlacheckie)”. Funkcje masek zapustnych faczy¢
mozna raczej z karnawalowym rozpasaniem i nierzadko — alkoholowym
upojeniem, ktore z nadejsciem Wielkiego Postu zostaja ukrocone, zniwelo-
wane przez twarde prawo”.

Jak udowadnia Caillois, w rozmaitych kulturach — cho¢ odmienne sa
w nich mity, rytualy i religie — zawsze maska i udawanie prowadza do
oszolomienia (ilinx). Z kolei maska zapustna, wedlug Bachtina — ,wesote
straszydlo””, ma moc wyzwalajaca od egzystencjalnych lekéw. Wedle réz-
nych koncepcji karnawatu, odwotujacych si¢ czy to do pozostatosci rytuatu

% Z. Gloger: Zapusty. W: Idem: Encyklopedia staropolska..., s. 488.

77 Z. Gloger: Rok polski w zyciu, tradycji i piesni. Volumina.pl Reprinty, Szczecin 2011,
s. 75 i nast,; L. Gotebiowski: Gry i zabawy réZinych standw w kraju catym lub niektorych
tylko prowincyjach: umieszczony tu — kulig czyli szlichtada, fowy, maszkary, muzyka, tarice,
reduty, zapusty, ognie sztuczne, rusatki, sobotki itp. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1983, s. 5-330.

% Zob. Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne. Wybdr, oprac. i wstep W. Du-
dzik. Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011 (zob. m.in. tekst
W. Mezgera, ktdry przeciwstawia si¢ tezom tradycyjnej etnografii, ze Zrodet karnawatu
mozna dopatrywac sie¢ w przedchrzescijanskich obrzedach przesilenia wiosennego czy
kultach plodnosci; autor stoi natomiast na stanowisku, iz karnawatl jest obyczajem
uformowanym dopiero w chrzescijariskim $redniowieczu i ma ,$cisty zwiazek z prze-
biegiem roku liturgicznego” — s. 151-152 i nast.).

* M. Bachtin: Wstep (sformutowanie problemu). W: Idem: Twdrczo$é Franciszka
Rabelais’go..., s. 112.
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magii agrarnej, do prehistorycznej religii praktykowanej w $wiecie indo-
europejskim, czy to do archaicznych rytuatéw zwiazanych z wiosennym
,uwolnieniem dusz”'”’, ,maszkara” interpretowana jest na wiele sposobow.
Jednakowoz w przewazajacej wigkszosci teorii probuje si¢ eksponowac
jej moc katarktyczna'”'. Tego ostatniego faktu nie wykluczaja nawet takie
koncepcje zjawisk karnawatowych, ktore probuja udokumentowac, ze maski
stanowia wyobrazenie zmartych'”.

Interesujaca wydaje sie teza Caillois, wykraczajaca jednak poza réznie
ujmowang przez kulturoznawcéw problematyke karnawatu, a wyrazajaca
przekonanie, ze spoteczenstwa pierwotne to takie, gdzie po rowno ,rzadzi”
maska i oszolomienie (mimicry, ilinx), a przejscie do ,,wysokiej” cywilizacji
oznacza wyeliminowanie , priorytetu pary mimicry — ilinx” i zastgpienie jej
dominacja pary: agon — alea. W cywilizacjach ,,utadzonych” — z kodeksami,
rachunkami i ksiegowoscia — zyciem czltowieka rzadzi bowiem zaréwno
przypadek — alea (poniewaz nikt nie ma wplywu na to, czy urodzi sie
w rodzinie dostojnych kroléw, czy nedznych zebrakow; nie od nas zalezy,
czy jeste$Smy piekni i z jakimi zdolnosciami przyszlismy na $wiat), jak i agon
(rywalizacja, dlatego ze w spoteczenstwach rozwinigtych nieustannie od-
bywa sie wyscig o stanowiska, tytuly, prestiz czy majatek). Oszotomienie
i nasladowanie (takze z udziatem masek) w ,wysokich” cywilizacjach traca
wiec, wedlug kulturoznawcy, swe centralne znaczenie, ale s3 honorowane,
niejako na marginesie zycia publicznego, w kregu réznorodnych gier, zabaw,
fikcji. Zaczynaja petni¢ funkcje rozrywek dla ludzi po pracy'”.

W spontanicznych zabawach zapustnych, a zwlaszcza w okresie migso-
pustu (ostatnie dni karnawatowe), kiedy w karczmach staropolskich roito
si¢ od ludzi réznego stanu', a hulanki i alkohol byty na porzadku dzien-
nym, dominowata zapewne postawa ilinx. A jesli dodatkowo poddawano

1 Jest to koncepcja karnawatu wedlug Claude’a Gaignebeta: karnawal, czyli
przejaw kosmicznego tchnienia. Koncepcje te omawia Suzanne Chappaz-Wirthner:
Z dziejow badan nad karnawatem. Przel. L. Jurasz-Dudzik. W: Karnawat. Studia historyczno-
-antropologiczne..., s. 66.

%0 Zob. ibidem, s. 51-106. Por. tez: P. Pfrunder: Gléwne koncepcje historycznych badan
karnawatu. Przel. A. Branka-Banasiak, W. Dudzik. W: Karnawat. Studia historyczno-
-antropologiczne..., s. 29-50.

12 7ob. A. Boholm: Weneckie widowiska karnawatowe w maskach. Przet. J. Jaworska.
W: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne..., s. 205-210, 227-228. W niektorych
polskich utworach barokowych ujawnia sie wizerunek dziarskiej, radosnej i taniczacej
w karnawale Smierci (zob. w rozdziale trzecim podrozdzial 3. Perspektywa kulturowa,
punkt 3.2. Typy przedstawien ludycznych oraz ich funkcje w barokowych epigramatach We-
spazjana Kochowskiego, Daniela Bratkowskiego i Hiacynta Przetockiego).

1% R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy..., s. 395-410 i nast.

1% Zob. J. Karczewska: ,W karczmie nie masz pana” — staropolska karczma jako centrum
rozrywki. W: Homo ludens. Zabawy i rozrywki..., s. 191-199.
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sie przerdéznym ,teatralnym” uciechom z wykorzystaniem przestony twarzy,
to zabawa miata charakter zardwno mimicry, jak i ilinx.

Z kolei tak zwane maszkary, czyli pochody przebierancéw odbywajace
si¢ w trakcie roznych uroczystosci (najczesciej weselnych), mialy zazwyczaj
charakter elitarny i rozpowszechnily si¢ w Rzeczypospolitej — gtownie
w kregu dworu krélewskiego i u magnatéw — dopiero za czasow ostatnich
Jagiellonow. Przyczynita sie do tego tacznos¢ kulturowa z Italia, w znacznej
mierze za sprawa krolowej Bony'®.

Stare pamietniki polskie przekazuja informacje o wielu zabawach
i grach urzadzanych zwlaszcza w okresie ponoworocznym na dworach
krolewskich i magnackich, a nawet szlacheckich. Mozna przypuszczac, ze
z omoéwionym wczesniej potlatchem miata bezposredni zwigzek tak zwana
zabawa w gospode, rodzaj maskarady wywodzacej sie prawdopodobnie
z Niemiec. Wedlug narracji pamietnikarskiej Albrychta Radziwilta bawiono
sie w ten sposob na dworze Wtadystawa IV. Z relacji wynika, ze owa dwor-
ska gra byta bardzo kosztowna. Najpierw losowano przebrania, na przyktad
kupca, Zyda, kréla, gospodarza i inne. Komu przypadt los gospodarza, ten
nie tylko wdziewat na siebie przypisany mu kostium, ale wydawat wystaw-
na uczte. Przebranie kupca zobowiazywato do zakupienia drogich towardw,
ktére pdzniej rozdzielano pomiedzy uczestnikow maskarady. Jak wspomina
pamietnikarz: ,[...] kazdy byl zmuszony wydac po pare tysiecy zlotych, ten
traktujac gosci uczta, drugi wykladajac towary”'®. Mozna przypuszczad, ze
,maszkary” wielkopanskie, o ktérych pisze miedzy innymi tukasz Gdrnic-
ki'”, nie byly spontanicznymi uciechami na podobienstwo zapustnych
hulanek w staropolskich karczmach, ale chodzito w nich o co$ wiecej:
mianowicie, ukazanie wielkos$ci, splendoru i bogactwa zaréwno organiza-
tordw, jak i uczestnikow maskarady. Wazne tez bylo zapewne przesciganie
sie w pomystowosci, kosztownosci i oryginalnosci maskaradowych strojow,
o czym zaswiadcza przekaz Gornickiego:

Byly na tym weselu i maszkary kosztowne, w ktérych krdl byl, ar-
cyksigze Ferdynand, pan z Perstyna, pan z Lipego, marszatek czeski,
pan wojewoda wileniski, panowie z Gérki dwa, pan Myszkowski Sta-
nistaw, ktéry potym byt wojewoda krakowskim. W tych maszkarach

15 7. Gloger: Maszkary. W: Idem: Encyklopedia staropolska ilustrowana. T. 3. Wstep
J. Krzyzanowski. Wiedza Powszechna, Warszawa 1989, s. 195-196 i nast.

1% A. Radziwilt: Pamietniki. T. 2. Wyd. E. Raczynski. U Braci Scherkéw, Poznan 1839,
s. 86. O grze tej wspomina tez H. Dziechciniska: Literatura a zabawa..., s. 68, 75.

7 Por. opis wesela krola Zygmunta Augusta z Habsburzanka, zob. £. Goérnicki:
Dzieje w Koronie Polskiej. Oprac. H. Barycz. Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw
2003, s. 68 i nast.
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arcyksiaze Ferdynand przyniést mumszanc [to znaczy maske, przebra-
nie — T.B.K] krélewnie Katarzynie [...]'".

Zabawe te mozna okresli¢ jako potaczenie postawy mimicry i agon, a jesli
towarzyszylo opisywanemu zdarzeniu jeszcze spozywanie trunkow z kro-
lewskich piwnic, co zapewne na weselu Zygmunta Augusta z Habsburzan-
ka mialo miejsce, mozna moéwic¢ tez o oszolomieniu (ilinx) rozbawionego
towarzystwa.

Nas interesuja przede wszystkim te przejawy zabawowej teatralizacji
dawnego polskiego zycia (mimicry), ktére pozostawily po sobie przeka-
zy tekstowe. Zardwno zatem tworczos¢ sowizdrzalska (fraszki, anegdoty;,
powiastki, dramaty, parodie gatunkow ,powaznych”), jak i spuscizna po
humorystycznej Rzeczypospolitej Babinskiej (wiersze i anegdoty) oparte
byly na pozorze i mistyfikacji, co w kregu babiniskiej szlachty miato stuzy¢
glownie rozrywce. Celem natomiast twdrczosci anonimowych sowizdrza-
fow z przetomu XVI/XVII stulecia bylo nie tylko zabawianie éwczesnych
odbiorcow specyficznym typem komizmu, niekiedy tez chodzilo bowiem
autorom tych tekstéw o satyre i dydaktyke. Tak zwana literatura sowi-
zdrzalska nierzadko miata charakter przesmiewczy, satyryczny, parody-
styczny. Znaczng cze$¢ spuscizny zardwno sowizdrzalskiej, jak i ,babin-
skiej” okresla Hanna Dziechcinska terminami ,humorystyka absurdu” oraz
.przebieranki literackie”'” (ta ostatnia nazwa pasuje zwtaszcza do parodii
sowizdrzalskich) i wigze z typem ludycznym mimicry. Warto te konstatacje
dopelni¢ i zmodyfikowad, poniewaz fenomen Babina nie polegal na zwy-
klej maskaradzie. Sama instytucja Rzeczypospolitej Babinskiej bylta elitarna
i przyjmowata do swych szeregéw jedynie nobilitowanych. Literaturoznaw-
cy dawno juz zwrdcili uwage na fakt, Ze organizacja wzorowana byla na
francuskich stowarzyszeniach humorystycznych, a zrédet zachowan jej
cztonkéw mozna doszukiwac¢ sie¢ w zachodnioeuropejskich zabawach kar-
nawatowych (Wlochy, Francja), w trakcie ktdrych obierano fikcyjnego kréla
i nadawano uczestnikom uciech rézne wyimaginowane urzedy'".

Podstawowe zadanie maski (nie tylko w karnawale, ale i u zZrodet
pierwotnej ludzkiej cywilizacji) polega bowiem na przeistoczeniu postaci
w kogos innego, ,kamuflowaniu indywidualnosci” i nadaniu osobie, dzigki
przebraniu, nowej tozsamosci''. Jak mozna wyczyta¢ z babinskich Akt...,

1% Tbidem.

1 H. Dziechciniska: Literatura a zabawa..., s. 92.

10" P. Buchwald-Pelcowa: Francuskie i niemieckie echa staropolskiego Babina. W: Literatura
staropolska i jej zwiqzki europejskie. Praca poswiecona VII Miegdzynarodowemu Kongresowi
Slawistéw. Red. ]J. Pelc. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 304-307.
D. Platt: Rzeczpospolita Babiniska. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 736-737.

- Zob. A. Boholm: Weneckie widowiska karnawatowe..., s. 206.
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ktére pozostaly po czlonkach stowarzyszenia, opowiadacze absurdalnych
anegdot i dowcipow sa tam wskazywani wyraznie — z imienia i nazwiska.
Matlo tego — przy nadawaniu im fikcyjnych, ,babinskich” tytulow zawsze,
dla podkreslenia splendoru, wymienia si¢ ich realne stanowiska i tytuly,
ktore przypisane sa danej postaci w rzeczywistym panstwie — Rzeczypo-
spolitej szlacheckiej, a nie w wymyslonej monarchii babinskiej. Kiedy do
Babina przyjechat w odwiedziny poeta Jan Andrzej Morsztyn, towarzystwo
przyjelo go z duza atencja, nazywajac ,stolnikiem i deputatem wojewddz-
twa sendomirskiego” (ktory to urzad piastowat autor Lutni w rzeczywisto-
Sci); notka w Aktach... informuje, ze wraz z poeta do Babina przybyli zacni
sedziowie — ,deputaci” — miedzy innymi ,mosci Pan Stolnik sendomirski
i deputat Ignacy Kitnowski”"?>. Wymieniono tez realne tytuly innych se-
dziow: Jana Orzeckiego i Franciszka Wysockiego.

Nie przeszkodzilo to kronikarzowi towarzystwa zapisa¢ nieco dalej,
w osobnej notatce, Ze po upojeniu alkoholowym zacni sedziowie czas spe-
dzony w Babinie potraktowali jako okazje do niczym nieskrepowanych figli.
Gdyby nie wiek i dostojne urzedy tych panéw, mozna by — z dzisiejszej
perspektywy — nazwac ich igraszki mlodzienczymi wybrykami. Otrzymali
wiec adekwatne do swego zachowania ,babinskie” godnosci. Zauwazy¢
jednak trzeba, ze uzyskanie tytutu Rzeczypospolitej Babinskiej nie wigzato
sie z jakims$ fikcyjnym pozbawieniem tozsamosci danej osobistosci, przyob-
leczeniem jej w ,maske”, a wrecz przeciwnie, pozostawata ona soba:

[...] gospodarz [...] czotem bijac, konferuje urzedy: Jego Mosci Panu
Andrzejowi z Raciborska Morsztinowi, stolnikowi sendomierskiemu,
deputatowi wojewddztwa sendomirskiego — stricharstwo babinskie, iz
Jego mos$¢, juz po czesci sfatygowanem bedac, strychem sobie kazat
naliewad [...]"%.

Liczne anegdoty i wiersze dokumentuja, ze w XVII stuleciu™ na ucztach
w Babinie alkoholu byto mnéstwo, a wielokrotne wystawianie w zapiskach

12 Akta Rzeczypospolitej Babiniskiej..., s. 106.

5 Tbidem, s. 107.

" Wydane drukiem przez Windakiewicza zapiski babinskie pochodzg z lat 1600-
1677. Rzeczpospolita Babiriska byla stawiona przez Stanistawa Sarnickiego w jego
Annales. Karol Estreicher podaje informacje o zaginionym dzi$ druku: S. Sarnicki: De-
scriptio Reipublicae Babinensis... [B.m.w.], zob. K. Estreicher: Bibliografia polska. T. 27. Polska
Akademia Umiejetnosci, Krakow 1929, s. 142. Wedtug relacji Stanistawa Windakiewicza
towarzystwo powstalo w XVI stuleciu, grupowalo zrazu znaczace osoby szlacheckie-
go pochodzenia (Mikotaja Reja, Andrzeja Trzecieskiego, Mikotaja Sepa-Szarzynskiego,
a nawet Jana Kochanowskiego) i pierwotnie jego zadaniem miata by¢ krytyka polityczna
przeprowadzana w zwigzku z ruchem egzekucyjnym sredniej szlachty (lata 1548-1567).
Jednak w ocalatych zapiskach z XVII stulecia, bedacych s$wiadectwem pijaristwa,
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mocy trunkéw $wiadczy o celowym ,usypianiu” racjonalnego myslenia na
rzecz gloryfikowania absurdu (por. alogiczne, fantastyczne i groteskowe
opowiastki oraz anegdoty). O roli, jaka w tej ziemianskiej zabawie odgry-
walo oszotomienie, zamroczenie swiadomosci (ilinx), zaswiadcza chociazby
sam moment inicjacji, czyli przyjmowania do towarzystwa nowego czton-
ka. Ten ostatni, aby dosta¢ swoisty bilet wstepu do grupy dowcipnisiow,
musial oprézni¢ napetniony po brzegi alkoholem ogromny puchar, zwany
,wilkiem”"®. Na kartach Akt... znajdziemy sporo wierszy pochwalnych
na czes$¢ babinskiego kielicha, ktory jest tak wielki, ze ,glowa do niego
wchodzi”". Charakterystyczne dla tej postawy ludycznej bylo tez rywali-
zowanie szlacheckich wesotkéw w opowiadaniu absurdéw, za ktére przy-
dzielano fikcyjne tytuty.

Agnieszka Ku$ zestawila rézne urzedy babinskie z rzeczywistymi,
nadawanymi w Owczesnej Polsce i zauwazyla, ze towarzystwo nie tylko
w swoisty, zartobliwy sposob odwzorowywalo struktury panstwowe czy
dworskie, ale tez stworzylo swego rodzaju utopijny model funkcjonowania
kraju, co moglo wskazywac na pewna mozliwos¢ , zreformowania systemu,
w ktérym przyszio im zy¢”'”. Zabawa polegata jednak tylko na udawaniu,
ze jest si¢ obywatelem fikcyjnej wspdlnoty. Nie zastaniali babiniczycy maska-
mi swych twarzy, poniewaz nie chcieli wciela¢ si¢ w obce postacie, wszak
czuli si¢ wybrancami losu, ziemianami, ludzmi ,dobrze urodzonymi”.
Zmiana dotyczyla zatem nie 0sob, lecz samej sceny, otoczenia i rekwizytow.
Maske niejako przydano niedoskonalej, uosobionej Rzeczypospolitej, co
zresztg byto adekwatne do 6wczesnej kultury literackiej, gdyz Ojczyzna po-
jawiala sie wielokrotnie w staropolskiej literaturze — czy to satyrycznej, czy
lamentacyjnej (w ujeciu retorycznym — jako prozopopeja Matki-Ojczyzny).
Nie zmienia to faktu, ze siedemnastowieczna kreacja panistwa babinskiego
miata charakter w zupelnosci utopijny. Wydaje sie wiec, ze dodatkowy,
przydawany konkretnemu opowiadaczowi przez zmyslona Rzeczpospolita

lenistwa, zamitowania ziemian do ucztowania i fowiectwa, stuchania dziwow i absur-
dalnych dowcipéw — nie ma wzmianki o przynaleznosci do towarzystwa wybitnych
umystéw XVI w. ani tez $ladow dziatalnosci politycznej stowarzyszenia. W zapi-
skach brak takze anegdot satyrycznych o tematyce politycznej. Por. S. Windakiewicz:
O Rzeczypospolitej Babiriskiej. W: ,Archiwum do Dziejow Literatury i Oswiaty w Polsce”.
T. 8. Naktadem Akademii Umiejetnosci, Krakow 1895, s. 4-29.

"W Stowniku etymologicznym Briicknera to skrét od ‘wilkum’, ‘wilkom’, niem.
Willkomm(en), ‘puchar na powitanie goscia’, ‘puchar cechowy’ — zob. A. Briickner: Stow-
nik etymologiczny..., s. 621. Szlachta babifiska w licznych anegdotach towieckich lesnego,
dzikiego wilka wskazywata jako najwiekszego wroga mysliwych.

16O trudno$ciach z wypiciem zawartosci pucharu w zapiskach wspominano nie-
jednokrotnie, zob. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 37, 91, 104-108, 117.

"7 A. Kus$: Rzeczpospolita Babiriska — parodia i utopia. ,,Odrodzenie i Reformacja w Pol-
sce” 2003, T. 47, s. 140.
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tytut byt traktowany jako dodatek do posiadanych juz realnych godnosci —
i stanowit swego rodzaju , dobrodziejstwo inwentarza”. To nie che¢ bycia
kim$ innym (mimicry) byla w tej zabawie najwazniejsza, ale oszotomienie
alkoholowe (ilinx) i wspdétzawodnictwo (agon): lepszym okazywat sie ten, kto
byt w stanie wypic¢ wiecej trunkéw, kto mdgt wymysli¢ bardziej absurdalna
histori¢, kto wiecej naktamat — w mysl zasady: omnes homo mendax"®. To
wtlasnie dlatego absurd i humor, a nie satyra i dydaktyzm patronuja spusciz-
nie literackiej babinczykdéw, niewysoko zreszta ocenianej przez potomnosc.
Instytucja Rzeczypospolitej Babinskiej wieku XVII byta zatem czyms wiecej
niz tylko teatralng mistyfikacjg. To arena ,popisu”, rywalizacji i dowcipu,
czemu towarzyszylo nie koncepcyjne myslenie, znamienne dla postaw lu-
dycznych wymagajacych kalkulacji i logicznego rozumowania, lecz pozba-
wione jakichkolwiek racjonalnych regut oszotomienie i alkoholowy trans'.

Za niewatpliwie nawiazujaca do zabawowych form mimicry nalezy
natomiast uzna¢ popularng w wiekach XVI i XVII oraz obfita twdrczosc
autoréw anonimowych ,pieéni, taricdw i padwandéw”'® (zebranych dzi$
w jednym tomie dzieki edycji Karola Badeckiego)'”, ktére odznaczatly sie
heterogeniczng poetyka, poniewaz w znacznej czesci byty stylizowane badz
na wloskie madrygaty'”’, badz na ludowe, folklorystyczne piosenki. Do tej
grupy zaliczymy tez szereg tekstow sowizdrzalskich, parodiujacych oficjal-
ne wowczas gatunki literackie i nieliterackie (na przyktad Zartobliwe , akty

prawne” i ,konstytucje sejmowe” Jana Dzwonowskiego'”, sowizdrzalskie

U8 Akta Rzeczypospolitej Babitiskiej..., s. 40 i nast.

" By¢é moze instytucja Babina miata inny, satyryczny i polityczny charakter
w XVI w, a reguty ,gry” panowaty w niej inne. Na oblicze satyryczne stowarzyszenia
zwracaja bowiem uwage Paulina i Janusz Pelcowie, okreslajacy jego czlonkéw jako sta-
ropolskich ,morosophuséw”, krytykujacych btedy szlacheckie pod maskgq humoru. Moz-
liwe, ze takie byly gtéwne zatozenia grupy ,wesotkéw” za czaséw mlodosci Stanistawa
Sarnickiego i fundatoréw towarzystwa, jednak z tamtego okresu (sprzed 1600 r.), czyli
wczesnej dzialalnosci Rzeczypospolitej Babinskiej, nie zachowaly si¢ Zadne zapiski, a te
siedemnastowieczne, ktore pozostaty, bynajmniej nie potwierdzaja tezy o satyrycznych
i politycznych zainteresowaniach omawianego ugrupowania. Por. P. Buchwald-Pelcowa,
J. Pelc: Poetyka ,Swiata na opak” w literaturze renesansu i baroku. ,Slavia” 1989, ¢islo 1-2,
s. 42-43 i nast.

20 H. Dziechciriska okre$la tego typu utwory mianem ,literackich przebieranek”,
zob. Eadem: Literatura a zabawa..., s. 91-110 i nast.

U Polska liryka mieszczariska. Piesni — tarice — padwany. Wyd. i oprac. K. Badecki. Na-
ktadem Towarzystwa Naukowego. Drukarnia Naukowa we Lwowie, Lwow 1936.

2 Por. A. Nowicka-Jezowa: Madrygaly staropolskie. Z dziejow liryki milosnej w epoce
renesansu i baroku. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1978.

2 Pisma Jana Dzwonowskiego (1608—1625). Wyd. i oprac. K. Badecki. Wydawnictwo
Akademii Umiejetnosci, Krakow 1910.
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fikcyjne ,,mowy” i ,nowiny”'*, przesmiewcze nasladowanie recept lekar-

skich pojawiajacych si¢ w éwczesnych podrecznikach medycyny i inne).

Wsrdd staropolskich tekstow z kregu dwczesnej tworczosci popularnej,
a stylizowanych na piosenki folklorystyczne, odnalez¢ mozna takze utwory
podejmujace tematyke miesopustng (w ujeciu ,plebejskim”), na przyktad
Jana z Wychylowki Kiermasz wiesniacki'”. Badacze ludyzmu zwracali uwage
na fakt, ze klimat ludowego jarmarku bliski jest formom zabawy z ka-
tegorii ilinx, a atrakcje jarmarczne (karuzele, kramy, spontaniczne tarce)
tworza atmosfere odpowiednig dla erotycznych schadzek i poszukiwan
partnera seksualnego: ,Jarmark zbliza si¢ do balu maskowego i do karna-
watu, stwarzajac te samg atmosfere sprzyjajaca upragnionej przygodzie”'*.
Nic tez dziwnego, ze zardwno w zbiorach wierszowanych ,piesni, tancéw
i padwanow”, jak i w utworze Jana z Wychyléwki tematyka erotyczna —1i to
w ujeciu hedonistycznym - pojawia sie bardzo czesto.

Pomimo podobieristwa motywdéw literackich, istniejacych zaréwno
w tekstach babinczykéw, jak i anonimowych autoréw piesni popularnych
z przetomu XVI/XVII stulecia, co laczy¢ nalezy z tym samym zrédiem
zapozyczen pochodzacych z literatury Zachodu, jednak stopien adaptacji
tych motywow byt nieco odmienny w $rodowisku anonimowych rybattow,
ktérych reprezentatywnymi przedstawicielami byli Jan z Kijan i Jan Dzwo-
nowski. Juz samo przyjmowanie przez anonimowych sowizdrzatéw pseu-
donimow (czesto wskazujacych na pewna fikcyjng lub autentyczng ceche
charakteru autora tekstu, jego osobowosci lub wygladu), a takze kreowanie
w wierszach zwroéconych do czytelnika postaci autora jako ,Sowizdrzata
nowego”, zaswiadcza o wejSciu w role kogos innego, czyli ukrywaniu sie
pod maska, co jest znamieniem aktorstwa (mimicry). Po co byta tym autorom
potrzebna maska? Dlaczego chcieli ukry¢ swa tozsamos¢? Odpowiedz wy-
daje sie prosta: wiele tekstow pisanych w konwencji poetyki sowizdrzalskiej
eksponowato funkcje satyryczng wypowiedzi, a swoisty dydaktyzm doty-
czyt réznych kwestii: obyczajowych, etycznych, estetycznych, politycznych,
i zwrdcony byt do ludzi z réznych kregéw dwczesnego spoteczenstwa Rze-
czypospolitej. Autor utworu nie chciat si¢ nikomu narazi¢. W interesujacy

% Polska satyra mieszczariska. Nowiny sowizrzalskie. Oprac. K. Badecki. Naktadem
Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1950.

% Jan z Wychylowki: Kiermasz wiesniacki abo rozgwara Kmosia z Bartoszem na Zawislu.
W: Polska liryka mieszczariska..., s. 61-93. Stylizacje tekstu Jana z Wychylowki na folklory-
styczne piosenki przekonujaco udokumentowal M. Morawczynski: , Kiermasz wiesniacki”
Jana z Wychylowki i jego zwigzki z piesnig ludowgq. ,Literatura Ludowa” 1980, nr 1/3, s. 53-76.
Badacz zestawil teksty Kiermaszu... z piosenkami zebranymi przez folklorystow i na
konkretnych przyktadach tekstowych przedstawit sposéb, w jaki Jan z Wychylowki
dokonywat stylizacji na poetyke pie$ni ludowych.

126 R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy..., s. 459.
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sposob obecnos¢ grupy ,,zamaskowanych” satyrykdw w spolteczenstwach
ucywilizowanych tlumaczy Roger Caillois'”. Siegajac mianowicie do za-
rania ludzkich spotecznosci, kulturoznawca zauwaza, ze w rozmaitych
plemionach pierwotnych niezwykle wazna byta rola tak zwanych bdstw
prze$miewczych, przedrzezniajacych, ktére parodiowaly bdstwa oficjalnie
czczone: pod maskami zarowno jednych, jak i drugich kryli sig, rzecz jasna,
czarownicy czy szamani. Ranga i autorytet obydwu typow masek byly jed-
nakze takie same. W wypadku béstw przesmiewczych maska nie wywotuje
oszotomienia (ilinx), ale bierze nad nim gore, stanowi swego rodzaju kon-
trole dla dziatan czczonych autorytetéw. W sytuacji dojrzalszej, ,wyzszej”
cywilizacji ten niezwykle istotny aspekt mimicry spetnia funkcje spoteczna,
mianowicie — satyre, a zatem odgrywa role podobna jak: karykatura, epi-
gram satyryczny, dowcipy, ktére przez wieki towarzyszyly zwyciezcom
i dostojnym monarchom w mysl zasady, ze ,nadmiar majestatu domaga sie
groteskowej przeciwwagi”'®.

Badajac typy zachowan ludycznych w Rzeczypospolitej szlacheckiej
i probujac dookresli¢ ich zrodta, zauwazylisSmy, ze w spotecznosci szlache-
ckiej dominowaty zabawy opierajace si¢ na agonie (rywalizacji), co jest zro-
zumiale, zwazywszy na promowanie przez nobilitowanych swych korzeni
rodowych i odwolywanie si¢ do tradycji rycerskich przodkow.

W gronie elitarnych srodowisk tworczych, zaréwno w okresie renesan-
su, jak i baroku, wyksztalcilo sie z czasem pojecie twdrczosci literackiej
i wszelkiego intelektualnego zajecia jako zabawy, co najlepiej oddajg stowa
Wespazjana Kochowskiego: ,niepréznujace préznowanie”. Na tego typu
postawy wplyw mialy, rzecz jasna, wczesniejsze poglady europejskich in-
telektualistow, w tym Erazma z Rotterdamu.

Zachowania agonistyczne (rywalizacja, che¢ dominacji) wplynety tez
znacznie nawet na ,importowane” na polskie dwory z zachodu i potu-
dnia Europy maskarady. Element rywalizacji zarowno w wielkopanskich
,maszkarach”, jak i w szlacheckich ugrupowaniach humorystycznych (to-
warzystwo bibones et comedones, Rzeczpospolita Babinska) zaznaczal si¢ in-
tensywnie. Z kolei w spontanicznych zabawach miesopustnych przewazaty
zachowania z kategorii ilinx oraz mimicry, ktére odwzorowywane byty tez
w tekstach literackich ukazujacych postawy karnawatowe (utwory Jana
z Wychylowki, niektdre piosenki z dwezesnych $piewnikéw popularnych').

7 Ibidem, s. 462-467.

128 Tbidem, s. 466.

1 Spiewniki miaty rézne tytuty, np. Piesni i tarice zabawam uczciwym gwoli; Dzwonek
serdeczny, do ktérego sie co Zywo na glos zbiega tak mtodzienicy, jako i Panny; Piesni, tarice
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Niemniej jednak zabawy migsopustne rzadzily si¢ swoistymi prawami
i regutami, co zaznaczato si¢ takze i w staropolskich utworach ,skarnawa-
lizowanych”, gdzie rola ,maski” wydawata si¢ terapeutyczna, wyzwalajaca
od egzystencjalnych lekéw i zagrozen.

Zupelnie inng role odgrywat kamuflaz (maska) w anonimowej lub
sygnowanej pseudonimami tworczosci rybattowskiej, szczegolnie tej z prze-
fomu XVI/XVII stulecia. ,Zamaskowani” staropolscy autorzy niektérych
satyrycznych tekstow, nawiazujacych do sowizdrzalskiej poetyki, oprocz
dostarczania rozrywki éwczesnym czytelnikom spetniali w dawnej Polsce
jeszcze inng funkcje — mianowicie te sama, co tradycyjna literacka satyra
(bracia Opalinscy, Wespazjan Kochowski), ktorej wzory ukonstytuowa-
ne zostaly jeszcze w czasach rzymskich przez Persjusza, Juwenalisa czy
Horacego'. Sowizdrzatowie wiec — podobnie jak inni autorzy satyr, pam-
fletéw, przesmiewczych epigraméw — sprawowali swego rodzaju spoleczna
kontrole, nie tylko ukazujac nieprawidlowosci w panstwie, na przyktad
nieetyczne postepowanie polskiej armii, wadliwy system prawny czy kon-
stytucje sejmowe w Rzeczypospolitej, ale tez wyszydzajac rozmaite ludzkie
wady i przywary, wydawanie srodkéw finansowych na stroje, lubowanie
sie w uzywkach (gorzatka, tabaka i inne), a takze wszelkie anachronizmy
dostrzegalne w owczesnym, opartym na rzadach szlacheckich, panstwie.
Zaznaczy¢ trzeba jednakowoz, Ze satyra nie zawsze dominuje w omawia-
nych drukach literatury popularnej, poniewaz przybierajacy maske sowi-
zdrzalskiego btazna autor (mimicry) stawial sobie za cel przede wszystkim
rozbawia¢ odbiorcow prostym komizmem stownym, sytuacyjnym i komi-
zmem kreowanych postaci. Satyra stanowila niejako element naddany, ale
niekonieczny.

By¢ moze podobng role w spoleczenstwie szlacheckim miata tez od-
grywa¢ w poczatkowym okresie swej dziatalnosci Rzeczpospolita Babiniska
(XVI wiek), ale zapiski z lat 1600-1677, ktore po niej pozostaly, bynajmniej
na spoteczna funkcje tej humorystycznej instytucji nie wskazuja. Ugrupo-
wanie babinczykéw w XVII stuleciu skupiato uwage na wiasnym, elitarnym
gronie. Iluzja i oszotomienie (ilinx) niejako ,programowo” usuwaly pamiec
o realnym zagrozeniu panstwa polskiego, co powodowato, Ze najwazniejsze
dla biesiadujacych humorystéow stawalo si¢ zabawowe ,tu i teraz”, czyli
gra dla samej gry.

Zastanowi¢ moze pewnego rodzaju zafascynowanie zaréwno anonimo-
wych sowizdrzaléw, jak i babinskich biesiadnikéw absurdem jako sposobem
autoprezentacji i oddzialywania na odbiorcéw (stuchaczy). Na podstawie

i padwany; Lutnia wdzigcznej melodyjej tancow wesotych i piesni dworskich i inne. Zebrane
zostaty przez K. Badeckiego w edycji: Polska liryka mieszczanska...

B T. Michatowska: Staropolska teoria genologiczna. Zaktad Narodowy im. Ossolini-
skich, Wroctaw 1974, s. 149-150 i nast.
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siedemnastowiecznych zapiskéw ze spotkan i uczt czlonkow stowarzyszenia
babinskiego mozna wywnioskowa¢, ze ich absurdalny komizm wpisywat
sie niejako w charakter iluzji, ktéra towarzyszyla wcale nieanonimowym,
bo szczycacym sie realnymi tytutami i godnosciami uczestnikom spotkan.
Absurd usypiat obywatelska czujnos¢, byl swoistym srodkiem fagodzacym
mysli o autentycznych niebezpieczenistwach i zagrozeniach Rzeczypospoli-
tej szlacheckiej, a zatem spetniat, by¢ moze, podobna funkcje terapeutyczna,
co karnawatowa maska. Absurd sowizdrzalski z kolei miatl inny charakter.
Btazen sowizdrzalski celowo wywotywal u czytelnika wrazenie absurdu,
przedstawiajac w utworach karykaturalny, groteskowy wrecz obraz realnej
rzeczywistosci i stosujac ironie literacka. Chcac nie chcac, eksponowat tym
samym w swych przekazach funkcje satyryczna, czego w spusciznie ba-
binskiej trudno si¢ doszukad.

Warto si¢ jeszcze zastanowi¢, dlaczego w kulturze staropolskiej wykazy-
wano niechec¢ do gier i zabaw polegajacych na zdaniu si¢ na los (na przyktad
karciarstwo, gra w kosci). Uprzedzenie literatow i moralistoéw staropolskich
do gier i zabaw z kategorii alea, w ktdérych trzeba si¢ podda¢ przypadko-
wi, wynika¢ moze z faktu, Zze w stuleciach XVI i XVII do$¢ powszechna
jeszcze byla wiara w przeznaczenie. Astrologie, traktowana oficjalnie jako
nauke, wykladano jako przedmiot akademicki na uniwersytetach i dopie-
ro w XVIII stuleciu usunigto ja z europejskich uczelni (takze z Akademii
Krakowskiej). Wigkszos¢ dwczesnych uczonych uznawata za pewnik, ze
konfiguracja planet w okreslonym momencie ma wplyw na losy ludzkie,
ale taki sad nie kiocit si¢ bynajmniej z chrzescijanskim systemem wartosci.
Fakt ten zapewne wptywal na to, Zze gry losowe pojmowane byty czesto
jako domena sit nieczystych, niebezpieczne ,igranie z losem” i wyrokami
boskimi.
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Rozdzial trzeci

Ludyzm a literatura (na wybranych przykitadach)

1. Interpretacja motywu literackiego

1.1. Motyw tanca i jego funkcja w polskich utworach literackich
XVI i XVII wieku (na wybranych przyktadach)

Taniec jako zjawisko kulturowe i sposoby jego etycznej oceny przez
staropolskich moralistow interesowaty gléwnie historykéw i kulturoznaw-
cow, ktorzy poswiegcili tej kwestii sporo prac badawczych, natomiast
literaturoznawcy interesowali si¢ tym zagadnieniem mniej'. Badano do-
tychczas — w perspektywie diachronicznej — sens tanca jako zjawiska
z pogranicza muzykologii, historii, etnografii, religioznawstwa, a nawet
medycyny i psychologii. Jak twierdzi Johan Huizinga,

wszystko, co jest muzyka, znajduje sie wtasciwie stale w obrebie sfery
ludycznej, odnosi sie to w znacznie wigkszej jeszcze mierze do nieda-
jacej sie od niej oddzieli¢, blizniaczej dziedziny sztuki, ktdra jest taniec.
Niezaleznie od tego, czy mamy na mysli swiete lub magiczne tarice

! Z szeregu prac na ten temat warto wymienic nastepujace: J. Rey: Taniec, jego rozwdj
i formy. Przet. I. Turska. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958, M. Kowal-
czykowna: Tarice i zabawy w swietle rekopisow sredniowiecznych Biblioteki Jagielloriskiej. ,Biu-
letyn Biblioteki Jagielloniskiej” 1984-1985, R. 34-35, nr 1-2, s. 78-88; J. Kowalska: Taniec
drzewa zycia. Uniwersalia kulturowe w tancu. Instytut Historii Kultury Materialnej PAN,
Warszawa 1991; J. Tazbir: Tarice wszeteczne i dozwolone. ,Odrodzenie i Reformacja w Pol-
sce” 2000, T. 44, s. 57-70; B. Stuchlik-Surowiak: , Dirty dancing” sprzed wiekow. Motyw tan-
ca w tekstach slgskich kaznodziejéw protestanckich z XVII-XVIII stulecia. W: Staropolskie teksty
i konteksty. T. 7: Pomiedzy uczonosciq a dydaktyzmem. Red. J. Malicki, T. Banas-Korniak.
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 11-24; S. Skiendziul: Postrzega-
nie kobiety taniczqcej (w Swietle rozmaitych sredniowiecznych zrédet pisanych). W: Homo ludens.
Zabawy i rozrywki na co dzieri i od $wieta w dziejach krajéw Europy Srodkowej i ich sqsiaddw.
Red. A. Teterycz-Puzio, W. Bejda, we wspotpracy z L. Koscielakiem. Wydawnictwo Na-
ukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, Stupsk 2017, s. 147-155; S. Konarska-Zimnicka:
Taniec w Polsce $redniowiecznej. Swiadectwo zrédet pisanych. Wydawnictwo Towarzystwa
Naukowego ,Societas Vistulana”, Krakow 2009, s. 37; A. Regliniska-Jemiot: Formy tanecz-
ne w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku. Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012.
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ludéw prymitywnych, czy tance w kulcie greckim, czy taniec krola
Dawida przed Arka Przymierza, czy tez taniec jako ucieche swiateczna,
obojetnie, w jakim kraju i epoce — zawsze twierdzi¢ mozemy, Ze taniec
sam jest zabawa w najpelniejszym tego slowa znaczeniu, a nawet Ze
stanowi najczystsza i najdoskonalsza forme ludyczna [...] Taniec jako
taki jest szczegdlna i szczegdlnie doskonala forma samej zabawy’.

Powszechnie wiadomo, ze w archaicznych cywilizacjach taniec taczyt
sie Scisle z obrzedem religijnym. Takze u zrddet kultury srédziemnomor-
skiej pojecie chorei greckiej stanowilo kontaminacje stowa, muzyki i ruchu.
Doszukiwanie si¢ zrddet poezji lirycznej w zespoleniu muzyki, spiewu
i tanca nie budzi juz dzis zastrzezen, o czym przekonujaco pisat Jerzy
Danielewicz, omawiajac melike w starozytnej Grecji’. Jeszcze w okresie
archaicznym, kiedy to dokonat si¢ podzial poezji melicznej na monodie
(utwér wykonywany solowo) oraz chorodie (utwor Spiewany przez zespot),
taniec przyporzadkowano chorodii:

Melika choralna byta od monodii bogatsza o jeden bardzo istotny
element: zespolowy taniec (oczywiscie réwniez $piew mial tu cha-
rakter zespotowy). Poeta zlecal wykonanie utworu chérowi obywateli,
a muzyke instrumentalng [...] zawodowym muzykom [...] W obrebie
samego utworu [...] zachodzita jednak konieczno$¢ powtarzania ukia-
dow rytmiczno-muzycznych. Gléwna ich forma byty tzw. triady [...]
sktadajace si¢ ze strofy, antystrofy i epody [...] Przypuszcza sig, ze
istniat zwigzek miedzy systemem triadycznym a sposobem poruszania
sie choru. Strofie (gr. strophé, dosl.: zwrot) towarzyszyt ruch w jednym
kierunku, antystrofie — ruch w kierunku przeciwnym, epode wykony-
wano bez zmiany miejsca®.

Wynika z tych ustalen, Ze taniec zbiorowy jest forma bardziej archaicz-
na od tanca solowego i zapewne ma swe uwarunkowania w pierwotnym
kulcie religijnym.

O powiazaniu religii z taricem, muzyka i zabawg pisat juz Platon w Pra-
wach. Rozmawiajacy z Kleiniasem Atenczyk dowodzi mianowicie:

Otdz bogowie ulitowali sie nad rodzajem ludzkim skazanym z natury
na trud i mozoty i jako odetchnienie po trudach ustanowili dla ludzi
rozne swieta obchodzone na przemian ku ich czci, dajac im, azeby

? J. Huizinga: Ludyczne formy sztuki. W: Idem: Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury.
Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Czytelnik, Warszawa 1998, s. 275-276.

* J. Danielewicz: Wstep. W: Liryka starozytnej Grecji. Oprac. J. Danielewicz. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1987, s. XIX-LVI i nast.

* Ibidem, s. XXII-XXIII.
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podzwigneli, Muzy z Apollinem na czele oraz Dionizosa za towarzy-
szy i darzac pokrzepieniem podczas tych uroczystosci, ktore z bogami
Swieca pospotu.

Leges II, 653°

W ksiedze siodmej Praw, gdzie wyrdznione sg trzy typy tancow: po-
kojowe, wojenne i budzace kontrowersje tance bachiczne, filozof podkresla,
ze owe plasy pokojowe bywaja stusznie nazwane ,harmoniami”, albowiem
towarzyszace stowom ruchy i gesty wyrazaja doskonale sens ludzkich prze-
kazoéw (dopetniaja zatem komunikat jezykowy). Ponadto nalezatoby

wilaczy¢ takie tarice wraz z pozostatymi utworami muzycznymi do po-
szczegblnych uroczystosci religijnych i kazdej przydzieli¢ odpowiednie.
Nadawszy im w ten sposdb charakter rzeczy $wietych i nienaruszal-
nych nie pozwoli juz w przysztosci wprowadza¢ zadnych zmian ani
do tanicéw, ani do piesni, i panstwo oraz obywatele, podobni do siebie,
na ile to jest mozliwe, cieszac si¢ wciaz i radujac tym samym, wies¢
beda zycie zacne i szczesliwe.

Leges VII, 797 a—c°

Religia i rytual — w tym odpowiedni taniec — pelnig zatem wazna
funkcje stabilizatora najdoskonalszych, to znaczy uszczesliwiajacych ludz-
kos¢, praw, ktore miatyby by¢ trwale i niezmienne. Malo tego, skoro sam
czlowiek zostal skonstruowany przez bogow jako zabawka, to wynika
z tego, ze powinniSmy w swoim zyciu uczestniczy¢ w $piewach i tanicach,
dzieki ktérym mozemy uzyskac zyczliwos¢ bogow, a takze — skutkiem tej
zyczliwosci — odniesé sukces w roznych sferach naszej ludzkiej aktywnosci’.

Wydaje sig, ze poglady zarowno poetow, jak i moralistéw staropolskich,
majace swe glebokie korzenie nie tylko w rodzimej stowianskiej kulturze,
ale i w starozytnosci grecko-rzymskiej, a dotyczace zaréwno muzyki, jak
i samego tanca, nie potepiaja w czambul tego ostatniego. Janusz Tazbir
na podstawie zgromadzonego przez siebie bogatego materiatu zrddto-
wego stwierdzil, ze w dawnej Polsce dzielono same tance na ,uczciwe”
i ,wszeteczne”®. Wstepne odczytanie prezentowanych przez badacza zré-
del rzeczywiscie moze doprowadzi¢ do takich wnioskéw. Beata Stuchlik-
-Surowiak, koncentrujac si¢ na dawnych $laskich tekstach kaznodziejskich

° Platon: Prawa. Przet. i oprac. M. Maykowska. Wstep T. Koztowski. Wydawnictwo
Alfa-Wero, Warszawa 1997, s. 55. Pisze na ten temat takze J. Huizinga: Ludyczne formy
sztuki..., s. 268.

¢ Platon: Prawa..., s. 288-289.

7 Por. M. Otisk: Ludi philosophorum: filozofowie i zabawy w $redniowieczu. W: Homo
ludens. Zabawy i rozrywki..., s. 40.

8 1. Tazbir: Tarce wszeteczne i dozwolone..., s. 57 i nast.
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i dokonujac wnikliwej ich egzegezy, udokumentowata, Ze nie negowano
tanca samego w sobie, ale jego otoczke, czyli niektére niegodziwe — w ro-
zumieniu dawnych moralistéw i straznikéw dobrego obyczaju — dziatania,
ktore mu towarzyszyly (pijanstwo, nierzadne dotykanie partnerki czy part-
nera, obzarstwo, hazard)’.

W rozmaitych kregach kulturowych, takze w kulturze krajow basenu
Morza Srédziemnego, utrwalily si¢ rézne okolicznosci, w trakcie ktérych
wykonuje sie taniec. Od wiekow towarzyszyl on zaréwno czynnosciom
powaznym i wzniostym, ktére byly zwiazane z rytualem i kultem bostw,
jak i dziataniom rozrywkowym, czysto rekreacyjnym, a niekiedy wykra-
czajacym poza zwykla rekreacje — zabawom karnawatowym lub hulankom
i swawolom potepianym przez przyjety w danej kulturze obyczaj. W historii
ludzkosci funkcjonowaty tance magiczno-obrzedowe, wojenne, tarice egzor-
cystow-znachoréw, mimetyczne — obrazujace wydarzenia z historii plemien-
nych i szereg innych®. Jednak odzwierciedlenie w sztuce, w tym - lite-
raturze, znalazty, jak si¢ wydaje, przede wszystkim cztery najwazniejsze
aspekty zachowan tanecznych: aspekt obrzedowo-rytualny, zwigzany z kul-
turg agrarng i religijnym kultem; aspekt bachiczny, gdzie taniec stuzy czy-
stej zabawie i przyjemnosciom wynikajacym z chwilowego oszolomienia
ilinx"" (por. plasy karnawatowe); aspekt rekreacyjny, zwiazany z odpreze-
niem, odpoczynkiem — zazwyczaj — po cigzkiej pracy oraz aspekt estetyczny
(kreowanie ruchem ciata symbolicznych znaczen i emocji, na przyklad balet).
W literaturze staropolskiej zostaty utrwalone zwtaszcza trzy pierwsze typy
zachowan. Autorzy w dawnej Rzeczypospolitej, jak wiadomo, silnie ekspo-
nowali rézne pouczajace przeslania, totez motyw tarica zaréwno w kulturze
polskiego renesansu, jak i baroku ma swoisty dydaktyczny wydzwigk. Na
wybranych przyktadach polskich utworéw literackich z XVI i XVII stulecia
sprobujmy dookresli¢, jaki ma sens i jaka petni w nich funkcje motyw tanca.

Najciekawiej kontekst rytualno-obrzedowy tanca przedstawit Jan Kocha-
nowski w Piesni Swietojariskiej o sobétce'”. Utwor, zapisany o$miozgtoskowym

° B. Stuchlik-Surowiak: , Dirty dancing” sprzed wiekéw..., s. 22.

1 'W. Kopaliniski: Taniec rytualny. W: Idem: Stownik mitéw i tradycji kultury. Pafistwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1991, s. 1168.

1 Zob. R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy. W: Idem: Zywiot i tad. Wybér A. Oseka. Przel.
A. Tatarkiewicz. Przedmowa M. Porebski. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1973, s. 308 i nast.

2 J. Kochanowski: Piesni. Oprac. L. Szczerbicka-Slek. Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1997, s. 90-112. Wszystkie cytaty z utworu zaczerpniete zostaty
z tego wydania. Cyfra arabska oznacza strong, z ktdérej pochodzi cytat. Wiersz Kocha-
nowskiego uznawany jest za pierwsza polska sielanke i najciekawsza realizacje mitu
arkadyjskiego, przyjmuje sie takze, iz taczy w sobie tradycje rodzime, stowianiskie, ze
spudcizng antyku grecko-rzymskiego, zob. J. Abramowska: Nie te kraje. W: Jan Kocha-
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wierszem rytmicznym, ujetym w strofy czterowersowe (8a8a8b8b), doskona-
le oddaje sytuacje rytualnego spiewu i tanecznego kregu, zataczanego przez
szes$¢ par $piewajacych panien. Glosy dwunastu dziewczat poprzedzone
zostaly wypowiedzia narratora informujacego o okolicznosciach zabawy:

Gdy stonce Raka zagrzewa,
A stowik wiecej nie $piewa,
Sobdtke, jako czas niesie,

Zapalono w Czarnym Lesie.

s. 90

Czarny las — synonim locus horridus” — zostaje rozéwietlony iskrami
rozpalonego ogniska, co powoduje, ze zle miejsce zamienia si¢ w ciepte
i przyjemne — locus amoenus. Zatem juz na poczatku tekstu sygnalizuje poeta
przyjecie konwengcji bukolicznej", ktora bedzie patronowa¢ catemu cyklowi
piesni dwunastu panien.

Nieprzypadkowe jest, zaakcentowane w tytule utworu, nawigzanie do
sobotki — prastarego, przedchrzescijaniskiego jeszcze obrzedu, odprawianego
przez Stowian na ziemiach polskich najczesciej w noc letniego przesilenia.
Obrzedy, wywodzace si¢ prawdopodobnie z kultu Stonca, ognia i wody,
maja swe symboliczne i magiczne sensy. Potepiane byly zrazu przez Kosciot
z uwagi na pozostatosci cech poganskich oraz sktonnosci uczestnikow zaba-
wy do orgii. Uwzgledniajac jednak przywigzanie ludu do sobdtki, schrystia-
nizowano to stowianskie swieto, faczac je z letnimi obchodami dnia $w. Jana
Chrzciciela, kiedy to przypada najkrotsza noc w roku, a najdluzszy dzien.

nowski. Interpretacje. Red. J. Btoniski. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1989, s. 120-121
i nast.

B Por. J. Abramowska: Nie te kraje..., s. 112; por. uwagi o przeciwstawieniu miejsca
strasznego i miejsca przyjemnego w literaturze staropolskiej (locus horridus — locus amo-
enus) w: T. Michatowska: Miedzy poezja a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej prozy
nowelistycznej. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1970, s. 201-204.

" Jan Kochanowski do konwencji bukolicznej nawigzywat wiele razy i byt w pet-
ni $wiadom jej umownosci, zob. J. Pelc: Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze
polskiej. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987, s. 379-380. Szerzej na
ten temat pisze Alina Nowicka-Jezowa, rozpatrujac utwér Kochanowskiego ,w sieci
intertekstualnej” (nawigzanie do poetéw antyku — Teokryta, Wergiliusza, Horacego)
i sledzac swoisty dialog poety czarnoleskiego z dawnymi twdércami bukolicznymi, co
bylto zgodne z szesnastowieczng praktyka emulacyjna. Zob. A. Nowicka-Jezowa: Alfiusz
i czarnoleskie Panny. Kilka uwag o losach ,Epody 11" Horacego w poezji ziemiariskiej. W: Fons
omnis honesti. O literaturze w stuzbie wartosci. Tradycja antyczna. Kultura ziemianiska. Ency-
klopedyzm i komunikacja. Studia ofiarowane Profesor Marii Wichowej w 70. rocznice urodzin
i 45. rocznice pracy naukowej i dydaktycznej. Red. M. Kuran. Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, L.odz 2020, s. 61-83.
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Od wiekow ludnos¢ wierzyta, ze obrzedy sobotkowe zapewnia dobre plo-
ny i zdrowie ich uczestnikom. Zapalano ogniska, wokot ktdrych tariczono
i $piewano, skakano przez nie i rzucano w ogien lecznicze ziota. Te ostatnie
miaty za zadanie ,uzdrowic ogniska”, czyli magicznie pomdc Stoncu, ktdre,
poczawszy od najdluzszego dnia w roku, bedzie ,schodzilo” coraz nizej do
horyzontu, a tym samym bedzie ustepowac pola nocy. Z kolei kult wody
objawiatl si¢ poprzez rzucanie przez dziewczeta wiankéow na wode, aby ja
ulaskawi¢, by jej wylewy nie zaszkodzily uprawianym roslinom oraz nie
zniweczyly plondéw. Z czasem puszczanie wiankéw z wonnych zidt na
wode stalo sie wrdzba panien majacych nadzieje na rychte zamazpdjscie®.
Sobdtkowe Swieto mialo zatem nie tylko charakter agrarny, odnosilo sie
do — uzaleznionej od mocy stonica i wody — szeroko pojetej ptodnosci, byto
Swietem afirmujacym zycie w biologicznym, a nawet — rzec mozna — kos-
micznym jego wymiarze.

Jan Kochanowski, odwotujac sie do wiedzy czytelnika swiadomego kul-
towych i magicznych znaczen sobotki, juz we wstepnej wierszowanej prze-
mowie narratora akcentuje motywy: $piewu, tarica, mtodosci i panienstwa:

Potym wstato sze$¢ par prawie
Dziewek jednako ubranych
I belicg przepasanych.
Wszytki $piewad nauczone,
W tancu takze niezganione;
s. 90

Zachowujac pamie¢ prastarego rodowodu swieta (,Ojcowski rzad za-
chowajcie” - s. 91 — czyli obyczaj przodkéw), Kochanowski podkresla jego
chrzeécijariski charakter (,Ze na dzien $wietego Jana / Zawzdy sobdtka
palana”; ,Bo poboznos¢ Bogu mita” — s. 91). Panna pierwsza zacheca swie-
tujacych do podania sobie rak, co inicjuje ,koto”. Jak zauwazyt Janusz Pelc,
ludzie renesansu cenili sobie symbolike kota i jego srodka jako znaku miej-
sca wybranego, najlepszego dla cztowieka (locus amoenus)®. Jednak wydaje
sie, ze symbolika zaréwno kofta, jak i obwodu, okregu ma znacznie szerszy
zakres, odwoluje sie bowiem do obrzeddw, ktére lezg u zrddet kultury".
Wszak kotem nazywano pradawny taniec stowianski, w ktérym uczestnicy

® W. Kopaliniski: Sobdtka. W: Idem: Stownik mitéw i tradycji kultury..., s. 1082-1083.

16 1. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 386.

7 A. Nowicka-Jezowa zauwazyla, ze wlasnie 6w symbol kola jest ,centralny
w utworze [...] okresla ksztalt obrzedu, a zarazem ksztalt cyklu oraz kompozycje nie-
ktorych piesni” (Eadem: Stereotypy sarmackie w , Pie$ni swietojariskiej o sobotce”. W: Eadem:
Spotkania w labiryncie. Szkice o poezji Jana Kochanowskiego. Polska Akademia Umiejetnosci,
Krakow 2019, s. 222).
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tworzyli krag, trzymajac sie¢ za rece”®. Okragle niczym storice jest rowniez
rozpalone ognisko. Charakter rytualnego, kolistego plasu dookreslaja Pan-
ny druga i trzecia, zwracajac uwage na skocznos¢ ruchow, wykonywanie
zwawych figur symbolizujacych mtodos¢, zywotnos¢, czerstwosé i zdrowie:

Ze tanicuje barzo rada.
[...]
Postepujmyz tedy krokiem,
Ale¢ niemasz jako skokiem.
Skokiem taniec nasnadniejszy,
A tym jeszcze pochopniejszy,
Kiedy w beben przybijaja:
Samy nogi prawie drgaja.

s. 92-93

Zaréwno tancerka druga, jak i trzecia powtarzaja niczym refren stowa:
,Za mna, za mng, piekne koto, / Opiewajac mi wesoto!” (s. 94). Trudno nie za-
uwazy¢, ze koto czy kolistos$¢ ma tu range symbolu. Odwzorowujac ksztatt
storica, odnosito si¢ w pradawnych wiekach takze do zywiotu wody”. Jak
sadzi Manfred Lurker, kolo to jeden z najstarszych solarnych symboli. Okrag
symbolizowal, juz wedtug ludéw starozytnych, kosmiczna harmonie. Obrot
kolisty moze natomiast oznaczac przemijanie, niestatos¢ ludzkiego zycia. Nie
przypadkiem bowiem Tyche, grecka boginie losu i przeznaczenia, przedsta-
wiano stojaca na kole. Wedtug niektorych wierzen storice miato suna¢ po
niebie na wozie zaopatrzonym w kola, a wedle innych — ciala niebieskie
jak kota wedruja po nieboskionie”. Zdaniem Wtadystawa Kopalinskiego:

'® 'W. Kopalinski: Koto. W: Idem: Stownik mitow i tradycji kultury..., s. 502.

¥ Aleksandra Jakobezyk-Gola dopatruje si¢ w poezji Jana Kochanowskiego ladéw
antycznej koncepcji czterech zywiotéw (wedtug Empedoklesa sa nimi: powietrze, ogien,
woda, ziemia) — elementéw kosmosu; ta koncepcja filozoficzna, ozywiona w renesan-
sie, zwlaszcza wloskim, dotarta do renesansowej Polski i mogla oczywiscie wptyna¢
na wyobrazni¢ poetycka Jana z Czarnolasu, co dokumentuje autorka na przyktadzie
wybranych piesni poety (zob. A. Jakdbczyk-Gola: Cztery Zywioty w poezji Jana Kochanow-
skiego. W: Wigzania sobotkowe. Studia o Janie Kochanowskim. Red. E. Lasocinska, W. Pawlak.
Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, Stowarzyszenie ,Pro Cultura Litteraria”,
Warszawa 2015, s. 38-46). Dazenie do przenikniecia praw kosmosu zauwazalne jest tez
przeciez w zachowaniach rytualnych, a — jak powszechnie wiadomo — geneza Piesni
Swigtojanskiej jest ludowa. Jak zauwazyta A. Nowicka-Jezowa, komentujgc wspotistnienie
elementéw antycznych i rodzimych w Sobétce, , Kochanowski zmierza do syntezy dzie-
dzictwa kultury; syntezy zintegrowanej [wyrézn. — TBK] [...]” (A. Nowicka-Jezowa:
Stereotypy sarmackie..., s. 221).

* M. Lurker: Stownik obrazéw i symboli biblijnych. Przet. bp K. Romaniuk. Pallottinum,
Poznan 1989, s. 89, 153.
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Koto jest symbolem Boga, boéstwa, wieczystego prawa, praformy;
Swiata zjawisk; Kosmosu; nieskonczonosci, wiecznosci, absolutu, do-
skonatosci, doskonatego ksztattu, réwnowagi, wewnetrznej jednosci
i harmonii materii, jednosci, czasu [...], regularnosci, ciggtosci, ideal-
nego, wiecznego ruchu, ruchu obrotowego, precyzji, kompletnosci |[...]
duszy, pierwiastka duchowego; [...] wlasnego Ja, powrotu do siebie
samego; zasady zenskiej, ochrony przed demonami [...] Koto w Biblii —
wszechmoc boska®.

Wszystkie te znaczenia odnies¢ mozna do zachowan rytualnych, ktére
nie tylko sa swiadectwem proby imitowania przez czltowieka harmonii
wszechswiata i uswiadamiania sobie przez niego swego miejsca w naturze,
ale takze stanowia wyraz odwiecznej ludzkiej checi do przenikniecia ta-
jemnicy bytu.

Piesn swigtojariska o sobotce Kochanowskiego prezentuje konkretne srodo-
wisko: jest to realny wiejski swiat z jego problemami i plagami, o ktérych
Spiewajg poszczegdlne panny (susze, napady tatarskie, ciezka praca na roli).
Czas Swieta sobotkowego jest dla wiejskiej spolecznosci wazny, poniewaz
stanowi swego rodzaju doswiadczanie kosmosu, probe wyjscia poza na-
turalne ograniczenia bytu czlowieczego, ktéry pragnie wiecej i wiecej...
Poszczegodlne tancerki chwytaja sie za rece w gescie ludzkiego solidaryzmu.
Zdajac sobie sprawe ze zmiennosci i z nieprzewidywalnosci zagadek losu,
Spiewaja o rozmaitych problemach egzystencjalnych. Po co? Aby je zneutra-
lizowa¢, poniewaz wypowiedziane i nazwane beda mniej dotkliwe? Mniej
bolesne? A moze po to, by unaoczni¢ — poprzez specyficzny typ tanca — to,
co zostalo juz zasugerowane, wyspiewane za pomoca poetyckiego stowa:
ze zycie to zywiol, ktéry oznacza wspotistnienie radosci i bolu, krzywdy
i szczescia, Smiechu i lez? Jaka role odgrywa w utworze Jana z Czarnolasu
motyw tanca? Otéz posuwisty ruch kolisty imituje rytm przyrody, rytm
jej kosmicznego trwania. Spiewy solowe poszczegélnych bohaterek li-
terackich nie moga by¢ wykonywane w bezruchu, poniewaz bezruch to
$mieré. Zycie natomiast wymaga stalej aktywnosci, zmiennosci i naro-
dzin czego$ nowego. Ruch nieuchronnie laczy sie z czasem. A wszystko,
co zyje, rozwija sie wlasnie w czasie, cho¢ jest nim ograniczone. Byty
ludzkie i innych istot zywych podlegaja instynktowi zachowania gatun-
ku. Stad tez wyrazne nawiazania w piesniach ,sobdtkowych” panien
do motywu milosci, bynajmniej nie tej platonicznej, ale zmyslowej,
podporzadkowanej niekiedy namietnosciom i zadzom. Wprawdzie te
ostatnie moga prowadzi¢ nieraz do wielkich tragedii (czego wyrazem jest
chociazby symbolika greckiego mitu o Filomeli, Prokne i Tereuszu), ale sa

?' 'W. Kopalinski: Stownik symboli. Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 153.
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nieodfacznym atrybutem zycia. Milos¢ fizyczna determinuje ptodno$¢, stale
odradzanie sig, ktore jest niemozliwe bez ruchu. Tanczacy krag tych, ktorzy
Swietujq sobdtke, doswiadcza istoty bytu i zaczyna pojmowac sens wto-
pienia si¢ pojedynczego ludzkiego istnienia w stale zmieniajaca si¢ nature,
gdyz wszystko, co zyje, podlega jej nieustajacemu ruchowi.

Rytualna funkcja tanca w Sobdtce, zasygnalizowana na poczatku cyklu,
nie jest jedyna, ktéra wyeksponowat w utworze poeta czarnoleski. Jak za-
Swiadczaja piesni poszczegdlnych panien, wraz z rozwojem sobdtkowej za-
bawy pojawiajq sie w jej trakcie inne tance, modne w XVI stuleciu (,,cenar”,
,goniony”), wykonywane przy wtérze muzyki, a takze réznorodnej tresci
piosenki i zagadki. Wszystkie te zachowania ludyczne stanowig swoistg
forme rekreacji, wytchnienia po ciezkiej pracy. Anaforycznie powtarzany
zwrot ,Tam... Tam... Tam...” oddaje rytmicznos¢ plaséw, podkreslanych —
prawdopodobnie — odglosem bebnoéw i dzwiekami innych, towarzyszacych
zabawie instrumentéw muzycznych:

Tam juz pie$ni rozmaite,
Tam beda gadki pokryte,
Tam trefne plesy z ukfony,
Tam([i]cenar, i goniony.
Panna 12, s. 110

Wystylizowanie — w wybranych fragmentach piesniowych — owej wiej-
skiej rzeczywistosci na starozytng literacka Arkadie” nadaje poetyckiemu
przedstawieniu range idyllicznej ,,rzeczywistosci swigtecznej”, analogicznej
do ,czasu karnawatowego”, po ktérym nastapi zwykla codziennos¢. Wyra-
zem tej stylizacji sa chociazby wspomniani w piesni Panny dwunastej ,fau-
nowie lesni” skaczacy po polskiej kniei czy tez gloryfikacja ideatu kobiecej
pieknosci — ,nieprzeplaconej Doroty” — wedtug relacji Panny jedenastej.
Po okresie tancow i zabaw wszyscy powrdca do swych obowiazkéw oraz
trudéw dnia powszedniego.

Bynajmniej nie poetycko, ale pragmatycznie, czyli z punktu widzenia
uzytecznosci, przedstawit funkcje tarica w rodzimej kulturze i dworskim
obyczaju inny autor renesansu polskiego — Lukasz Gornicki w Dworzaninie
polskim®. Tekst polski, wzorowany na oryginale wloskim Baldassare’a Castig-
lionego, duzo czerpie z dziela wloskiego, ale, jak powszechnie wiadomo, jest

? Por. . Abramowska: Nie te kraje..., s. 108-123.

» k. Gérnicki: Dworzanin polski. Oprac. R. Pollak. T. 2. Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 2004, s. 141-145, 311-313. Wszystkie cytaty z dzieta Gornickiego
pochodza z tego wydania. Cyframi arabskimi oznaczone sg stronice, z ktérych zaczerp-
niety zostal cytat.
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raczej jego parafraza, a nie dostownym ttumaczeniem®. Gérnicki uwzgled-
nia bowiem realia polskiej obyczajowosci, ktére — nie tylko zreszta w od-
niesieniu do kwestii tanca — byty odmienne od wtoskich. Niemniej jednak
zaréwno we wloskim wzorze, jak i w polskim dziele na pierwszy plan wy-
suwaja si¢ parenetyczne pouczenia, sprowadzajace si¢ do problematyki —jak
to trafnie ujeta Marta Wojtkowska-Maksymik — cztowieczej doskonatosci®.

Bohaterowie literaccy Gornickiego podkreslaja, ze ludzie odznaczajq sie
rozmaitymi zdolno$ciami wrodzonymi i zdobywaja tez liczne umiejetnosci
w procesie edukacji. Dotyczy to takze tanca i $piewu, ktore stuzy¢ powinny
rekreacji, wytchnieniu. Sq réwniez wazne w edukacji mlodego dworzanina,
o czym informuje jedna z literackich postaci, mianowicie pan Myszkowski:

Do tychze dworskich zabaw nalezy i taniec, a na to dworzanin ma tez
mie¢ pilne oko, aby gdy mu przed panem swym, przy zgrai zacnych
ludzi tancowad przydzie, umiat zachowa¢ statek, powage i przystojng
miare, to jest izby ani szalenie nazbyt a ze zbytnigq checig, ani tez
z wymyslong powaga, czasu tamtemu nieprzystojna, tancowat.

s. 142-143

Myszkowski, podobnie jak inni rozméwcy w Dworzaninie..., promuje
zasade stosownosci nie tylko w odniesieniu do samej sztuki, ale i do zycia
w ogole, a jego poglady w kwestii tanca i $piewu sg stonowane oraz dalekie
od afirmacji. Zdolnosci tanecznych i wokalnych, jak twierdzi, nie nalezy
ujawnia¢ byle gdzie, mozna si¢ nimi pochwali¢ jedynie w stosownym
miejscu i w odpowiednim czasie, na przyklad na towarzyskim zebraniu,
gdy uczestnicy poprosza. Przytacza ponadto przyktad osobnika, ktéry ,po
wlosku tanczy¢ umie” i popisuje si¢ tym, ,idac po ulicy” (s. 142), co wydaje
si¢ $mieszne i niedorzeczne. Myszkowski z niechecig wyraza sie o ,,cudzo-
ziemskich tancach” (zapewne ma na mysli modne wowczas plasy wloskie),
poniewaz do tego potrzeba ,czerstwosci” (s. 143), czyli, jak powiedzieli-
bysmy dzis$, kondycji fizycznej. Wywijasy wymagajace krzepy i wysitku
moga natomiast odbywac si¢ ,na maszkarach”, czyli na zabawie maska-
radowej. Dodajmy, ze maskarady odbywaly sie juz na dworze Zygmunta
Starego i krolowej Bony, o czym autor Dworzanina... doskonale wiedziat®.

* Zob. rozlegla monografie M. Wojtkowskiej-Maksymik: ,Gentiluomo cortigiano”
i, dworzanin polski”. Dyskusja o doskonatosci cztowieka w ,1l Libro del Cortigiano” Baldassarra
Castiglionego i w ,, Dworzaninie polskim” tukasza Gornickiego. Instytut Badan Literackich
PAN. Wydawnictwo, Stowarzyszenie ,Pro Cultura Litteraria”, Warszawa 2007.

» Ibidem.

* O ,maszkarach” na dworze krolewskim ostatnich Jagiellonéw wspomina £. Gor-
nicki w innym dziele, zob. Idem: Dzieje w Koronie Polskiej. Oprac. H. Barycz. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2003, s. 68 i nast.
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Myszkowski ostrzega, ze taniec moze zaszkodzi¢ ludziom nobilitowa-
nym, wysoko urodzonym, poniewaz nazbyt $miate taneczne kroki i figury
osmieszaja powage majestatu. Zatem lepiej tanczy¢ posrod réwnych sobie,
by nie narazi¢ si¢ na szyderstwa pospolstwa (s. 143). Jakkolwiek wyszcze-
gblnione uwagi pana Myszkowskiego nie budza sprzeciwu innych rozmow-
cOw — bohateréw literackich dzieta Gornickiego, to juz zachowawczy poglad,
ze ludziom starym (czyli tym, ktorym wlosy oprosza sie siwizna) rozrywki
muzyczne i taneczne w towarzystwie nie przystoja, budzi sprzeciw pana
Bojanowskiego. Myszkowski stoi jednak twardo przy swym stanowisku,
dowodzac, ze starzy moga zabawiac si¢ muzyka tylko we wlasnym domu,
czyli tam, gdzie ich nikt nie widzi: ,, Toz rozumiem i o tancu, aby mu stary
dat pokdj; owa wszytkich rozkoszy cztowiek potachty” pierwej zaniechac
ma, nizli go one prze staros¢ zaniechac¢ a opusci¢ majg” (s. 145).

Dworzanie aprobuja wykonywanie tanca przez niewiasty dworskie. Roz-
wodzacy sie szeroko na temat ideatu kobiecosci pan Kostka wrecz pochwala
urok tanczacej dziewczyny, poniewaz, jak twierdzi, to jest ,jedno przystojne
biatejglowie ¢wiczenie” (s. 311). Ruchy jej powinny by¢ jednak ptynne, de-
likatne, bez gwaltownych skokéw i wygibaséw, ponadto ,niech tak tancuje,
przystojna” (s. 313). Ujawniajace si¢ w dziewczecym plasie harmonia ruchow,
gibkos¢ sylwetki i eteryczna lekkos¢ swiadcza o walorach estetycznych
tanca. Jednakze, jak wynika z kontekstu wypowiedzi, uwagi pana Kostki
odnosza si¢ do wizerunku mlodej dziewczyny, zatem majac w pamieci
wczesniejsze wywody pana Myszkowskiego, zakazujace omawianych roz-
rywek mezczyznom starym, i w tym wypadku mozna przypuszczaé, ze
przywilej tarica mialtby przystugiwac tylko miédkom.

Pan Kostka, ktéry najwiecej ma do powiedzenia na temat idealnej
,dwornej pani”, podkresla, aby ta zachowywata si¢ powsciagliwie i z poko-
ra”, co dotyczy tez tariczenia jako umiejetnosci wyuczonej (s. 311-312 i nast.).
Wida¢ wiec, ze — pomimo réznic w subiektywnych pogladach bohateréw
Dworzanina... — postaci literackie Gornickiego eksponuja przede wszystkim
role rekreacyjna i estetyczna tanca. Uwypukla on bowiem pigkno i urok
ludzkiego ciata, $wiadczy takze o opanowaniu dworskiej etykiety i savoir
vivre'u. Oczywiscie czlowiek odznaczajacy si¢ towarzyska oglada powinien
pochwali¢ si¢ na forum publicznym wrodzonymi predyspozycjami oraz
tanecznymi zdolno$ciami, niemniej jednak Zycie dworskie wyklucza, jak
przekonuje lektura Dworzanina..., ,bachiczne” — irracjonalne i impulsyw-

¥ Zob. przypis R. Pollaka: ,potachly, czyli podeszty wiekiem, rusycyzm”.

* Takie stanowisko wobec ideatu kobiecosci jest znamienne dla kultury staropol-
skiej, poniewaz pokora nie jest podkreslana jako konieczny walor ,,dwornej pani” przez
autora wloskiego — Castiglioniego, zob. przypis 65 edytora R. Pollaka w: L. Gdrnicki:
Dworzanin polski..., s. 312.
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ne — plasy. Zaswiadcza o tym nieustanne podkreslanie przez bohaterow
dzieta koniecznos$ci zachowania umiaru, a ma ten fakt zapewne zwigzek
z propagowaniem racjonalnych regut Zyciowych oraz z respektowang przez
uczonych renesansu filozofia decorum®.

Funkcje rekreacyjna tanca, bedacego jedna z wielu zyciowych przy-
jemnosci, przedstawia Hieronim Morsztyn, poeta wczesnej fazy polskiego
baroku®. W swojej Swiatowej rozkoszy™, jak zapowiada narrator juz we wste-
pie, opisywac bedzie ,$wieckie delicyje, / ktérych kazdy, poki zyw, niech,
jak chce, zazyje, [...]” (s. 16). Cykl Hieronima Morsztyna, niezaleznie od
kilku rézniacych sie nieco od siebie redakgji tekstowych®, sktada sie z dwu
wzajemnie dopelniajacych sie czeSci. W pierwszej z nich uosobione pojecia
wielu rozkoszy ziemskich symbolizujg piekno oraz urok materialnego swia-
ta i zycia ludzkiego. W poszczegolnych zatem fragmentach czesci pierwszej
cyklu obserwujemy wyrazna kumulacje poetyckich obrazéw przedstawia-
jacych radosne bytowanie czlowieka, ktdry ochoczo korzysta z wszelkich
dostepnych mu $wiatowych uciech. Sposrod réznych przypadiosci zycio-
wych celowo wybrane zostaty i opisane przez narratora same przyjemne
aspekty ludzkiego zycia.

Morsztynowa kreacja literacka polega na metaforycznym porédwnaniu
kolejnych upersonifikowanych ziemskich ,uciech”, ktére sa przedmiotem
najwigkszego pozadania (poniewaz przyciagaja wszystkie zmysty), do
pelnego splendoru pochodu, wzorowanego zapewne na staropolskich
,maszkarach”, czyli zabawach i prezentacjach kostiumowych urzadzanych
z wielkim przepychem®. Utwér ma charakter epicki, czyli poszczegdlne
postaci wskazane w tekscie nie wypowiadaja sig, ale ich przepych jest opi-
sany ze szczegOlami przez poete. Mamy tu zatem przedstawionego zaréwno

® Por. T. Michatowska: Stosownoéé. W: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze —
renesans — barok. Red. T. Michalowska przy udziale B. Otwinowskiej, E. Sarnowskiej-
-Temeriusz. Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1990, s. 787-795.

% Wedtug Czestawa Hernasa poeta zyl, mniej wiecej, w latach 1580-przed 1645;
nazwanie tego autora ,poeta $wiatowych rozkoszy”, jak chcial C. Hernas, wydaje si¢
dzi$ juz problematyczne — chociazby ze wzgledu na silne akcentowanie w zakonczeniu
jego gtéwnego dzieta — Swiatowej rozkoszy — motywoéw wanitatywnych. Zob. C. Hernas:
Barok. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2002, s. 64-91.

31 H. Morsztyn: Swiatowa rozkosz z ochmistrzem swoim i ze dwunastq swych stuzebnych
panien. Wyd. A. Karpinski. Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, Stowarzy-
szenie ,Pro Cultura Litteraria”, Warszawa 1995. Wszystkie cytaty z tekstu Hieronima
Morsztyna w niniejszej pracy pochodzg z tego wydania; cyfra arabska oznacza strone,
z ktérej zaczerpniety zostat cytat. Wstep epicki nosi tytut Swiatowa rozkosz i sytuowany
jest przed opisem uosobionego Dostatku, s. 15-17.

2 Por. A. Karpinski: Uwagi do tekstu. W: H. Morsztyn: Swiatowa rozkosz..., s. 49-50.

% Zob. Z. Gloger: Encyklopedia staropolska ilustrowana. T. 3. Wstep J. Krzyzanowski.
Wiedza Powszechna, Warszawa 1989, s. 195-198.
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Ochmistrza (przetfozonego dworskiej ceremonii), jak i dwanascie ,panien
z fraucymeru”, z ktérych kazda jest uosobieniem konkretnej ,$wiatowej
rozkoszy”. Czes$¢ pierwsza cyklu w formie apologetycznej prezentuje uroki
i powaby zycia ludzkiego. Z kolei w czesci drugiej — na zasadzie antytezy
bedacej znamienng cecha barokowej poetyki — sytuowane sa epigramy eks-
ponujace motywy wanitatywne, ze szczegolnym zaakcentowaniem niepew-
nej perspektywy eschatologicznej (,,Swiat, szatan, wtasne ciato bitwe z czte-
kiem wiedzie. / A jakoz tu nie upas¢? Kto6z przezpieczen bedzie?” — s. 41)
oraz czyhajacej na kazdego $mierci, ktéra zaprezentowana jest w sposob
naturalistyczny. Poeta podkresla bowiem nie tylko jej nieuchronnos¢, ale
i brzydote (,,za drogo tkany ubidr, za rozkoszne szaty / sprosna bedzie na
ciele leze¢ gnoju szmata” — s. 42).

Przeciwstawienie rozlicznych rozkoszy nedzom tego swiata nie oznacza
bynajmniej deprecjacji tych pierwszych. Wyrazna wydaje sie bowiem suge-
stia odautorska, Ze opis ,$wieckich delicyi” stuzy ich pochwale, poniewaz
czlowiek otrzymat je od Boga w darze i wrecz wystepkiem przeciw Naj-
wyzszemu byloby z nich nie skorzystac¢ (,Mnie si¢ zda tak, Zze to grzech
ucieka¢ od tego, / co Bég z upodobaniem sam dal czlteku swego” — s. 15).
Pamie¢ o rzeczach ostatecznych powinna jednak towarzyszy¢ kazdemu na
co dzien — zapewne racje miat Adam Karpinski, wydawca dzieta Morszty-
nowego, ktory interpretujac omawiany cykl poetycki, a zwlaszcza wspotist-
nienie w nim dwu grup przeciwstawnych obrazow, pisat:

Doswiadczenie Rozkoszy (Voluptas) i doswiadczenie Marnosci (Vani-
tas) przystaja do siebie, jak dwie potowy jabtka zerwanego w rajskim
ogrodzie [...] owoce Rozkoszy [...] moga by¢ spozywane z petng apro-
bata Boga [...] cztowiek w Morsztynowym ,$wietnym Swiecie” nie
zyje w zwiazku z tym pod presja grzechu. Tylko Smier¢ jest w stanie
zburzy¢ te ,$wietnos¢”, tylko ona moze wywotac¢ lek bedacy zrodltem
przewarto$ciowan; w obliczu rzeczy ostatecznych Rozkosz musi usta-
pi¢ Marnosci, Swiat staje si¢ ,Swiatem nieSwietnym”, a dwdr Rozkoszy

tylko teatrem zywych marionetek i ,Bozym igrzyskiem”*.

Motyw tarica pojawia sie kilka razy w Swiatowej rozkoszy, ale, co cieka-
we, tylko w czesci pierwszej, dotyczacej urokéw zycia. Hieronim Morsztyn,
inaczej niz wielu autorow dojrzatego baroku, nie reaktywuje w omawianym
utworze literackich obrazéw s$redniowiecznych danses macabres, ktére u kil-
ku siedemnastowiecznych tworcéw kojarzone bywajq niekiedy z irracjonal-
nym taficem ,bachicznym”®. O tancu wspomina narrator, opisujac Dostatek

* A. Karpinski: Wprowadzenie do lektury. W: H. Morsztyn: Swiatowa rozkosz..., s. 9.
% Por. np. W. Kochowski: Smieré w zapusty, Kujawskie biesiady. W: Wespazjana z Ko-
chowa Kochowskiego epigrammata polskie po naszemu fraszki. W: Wespazjana z Kochowa
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(Ochmistrza wszelkich uciech), a takze charakteryzujac panny z literackiego
fraucymeru — Kompanije, Podwike, Saltarelle, Krotochwile i Ucieche. Wyda-
je sig, ze taneczne plasy laczy poeta z tymi rozkoszami zabaw i gier, ktore
kojarzone sa badz z czynnoscia nasladowania (mimicry), badz z przyjemnym,
lekkim oszotomieniem (ilinx)*. Morsztyn, charakteryzujac Dostatek i wy-
liczajac liczne bogactwa, dostepne zapewne tylko wybrancom, nadmienia,
ze ,nietrudno o plesy w tym domu” (s. 18). Czynnosci taneczne oznaczaja
zatem w tym wypadku manifestacje szczeScia wynikajacego z radosci po-
siadania rzeczy materialnych. Sg symptomem dobrobytu i radosci.
Opisujac z kolei ,panne Kompanije”, czyli literackie uosobienie dobrego
towarzystwa, podmiot podkresla, ze ludzie dobrze bawia sie jedynie wow-
czas, kiedy odnajda osobnikéw podobnych sobie, czyli o takich samych
upodobaniach i preferencjach. Niechetnie wypowiada sie o czyniacych
pokute zakonnikach (czyli o tych, ,co si¢ wiec owo sami biczuja w suro-
wych kapach” - s. 22), a owym ,kapnikom” przeciwstawia spontaniczne
zachowania uczestnikdw zabawy maskaradowej: ,Naszy opak: miasto kap
w nieme si¢ przybrali / maszkary i na taniec gdzies powedrowali” (s. 22).
Taniec zatem towarzyszy grupie radujacych si¢ przebierancow, ktorzy dla
czystej przyjemnosci nasladuja postury i zachowania inne niz ich wiasne.
Podwika, szésta panna w pochodzie owego osobliwego ,fraucymeru
rozkoszy”, uosabia uroki mlodej dziewczyny, ktéra pociaga, oczarowuje
mezczyzn do tego stopnia, ze zaloty i ustugiwanie tej pannie w celu zdo-
bycia jej wzgleddéw staja sie¢ meskim pragnieniem, obsesja i namietnoscia:

Juz stuga w tancu stuzy, gdzie stapi, prowadzi,
tez uczciwos¢ wyrzadzac kaze i czeladzi,
[.]
Jedli kedy w karecie z matka swoja jedzie
na przejazdzke, i on tam abo w skrzydle bedzie,
abo na turskim koniu tuz podle karety
skacze, plasze, wywija, wyprawia korbety.
s. 25

Kochowskiego nieproznujgce proznowanie ojczystym rymem na liryka i epigrammata polskie
rozdzielone i wydane. Krakoéw 1674. Starodruk Biblioteki Jagielloniskiej B 336 I, s. 38, 113
(w siedemnastowiecznym tomie obydwie ksiggi: lirykow i epigramatdw, majg oddzielna
paginacje oznaczong cyframi arabskimi); D. Bratkowski: Chmiel co czyni?, Smier¢ furyjat
wielki, Do karczemnika Diabol si¢ przymyka. W: Idem: Swiat po czesci przejzrzany. Wyd.
i oprac. P. Borek, R. Krzywy. Red nauk. D. Chemperek, R. Grzeskowiak. Wydawnictwo
Neriton, Warszawa 2011, s. 56-57, 91, 132-133. Wszelkie cytaty tekstéw Bratkowskiego
pochodzg z tego wydania. Cyfra arabska oznacza stronice, na ktdérej sytuowany jest
wiersz.
% Por. R. Caillois: Ludzie a gry i zabawy..., s. 308.
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Widac¢ wigc, ze taniec eksponuje si¢ jako element zalotow, gry wstepnej,
majacej zjedna¢ kochanke. Wyrazna jest w tym fragmencie aluzja do $red-
niowiecznych turniejow rycerskich, ktorym przypatrywaty sie dworskie
damy. ,Wywijanie korbetéw” to nic innego, jak popisywanie si¢ jazda na
koniu, ktory ochoczo podskakuje prowadzony zrecznie przez jezdzca, co
oczywiscie do ztudzenia przypomina plasanie w takt muzyki. Tego typu
,godowe tance” zalotnikow to wypadkowa irracjonalnych cielesnych zadz,
a bynajmniej nie efekt wyuczonych tanecznych regul, ktére sugerowali
opanowac bohaterowie Dworzanina... Gérnickiego w celu oddania pigkna
i harmonii ludzkich ruchéw.

,Wyscigi, gry, skoki, turnieje” (s. 30), ktére odbywaja si¢ w czasie
swieta sobotkowego, to domena dziewiatej panny — Krotochwili. Uosabia
ona beztroska, spontaniczna zabawe, przy $miechach i zartach (,Stad ja
starszy nazwali jakby krotka chwilg” — s. 29). W obrebie , krotochwili” sy-
tuuje narrator nie tylko tance, ale tez inne ludyczne zachowania, zaréwno
te agonistyczne (popisy zapasnikow, szermierzy — s. 30), jak i te z kregu
mimicry (,Tu swoj plac komedyje, tu maszkary maja” — s. 30) oraz oparte
na przypadku (alea) czy oszotomieniu (ilinx). Opowiadacz opisuje bowiem
popisy kuglarzy i zongleréw, wspomina hazardowych graczy liczacych
na tut szczescia, do zabaw zalicza takze szlacheckie fowy. Taniec, jak sie
wydaje — w kontekscie wszelkich tych uciech — jest cielesnym sygnalem
chwilowego szczescia i zadowolenia, co wyraza si¢ w podskokach, ktore
towarzysza smiechom i zartom. Te spontaniczne symptomy radosci narra-
tor wskazuje réwniez w charakterystyce panny dwunastej, czyli Uciechy.
Towarzyszy ona gltéwnie miodym, ktérzy plasaja w rytm muzyki:

O dudy nic; w te pannom ledwie co zagraja,
az im pod fortugaty same nozki drgaja.
Mitodszy w tany [...]
s. 36

Irracjonalnos¢ i instynktownos$¢ tanica podkreslit poeta, przydajac
umiejetnosci tanecznych swiatu zwierzecemu: ,[...] bydlo rogate stucha
i w plesy idzie, a kozki brodate / cynary i gonione po gorach tancuja, /
a owieczki galardy zartkie wyprawuja” (s. 37). Zwierzeta wiec — w $wie-
cie przedstawionym utworu - wykonuja modne w XVI i XVII wieku
tance, okreslane jako ,cynar”, ,goniony”, ,galard”. Wyrazne nawigzania
w poszczegolnych fragmentach Morsztynowego utworu do Sobdtki Jana
Kochanowskiego nie oddaja jednak sensu pierwowzoru. Idylliczny motyw
skaczacych po kniejach faunow i ,igrajacych” stad koz, ktéry znamionowat
w dziele Jana z Czarnolasu konwencje bukoliczng, w utworze Morsztyna
przeksztalca si¢ w obraz taniczacych pospotu ludzi i zwierzat. Oczywiscie
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w tym poetyckim przedstawieniu Morsztyna mozna dopatrywac sie echa
konwencji bukolicznej, podobnie jak w czarnoleskiej Sobdtce, lecz w Swiato-
wej rozkoszy podobienstwo zachowan tanecznych ludzi i zwierzat sugeruje,
ze rozum czlowieczy nie kontroluje instynktow, czlowiek postepuje wiasci-
wie tak, jak kukietka zaprogramowana przez sile¢ metafizyczna.

O tym, jak istotng warto$¢ posrod ,Swiatowych rozkoszy” przypisat
Morsztyn tanicowi, $wiadczy fragment 6smy omawianego utworu, zatytu-
lowany Osma panna Saltarella (s. 28-29). Stowo ,Saltarella” (z wloskiego: sal-
tarello) odnosi sie do zwawego, skocznego tanca, ktory znany byt w dawnej
kulturze dworskiej. Nazwa ta jednak w Morsztynowym utworze oznacza
takze imie osoby taniczacej: smuklej i ponetnej mtodej panny, ,wcietej w pas
i wzrostu ksztaltnego” (s. 28). Jej wdzieczne popisy (,[...] wysoko letnik
podkasata, / zna¢, ze si¢ na taneczek dzi$ przygotowata. / I nozka, i pon-
czoszka ma kolenska cere,” — s. 28) pojawiaja sie zarowno na poczatku, jak
i na koncu 6smego fragmentu, ktéry jest niezwykle dynamiczny i obrazowy.
Narrator nie poprzestaje bowiem na opisie ruchéw jednej tancerki, lecz
zestawia ze soba szereg obrazdéw prezentujacych rézne tance: tradycyjne —
lokalne, przyporzadkowane popularnym tytutom piosenek (na przykiad
O lipce, O Macieju), i nowomodne wowczas — zagraniczne, gtéwnie wloskie
i niemieckie. Pojawia si¢ tez sporo ich nazw: ,galard”, ,plesny”, ,hajduk”,
~S$wieczkowy”, ,goniony”, ,,cynar”, ,wyrwaniec” i inne. Tancerzami sg rézni
ludzie: szlachta, wieséniacy, zotnierze, dworzanie. Starzy i mfodzi. Mezczyz-
ni i kobiety. Poszczegdlnym melodiom przypisano okreslone typy plasow,
przy czym kazdy taniec i wszystkie osoby go wykonujace odznaczaja sie
niepowtarzalnym, jedynym w swym rodzaju urokiem.

Jednak poecie chodzi nie tylko o pokazanie piekna tego specyficznego
zachowania ludycznego, utwor wyraza tez jego rekreacyjna funkcje w zy-
ciu ludzkim, o czym zaswiadcza pogoda ducha oséb bawiacych si¢ w rytm
muzyki. Jednakowoz jest to zabawa bezrefleksyjna, a w swej spontanicz-
nosci nieco niebezpieczna, chociazby z punktu widzenia perspektywy
zbawienia duszy. W trakcie wspdlnego tanca kobiet z mezczyznami zda-
rzaja sie¢ szepty, zarty, sSmiechy. Mlodziency wykorzystuja te ulotna chwile
rozrywki, by swej partnerki dotkna¢, ,[...] raczke jej uscisnaé, dobrze li
puls bije, / umie drugi pan doktor, gdy sobie podpije” (s. 28). Te gromione
przez dwczesnych duchownych-moralistéw zbytnie $miafosci i sklonnosci
mlodziencéw do cielesnego obcowania z pannami w trakcie tafica, co czesto
tlumaczono oszolomieniem spowodowanym nadmierng iloscia spozytych
trunkow, potraktowane zostaty przez poete z lekka ironia, pobtazliwoscia,
u$miechem, ale nie jest to bynajmniej kaznodziejskie ostrzezenie czy pote-
pienie. Morsztyn jest piewca urody zycia i $wiata, a nie satyrykiem.

Znacznie dobitniej temat tanca ,bachicznego”, zwigzanego z eroty-
ka i alkoholowym upojeniem, zaakcentowany zostaje w innym utworze
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Hieronima Morsztyna — Sonet (,Wina, panien, muzyki, kto chce melancho-
liki / Rozweseli¢; to troje wybije ze tba roje. / Wiec komu dudy graja, niech
mu i nogi drgajg””). Aluzje do erotyki w potaczeniu z dwuznacznoscia
niektorych stéw (por. ,w strojnych sie dzi$ kochaja panny”®® — stroje to nie
tylko ubiory, strojami nazywali dawni Polacy narzady piciowe) nadaja temu
wierszowi swoistej pikanterii. A jednak natarczywe nakfanianie czy wrecz
nawotywanie odbiorcy przez podmiot utworu do zapomnienia trosk i me-
lancholii mozna tez rozumie¢ jako szukanie w zachowaniach ludycznych
ratunku badz sposobu panicznej ucieczki od zta tego — niepojetego do korica
przez rozum i zmysty — Swiata, od jego lekow, zagrozen i niepokojow. Jest to
zatem ewokowanie pragnienia, zeby zapomnie¢ o wszystkim, co zte, chocby
na krotka chwile. Wydaje sig, ze dlatego wtasnie temat tanca potaczonego
z bachicznym rozpasaniem powraca w poezji barokowej niejednokrotnie,
nie tylko w tworczosci Hieronima Morsztyna.

I tak na przyktad we fraszce Daniela Naborowskiego® bohater literacki
Olbrycht Karmanowski, dworzanin ksigcia Krzysztofa Radziwilta, po spo-
zyciu nadmiernej ilosci trunkéw w szalericzym plasie ,portki do kostek
odpasal™’, upodabniajac si¢ do postaci Bachusa z malarskich dziet zdobia-
cych prywatna galerie Radziwiltéw" (,Panie mdj, masz Bachuséw malowa-
nych sita”™?), co go o$miesza jako cztowieka, ksigzecego przyjaciela i poete.
Prosba do ksiecia, aby w przyszlosci ,przyprawil rogi” swemu dworakowi,
nie tylko poglebia komizm postaci, ale jeszcze bardziej uwiarygodnia po-
dobienstwo do rogatego bozka winnej latorosli. Komiczne ujecie wiersza
Naborowskiego stuzy w tym wypadku gléwnie rozbawieniu czytelnika,
a nie satyrze czy moralizatorstwu.

Skojarzenie tanca nie tylko z zamroczeniem alkoholowym, ale takze
z erotyka funkcjonuje w wielu barokowych piesniach popularnych, wyda-
wanych anonimowo w wiekach XVI i XVII®. Szczegdlnie daje sie to zauwa-

¥ H. Morsztyn: Sonet. W: Poeci polskiego baroku. T. 1. Oprac. J. Sokotowska, K. Zukow-
ska. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965, s. 261.

% Ibidem.

¥ D. Naborowski: O Karmanowskim do ksiecia Radziwitta. W: Poeci polskiego baroku...,
T. 1, s. 177-178.

4 Ibidem, s. 177.

O szczegblnym upodobaniu Radziwiltéw do sztuki plastycznej i ich prywatnych
galerii zob. M. Jarczykowa: Ksigzka i literatura w kregu Radziwittow birzarniskich w pierwszej
potowie XVII wicku. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1995, s. 22 i nast.

2D, Naborowski: O Karmanowskim..., s. 177.

“ Wiele z tych zbiordéw juz w tytule zawiera stowo ,taniec”, np. Kofo tarica wesote-
8o, Piesni, tanice i padwany, zob. Polska liryka mieszczarnska. Piesni — tarice — padwany. Wyd.
i oprac. K. Badecki. Nakltadem Towarzystwa Naukowego. Drukarnia Naukowa we
Lwowie, Lwow 1936.
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zy¢ w sowizdrzalskich wierszach migsopustnych, czego przyktadem moga
by¢ karnawalowe piosnki z Kiermaszu wiesniackiego Jana z Wychylowki:

Miegsopusty, zapusty,
Mtodzi nie chca kapusty,
Wolg oni tanicowag,

A panienki catowac.*

Takze wiersze okolicznosciowe, szczegolnie te nawigzujace do poetyki
epitalamium, eksponuja niekiedy taniec pary nowozencéw, co w utworach
barokowych zdarza si¢ dos¢ czesto. Taniec oznacza wdwczas rekreacje, ale
i cze$¢ obrzedu weselnego. Ma réwniez swe symboliczne odniesienie: pan
mlody zaprasza swiezo poslubiong malzonke w tany, czyli do wspolnego,
zgodnego zycia. Aby bylo ono udane, musza wszakze podaza¢ razem
i z rozmystem w tym samym kierunku, mie¢ podobne Zyciowe cele, wy-
tyczac sobie podobne zadania, pokonywac¢ wspodlne problemy i wzajemnie
sie wspiera¢. Przykladem jest chociazby wiersz Olbrychta Karmanowskie-
go — tego samego, ktdry byl pierwowzorem przesmiewczej fraszki Daniela
Naborowskiego. Karmanowski opisuje przebieg szlacheckiej uczty weselnej,
ktorej towarzyszaq muzyka dudziarzy, obfite jadlo i tance:

[...] Pierwszy po obiedzie
Sam pan mlody do tanca panig mloda wiedzie.
[..]
Panie idg; graj duda! Ja z pierwsza rej wiode!
[...]
Graj, duda! Moja pani, bodaj wszytko miata
Wedle mysli, ze$ na ma prosbe przybiezata!®

Wiele utworéw barokowych, niepozbawionych pierwiastka dydaktycz-
nego, przedstawia ,bachiczny” taniec jako zgubny zaréwno dla ciala, jak
i dla duszy. W wierszu Bachus miraculosus... Jana Libickiego skoki taneczne
po alkoholowej uczcie sa poddane ironicznej pochwale, poniewaz na przy-
ktad biedakowi wydaje si¢, ze zostal bogaczem, glupcowi — ze urodzit sie
medrcem, a kulawemu — Ze jest herosem. Bachus otumania ludzkie umysty,
jest w stanie zapanowac nad biednym i bogatym, madrym i glupim:

“ Jan z Wychylowki: Migsopust. W: Idem: Kiermasz wiesniacki abo rozgwara Kmosia
z Bartoszem na Zawislu. W: Polska liryka mieszczanska..., s. 78. Witold Wojtowicz w swej
pracy o ,literaturze mieszczanskiej” stwierdzil wrecz, ze taniec w staropolskiej piesni
popularnej oznacza akt ptciowy, zob. Idem: Karnawat i teatr. W: Idem: Miedzy literaturg
a kulturq. Studia o literaturze mieszczanskiej przetomu XVI i XVII wieku. Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2010, s. 298-300.

* 0. Karmanowski: Wesele towarzyskie. W: Poeci polskiego baroku..., T. 1, s. 219-220.
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Ten bég cudowny z czltowieka smutnego
Za mala chwile czyni wesotego.

Skacza dziadowie, a skacza i baby,

[...]

I bakatarze w karczmach wywijaja,

Gdy sfery ziemskie réznie obracaja.*

Szczegdlnie godne potepienia, wrecz zlowrogie, wydaja si¢ kreowane
przez siedemnastowiecznych poetéw ,bachiczne” tance na bankietach,
szlacheckich sejmach” czy w karczmach®. Motyw tarica w karczmie taczy
sie u tworcow barokowych niejednokrotnie z motywem danse macabre, czyli
znacznie przeksztatcona sredniowieczng tradycja. Mozna to zauwazy¢ cho-
ciazby w niektdérych epigramatach Wespazjana Kochowskiego — Matopolani-
na manifestujacego swoj katolicyzm, lub w tworczosci wotynskiego szlach-
cica wyznania prawostawnego — Daniela Bratkowskiego. U Kochowskiego
obserwujemy wyraznie zaznaczajace si¢ motywy vanitas, ktore wprowadza-
ja do utworow pewne tony smutku i nostalgii, co bywa zreszta znamienne
dla catej literatury i sztuki barokowej®”. A jednak pomimo pojawiania si¢
tonow satyrycznych i kreacji groteskowych z figura upersonifikowanej
Smierci® w kilku epigramatach autora Niepréznujgcego préznowania, caty
zbior poetycki pt. Epigramata polskie po naszemu fraszki akcentuje — bardziej
niz smutki — walory zZycia i autentyczne zadowolenie, wynikajace zaréwno
z akceptacji otaczajacego tworce Swiata, jak i z samej radosci bycia poeta.

Zreszta nawet upersonifikowana tanczaca kostucha w przedstawie-
niach obydwu wspomnianych autoréw — Kochowskiego i Bratkowskiego —
prezentuje si¢ inaczej, a za kreacjami siegajacymi do tradycji srednio-
wiecznych danses macabres kryja sie odmienne tresci. Kochowski nawigzuje

7. Libicki: Bachus miraculosus. Ich Mciom Panom migsopustnikom, tanecznikom, masz-
karnikom, pijanicom autor dobrego zdrowia zyczy. W: Poeci polskiego baroku..., T. 1, s. 358.

¥ O pijatykach na sejmach i sejmikach pisze najwiecej Daniel Bratkowski, cho¢
oczywiscie jest to literacka fikcja, poniewaz na salach sejmowych nie urzadzano ani
pijatyk, ani taricow. Rozrywki takie odbywaly sie po obradach sejmowych w danym
dniu, najczesciej w pobliskich karczmach lub zajazdach. Por. D. Bratkowski: Swiat po
czedci przejzrzany..., s. 44, 79, 132-133, 140 i nast.

“ Uwagi o karczmie jako centrum rozrywki w dawnej Rzeczypospolitej zob. w:
J. Karczewska: ,W karczmie nie masz pana” — staropolska karczma jako centrum rozrywki.
W: Homo ludens. Zabawy i rozrywki..., s. 191-199.

¥ Szerzej na ten temat w ksigzkach: D. Kiinstler-Langner: Idea ,vanitas”, jej tradycje
i toposy w poezji polskiego baroku. UMK. Zaktad Poligraficzno-Wydawniczy ,Pozkal”,
Torun 1996; ].K. Golinski: Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej. Towarzystwo
,Ogrod Ksiag”, Warszawa 1996.

%0 Por. W. Kochowski: Smier¢ w zapusty, Smier¢ od ledaczego, Kujawskie biesiady. W:
Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 38, 39, 113.
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do tych groteskowych wizerunkdéw, ktére na gruncie polskiej literatury
éredniowiecznej utrwalita Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig. Uosobiona
Smieré w epigramatach pisarza z Matopolski nie budzi bowiem przera-
Zenia, jej ,skarnawalizowany” wizerunek nieco niepokoi, ale tez smieszy.
A kontekst, w jakim sytuowana jest ta szczegdlna groteskowa figura, wia-
ze sie z zabawa, ucztowaniem i czasem karnawatu: Smieré jawi sie na
przykltad jako uczestniczka rozrywek migsopustnych, wmieszana w tlum
pl]anych i szalejacych mlodziencéow, ktérym od czasu do czasu ,kosa teb
ucina” (Smieré w zapusty™), albo tez jako plasajaca w rytm muzyki na ,ku-
jawskich biesiadach”. Zapewne wigc — co sugeruje fraszkopisarz — jest ona
gosciem w karczmach kujawskich: ,[...] tam smier¢ tanczy i wesota bywa,
/ Gdy ludzi i od kufla, i w tanicu porywa””. Dydaktyczny charakter takich
groteskowych opiséw wydaje si¢ oczywisty: poeta podkresla, ze cztowiek
umrze¢ moze w sytuacji najmniej oczekiwanej”, a jednocze$nie wyrazony
zostaje tu dystans wobec 0sOb przebierajacych miare w biesiadach i tan-
cach, co ma zasugerowac¢ odbiorcy, ze umiar trzeba i warto zachowac¢ we
wszystkich ludzkich sprawach, nawet w zabawie. Réwnoczesnie $wiado-
mos$¢ nieuchronnosci kresu kazdego czlowieka kaze autorowi spojrzec
na rzeczywisto$¢ z usmiechem, poniewaz sylwetka Smierci-pijaczki jest
komiczna. Groteskowy obraz ma zatem i swdj terapeutyczny sens: oswaja
cztlowieka z tym, co konieczne.

Z kolei sytuacja, w jakiej zostaje zaprezentowana uosobiona kostucha
w swiecie przedstawionym epigramatow Bratkowskiego, wydaje sie tylko
z pozoru podobna (por. w Swiecie po czesci przejzrzanym wiersze: Smier¢
furyjat wielki, s. 91; Po $mierci wino, s. 161; Smier¢ przy kuflu, s. 167) do tej
zobrazowanej w tekstach Kochowskiego. W wierszu pt. Smier¢ furyjat wielki
Smier¢ ukazana jest bowiem jako pijacki kompan. Jednakze w przedsta-
wieniu owym trudno doszukac si¢ elementéw ludycznych, a to dlatego, ze
poeta wyeksponowat takie zachowania i ekscesy, ktore budza raczej groze
anizeli $émiech. Smier¢ ma cechy hardego i przepetnionego pycha pienia-
cza szlacheckiego, ktory po wypiciu alkoholu jest skfonny do bojki, zwady
i lekcewazenia innych:

Nie masz gorszego nad Smier¢ furyjata,
Miedzy pjanemi nie masz onej brata —

Gdy z pjanicami Smier¢ sobie doliwa,

Z kazdym na zwade straszliwie zarywa. [...]
To sie do szabli za rekoisc bierze,

Pocznie przymawiac tej i owej wierze; [...]

5 W. Kochowski: Smieré w zapusty..., s. 38.
 W. Kochowski: Kujawskie biesiady..., s. 113.
% W. Kochowski: Smier¢ od ledaczego..., s. 39.
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Kazdego traci, gdy sie w taniec toczy; [...]
Da chiopcu w gebe, cudze stuzki zlaje [.. ]
s. 91

W zacytowanych fragmentach wiersza $redniowieczne atrybuty uoso-
bionej Smierci — kosa lub sierp — zastapione zostaty flasza z trunkiem oraz
szabla, ktora nosi u swego boku postanniczka przeznaczenia. Jej postac
nie przypadkiem nazwana zostaje furiatem: jawi si¢ bowiem jako pijacki
towarzysz rozochoconej druzyny, tanczy z innymi biesiadnikami, a jej
obecnos¢ wérod pieniaczy nie wrdzy niczego dobrego. Poeta odwotuje sie
do wyobrazni i doswiadczen dOwczesnego czytelnika: powszechnie bylo
wiadomo, Ze po mocno zakrapianych alkoholem libacjach dochodzilo do
zabdjstw i pojedynkéw wsérdd szlacheckiej braci. Kontekst innych wierszy
z tomu Swiat po czeéci przejérzany, krytykujacych wadliwe urzadzenie $wiata,
dodaje satyrycznego charakteru epigramom o smierci. Groteskowos¢ ma tu
wymiar ztowrogi, taficzaca Smier¢ uosabia bowiem szlacheckie wady i wy-
stepki, co wrozy nieszczescie i zgube nie tylko poszczegdlnym obywatelom,
ale i catemu panstwu.

Podsumowujac: temat tarica w literaturze renesansu i baroku pojawia
sie czesto. Jak wynika z przeprowadzonych analiz — renesansowe dzieta
akcentuja nieco inne walory tego prastarego zachowania ludycznego anizeli
teksty barokowe. Jan Kochanowski koncentruje si¢ na aspekcie rytualno-
-obrzedowym, estetycznym i rekreacyjnym tanca. Lukasz Gornicki ekspo-
nuje jego funkcje estetyczna i rekreacyjng. W dziele tego poety opanowa-
nie regut tanecznych, podobnie jak innych umiejetnosci nabytych w trakcie
edukaciji, jest oznaka humanistycznej ogtady i doskonalego cztowieczenistwa.
Umiar, stosowno$¢, harmonia ruchéow wykluczaja — wedtug renesansowych
humanistow — irracjonalne plasy ,bachiczne”, ktore juz w starozytnej Grecji,
jak dowodzi wypowiedz samego Platona, uznawane byty za kontrowersyjne.

We wstepnej fazie rozwoju kultury i literatury barokowej podkreslane
sq zarowno walory samego tarica oraz wielos¢ jego form, jak i niebezpie-
czenstwa oraz zagrozenia z nim zwiazane. Hieronim Morsztyn w Swia-
towej rozkoszy uznaje go za jedna z uciech: oprocz funkcji estetycznych,
rekreacyjnych, obrzedowych juz u tego autora ujawnia si¢ funkcja tarica
jako ,wyraziciela” radosci i innych ludzkich emocji. Ruchy ciata oddawac
moga bowiem te pragnienia, instynkty, odczucia, ktorych nie jest w stanie
odzwierciedli¢ do konca przekaz jezykowy. Dopetniajg one niejako komuni-
kacje stowna. I tak na przyktad w piesniach popularnych z przetlomu XVI/
XVII wieku oraz pdzniejszych ,pdjscie w tany” oznacza nie tylko czes¢
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zabaw karnawatowych i maskowych, ale odnosi si¢ tez do sygnalizowa-
nia zachowan erotycznych, a nawet — okreslania aktow ptciowych. Taniec
nowozencow z kolei wskazuje na wzajemne zaproszenie partneréw tanca
do wspolnego zycia we dwoje. Barokowi autorzy silniej anizeli twdrcy
renesansowi eksponuja negatywne funkcje tanica ,bachicznego”, zwiaza-
nego czesto z upojeniem alkoholowym. Wskazuja na jego zagrozenia dla
ciala i duszy. Wymiar dydaktyczny maja takze groteskowe nawigzania do
Sredniowiecznych danses macabres. Interesujace barokowe modyfikacje tego
motywu utozsamiaja niekiedy uosobiong Smier¢ z postacia siedemnasto-
wiecznego polskiego szlachcica-pieniacza, ktéry poprzez swe irracjonalne,
bezrefleksyjne zachowanie sam dazy do wlasnej zguby. Wniosek nasuwa
si¢ nastepujacy: w polskiej literaturze renesansowej eksponowane sa
glownie aspekty rekreacyjne, estetyczne i obrzedowo-rytualne tanca,
a w baroku - przede wszystkim jego funkcja w karnawale i ,,Swiatowych
rozkoszach” czlowieka rozdartego pomiedzy — uznawanym wowczas za
grzeszne — pragnieniem doczesnych uciech a tesknota za transcendencja.

1.2. Muzyka i $piew: o czym $piewaja smutne Muzy?
O Apollinie i Muzach w wierszach zatobnych XVI i XVII wieku

Motyw Muz i Apollina — starogreckich bostw kojarzonych z inspiracja
nie tylko literacka, ale i naukowsa, symbol tworczego natchnienia — intry-
gowatl wielu badaczy, zwlaszcza teoretykéw literatury. Pojawito sie sporo
opracowan na temat pochodzenia tego pradawnego mitu kultury srédziem-
nomorskiej, jego przemiany w retoryczny topos™ oraz zwigzkéw z tematyka
metaliteracka u wielu pokolen tworcow™. Weiaz wiecej uwagi poswieca sie
rozwazaniom teoretycznym, dotyczacym genezy i pierwotnego sensu owe-

> W tekstach okolicznosciowych, bedacych materialem naszych analiz, wskazany
motyw stanowi dominante stylistyczno-kompozycyjna badz tez temat Apollina i Muz
(albo wytacznie Muz) zostaje tylko wspomniany — wkomponowany do wiersza — raz
lub kilka razy, petniac okreslong funkcje w tekscie; jedynie w tym drugim przypadku
méwimy o retorycznym toposie. Por. uwagi o toposie u J. Abramowskiej: Topos i niektére
miejsca wspélne badan literackich. ,Pamietnik Literacki” 1982, R. 73, z. 1/2, s. 3-23.

% Zob. m.in. E.R. Curtius: Literatura europejska i taciniskie $redniowiecze. Przet. i oprac.
A. Borowski. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Kra-
kéw 1997, s. 234-251; E. Sarnowska-Temeriusz: Droga na Parnas. Problemy staropolskiej
wiedzy o poezji. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1974, s. 141-198; J. Brzo-
zowski: Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycznego. Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1986; J. Malicki: Panno, ale nie Ty. Rozwazania rézne o Apollinie
i Muzach. Artystyczna Oficyna Drukarska Aleksandra Spyry w Pszczynie, Pszczyna
1998.
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go ,miejsca wspolnego” dawnych tekstow literackich, anizeli badaniu jego
roznych funkcji w konkretnych dokonaniach twoérczych.

Faktem jest, ze z interesujacym nas motywem najczesciej spotykamy sie
w wierszach o charakterze metapoetyckim, w dawnej Polsce wystepowat
on we fragmentach inicjalnych okreslonych tekstow literackich (gtownie
w epice — i to nie tylko w samych utworach, ale i w przedmowach do dziet),
byt wyrazem stosunku autora do wlasnej pracy literackiej, a jednoczesnie
sygnalem odniesienia do antycznej tradycji. Podkresla sie tez niekiedy, ze
,0 wystapieniu motywu Muz i Apollina w okreslonym przedmiocie geno-
logicznym decydowata praktyka literacka i konwencja danego gatunku”>.
Oczywiste wiec, ze natchnione panny patronujace utworom epickim byty
niezwykle dostojne, a ich wypowiedzi miaty tonacje wyjatkowo podnio-
sta; te za$ boginie, ktore sprawowaly piecze nad stuzacymi odprezeniu
i zabawie $piewnymi wierszami lirycznymi, byly radosniejsze, a przede
wszystkim — zdecydowanie mniej patetyczne. Najweselszymi zas, nieco
figlarnymi lub nawet frywolnymi, jawily sie¢ Muzy patronujace piesni buko-
licznej. W tym gatunku niejednokrotnie mylono je lub nawet utozsamiano
z nimfami - licznymi boginkami laséw, pol, oceandéw, zrodet”.

Powszechnie znanych wersji mitu o Apollinie i jego dziewieciu sio-
strach nie musimy doktadnie przypomina¢, ze wzgledu jednak na konteks-
ty, w jakich pojawia si¢ on w staropolskich utworach okolicznosciowych
o tematyce Zalobnej, pokazmy jedynie wybrane motywy dotyczace jego
narodzin, pdzniejszej ewolucji, a takze gtéwnych interpretacji jego znaczen,
ktore funkcjonowaty w dobie staropolskiej. Pierwotni $piewacy starozytnej
Grecji (tak zwani aojdowie) wskazywali zrazu jedna Muze jako zrddlo
natchnienia. W samej nazwie (gr. Mousa) tkwi element pamieci®, ktory byt
$piewakom konieczny do wielokrotnego wykonywania piesni. Dlatego tez
wezwanie do Muzy na wstepie wypowiedzi poetyckiej to tradycja grec-
kiej poezji, powszechna co najmniej od czasow Homera. Zatem zapewne
wlasnie Mnemozyne (‘pamieé, przypomnienie’) stata si¢ mityczng matka
dziewigciu Muz. U Homera i Hezjoda zamiast jednej opiekunki poetyckiej
twoérczosci natchnionej pojawia sie juz chdr sidstr, cérek Zeusa i Mnemo-
zyne, bedacych patronkami réznych ,sztuk”. To ostatnie pojecie nalezy
rozumie¢ oczywiscie szeroko, w antyku obejmowato ono bowiem nie tylko
»sztuki piekne” (w dzisiejszym rozumieniu), ale rozmaite dziedziny nauki,
na przyktad astronomie czy historie”. Przewodnik, a zarazem zwierzchnik
siostr — Apollo, najpiekniejszy z niesmiertelnych, byl bogiem wyroczni

J. Malicki: Panno, ale nie Ty..., s. 11.

7 Zob. E.R. Curtius: Literatura europejska..., s. 237-238.

W. Kopalinski: Muza. W: Idem: Stownik mitéw i tradycji kultury..., s. 720.

Zob. W. Tatarkiewicz: Sztuka. Dzieje stosunku sztuki i poezji. W: Idem: Dzieje szesciu
poje¢. Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 88-135.
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i wrozb, a zatem patronem wieszczdw, spiewakéw i poetéw. Dziewiec do-
stojnych bogin wraz ze swym zwierzchnikiem przebywalo — wedlug po-
szczegdlnych wersji mitu — w réznych miejscach na Ziemi: w regionie Pierii
(na wschdd od Olimpu), w pasmie gorskim o nazwie Helikon (w Beocji,
nad Zatoka Koryncka - tam panny kapaly si¢ w dajacym natchnienie
zrodle Hippokrene; zrodio to mialo wytrysna¢ pod wplywem uderzenia
boskiego konia — Pegaza); jeszcze innym, za to najczesciej wymienianym
miejscem ich bytowania byta géra Parnas koto Delf (u stép Parnasu kapaty
sie w Kastalskim Zrodle)®.

Wyrazny zwiazek natchnionych panien z ujeciami wodnymi daje po-
wody do przypuszczen, ze pierwotna Muza aojdéow mogta funkcjonowac
w $wiadomosci starozytnych jako bdstwo zrddlane®. Ten fakt jest dla nas
szczegdlnie interesujacy, albowiem w staropolskich utworach zatobnych
Spiewajace, smutne Muzy sytuowane bywaja w poblizu rzek, strumieni,
jezior®, co w oczywisty sposdb kojarzy sie z zalem, placzem i zatoba. To
pozwala nam wysnu¢ wnioski dotyczace genezy motywu Muz Zatobnych.
Wydaje si¢ bowiem, ze pojawily si¢ one po raz pierwszy w przypisywanym
zrazu Teokrytowi gatunku sielanki Zatobnej, w tak zwanym Epitafium Biona.
Utwor, autorstwa Pseudo-Moschosa, wyrazat zal po $mierci poety Biona®.
Szczegolnie wyrozni¢ warto te czesc starogreckiego wiersza, w ktdrej poe-
ta — chcac w sposdb symboliczny uwypukli¢ wielkos¢ straty — przedstawit
ptacz bogow olimpijskich po $mierci mistrza piesni bukolicznych. Wsrod
rozpaczajacych odnalez¢ mozna i Apollina wraz z jego orszakiem®. Zatem
motyw radosnych panien bukolicznych zaczat funkcjonowaé¢ w tekscie
zatobnej sielanki na zasadzie toposu odwrdconego: z radosnych nimf prze-
obrazity si¢ one w zalobne placzki.

A przeciez pierwotny, mityczny $piew dziewieciu cor Mnemozyne koja-
rzono nie z rzeczami czy przypadkami smutnymi, lecz wrecz przeciwnie —

% W. Kopalinski: Muza..., s. 720.

' Ibidem; takze E.R. Curtius przypomina, ze historycy religii uwazaja Muzy za
bostwa zrddet zwiazane z kultem Zeusa, a w sanktuarium Muz w Pierii uprawiano
prawdopodobnie poezje na czes¢ zwyciestwa Zeusa nad bogami pierwotnego $wiata,
co ttumaczytoby zwiazek wspomnianych bogin z poezja, zob. E.R. Curtius: Literatura
europejska..., s. 235.

2 Szczegdlnie wyraziscie zaznaczony jest ten motyw u S.F. Klonowica: Zale nagrob-
ne na slachetnie urodzonego i znacznie uczonego meza nieboszczyka Pana Jana Kochanowskiego.
Oprac. H. Wisniewska. Krajowa Agencja Wydawnicza, Lublin 1988, s. 31-52. Wszelkie
cytaty z dziela Klonowica, ktére znajdq si¢ w niniejszym rozdziale, pochodza z tego
wydania.

% Zob. S. Zablocki: Antyczne epicedium i elegia zatobna. Geneza i rozwdj. Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1965, s. 18-21; Idem: Polsko-faciriskie epicedium
renesansowe na tle europejskim. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1968, s. 225.

% Por. H. Wigniewska: Objasnienia. W: S.F. Klonowic: Zale nagrobre..., s. 58.
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z ukojeniem i rado$cia. Przewodnik siostr Apollo petnit — jak wiadomo —
funkcje kapelmistrza orkiestry olimpijskiej”. Muzyka i $piew byty bowiem
podstawowa rozrywka nie$miertelnych na Olimpie®. W dobie renesansu
w Polsce Muzy réwniez taczono czesciej z twdrczoscia radosna, czego
wyrazem sa chociazby fragmenty wypowiedzi metapoetyckiej Klemensa
Janickiego:

Tylko Kameny cierpia. Zawierucha,

Huczaca w piersiach, tylko im jest wroga.
Boginie blogie trosk nie pokochaja

W dom, gdzie niepokoj zamieszkal, nie przyjda.
Nie bez przyczyny gaje, faki, rzeki

Poeci dali Muzom na mieszkanie,

A oplatajac kwiatami ich glowy,

Stodkie im pie$ni powierzyli ufnie...”

Janicjusz odwotuje si¢ w tym fragmencie elegii do tradycji bukolicznej
radosnych Muz sycylijskich®, do ktdrej nawiazywali wielokrotnie pdzniejsi
autorzy polskich sielanek.

Dla pierwotnych Grekow $piew Muz miat ponadto jeszcze inne, symbo-
liczne znaczenia. Badacze podkreslaja, ze kult siostr helikoniskich kojarzono
od najdawniejszych czaséw z wszelkimi wyzszymi czynnosciami umystu
ludzkiego, co tez wynika z dzisiejszej wiedzy na temat szkoél zaréwno Pita-
gorasa, jak i Platona®”. Moze dlatego wtasnie w swych Georgikach Wergiliusz
btaga Muzy o dar poznania praw kosmosu”, a nie o poetyckie natchnienie.

Otd6z, muzyka oznaczata dla starozytnych uczonych harmonie, ktora
wylonita sie¢ z pierwotnego chaosu. Pitagoras i jego uczniowie rozwazali
sens tak zwanej harmonii sfer Kosmosu, ktéra tworzyla wiasnie piesn
dziewieciu bogin. Z rozwazan nad liczba i proporcja pitagorejczycy wy-

% Zob. m.in. J. Parandowski: Mitologia. Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1987,
s. 51-53 i nast.

% Zob. ibidem, s. 40—41 i nast.

K. Janicjusz: Elegia III. Do Piotra Kmity. W: Idem: Poezje wybrane. Wybor, oprac.,
przet. i wstepem poprzedzit Z. Kubiak. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1975, s. 27. W podobnym tonie wypowiadat sie Jan Kochanowski w pierwszych wersach
Trenu XV, skierowanego do ztotowlosej Erato i lutni — pocieszycielki. Erato w poemacie
czarnoleskim mozna zinterpretowac jako symbol apollinskiej utudy poezji, pragnacej
,uspi¢” ohyde swiata i cierpienie bohatera tragicznego; ojciec Orszuli odrzuca takie
watpliwe pocieszenie. Zob. J. Kochanowski: Treny. Oprac. ]J. Pelc. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1999, s. 27.

% E.R. Curtius: Literatura europejska..., s. 237.

% Ibidem, s. 235.

7 Tbidem, s. 236.
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prowadzali ponadto wniosek, ze odleglos¢ planet od Ziemi odpowiada
interwalom muzycznym, a kazda z Muz miata wyznaczone miejsce w prze-
strzeni gwiezdnej. Zatem dostojne céry Mnemozyne , przedstawiane byly
przez spekulacje pitagorejczykéow jako bostwa sfery niebieskiej””'. Teoria
ta, podlegajaca pdzniejszym ewolucjom pod wpltywem koncepcji Platona,
doprowadzita do powstania idei gloszacej, Zze kazda z planet krazacych
wokot Ziemi wydaje sobie tylko wlasciwy ton, co wspdttworzy razem
niezwykle wspolbrzmienie, styszane jedynie przez bogéw’>. Rozumowanie
owo laczylo sie Scisle z astrologiczna interpretacja Muz jako ciat astralnych,
oddziatujacych silnie na nature ludzka, uzdolnienia i czyny poszczegdlnych
0sOb”. Zaréwno starozytni Grecy, Rzymianie, jak i zainteresowani magia
oraz kabata uczeni sredniowiecza, renesansu i baroku uznawali wptyw ciat
niebieskich na nature ludzka. W XVI wieku i pdzniej pojawialy si¢ na ten
temat uczone traktaty, miedzy innymi Wtocha Natalisa Comesa (1520-1582),
Francuza Geoffroi Linociera (okoto 1550-1620), a zainteresowanie problema-
tyka astrologiczna oraz ,wiedza tajemng” przejawiali nawet tak wybitni
mysliciele renesansu, jak Marsilio Ficino czy Pico della Mirandola™.

Préba rozszyfrowania niektdrych znaczen astrologicznych toposu Muz
i Apollina pomoze wnikna¢ w jego sensy zakodowane w utworach zatob-
nych XVI oraz XVII wieku, co jest celem niniejszych rozwazan. Dotyczy
to oczywiscie takze tekstow przynaleznych do literatury polskiej. Pod tym
katem nie rozpatrywano jeszcze interesujgcego nas motywu, gdyz badacze
interpretowali helikonskie dziewice gléwnie jako symptom twdrczej inspira-
cji rozmaitych autoréw dziet. O zwigzku starozytnych teorii astrologicznych
z tworczoscia funeralng zaswiadczaja chociazby odkrycia Franza Cumon-
ta — francuskiego historyka sztuki, ktory badal zaréwno ozdobione wize-
runkami Muz rzymskie sarkofagi, jak i niektore antyczne teksty literackie
o charakterze zatobnym”. Odkrycia swoje podsumowat uczony wnioskiem
dotyczacym religijnego znaczenia Muz w okresie schytkowego antyku:

Siostrzane boginie, ktore rzadza harmonia sfer niebieskich, rozbudzaja
w sercu czlfowieka za pomoca muzyki namietna tesknote i pragnienie

"t Ibidem, s. 240.
72 W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 241-242.
E. Sarnowska-Temeriusz: Droga na Parnas..., s. 174-177 i nast.
Powigzania Muz z problematyka astrologiczna i zainteresowanie tymi kwestiami
dawnych uczonych omawia szerzej E. Sarnowska-Temeriusz, zob. ibidem, s. 175-178. Ba-
daczka powotuje si¢ na szersze opracowanie omawianego zagadnienia zawarte w pracy:
J. Seznec: The Survival of the Pagan. Trans. by B.F. Sessions. New York 1961.

7 Badania Cumonta szerzej omawia E.R. Curtius: Literatura europejska..., s. 239-240.
Powoluje si¢ przy tym na dzieto F. Cumonta: Recherches sur le symbolisme funéraire des
Romains. Paris 1942.
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tej boskiej melodii, a takze nostalgie za niebem. Rownoczesnie cérki
Mnemozyne sprawiaja, ze rozum pamieta o prawdach, ktére poznat
w zyciu poprzednim. Dodaja one do tego madros¢ i pragnienie nie-
$miertelnosci. Ich taska sprawia, ze mysl wznosi sie na wyzyny eteru
i ze zostaje ona wtajemniczona w sekrety natury, pojmujac obroty cho-
ru gwiazd. Uwolniona od trosk tego swiata, przenosi si¢ do swiata idei
i pigkna i oczyszcza od materialnych namietnosci. Zas po $mierci czto-
wieka boskie dziewice przywotuja do siebie, pomiedzy sfery gwiezdne,
dusze cztowieka, ktora uswiegcila si¢ w ich stuzbie i sprawiaja, iz dzieli
ona blogostawiony zywot z Nie$miertelnymi”.

Te wierzenia starozytnych zostaly czeSciowo tylko zaadaptowane
i znacznie przeksztalcone przez uczonych sredniowiecza, a , deifikacje pla-
net zastapila ich demonizacja, opowies¢ o Apollinie i Muzach stala si¢ opo-
wiescig o duchach zta, powiazanych [...] nadal ze sferami astralnymi [...]"”.
Nawet $w. Augustyn uznawat istnienie , powietrznych istot”, korzystajacych
z siedzib gwiezdnych”. Renesans, gloszacy programowo powr6t do zrodet
antycznej kultury i religii, przyblizyl si¢ do pierwotnego religijnego sensu
motywu Muz, czego wyrazem sa wspomniane juz podreczniki Natalego
Contiego i Geoffroi Linociera”. Neopoganskie, astrologiczne interpretacje
interesujacego nas motywu nie byly zapewne ani w XVI, ani — w szcze-
golnosci — w XVII stuleciu przyjmowane bezkrytycznie, niemniej jednak
musiaty sie odbi¢ w twdrczosci, zwlaszcza literackiej, tamtego okresu. Tym
bardziej ze wiele mitologicznych motywdéw funkcjonowato juz woéwczas na
zasadzie literackiej konwencji i poeci mieli tego swiadomos¢.

Nas interesuja przede wszystkim te polskie teksty funeralne® z korca
XVI wieku oraz z pierwszej potowy wieku XVII, w ktoérych pojawia sie

Cyt. za: E.R. Curtius: Literatura europejska..., s. 240.

E. Sarnowska-Temeriusz: Droga na Parnas..., s. 176.

78 Ibidem.

7 Ibidem, s. 177.

O réznych formach polsko-tacinskiej poezji Zatobnej, tworzonej przed poja-
wieniem sie dziel Jana Kochanowskiego, pisat szeroko S. Zablocki: Polsko-faciriskie
epicedium..., s. 7-234. Natomiast o zréznicowaniu gatunkowym polskojezycznej wier-
szowanej tworczosci zatobnej u schytku XVI w. i w pierwszej potowie XVII w. zob.
T. Banasiowa: Przeglgd twérczosci funeralnej lat 1580-1630. W: Eadem: Tren polityczny
i funeralny w poezji polskiej lat 1580-1630. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 1997, s. 65-78. Znaczna cze$¢ tego typu wierszy, oprécz lamentacyjnych trenow,
zaliczy¢ nalezy do skodyfikowanego w dawnych podrecznikach poetyki gatunku sylw —
odmiany oratorskiej tworczosci. Réznorodne toposy wykorzystane w tych formach
okolicznosciowej literatury omowit E. Kotarski: Poezja okolicznosciowa i tradycja retoryczna.
W: Sarmackie theatrum. Materiaty z konferencji naukowej, Katowice 9-11 grudnia 1998 roku.
T. 2: Idee i rzeczywisto$é. Red. R. Ocieczek, M. Barfowska. Wydawnictwo Uniwersytetu
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wskazany motyw Muz i Apollina. A sa to przede wszystkim nawigzujace
do tradycji Epitafium Biona sielanki zatobne®. Niekiedy zdarzato si¢, ze Muzy
bywaly wspominane w nielicznych, epicko-lirycznych cyklach okolicznos-
ciowych, tworzonych (czgsto na zamdwienie rodziny) na $mier¢ znaczacych
0sob: ksiezy, senatoréw, wybitnych dworzan lub urzednikéw krdlewskich®.
Woweczas to uczone dziewice nie tylko symbolizowaly wene tworcza poety
piszacego tekst, ale takze — jako ,,dawczynie” ludzkich przymiotéw — obra-
zowac¢ mialy liczne zalety serca i umystu osoby zmartej. Nazywa sie je
w utworach polskich zgodnie z tradycja grecka Muzami lub tez — wedtug
przekazow rzymskich — Kamenami. Réwnie czesto jak imie Apolla poja-
wia sie jego odpowiednik rzymski — Febus. Nazwy rzymskie stosowane sg
czesciej w wierszach okolicznosciowych doby baroku.

Znaczenie i funkcje motywu sprobujemy wskaza¢ w kilku wybranych
utworach zalobnych dojrzalego renesansu i wczesnego baroku. Teksty
maja przewaznie charakter cykliczny. Zebrany material literacki mozna
podzieli¢ na grupy wedlug kryterium tematycznego lub formalnego (typ
podmiotu moéwiacego). Uwzgledniajac kryterium pierwsze, wyrdznimy
utwory, w ktorych temat Muz i Apollina jest dominantg artystycznag (na
przyklad zbiér wierszy Jedrzeja Jurowiusza z 1595 roku na $smier¢ Mikotaja
Paca, Walentego Bartoszewskiego cykliczny tekst wydany w roku 1615 — na
$mier¢ Elzbiety Weselewny, matzonki Pawta Sapiehy, lub tez obszerny cykl
poetycki Andrzeja Morsztyna z roku 1647, poswiecony wujowi — Waleria-
nowi Otwinowskiemu; w ostatnim utworze motyw Muz i Apollina nie jest
jedyna, dominujaca czastka tematyczng, ale jednym z kilku rozbudowanych
w obrebie cyklu motywéw)®; do grupy drugiej, liczniejszej, zaliczymy

élaskiego, Katowice 2001, s. 101-124. Wsréd licznych toposéw, na jakie zwrdcit uwage
E. Kotarski, nie odnalezlismy toposu Muz i Apollina, ktéry w gatunkach sylwicznych -
jak si¢ wydaje — byt unikany lub wrecz pomijany. Nie wspomnial tez o nim Marek
Skwara, omawiajac wybrana topike polskiej poezji i sztuki funeralnej XVI oraz XVII w.,
zob. Idem: , Miejsca wspolne” polskiej poezji i sztuki funeralnej XVI i poczatku XVII wieku.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego (,Uspol”), Szczecin 1994.

' Pierwszego taciniskiego przektadu sielanki zatobnej dokonal Piotr Illicinus
w 1548 r. (Epitaphium Bionis); wczesniej jeszcze spopularyzowal te forme w lacinskiej
twdrczosci humanista niemiecki Eobanus Hessus; przed Kochanowskim do gatunku
sielanki Zatobnej nawiazywali poeci polsko-tacinscy, zob. S. Zabtocki: Polsko-tacitiskie
epicedium..., s. 225; J. Pelc: Wstep. W: J. Kochanowski: Treny..., s. XXV-XXVI.

82 Zob. np. M. Paszkowski: Smutna Kamena Marcina Paszkowskiego na zatosne z tego
Swiata zejscie Wielmoznego Pana, Jego mosci Pana Jana Plazy, wielkiego rzqdZce krakowskiego.
W: Idem: Utwory okolicznosciowe. Cz. 2. Oprac. M. Kuran przy udziale R. Krzywego.
Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, Warszawa 2017, s. 12-26 (por. starodruk Biblioteki
Czartoryskich, sygn. 37941/I).

8 1. Jurowiusz: Pogrzeb Jego Mosci Pana Mikotaja Paca z Kiwaczye, Podkomorzego
Brzescia Litewskiego. Krakéw 1595. Starodruk Biblioteki Kdrnickiej, sygn. Cim. 2621 (po-
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teksty, w ktdrych interesujacy nas temat funkcjonuje jako retoryczny topos,
jest wiec drobna, wkomponowana w utwor ,,cegietka” tematyczna, niosaca
z sobg okreslony bagaz znaczen®. Istnieja trzy znaczenia prymarne naszego
,miejsca wspolnego”, zwigzane z omowionymi przez ElZbiete Sarnowska-
-Temeriusz trzema sposobami ttumaczenia prastarego mitu: historycznym,
alegorycznym i astrologicznym. Wedtug interpretacji historycznej Apollo
i Muzy oznaczalyby swoje autentyczne pierwowzory w wybitnych jednost-
kach; wedlug rozumienia alegorycznego dany komunikat zawiera¢ by miat
sens glebszy, pojmowany réznie, jako na przyktad rodzaje wiedzy, pragnie-
nie wiedzy lub natchnienia itp. Wspomniana za$ interpretacja astrologiczna
oznaczataby wptyw uczonych dziewic na osobowos¢ i dziatania ludzkie®.
Topos, ktory w tym szczegolnym przypadku jest zarazem literackim
motywem, odnajdziemy zatem w nastepujacych dokonaniach tworczych:
Nagrobku Doralice Jana Kochanowskiego, napisanym przed 1565 rokiem®,
Zalach nagrobnych... Sebastiana F. Klonowica z roku 1585, Epicedium na
pogrzeb [...] Zofijej Gostomskiej... Aleksandra Wielopolskiego z roku 1598
i w Smutnej Kamenie... Marcina Paszkowskiego, ktora ukazata si¢ drukiem
w roku 1615%. Funkcja interesujacej nas , cegietki” tematycznej uzalezniona
jest oczywiscie od kontekstu wypowiedzi poetyckiej oraz od cech osobo-
wosci postaci zmartej.

Z uwagi na kryterium podmiotu moéwigcego rozgraniczy¢ mozna teksty,
w ktorych dominuje podmiot-poeta (wyglaszajac monologi w tonacji lirycz-
nej badz epickiej) i zwraca si¢ z apostrofg do Muz, wzglednie do jednej

jawiajace si¢ w niniejszej pracy cytaty z tekstu pochodza z tej edycji); W. Bartoszewski:
Threnodia abo nagrobne plankty dziewieciu bogin [...] na wieczng pamigtke Elzbiety Weselewny.
Wilno 1615. Starodruk Biblioteki Kornickiej, sygn. 12687 (cytaty z utworu pochodza
z niniejszej edycji); J.A. Morsztyn: Nadgrobek Jego Mosci Panu Walerianowi Otwinowskiemu,
Podczaszemu Sedomirskiemu. W: Idem: Utwory zebrane. Oprac. L. Kukulski. T. 2. Paristwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 127-148.

 Por. J. Abramowska: Topos i niektére miejsca wspdlne badati literackich..., s. 11-12
i nast.

% E. Sarnowska-Temeriusz: Droga na Parnas..., s. 174-177.

% Zob. uwagi o chronologii w: J. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 139. W niniejszym szkicu
korzystamy z przedruku sielanki Nagrobek Doralice w tlumaczeniu Juliana Ejsmonda,
znajdujacym sie w Dodatku do: J. Kochanowski: Treny..., s. 85-92. Wszelkie cytaty
z utworu pochodza z tego wydania; cyfra arabska oznacza stroneg, na ktdrej znajduje
si¢ cytat.

¥ S.F. Klonowic: Zale nagrobne..., s. 27-52.

% Cykl sklada sie z obszernego epickiego epicedium i trzech lirycznych trendéw.
Nawigzania do motywu Muz znajduja sie wylacznie w dwu utworach trenowych, zob.
A. Wielopolski: Epicedium na pogrzeb wielmoznej Paniej, P. Zofijej [...] Gostomskiej. [B.m.w.]
1598, k. B2, B3. Starodruk Biblioteki Ossoliniskich, sygn. XVI Qu 2719.

¥ M. Paszkowski: Smutna Kamena...
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Muzy, oraz znacznie rzadsze utwory, gdzie wypowiadaja si¢ same bohaterki
literackie — poszczegolne boginie, a czasem takze ich przewodnik — Apollo
(teksty Jurowiusza, Bartoszewskiego, J.A. Morsztyna).

Jak wida¢, wskazane kryteria si¢ pokrywaja, albowiem obszerne rozbu-
dowanie motywu przez poete Iaczy sie¢ w tym wypadku z udramatycznie-
niem wypowiedzi poetyckiej oraz z taka kreacja Swiata przedstawionego,
w ktorym istnieje podziat na , glosy” (poeta, Apollo, Muzy). Monolog danej
literackiej postaci odkrywa jej charakter, upodobania czy sklonnosci. I tak
na przyklad Erato bedzie najczesciej nawiazywac do tematu mitosci; Urania
z kolei, jako najbardziej racjonalna sposrod siostr, mowi z reguly o walorach
umystu i nie wyraza emocji. A jednak pomiedzy poszczegolnymi utworami
zaobserwowac mozna istotne roznice, dotyczace statusu samych bogin oraz
ich znaczenia w kontekscie celow, jakie zaklada poeta. W okolicznosciowym
tekscie Zzalobnym chodzi albo o oplakiwanie zmartego, albo o jego glory-
tikacje, albo o pocieszenie krewnych po stracie bliskiej osoby. W Zalobnej
poezji polskiej konica wieku XVI oraz na poczatku XVII stulecia te trzy
czastki epicedialne mogly sie faczy¢ w obrebie jednego tekstu, tworzac
klasyczne, wzorcowe epicedium, najczesciej jednak w zlozonych cyklach
staropolskich dominowata albo tematyka laudacyjna, albo komploracyjna,
albo konsolacyjna.

Przyjrzyjmy sie zrazu, jaka role odgrywa motyw Muz i Apollina wy-
stepujacy w tekstach funeralnych w charakterze toposu. Zrdéznicowanie
funkcji naszego , miejsca wspolnego” jest znaczne. Rozpatrujac na przyktad
Nagrobek Doralice Jana Kochanowskiego™, musimy pamieta¢ o silnym wpty-
wie pierwowzoru literackiego (Epitafium Biona Pseudo-Moschosa) na utwor —
imitacja wzorca przejawia sie przede wszystkim w kreacji bukolicznej: poeta
wzywa strumienie, ogrody, lasy, kwiaty, a takze postaci mitologiczne do
oplakiwania przedwczesnie zmartej, pieknej dziewczyny. W pierwowzorze
literackim poete Biona optakiwali bogowie olimpijscy, co znamionowac
mialo wybitnos¢ postaci zmartego, jego niezwykle talenty. Kochanowski
tworzy refreny, w ktérych wzywa Muzy , stowienskie”, zwane tez ,nimfami
sarmackimi” (a nie boginiami z Parnasu!), do zaspiewania , pie$ni bolesci”.
Pierwsza funkcja toposu wynika, jak si¢ wydaje, z alegorycznego sensu
tematu Muz i Apollina. Postaci mitologiczne zamienione w boginie stowian-
skie znamionuja poetyckie wyzyny, do jakich doszta éwczesna poezja ro-
dzima: polsko-tacinska i polska. Stad to dumne podkreslanie stowianskosci
i sarmackosci, a wiec rodzimosci Muz, ktére nie ustepuja — w mniemaniu
poety — pannom helikonskim.

Druga funkcja toposu — naszym zdaniem istotniejsza — taczy sie¢ raczej
z sensem astrologiczno-religijnym mitu oraz ze statusem samej Doraliki —

* J. Kochanowski: Nagrobek Doralice..., s. 85-92.
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pieknej i utalentowanej dziewczyny, ktora przedwczesnie zabrata $mierc.
Obecnosc¢ urodziwych, $piewajacych panien, jak podkresla poeta, dodawata
ongis powabu i uroku bukolicznemu $wiatu, ,teraz” jednak nastata cisza:
.[...] zamarty rozspiewaney harfy stodkie dZzwigki, / przemingty mitosne za-
bawy [...]” (s. 86). Mistrz czarnoleski, jak zaden inny éwczesny tworca lite-
ratury, umial doskonale wydoby¢ ekspresje poetycka ze znaczen kontrasto-
wych. Zestawiajac ze soba minione oraz obecne czasy, a takze przestrzenie
(tak tez jest zresztg i w Trenach), uwypukla smutek sytuacji lirycznej. Kraj-
obraz bukoliczny, w ktory — na zasadzie retrospekcji — wpisana zostaje Dora-
lika, to nadwislanski pejzaz. Rodzima arkadia, zamacona przez $mier¢. Urok
i powab nucacych radosne piesni panien harmonizowat kiedys z cielesnym
i duchowym pigknem milodej Stowianki. Powtarzajace si¢ w refrenie upor-
czywe prosby — ,Zanuécie, Muzy, piosnke, zanuccie zalosna.” (s. 86) — sa
jakby blaganiem o przywrécenie harmonii bukolicznemu $wiatu. Na proz-
no. Uderzajace zestawienie Muz placzacych i Muz radosnie $piewajacych
dodatkowo podkresla wielko$¢ straty, jaka poniesli nie tylko bliscy krewni
i narzeczony Doraliki. Oto zaburzony zostat naturalny cykl przyrody, a mil-
knace poetki-dziewice staly sie¢ zarowno symbolem kobiecego wdzigku oraz
urody umartej, jak i jej rzekomego talentu poetyckiego. Porownanie $piewu
Doraliki do glosow poetek — Safony i Korynny: ,Glos Saphonie pieryiskiey
y Korynnie réwny / przenigdy iuz, przenigdy rozbrzmiewac nie bedzie...”
(s. 88) — mogtoby sie z pozoru wydawac sztucznym elementem poetyckiej
laudacji. Odwotujac sie jednak do szesnastowiecznych kontekstéw literac-
kich i pozaliterackich, owo niezwykle poetyckie natchnienie trzeba raczej
rozpatrywa¢ w zwiazku z religijno-astrologicznym sensem toposu Muz
jako ,dawczyn talentow”. Tylko swoich — obdarowanych cnotami — wybran-
cOw wznosity uczone dziewice ku ciatom astralnym, zapewniajac wieczne
szczescie. Mogla go zatem doznac¢ wytacznie dziewczyna bedaca ulubienica
bogin. Dlatego tez motyw Doraliki-poetki (a by¢ moze takze i Orszuli-poetki
w Trenach) interpretowa¢ mozna nie tylko jako laudacje, ale i jako konsolacje.

W zupetnie inny kontekst wypowiedzi poetyckiej wpisany zostaje roz-
patrywany topos w utworze Sebastiana Fabiana Klonowica. A wydawatoby
sie, ze siegniecie do tej samej konwencji gatunku (sielanki Zzatobnej) nie
zapowiada nowych odcieni znaczeniowych naszego loci. Poeta czarnoleski
uwiecznil strate narzeczonej swego przyjaciela, uwypuklajac jej mtodosc
oraz urode. Tymczasem Klonowic zalozyl sobie zupeinie inny cel anize-
li Kochanowski, nasladujacy Pseudo-Moschosa. Autor Zaléw nagrobnych...
chcial bowiem stworzy¢ (i stworzyl!) literacki pomnik rzeczywistych osiag-
nie¢ poety i uczonego: Jana z Czarnolasu. Odwotania do Muz i Apollina
sa w utworze Klonowica liczne (sposrod trzynastu Zaléw jedynie VII oraz
IX pozbawione sa odniesien do badanego motywu), w poszczegolnych
wierszach zbioru najczesciej podmiot zwraca si¢ do postaci mitologicznych
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z lirycznym wezwaniem do optakiwania badz wyraza nadzieje, ze wies¢
o smierci stowianskiego poety dotrze do boskich spiewakdéw. Postepujac tro-
pem Jana z Czarnolasu, Klonowic nasladuje ,sarmacki” charakter bukoliki
zatobnej, albowiem zarysowany w cyklu krajobraz jawi sie jako iscie polski:
rzeki stowianskie, sosnowe i debowe lasy ojczyste, ujecia wdd, ziota lesne
i wodne — wszystko to poruszone jest do glebi odejsciem slowianskiego
poety. Nawet ,Wanda Krakusowa”, zwana ,sarmacka Nimfa”, roni {zy po
mistrzu poezji polskiej (Zal VI).

Juz w Zalu I po licznych wezwaniach do ptaczu catej przyrody nastepuje

wspomnienie , doryckiej muzy”, czyli muzy poezji Apollina: ,Niech wiedza
Syrakuze i Dorycka muza, / Ze umarl, umart nam juz polski Orfeusz [...]”
(s. 31). W Zalu II wyrazona zostaje progba do poetéw, symbolicznie nazwa-
nych ,tabedziami””, by te powiadomity o $mierci polskiego artysty , Nimfy
bistoriskie”, czyli Muzy ziemi trackiej, skad pochodzit Orfeusz®™. Kochanow-
ski bywa nazywany ,polskim Orfeuszem” (Zal II), ,polskim Stezychorem”
i ,siostr wieloumiejetnych kochankiem” (Zal II), , poeta boskim” (Zal V),
,synem Kalijopy” (Zal X). Poczawszy od piatego wiersza cyklu, pojawiac sie
zaczynaja rzymskie imiona zaréwno bogow, jak i poetow: oto sam Febus
znajduje sie pod urokiem wierszy Jana z Czarnolasu (Zal V), a ,dziewie¢ cor
Jowisza” ma przyjé¢ nad gréb Jana, by go optakiwaé (Zal IX). W szdstym
utworze cyklu zostaja wymienieni niemal wszyscy twodrcy greccy i rzym-
scy, ktorych z powodzeniem nasladowat mistrz czarnoleski (od Homera,
Hezjoda, Teokryta, po Owidiusza, Tybullusa, Horacego, Marcjalisa i innych).
W Zalu VIII sa juz wezwane do ptaczu rodzime ,Muzy sarmackie”, a wiec
te, ktore Jan z Czarnolasu nauczyl tworzy¢. Rola Jana polegata na zaszcze-
pieniu w ,,sfowianskim jezyku” dokonan mistrzow antycznych. Zostato to
symbolicznie przedstawione jako przeniesienie mlodego roju pszczot z gory
Parnas na ziemie polska. Miejscem, gdzie pszczoly sie zadomowia, ma by¢
grob polskiego poety, niezwykle ozdobiony kwiatami i rozlicznymi ziola-
mi (rozbudowany, poetycki opis grobu — w Zalu XI). Wezwanie do Feba
w ostatnim utworze cyklu (Zal XIII) ma réwniez swdj wymiar symboliczny.
Zapewnienie kierowane do starozytnego boga poetow, ze ,we wszystkim
mu réwny” jest autor wierszy rodzimych, oznacza, iz Jan Kochanowski
po wsze czasy juz pozostanie ,przewodnikiem” muz stowianskich, czyli
poetow polskich.

Caty ten rozbudowany mitologiczny sztafaz w polaczeniu z licznymi
symbolicznymi obrazami mozna zrozumie¢ dzi§ w pelni jedynie woweczas,
gdy odwotamy sie do szesnasto- i siedemnastowiecznych teorii estetycznych,

' O symbolice poety-fabedzia i powiazaniu z mitem Apollina zob. w: W. Kopalini-
ski: Stownik symboli..., s. 209-211.
* H. Wisniewska: Objasnienia..., s. 58.
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akcentujacych nasladowanie antycznych wzorcéw™. Klonowic jako przed-
stawiciel swojej epoki byl przekonany o uniwersalizmie osiagnie¢ antyku
(glownie greckiego i rzymskiego, co podkresla w pierwszej czesci cyklu,
ale takze judeochrzescijanskiego, o czym $wiadczy gloryfikacja Jana jako
thumacza Psalterza w Zalu VI). Dlatego tez okreélenia ,polski Stezychor” czy
»polski Orfeusz” maja w XVI oraz XVII wieku niezwykle doniosta wage,
oznaczaja podniesienie polskiej tworczosci poetyckiej do najwyzszej god-
nosci. To Jan Kochanowski sprawil, ze Muzy slowianskie staty si¢ réwne
Muzom doryckim czy trackim. Zatem w Zalach nagrobnych... Klonowica —
literackim pomniku artystycznych osiggnie¢ mistrza z Czarnolasu — Parnas,
Apollo i Muzy znamionujg doskonalos¢ kunsztu poetyckiego, w mysl po-
wszechnie obowiazujacej déwczesnie teorii estetycznej piekna obiektywnego,
przez estetykéw dzi$ nazywanej ,Wielkq Teorig”*.

W kilku innych cyklach poetyckich z konica XVI i poczatkow XVII wieku
topos Muz petni juz mniej doniosta niz w Zalach nagrobnych... Klonowica
funkcje. W zbiorze wierszy Marcina Paszkowskiego (Smutna Kamena [...]
po zeszciu Jana Plazy)™, ktory to tekst zaliczyliby$Smy do ,mieszanych” pod
wzgledem genologicznym kompozycji cyklicznych®, ze znaczna jednak
przewaga epickich laudacji, przywolywane sa kilkakrotnie same Kameny,
bez swego boskiego przewodnika. Ich pojawienie si¢ na poczatku monolo-
gow laudacyjnych — epickich (w wykonaniu podmiotu — poety) lub lirycz-
nych (zatosne stowa skargi wkiada autor w usta bliskich krewnych: Zony
i synéw) — ma pomoc jak najlepiej wyrazi¢ podziw dla gtéwnego bohatera
oraz zal po jego odejsciu. Konwencjonalny juz wdéwczas temat wezwania
kierowanego do kilku bogin lub do jednej z nich, obecny w czesci inicjalnej
tekstu, jest zatem — takze u Paszkowskiego — symptomem poetyckiej weny.
Inna wydaje sie¢ juz funkcja toposu w kontekscie wypowiedzi laudacyjnych
lub komploracyjnych. Podmiot epicki, wymieniajac liczne dobre uczynki
i zmienne koleje losu zmartego bohatera, wspomina o jego wrodzonych
talentach i zdolnosciach, ktérym patronowaty oczywiscie dziewice z Par-
nasu: ,Majac to z przyrodzenia i z przodkow swych dawnych / Czym Par-
naskie Boginie czynig ludzi stawnych...”””. Wzmianka o fakcie opieki bogin
nad Plaza dokumentuje niejako przynaleznos¢ bohatera do boskich wybran-

% Zob. m.in. B. Otwinowska: Imitacja — eklektyzm — spontanicznoéé. ,Studia Estetycz-
ne” 1967, T. 4, s. 25-38; Eadem: Imitacja: zarys problematyki i ewolucja pojecia. W: Problemy
literatury staropolskiej. Seria II. Red. J. Pelc. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1973, s. 381-458; W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1-3. Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1962.

* Por. W. Tatarkiewicz: Pigkno. Dzieje pojecia. W: Idem: Dzieje szesciu pojeé..., s. 136-256.

% M. Paszkowski: Smutna Kamena..., s. 12-26.

% Zob. T. Banasiowa: Przeglad twdrczosci funeralnej lat 1580-1630..., s. 65-78.

77 M. Paszkowski: Smutna Kamena..., s. 15.
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codw, godnych najwyzszej chwaty, a tym samym — uwiecznienia w tekscie
poetyckim. W czeséci komploracyjnej lamentujacy synowie nawotuja do
placzu sieroty z regionu, siostry zakonne, ludzi bedacych w potrzebie, sto-
wem wszystkich, ktorym Plaza ongis przystuzyt sie i pomdgt. Wzywane do
placzu sa takze Muzy, jako jedyne persony fikcyjne z grona lamentujacych.
Owo przywotywanie bogin w obrebie partii lirycznych podkresla wielkos¢
poniesionej straty nie tylko przez rodzine i cala lokalng spotecznos¢. Autor
tekstu chcial udokumentowa¢, ze swiatu ubylo rozlicznych talentéw i przy-
miotow, ktoére reprezentowat soba zmarty.

W cyklach poswieconych kobietom poeci znacznie rzadziej odnosza
sens toposu do zalet umystu, a czesciej kojarza go z zewnetrznym urokiem,
cielesnym pieknem i mlodoscia zmartych (podobnie wiec jak w facinskim
Nagrobku Doralice Kochanowskiego). Ponadto w wierszach przypisanych nie-
wiastom uczone boginie pojawiaja si¢ z reguly w partiach komploracyjnych,
pelniac tam swoista funkcje Zalobnych placzek. Jako przyktad postuzy¢
moga dwa zatobne Treny Aleksandra Wielopolskiego, wchodzace w sktad
obszerniejszego cyklu, stworzonego na $mieré Zofii Gostomskiej”. Topika
Muz-placzek wspotistnieje tu z topika wiednacych kwiatéw i umierajacej
przyrody (w Trenie wtorym Wielopolskiego zawodzi z zalu tylko jedna
bogini, lecz, nie wiedzie¢ czemu, jest nia opiekunka komedii — Taljja...”).
Powraca zatem — u Wielopolskiego w wersji znacznie uproszczonej i zre-
dukowanej — motyw znany z sielanki Zatobnej Pseudo-Moschosa, kiedy to
Biona optakiwali sami bogowie.

Wida¢ wiec, ze topos Muz i Apollina wkomponowany w odpowiednie
partie cykli zatobnych pelnit z reguty funkcje argumetéw laudacyjnych lub
konsolacyjnych. Sens omawianego motywu ulegal zmianie wowczas, gdy
jaki$ poeta postanowit temat znacznie rozbudowac. Wtedy argumentacyjna
rola toposu zanikata, a caly tekst nabierat charakteru Zzalobnej inscenizacji,
ktora, rozpisana na glosy, mogltaby wiasciwie by¢ zaprezentowana jako
widowisko teatralne. Tak jest na przyklad w utworze Jedrzeja Jurowiusza,
napisanym z okazji zgonu podkomorzego Mikotaja Paca. Oprocz cytatu wy-
powiedzi Muz przytaczana jest liryczna mowa samego poety, zwracajacego
si¢ do wdowy, oraz monolog cienia umartego. Wstepny wiersz zapowiada
lament Muz (nosi tytul: Muzy lamentujg), ale o rzekomym ptaczu opowiada
narrator epicki, przypominajac przesztosé. Oto Muzy dawnymi czasy rados-
nie skakaty po takach, wyspiewujac skoczne melodie. Ujawnia si¢ uroczy,
idylliczny obrazek z przeszlosci: poeta przedstawia kilka beztroskich, skton-
nych do uciech panien, ktore bardziej przypominaja nimfy — boginki laséw,

% A. Wielopolski: Epicedium na pogrzeb..., k. B2-B3.

* Do imienia bogini nie przywiazywaliby$my jakiej$ szczegdlnej wagi ani tez nie
posadzali wierszopisa o nietakt, albowiem w poezji XVII w., zaréwno w liryce, jak
i w epice, zamienne traktowanie funkcji Muz byto zjawiskiem czestym.
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pol i rzek, anizeli dostojne dziewice z Parnasu. Malo tego: Muzy Jurowiusza
sa gburowate i nieokrzesane, gdyz na pytanie poety, czemu dzi$ juz sie nie
bawia, lecz ptacza, nie kwapia si¢ z predkim wyjasnieniem. Tylko jedna
z nich zdobywa si¢ na wystgpienie, ale odpowiada niczym mrukliwy, nie-
nauczony dobrych manier, drobny szlachcic: ,Co wam po tym pytaniu, co
po tym badaniu / Nie barzom teraz rada takiemu gadaniu [...]”. Dalsza jej
przemowa bynajmniej nie wskazuje na zaangazowanie emocjonalne czy tez
zal. Wrecz przeciwnie, wpadajac w pompatyczna tonacje, Muza wychwala
uczono$¢ zmartego, a poetycki talent Paca zestawia z talentem Owidiusza.
Maja o tym zaswiadczac... znajdujace si¢ w bibliotece podkomorzego liczne
ksiegi. Miarg wiedzy i talentow staje si¢ zatem rozmiar zgromadzonego
ksiegozbioru, przy czym nie jesteSmy do konca pewni, kto owe ksiegi przez
lata gromadzil. Wypowiedz ,nieuczonej’, chcialoby sie rzec, sarmackiej
Muzy nawiazuje jednakze do tradycji uczonego Parnasu, tak Zalosnie zde-
gradowanej przez rymopisa z konca XVI wieku, Ze jak najbardziej stuszne
wydaja sie kasliwe stowa Sebastiana F. Klonowica na temat niektérych
owczesnych wierszopisow: ,partaczesmy prosto”'”. W swiadomosci autora
tekstu na cze$¢ podkomorzego Brzescia Litewskiego zatarla si¢ ponadto
roznica miedzy dostojnymi opiekunkami poetéw i medrcéw a majacymi
zdecydowanie nizszy status w mitologii antycznej nimfami: boginkami
lasow, pol i waod.

Wsrdd tworcow literatury okolicznosciowej wykorzystujacych omawia-
ny motyw znajdowali si¢ na szcze$cie tacy, ktorzy charakteryzowali sie
wieksza anizeli Jurowiusz kultura literacka. Znacznie btyskotliwsza in-
wencja poetycka w kreacji swych tekstéw zalobnych wykazali sie Walenty
Bartoszewski i Jan Andrzej Morsztyn'”. Pierwszy z nich, piszac cykl fu-
neralny na czes¢ Elzbiety Weselewny, matzonki Pawta Sapiehy, wykreowat
taki Swiat przedstawiony, w ktorym odbywa sie swoisty koncert zatobny
Muz parnaskich pod przewodnictwem Apollina. Ten ostatni na wezwanie
piszacego tekst poety (,uderz w struny [...]”) skanduje Zalosna piesni z re-
frenem: , O bolesci, bolesci, okrutna bolesci, / Kogoz ty nie roztkliwisz [...]".
Po boskim kapelmistrzu narzekaja kolejno wszystkie Muzy, powtarzajac
zainicjowany przez swego przewodnika refren: ,O bolesci, bolesci [...]"”.
Zdawaloby sie, ze w tekscie Bartoszewskiego bywalczynie Parnasu prze-
ksztalcity sie¢ z uczonych panien w zwykle Zzatobne ptaczki. A jednak ich
funkcja w utworze jest istotniejsza. Kazda bowiem z dziewic w trakcie

1 To znaczy: ,jesteSmy po prostu partaczami”’, zob. S.F. Klonowic: Zal V. W: Idem:
Zale nagrobne..., s. 37.

" Wiersz Morsztyna na cze$¢ wuja Waleriana Otwinowskiego jest bardzo nisko
oceniany w dorobku artystycznym arcymistrza polskiego konceptu barokowego, zob.
chociazby wypowiedz na ten temat W. Weintrauba: Wstep. W: J.A. Morsztyn: Wybdr poe-
zji. Oprac. W. Weintraub. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1988, s. XL-XLIL
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swego zwiezlego, lirycznego monologu wspomina o jakiej$ szczegdlnej
cnocie zmarlej kobiety (na przykiad Klio chwali znakomity rod ksieznej,
Erato podkresla wielka milos¢ do meza, Euterpe wymienia nawet kilka
cnodt: urode, czyste sumienie, powage itd.). Odnosimy nieodparte wrazenie,
ze kazda z cech osobowosci umarlej byla pod szczegdlng piecza tej czy
innej Muzy. To dzigki uczonym boginiom matzonka Sapiehy zostata tak
hojnie obdarzona zaletami. Jest tu zatem wyrazna aluzja do pradawnych
wierzen i wspodlczesnych poecie astrologicznych teorii o wplywie ciat
niebieskich na osobowos¢ czlowieka. Weselewna jawi si¢ nam jako osoba
wyjatkowa, godna opiewania w poetyckiej piesni. W XVI i XVII stule-
ciu, a wiec w czasach licznych wojen, gdzie liczyly si¢ meska odwaga
i Zolnierska przeszlo$¢ czlowieka, kiedy w trenach rycerskich zestawiano
heroiczne cnoty Strusiéw, Hotubkéw, Zamoyskich z cnotami Herkulesa,
Achillesa czy Odysa, status kobiety w spoleczenstwie byl niski. Totez
wybdr Apollina i cor Mnemozyne jako bohateréw zatobnego cyklu okazat
sie¢ w tym przypadku wyjatkowo trafny, a przy tym — dzieki patronatowi
boskich piesniarzy z Olimpu — nobilitujacy kobiete w sarmackim spole-
czenstwie. Inna rzecz, ze kobietg ta byta malzonka ,wielmoznego” Pawla
Sapiehy i sam ten fakt ja w tamtym czasie nobilitowat.

Analogiczny pomyst literacki — monologi poszczegdlnych Muz — odnaj-
dujemy w rozbudowanym cyklu wierszy Jana Andrzeja Morsztyna'”. Mo-
nologi te majq jednak inny charakter niz w stosunkowo zwiezlym utworze
Bartoszewskiego. U Morsztyna zauwazymy zdecydowanie mniej liryzmu,
a wiecej laudacji i erudycyjnych popiséw. Autor Lutni oderwal niejako
motyw Muz i Apollina od konwencji sielanki zatobnej oraz od tradycji
Pseudo-Moschosa. Ponadto monologi Panien nie sa juz naczelnym moty-
wem owego diugiego i — trzeba przyznac szczerze — nuzacego dzis utworu.
Boskie dziewice na wezwanie Apollina wypowiadaja si¢ dopiero pod ko-
niec cyklu, ich pojawienie si¢ stanowi jakby uwienczenie popisu oratorstwa
i mitologicznej erudycji autora tekstu. Po rozlegtym wierszowanym opisie
uczty bogéw na Olimpie, zamaconym wiadomoscia o $mierci Waleriana
Otwinowskiego, Jowisz wydaje polecenie Merkuremu, aby ten zbudowat
zmartemu niezwykly gréb z najlepszych dostepnych bogom materiatow.
Nastepuje budowanie grobowca, jego ozdabianie, potem najwybitniejsi
polscy poeci przenosza cialo Waleriana na miejsce spoczynku. Rozlegte
opisy przeplatane sa dygresjami — historiami mitologicznymi. Wreszcie

Febus z Mnemozyne oraz dziewiecioma cérkami'® rozpoczynaja zatobny

12 7.A. Morsztyn: Nadgrobek..., s. 140-148.

% U Morsztyna historia mitologiczna zostaje przeksztalcona: Mnemozyne jest
zong Feba i matka jego dziewigciu corek; zmienione sg tez nieco tradycyjne dziedziny
nauk i ,sztuk”, ktéorymi opiekuja si¢ poszczegolne siostry: Kaliope — komedia, Talia —
elokwencja, Urania — astrologia, Terpsychora — arytmetyka, Erato — ogolnie — poezja,



1. Interpretacja motywu literackiego

Spiew przy grobie. Kazda z panien wyglasza piesni oznaczong odmiennym
tytutem, ktory wskazuje dziedzine wiedzy bedaca pod szczegdlna opieka
danej bogini. Sztuki owe, mniej zwigzane z twdrczoscig literacka (jedynie
Erato zajmuje si¢ poezja), a bardziej z praktycznymi naukami — wiedza
o rolnictwie, geometrig, architektura — wyznaczaja, jak si¢ wydaje, krag
zainteresowan Waleriana Otwinowskiego.

Widac wiec, ze pojecie sztuki — ars — autor Lutni rozumiat szeroko, mniej
wiecej tak, jak je rozumieli starozytni'®. Zadna z pie$ni nie ma charakteru
lamentacyjnego, cho¢ narrator zapowiadat wczesniej nieutulony zal boskich
dziewic. Tymczasem wypowiadaja one, oprocz konwencjonalnych Zzatob-
nych laudacji i konsolacji, ogélne prawdy o zyciu ludzkim, przemijaniu,
absurdzie istnienia. Wéro6d nattoku nuzacych juz dzi$ i manierycznych, po-
przetykanych historiami mitologicznymi opiséw wypowiedzi Muz wydaja
sie w tym utworze najbardziej interesujace. Zawieraja bowiem spostrzezenia
i niepokoje cztowieka myslacego tamtej epoki. Szczegolnie stowa opiekunki
komedii, wskazujacej na zmiennos¢ czlowieczego zywota, jego komizm
i jednoczesnie tragizm, obnazaja bolesna prawde o ludzkim losie:

[...] Z kréla zakiem w matlej chwili.
Tak wszystkie rzeczy, co ludzi
Swiat nimi szali i tudzi
Mato w sobie majg watku,
Tak od konca, jak z poczatku [...]'"”

O niepokoju wynikajacym z nieustannego biegu czasu (symbol zegara)
i absurdalnych dziataniach ludzi pragnacych 6w czas przezwyciezy¢ méwia
tez Terpsychora (u Morsztyna opiekunka arytmetyki) i Euterpe (zajmujaca
si¢ architektura). Nadzieja na ocalenie godnosci wydaja sie réznorodne
pozyteczne ,sztuki”, absorbujace jednostke w jej codziennym zZyciu oraz
pozwalajace osiggnac¢ wieczng stawe, ukazang symbolicznie jako ,przenie-
sienie w gwiazdy”'* duszy po $mierci. O fakcie przeniesienia Otwinowskie-
go ku sferom astralnym informuje Merkury muze Uranie¢ — u Morsztyna
opiekunke astrologii.

Melpomena — agrokultura (dzi$ powiedzieliby$Smy — rolnictwem), Euterpe — architektura,
Klio — geometrig, Polihymnia — muzyka.

1 W. Tatarkiewicz: Sztuka. Dzieje pojecia. W: Idem: Dzieje szesciu pojeé..., s. 21-107.

1% 7.A. Morsztyn: Nadgrobek..., s. 143.

1% Topos przeniesienia miedzy gwiazdy, bardzo czesto pojawiajacy sie u starozyt-
nych, nierzadko wystepowal w staropolskich utworach funeralnych. Marek Skwara
uwaza go za topos konsolacyjny; zob. Idem: ,Miejsca wspdlne” polskiej poezji..., s. 125.
Jednakze w utworze J.A. Morsztyna w potaczeniu z motywem Muz ,przeniesienie ku
sferom astralnym” uzyskuje takze sens laudacyijny.
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Innowacja w wierszu Morsztyna jest zatem nie tylko oderwanie moty-
wu zawodzacych Muz od konwencji zatobnej sielanki, ale i symboliczne
wyznaczenie opiekunkom sztuk pewnych funkgcji tu: na Ziemi. Zostaty one
bowiem ukazane nie tyle jako , dawczynie” cech i cnét, ile jako sprawujace
piecze nad réznymi tworczymi dzialaniami jednostki w jej Zzyciu doczes-
nym. ,Glosy” Panien sg — tak naprawde — wypowiedziami o preferencjach,
zasadach, wartosciach i wyborach cztowieka, ktorych dokonuje on w swoim
zyciu. To wlasnie te wybory decyduja o jego godnosci i czlowieczenstwie.
I taka wydaje si¢ naczelna funkcja motywu Muz w utworze, a argumenta-
cje: laudacyna i konsolacyjna, sa raczej podrzedne.

Muzy wraz ze swym boskim przewodnikiem Apollinem — uosobienia
talentéw oraz twoérczych zdolnosci cztowieka, stworzone przez wyobraznie
dawnych Grekow — wspominane sg w utworach literackich réznych epok,
a ich obecnos¢ stata sie konwencja w wielu gatunkach twdrczosci poetyc-
kiej. W okolicznosciowych wierszach zatobnych motyw ten funkcjonuje od
starozytnosci, podjety wiec zostal takze i przez polskich autorow poezji
funeralnej XVI i XVII wieku. O czym zatem $piewaja zatobne Muzy w poe-
zji staropolskiej? Z omawianym tematem $piewajacych Muz spotykamy sie
najczesciej w utworach nawiazujacych do tradycji sielanki Zalobnej, dla
ktorej wzorem byto Epitafium Biona Pseudo-Moschosa. Ale uczone panny
wraz z Apollinem (lub bez niego) wystepuja tez w czesciach epickich lub
epicko-lirycznych rozmaitych cykli zatobnych o mieszanej strukturze geno-
logicznej. Motyw moze by¢ przez poete rozbudowany (wowczas utwor ma
charakter udramatyzowanej inscenizacji, a $piewy panien i ich boskiego
przewodnika sa wyrazem pogladow autora na temat nie tylko statusu zmar-
fego i jego rodziny, ale tez na inne zagadnienia: poezji, sztuki czy nawet
kondycji czlowieka w $wiecie — tak jest na przyktad w tekscie Jana Andrzeja
Morsztyna poswieconym Walerianowi Otwinowskiemu). Wskazany temat
mitologiczny moze by¢ tylko drobng wzmianka, wypowiadang w kontek-
$cie monologéw laudacyjnych, konsolacyjnych lub komploracyjnych. Wéow-
czas wzmianka taka petni funkcje retorycznego argumentu. W laudacjach
kobiet podkresla si¢ urode i wdzigk helikoniskich panien, korespondujace
z urokiem zmarltych niewiast, natomiast Muzy pojawiajace si¢ w cyklach
funeralnych pisanych dla mezczyzn sa z reguly ,,uczone”, traktuja zmartego
bohatera jak swego podopiecznego, wyrdznionego sposrod wielu smiertel-
nikéw. Niekiedy zasygnalizowane zostaje , przeniesienie w gwiazdy” duszy
wybranca Muz, co potraktowaé¢ mozna zaréwno jako topos laudacyjny, jak
i konsolacyjny. Interesujace nas postaci mitologiczne w dawnych utworach
zatobnych rzadziej sa odautorskim sygnalem metaliterackim, oznaka weny



2. W kregu zagadnien jezyka artystycznego

poetyckiej, umieszczang w czeséci wstepnej tekstu lub w wybranych delimi-
tatorach zewnetrznych danego utworu. Ale i taka funkcja motywu zdarza
sie¢ w omawianych tekstach.

Znacznie czesciej jednak autorzy wierszy odwotuja sie do sensow alego-
rycznych i astrologicznych zakodowanych w micie apolliniskim. Nawigzuja
takze do poganskich wierzen religijnych, identyfikujacych Muzy z ciatami
astralnymi oraz przydajacych im funkcje dawczyn talentéw i ludzkich
przymiotéw. Charakter boskich dziewic i ich status zalezaty oczywiscie od
rangi samego poety: o ile muzy Kochanowskiego i Klonowica sa zwiew-
ne, natchnione i madre, o tyle panny w wierszach niektérych rymopisow
sarmackich bywaja gburowate, nieokrzesane, a ich rzekomym darem dla
czlowieka sa nie tylko ,talenta”, ale i cenione przez szlachte ,, dobre urodze-
nie” czy tez odpowiedni mariaz (ten ostatni ,atut” dotyczyl szlachcianek).

W utworach ambitniejszych, pisanych na okoliczno$¢ zgonu co znacz-
niejszych osob, pojawienie sie tematu Muz i Apollina byto pretekstem do
wypowiedzenia sie¢ autora tekstu w kwestiach: sztuki, poezji, nauki, prefe-
rowanych w zyciu wyborow i wartosci (utwdr Jana Andrzeja Morsztyna).
Stowem - chodzito o uwypuklenie tego, co czyni czlowieka godniejszym
w jego skonczonej ziemskiej egzystencji i co w sposob symboliczny przed-
stawiano jako potencjalne ukierunkowanie toru duszy ludzkiej do gwiazd.
Nieprzypadkowo przeciez wspolczesne pojazdy kosmiczne, wyznaczajace
nowe szlaki ludzkiej cywilizacji, nazwane zostaty przez kogo$ wtajemni-
czonego (w znaczenia prastarego mitu) imieniem Apolla. Ale jest to juz
zupetlnie inna historia.

2. W kregu zagadnien jezyka artystycznego

2.1. ,,Az sie za cie wstydze, gdy cie w tancu widze...”: piidor, oris
oraz ,kobiecos¢” i ,wstyd” w poezji Jana z Czarnolasu'”
Relacje damsko-meskie, umiejetno$¢ prowadzenia konwersacji, a takze

flirty czy mitostki dworskie'” miescity si¢ w kregu dawnych zachowan
ludycznych, a zwlaszcza tych zwiazanych z zyciem dworzan krdlewskich

17 Pierwodruk tekstu w: ,Napis” 2012, seria XVIIL: ,Tabu i wstyd”, s. 9-22. W roz-
dziale niniejszym tekst zostat rozbudowany i uzupetniony o adnotacje do aktualnej
literatury przedmiotu.

% W teorii ludyzmu Huizingi wszystko, co przynalezy do flirtu i zalotéw mitos-
nych (jednakowoz z wykluczeniem samego aktu plciowego), miesci si¢ w kregu zacho-
wan ludycznych, zob. J. Huizinga: Zabawa i gra w znaczeniu erotycznym. W: Idem: Homo
ludens..., s. 80-81 i nast.
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lub magnackich. Jan Kochanowski nader czesto czynit kobiety bohaterkami
literackimi swoich utwor6w'”, przy czym nierzadko pierwowzorami tych
poetyckich kreacji byty realne postaci, niekiedy nawet wybranki serca poe-

ty w réznych etapach jego zycia i kariery, zwtaszcza kariery dworskiej'’.

% Na temat bohaterek literackich w czarnoleskiej poezji oraz o liryce milosnej
Jana Kochanowskiego pisano sporo, takze w ostatnich latach, dopatrujac si¢ w utwo-
rach nie tylko tradycji antycznych elegii (gtdéwnie Propercjusza i Tybullusa — Zofia
Glombiowska, Grazyna Urban-Godziek), ale tez inspiracji Kochanowskiego liryka
Petrarki (Jadwiga Kotarska, A. Nowicka-Jezowa), szesnastowieczng melika romaniska
(A. Nowicka-Jezowa), wczesnohumanistyczna poezja wloska (Albert Gorzkowski). Zob.
m.in. Z. Glombiowska: Elegie tacinskie Jana Kochanowskiego. Dwie wersje. Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1981; Eadem: Laciriska i polska muza Jana Kochanowskiego.
Instytut Wydawniczy ,Pax”, Warszawa 1988; ]. Kotarska: Petrarkizm w poezji polskiego
renesansu i baroku. W: Studia pordwnawcze o literaturze staropolskiej. Red. T. Michatow-
ska, J. Slaski. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1980, s. 29-55; J. Kotarska:
Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1980; A. Nowicka-Jezowa: O petrarkizmie w liryce mitosnej Jana Kochanowskiego uwag kilka.
W: Petrarca a jednos¢ kultury europejskiej. Materiaty miedzynarodowego zjazdu, Warszawa
27-29 V 2004. Red. M. Febbo, P. Salwa. Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 2005,
s. 387-404; G. Urban-Godziek: Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Euro-
pie. Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2005;
A. Nowicka-Jezowa: Madrygaty staropolskie. Z dziejow liryki mitosnej w epoce renesansu
i baroku. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1978; Eadem: Liryka mitosna Jana
Kochanowskiego a madrygatowa ,poesia per musica”. Obserwacje porédwnawcze. W: Eadem:
Spotkania w labiryncie..., s. 287-307; Eadem: Italianizm Jana Kochanowskiego — problem otwar-
ty. W: Wigzania sobdtkowe..., s. 47-78; A. Gorzkowski: Elegie. W: Lektury polonistyczne. Jan
Kochanowski. Red. A. Gorzkowski. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, Krakow 2001, s. 89 i nast. Zofia Glombiowska kreacje Lidii — bohaterki
lirycznej z pierwszych dwu ksiag tacinskich elegii — taczy ze stereotypem kochanki
ugruntowanym w elegiach Propercjusza, por. Z. Glombiowska: Elegie faciniskie..., s. 105,
111, 120 i nast. Bohaterka kolejnych ksiag elegii — Pazyfila (typ zapobiegliwej i dobrej
gospodyni) kojarzy sie raczej z elegiami Tibullusa i konwencja bukolicznego szczescia
na lonie natury, zob. G. Urban-Godziek: Elegia renesansowa..., s. 187, 190-191, 197 i nast.

10 Por. J. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 33-34, 63—65 i nast. Na temat romansdw i ,mito-
stek” poety czarnoleskiego badacze snuli rozmaite hipotezy — jedna z nich znajdziemy
w pracy T. Ulewicza: Na $ladach Lidii Padewskiej. (Nowa mozliwos¢ i préba rozwigzania
zagadki). W: Munera litteraria. Ksiega ku czci profesora Romana Pollaka. Red. W. Dworzaczek.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1962, s. 299-300 i nast. Interesujaca pro-
pozycje badawcza przedstawit w ostatnich latach Radostaw Rusnak, ktéry podjat probe
docierania do wyobrazni poetyckiej Jana Kochanowskiego, dopatrujac sie uwiktania
elegii w sensy materii poetyckiej mitéw greckich. I tak np. rozpatrujac roézne etapy
zycia bohatera lirycznego elegii (i zwracajac uwage na wykorzystywany przez poete
czarnoleskiego topos zeglugi), zauwaza badacz utozsamianie losow tegoz bohatera
z sytuacjami zyciowymi Parysa, Fedry, Hektora; a przy tym postaci Parysa czy Hektora
moglyby stanowi¢ nawet swoiste alter ego nie tylko podmiotu lirycznego, ale i samego
Jana z Czarnolasu, zob. R. Rusnak: , Elegii ksiqg czworo” Jana Kochanowskiego — w poszu-
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W jego poezji (i rzadziej — prozie) pojawia si¢ bogata galeria réznych literac-
kich bohaterek: mtodych i starszych, pieknych lub zupetnie pozbawionych
urody, cnotliwych, meznych i szlachetnych lub wrecz przeciwnie: wystep-
nych, sprzedajnych i godnych pogardy. Na kreacje postaci kobiecych w wier-
szach Kochanowskiego zapewne wplyneta nie tylko jego swoista recepcja
elegii antycznych (gtéwnie rzymskich), ale tez grecko-rzymskich watkow
miltosnych poezji bukolicznej; nie bez wptywu na sposéb przedstawiania
postaci zenskich byta takze lektura Owidiuszowych Heroid"".

Przypomnie¢ trzeba, ze w XVI stuleciu nazywano przedstawicielki
plci zenskiej niewiastami badz biatymi glowami (w liczbie pojedyncze;j:
,biata glowa” lub obocznie: ,biatagtowa”, ,biatogtowa”)"?, gdyz okreslenie
,kobieta” zaliczane bylo w tamtej epoce do niestosownych czy wrecz obe-
lzywych'”. Nie bylo zatem w naszym dawnym stownictwie rzeczownika
,kobiecos$¢”, ale istnialo niewatpliwie pojecie kobiecosci jako ,zespotu cech
wila$ciwych kobiecie; naturze kobiecej”'. Wprawdzie termin ,kobiecos¢”
przytaczam tutaj za wspotczesnym Slownikiem jezyka polskiego, ale faktem
jest, iz uogdlnien dotyczacych cech niewiescich czy postepowan wtasciwych
,biatoglowskim obyczajom”, facznie z tekstami parenetycznymi typu Wzér

kiwaniu formuly zbioru. Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2019. Uwage nasza zwraca metoda badawcza przyjeta przez Rusnaka. Jak pisze sam
autor, jest ona oparta ,,0 baczniejsze przesledzenie, »natozonej« na indywidualne prze-
zycie autora-bohatera, sfery wyobrazeniowej zbioru, ta zas§ w znaczacej mierze wyrasta
z rezerwuaru grecko-rzymskich opowiesci mitologicznych” (ibidem, s. 337).

" Por. ustalenia G. Urban-Godziek: Elegia renesansowa..., s. 178, 197-198 i nast,;
E. Buszewicz: Klasyk dla Sarmatow. Jan Kochanowski i dwie , Heroidy”. W: Wigzania sobét-
kowe..., s. 132-149.

112 Zob. Biatogltowa. W: Stownik polszczyzny XVI wieku. T. 1: A-Bany. Zespot redakcyjny
S. Bak, S. Hrabec, W. Kuraszkiewicz, M.R. Mayenowa, F. Peptowski, S. Rospond, S. Saski,
W. Taszycki, ]. Woronczak. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1966, s. 92-95;
Niewiasta. W: Stownik polszczyzny XVI wicku. T. 18: NIEROWNIA-N. Zespét redakcyijny
M.R. Mayenowa, M. Karpluk, W. Kuraszkiewicz, F. Peptowski, S. Rospond, J. Woronczak.
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1988, s. 202-205.

" Wedtug A. Briicknera wyraz ,kobieta” wywodzi sie najprawdopodobniej od
,kobu” (dzi$ — , chlewu”), poniewaz jak pisze badacz, ,chéow $wini nalezat do obowiaz-
kéw gospodyni” (A. Briickner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Wiedza Powszech-
na, Warszawa 1993, s. 241). Synonimem , kobiety” bylo np. staropolskie , baba” — wyraz
o nacechowaniu pogardliwym, oznaczajacy m.in.: starg kobiete, staruche, zebraczke,
przedstawicielke nizszych stanéw, czarownice, wiedzme, leczacqg ziotami, streczycielke,
babe ,stuzebng” (nalezaca do stuzby) — zob. Baba. W: Stownik polszczyzny XVI wieku...,
T. 1, s. 255-256.

" Pojecie przytaczam za: Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 1. Paristwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1978, s. 944.
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pant meznych'™, odnajdziemy w dawnej literaturze i pi$miennictwie polskim
mnostwo, co zaswiadcza o tym, ze nasi przodkowie czesto probowali do-
okresla¢ cechy, wady czy przymioty plci zenskiej'. Bodaj najbardziej do-
stojne w wieku XVI okreslenie przedstawicielek rodu niewiesciego to ,,pani”.
Odnosito sie¢ ono jednak tylko do nielicznych ,biatych gléw”: wiadczyn,
krolowych, zwierzchniczek, posiadaczek niewolnikéw, wlascicielek ziem-
skich w stosunku do poddanych feudalnych, protektorek; niekiedy jednak
oznaczato wladze zony nad mezem, gospodynieg, pania domu, a w konwen-
¢ji mitosci dworskiej — ukochana, panig serca'”.

Jan z Czarnolasu stosuje w swych polskojezycznych utworach nastepuja-
ce okreslenia: ,baba”, ,biatloglowa”, , niewiasta”, , pani”, ,gospodyni”, ,,zona”,
,panna”, ,panienka”, ,dziewica”, ,dziewka”, ,dziewczyna”'"®. Ponadto od-

" Por. J. Kochanowski: Wzér pari meznych. W: Idem: Dzieta polskie. T. 2. Wstepem
i przypisami opatrzyt J. Krzyzanowski. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1967, s. 229-230.

"6 Dawnego pojecia ,kobieco$¢” nie da sie jednoznacznie ustali¢, gdyz zaréwno
stowu ,niewiasta”, jak i ,bialogtowa” przypisywano w dawnych przekazach teksto-
wych rozmaite przydawki o réznych odcieniach znaczeniowych, np. ,niewiasta-wdowa”,
,miewiasta-siostra”, ,niewiasta szlachecka”, ,niewiasta cudna”, ,poczciwa”, ale tez: ,nie-

’ ’

rzadna”, ,niewstydliwa”, ,nedzna” (czyli godna pozatowania niewiasta); ,biata glowa

’ ’ ’

cna”, ,biata glowa chrzescijanska”, ,biata glowa cudna”, ,biala glowa gladka”, ale tez:
,biata glowa nedzna”, ,biata glowa podejzrzanej stawy” (dzis powiedzielibysmy: o zlej
reputacji). Por. Biatogtowa..., s. 93-95; Niewiasta..., s. 202-205. Staropolskie przekazy
tekstowe, na ktére powoluja sie autorzy Stownika polszczyzny XVI wieku, zaswiadczaja,
ze najbardziej pozadanymi cechami ptci niewiesciej byly: uroda i poczciwosé — czyli
powiedzieliby$Smy dzis: walory zarowno duchowe, jak i cielesne.

7 Zob. hasto: Pani. W: Stownik polszczyzny XVI wieku. T. 23: P-PHY. Zesp6t redakeyj-
ny J. Bartminski, E. Janus, M. Karpluk, W. Kuraszkiewicz, M.R. Mayenowa, F. Peptowski,
F. Stawski, J. Woronczak. Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, Warszawa
1995, s. 143-152.

U8 Autorzy Stownika polszczyzny Jana Kochanowskiego przesledzili konteksty zasto-
sowan tych stéw w utworach Jana z Czarnolasu, dokonujac rekonstrukcji ich znaczen
w réznych wierszach. I tak np. ,baba” znaczy w tekstach poety tyle, co stara, starsza
kobieta (z nacechowaniem ujemnym, pogardliwie: Zebraczka); jest to takze nazwa fi-
gury szachowej (krélowa), a w liczbie mnogiej oznacza ,nazwe gwiazdozbioru (Baby)”;

,biatloglowa” to u Kochanowskiego , kobieta, zwtaszcza dojrzata, zamezna”, przypisane
s3 jej najczesciej takie epitety, jak: ,mtoda”, ,urodziwa”, ,gtadka”, ,powazna”, ,roz-
tropna”, ,stateczna”, ,nauczona”, ,cnotliwa”, ,biedna”, ,smutna”, ,niestata”; , dziewka”
natomiast znaczy tyle, co mata ,dziewczynka”, ale tez dorosta ,dziewczyna”, ,panna”;
oznacza rowniez nazwe gwiazdozbioru (Andromedy); ,dziewczyna” to ,coreczka”.
Zob. Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego. T. 1: A-H. Red. M. Kucata. Wydawnic-
two Instytutu Jezyka Polskiego PAN, Krakéw 1994, s. 85, 103, 466. Z kolei ,panna”
w utworach poety czarnoleskiego oznacza dziewczyne dorosly, jeszcze niezamezna,
corke. Natomiast ,panienka” to mloda kobieta niezamezna; ,niewiasta” to Zona, kobieta,
synowa (z epitetami: ,stateczna”, ,wierna”, ,smutna”); ,paniefistwo” oznacza w poez;ji
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najdziemy w jego tekstach rozmaite umowne imiona, nieodpowiadajace
na ogol rzeczywistym pierwowzorom literackim'’, na przyktad: Hanna,
Anna, Jadwiga, Magdalena, Jagnieszka, Katarzyna, a niektére z tychze
imion zawarte sa w akrostychach utworéw pisanych na wzoér erotykéw
Petrarki'. W elegiach tacinskich dla wskazania lirycznych bohaterek po-
mocny byt rowniez poecie kamuflaz umownych imion (Lidia, Pazyfila).
Bogactwo stownika facinskiego pozwolifo autorowi — stosownie do sensu
wypowiedzi lirycznej — dokonywac¢ swobodnego wyboru réznych okreslen:
puella (Elegia VIII, ksiega I; Elegia XII, ksiega I), femina (Elegia X, ksiega I),
domina (Elegia XI1I, ksiega I; Elegia 111, ksigega II)"*". Zwlaszcza trzecie z tych
stow — domina — mozna ttumaczy¢ badz jako ,pani” (w sensie: , pani serca”),
badz ,gospodyni domu”, badz ,kochanka”, ,wtadczyni czyjegos serca”'*.
Z duzym wyczuciem poetyckim oddat zreszta te wszystkie sensy ttumacz
elegii czarnoleskiego tworcy — Leopold Staff'®.

Kochanowski w Elegii XVI (ksiega III)'*, traktowanej przez badaczy jako
zartobliwe epitalamium napisane z okazji slubu Andrzeja Dudycza z Reging
Straszowna, przytoczyt, jak podaje Janusz Pelc, , zgodnie z »Uczta« Platona,
pismami orfikow oraz »Dialogami o milosci« Leona Hebrajczyka wersje
mitu o Androgyne”'”. Pt zartem, pot serio uzasadnit poeta naturalng daz-
nosc¢ ludzi do taczenia si¢ w pary, poniewaz para jest jednoscia, rzekomo za

czarnoleskiej stan panienski, bycie panng w sensie fizycznym i psychicznym. Bodaj
najbardziej kojarzone z zalotami jest w tej twdrczosci stowo ,,pani”, poniewaz oznacza
kobiete — zone, kochanke, obiekt meskiej adoracji, pochwat, westchnien, zadzy i — we-
dtug autoréw stownika — ,dziatan erotyczno-seksualnych”, zob. Stownik polszczyzny Jana
Kochanowskiego. T. 3: N—Pf. Red. M. Kucata. Wydawnictwo Instytutu Jezyka Polskiego
PAN, Krakow 2003, s. 196, 422, 424, 428.

" Wedtug Janusza Pelca wyjatek stanowi ,nieprzeplacona Dorota” z Piesni swie-
tojanskiej o sobdtce, bedaca niemal wiernym, literackim portretem zony poety — Doroty
Podlodowskiej — por. J. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 342.

20 Por. akrostychy w Piesni IX i Piesni X; utwory te pochodza pierwotnie ze zbioru
Piedni kilku, a znalazty si¢ w pozniejszej redakcji Fragmentéw albo pozostatych pism, zob.
J. Kochanowski: Fragmenta albo pozostate pisma. W: Idem: Dziela polskie..., T. 2, s. 43—44.
Por. J. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 342-343, 345. Szerzej na temat , petrarkizmu” w liryce
czarnoleskiej zob. m.in. A. Nowicka-Jezowa: O petrarkizmie w liryce mitosnej Jana Kocha-
nowskiego..., s. 387-404.

21 7. Cochanovi: Elegiarum libri IIII eiusdem Foricoenia sive Epigrammatum libellus. Cra-
coviae 1584. Starodruk Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. Cim. 5945-5948.

22 Stownik tacirisko-polski. Wedtug stownika Hermana Mengego i Henryka Kopii. Oprac.
K. Kumaniecki. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 172.

12 7. Kochanowski: Z faciriska $piewa Stowian Muza. Elegie, foricenia, liryki w przektadzie
Leopolda Staffa. Wstep Z. Kubiak. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1982,
s. 33-216.

2 7. Cochanovi: Elegiarum libri IIII..., s. 95-97.

57, Pelc: Jan Kochanowski..., s. 316.
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kare rozdzielona niegdys przez bogéw na dwie potéwki. Kazdy szuka zatem
swej wlasciwej ,potowicy”, aby stworzy¢ z nia szczesliwe stadlo. Wydaje
sie jednak, ze nie tylko o to uzasadnienie chodzito twdrcy czarnoleskiemu.
Piszac o dwu réwnych potdwkach, stanowigcych w przeszlosci jednos¢,
zasugerowal wyraznie odbiorcy réwnos¢ obu pici. Rownos¢ ta nie wynika
wszakze z jakichkolwiek norm prawnych czy obyczajowych, ale ma Zrédio
w samej kondycji psychofizycznej istoty ludzkiej, posiadajacej — niezaleznie
od pici — rozum i godnosc.

W rozdziale niniejszym pomijamy omawianie rozlicznych charakterow
niewiescich i typow osobowosci, ktére pojawiaja sie w bogatej spusciznie
literackiej Jana Kochanowskiego. ChcielibySmy natomiast skupi¢ sie¢ na
relacjach dwu poje¢, krzyzujacych sie czesto w liryce czarnoleskiej, a mia-
nowicie: kobiecosci i wstydu. To ostatnie slowo (oraz jemu pokrewne:
L wstydliwy”, ,wstydac sie”), czesto wystepujace w wierszach Kochanowskie-
go, zwlaszcza w erotykach, mialo w XVI stuleciu nieco inny odcient seman-
tyczny niz obecnie. Otéz dzisiejszemu pojeciu wstydu, rozumianemu jako
,upokarzajace uczucie, spowodowane $wiadomoscig niewtasciwego, hanbig-

cego postepowania wlasnego lub czyjegos”'*, odpowiadat staropolski sens

7

stowa ,srom” (pochodne: ,sromiezliwo$¢”, ,sromiezliwy”)'”. Wedtug Alek-

7

sandra Briicknera stowo ,wstyd” oraz pochodne: ,wstydny”, ,wstydliwy”,
,wstydzi¢”, ,wstydac si¢”, wywodza sie: ,[...] Od pnia oznaczajacego ‘zimno’
[...] stud (studzic, stydngé, stygnaqc), przeniesione zywcem na umyst (por.:
marzngé:mierzié) [...]”"**. Wynika z tego, ze — wedlug dawnych Polakéw -
,wstydliwa panna” to osoba roztropna i taka, ktérej umyst jest zrownowa-
zony, a mozna by rzec metaforycznie: ,pozbawiony goraca”. Dodatnie te
cechy da si¢ odnies¢ do kazdego cztowieka i obywatela, o czym zreszta Jan
z Czarnolasu wyraznie pisze w Piesni I ksiqg pierwszych, bedacej swobodna
przerdbka piesni Horacego (III, 24). Utwor traktuje miedzy innymi o ksztat-
towaniu wlasciwych postaw zyciowych, a w szczegolnosci — obywatelskich:

Wielki posag — rodzicow postepki uczciwe,

A k temu obyczaje skromne i wstydliwe [...]
Ubodstwo, hannba wielka, kaze czlowiekowi
Czyni¢ i cierpie¢ wszystko; juz on i wstydowi
Mir dawno wypowiedzial, i cnocie, niedbaty [...]"*

Piesn 1, Ksiegi pierwsze, s. 8-9

26 Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 3. Paristwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1981, s. 773.

77 Stownik staropolski. T. 8: Rozprochnie¢—Szyszki. Red. zesp6t pod kierunkiem S. Ur-
banczyka. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1977-1981, s. 387.

28 A. Briickner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego..., s. 635.

» Wyrdzn. w cytacie — T.BXK.
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Autorzy Stownika staropolskiego ttumacza przymiotnik ,stydliwy” (obocz-
nie do: , wstydliwy”) jako , skromny”, dodajac jeszcze — dla lepszego sprecy-
zowania znaczenia — laciiiskie okrelenie modestus' (umiarkowany, tagod-

ny, rozwazny, skromny, niewymagajacy, obyczajny, szanowny, uczciwy)"'.

Czasownik ,wstydac”, ,wstydac si¢” miat rowniez w dawnej polszczyznie
kilka senséw. Oznaczal — w zaleznosci od kontekstu wypowiedzi — tyle,
co: trapi¢, neka¢, dokuczac, ale tez: lekac sie, odczuwac wstret, odczuwac
wstyd'”. Warto dopetni¢, ze Jan Karlowicz, Adam Krynski i Wiadystaw
Niedzwiedzki w Stowniku jezyka polskiego z poczatku XX stulecia, szukajac
historycznych kontekstow dla poszczegdlnych stéw, przy rzeczowniku
,wstyd” zamieszczaja cytaty wypowiedzi szesnastowiecznych autorytetow,
miedzy innymi bukasza Gornickiego i Andrzeja Patrycego Nideckiego:
,Wstyd nic innego nie jest, jeno jak stoikowie wyktadaja, bojazn ztej stawy”
(Gérnicki); ,Wstyd jest bojazii gaiiby” (Patrycy)®. Z podanego zestawienia
wynika jasno, ze pojecie ,wstyd” mialo — w zaleznosci od kontekstu wypo-
wiedzi — zaréwno walor dodatni, jak i sens ujemny oraz wiazalo si¢ albo
z cechami osobowymi czlowieka, albo z reakcjami tegoz na rézne zyciowe
przypadki. Wyszczegolnione slownictwo stluzy w wielu utworach Jana
Kochanowskiego oddaniu cech charakteru niewiasty, ale niejednokrotnie
odnosi sie do przezy¢ mezczyzny zwiazanych z nieszczesliwa mitoscia lub
wzgarda, jakiej doznal on ze strony obiektu swych uczud.

Zastandwmy sie zatem najpierw, jakie znaczenia przybieraja rozpatry-
wane slowa w kontekscie wypowiedzi poetyckich Jana z Czarnolasu o na-
turze niewiast. Bodaj najbardziej znany czytelnikom utwor o interesujacej
nas tematyce odnajdziemy we Fraszkach, a sa to Raki™. I chociaz nie ma
w wierszu wzmianki na temat wstydu czy wstydliwosci, tekst ten moze
postuzy¢ nam jako klucz do dalszych rozwazan. Czasami spotykamy sie
z uwaga, ze fraszka Raki (I, 14) jest swoistym, zlosliwym antykomplemen-
tem skierowanym w strone pici pigknej (poszczegdlne wersy, przypomnijmy,
czytane wprost zawieraja gloryfikacje kobiet, a czytane wspak — ich nagane).
Wydaje sie¢ jednak, ze autor zdawal sobie sprawe z istnienia wielosci ko-
biecych natur oraz charakteréw i rozmyslnie zrezygnowat z jednoznacznej

0 Stownik staropolski..., T. 8, s. 499.

Bl Wszystkie znaczenia przymiotnika modestus podaje za: Stownik tacirisko-polski...,
s. 312.

2 Stownik staropolski. T. 10: W-Wzgim. Red. zesp6t pod kierunkiem S. Urbanczyka.
Wydawnictwo Instytutu Jezyka Polskiego PAN, Krakéw 1988-1993, s. 371-372.

% Cyt. za: Stownik jezyka polskiego Jana Kartowicza, Adama Kryriskiego i Wiadystawa Niedz-
wiedzkiego. T. 7. Ulozony przez W. Niedzwiedzkiego. Wydawcy: K. Krdl i W. Niedzwiedz-
ki z zapomogi Kasy im. Mianowskiego. Drukarnia ,Wspodtczesna”, Warszawa 1919, s. 762.

3 7. Kochanowski: Dzieta polskie. T. 1. Wstepem i przypisami opatrzyt J. Krzyzanow-
ski. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 145-146.
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oceny plci przeciwnej. Celowo zatem zademonstrowal w Rakach ambiwa-
lentne znaczenia. Zauwazyl ponadto, ze w naturze jednej kobiety zawierac
sie moga rézne cechy charakteru, z ktérych jedne ocenia si¢, wedtug po-
wszechnie obowiazujacych w danym czasie kryteriow wartosci, jako dobre,
a inne — jako zle. Moze wlasnie dlatego w pisanych we wczesnym okresie
twodrczosci facinskich elegiach oddal poeta interesujacy, skomplikowany
wizerunek ukochanej Lidii, dziewczyny pieknej, wrazliwej i utalentowa-
nej, a jednoczesnie sprzedajnej i wystepnej'”. Pojecie wstydu (piidor, oris)'™
wystepuje w niektérych fragmentach charakteryzujacych zachowanie Lidii.
Kiedy mowa jest o jej niewiernosci i kiedy kochanek skarzy sig, ze panna
wyrzadzita mu krzywde niweczaca i mitos¢, i przyjazn, pojawia sie konsta-
tacja na temat konsekwencji zachowania dziewczyny: ,Multa dolenda mihi,
multa pudenda tibi”"". Leopold Staff przettumaczyt t¢ fraze z wyrazistym
wskazaniem na zle uczynki kobiece, ktore wedtug podmiotu méwiacego:
,Mnie beda bole¢, ty sie ich bedziesz wstydzita”'*. Pojecie wstydu ma tu za-
barwienie wyraznie ujemne, oznacza przyszia hanbe wystepnej dziewczyny.
Przeciwienstwem kochajacej bardziej ztoto niz cnote Lidii jest inna bo-
haterka liryczna, ktérej umowne imie Pazyfila (w tac. oryginale: Pasiphile)
pojawito si¢ dopiero w drugiej edycji facinskich elegii'”. Jak pisze badacz:

Kochanowski pragnat [...] zachowa¢ wyraznie wiez miedzy obiema
redakcjami zbioru i — oczywista — wiez te podkreslat szczegdlnie moc-
no w dwu pierwszych ksiggach ostatecznej wersji zbioru. Powiedzie¢
nawet trzeba, ze Kochanowskiemu zalezalo szczegdlnie na tym, by
dwie pierwsze ksiegi w Elegiarum libri quatuor pozostaty jako poezje
miodosci i wczesnej mitosci, tak je wtasnie uzupeinial, poprawiat
i redagowal. Miaty to by¢ przede wszystkim ksiegi mitosci do Lidii.
Natomiast , Ksigga trzecia” zaczynata si¢ [...] od ostatecznego pozegna-
nia szatéw i igraszek pierwszej mitosci mlodzienczej [...] Mitos¢ dawna
zastgpita juz nowa, a miejsce przysparzajacej niegdys tyle radosci, tez

i westchnien Lidii zajeta teraz Pasiphile™.

' Fakt, ze takie przedstawienie koresponduje ze stereotypem bohaterki literackiej
znanej Kochanowskiemu z elegii Propercjusza (zob. Z. Gtombiowska: Elegie faciriskie...,
s. 105 i nast.), potwierdza¢ moze tylko uniwersalnosc¢ i ponadczasowy charakter meskich
przemyslen na temat kobiecosci.

B W jezyku facinskim wyraz ten ma kilka znaczen: wstyd, bojazn, niesmialos¢,
poczucie godnosci, ale takze: hanba i obelga, zob. Stownik facirisko-polski..., s. 407.

7 J. Cochanovi: Elegia I, libér 2. In: Idem: Elegiarum libri I111..., s. 36.

%8 J. Kochanowski: Z taciriska $piewa Stowian Muza..., s. 66.

1397, Pelc: Jan Kochanowski..., s. 310 i nast.

" Tbidem, s. 310. O tych przemianach w zyciu uczuciowym podmiotu lirycznego
elegii oraz w zyciu samego autora zob. R. Rusnak: , Elegii ksiqgg czworo” Jana Kochanow-
skiego..., s. 7-340.
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Janusz Pelc mial wiele racji, wiazac bohaterki liryczne Kochanowskiego
z biografig poety (nie sposéb zaprzeczy¢, ze zawiklane ludzkie zycie staje
sie inspiracja dla kazdego niemal tworcy), niemniej jednak warto przeciez
przypomnie¢, ze sam Jan z Czarnolasu ostrzegat czytelnikow przed utozsa-
mianiem jego zyciorysu z przedstawieniami zawartymi w napisanych prze-
zen dzietach™'. Juz w tacinskich elegiach starat si¢ dazy¢ do uniwersalizacji
prezentowanych tresci, a stuzyty temu miedzy innymi liczne exempla mitolo-
giczne i historyczne (nawigzujace nie tylko do mitologii antycznej, na przy-
ktad historii o Danae lub Hipolicie i Fedrze, ale rowniez do stowianskiego
podania o Wandzie)*?, aluzje do twdrczosci starozytnych, a takze wystepu-
jaca w niektorych fragmentach sklonnos¢ do sentencjonalnosci, na przykiad:

Scintillas in aquis, et rorem quaerit in igne,
Femineo quisquis quaerit in ore fidem'’

(Iskry ten szuka w wodzie i rosy w plomieniu,
Kto wiare kobiecemu daje przyrzeczeniu').

Pasiphile, ktorej imie znajdujemy tez w trzeciej ksiedze tacinskich elegii,
staje si¢ ucielesnieniem meskich marzen o idealnej narzeczonej lub Zonie.
Zgadza si¢ ona spedzi¢ zycie z ukochanym, mieszka¢ z dala od zgietku
miasta, wérod idyllicznego krajobrazu, w skromnym, niebogatym domo-
stwie. W Elegii XII (ksiega III), bedacej listem poetyckim do Pasiphile, listem
pisanym z dalekiej podrdzy, wyraza poeta swe troski, tesknoty, obawy, ale
takze wypowiada si¢ na temat cenionych przez siebie cndét niewiescich.
Dynamiczna jest zmienno$¢ mysli podmiotu mdéwiacego: pod wpltywem
leku i niepewnosci (czy ukochana w trakcie jego nieobecnosci pozostanie
mu wierna?)'® przypomina on sobie historie Heleny trojariskiej, zbiegtej od

" Por. fraszka Do fraszek w: J. Kochanowski: Dzieta polskie..., T. 1, s. 217.

"2 Por. m.in.: Elegia I (libér 1) — wspomnienie Heleny trojanskiej; Elegia II (libér 1) —
mit o Hipolicie i Fedrze; Elegia VIII (Iibér 1) — nawiazanie do mitu o Orfeuszu; Elegia XV
(libér 1) — zawiera wersje podania o Wandzie. Zob. J. Cochanovi: Elegiarum libri IIII...,
s. 1-6, 16-18, 30-34.

% 7. Cochanovi: Elegia X, libér 1. In: Idem: Elegiarum libri IIII..., s. 22.

1 Por. ttumaczenie literackie L. Staffa w: J. Kochanowski: Z taciriska $piewa Stowian
Muza..., s. 53. Odpowiednikiem tej wyrazonej w jezyku facinskim sentencji moze by¢
pointa polskiej fraszki Na niestowng: ,,Ale co komu rzecze biataglowa, / Pisz jej na wie-
trze i na wodzie stowa” (J. Kochanowski: Dzieta polskie..., T. 1, s. 146).

5 Wedlug R. Rusnaka wiersz ten, czytany w kontekscie elegii milosnych, skiero-
wanych do Lidii (ksiegi I-II), zaswiadcza o podejrzliwosci i zwatpieniu wypowiadaja-
cego sie podmiotu w kobiecg wierno$¢ w ogole, a to miatoby zwigzek z wczesniejsza
nieszczesliwag mitoscia do wiarolomnej dziewczyny. Elegia XII (ksiega III) stanowic
wiec moze wyraz mierzenia si¢ podmiotu lirycznego ,z wlasnymi, wyniesionymi
z wezesniejszych swych doswiadczen obsesjami” (R. Rusnak: , Elegii ksigg czworo” Jana
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meza z cudzoziemcem w obce kraje, ale tez postepowanie cnotliwej i odda-
nej bez reszty matzonkowi Penelopy. Niepokoi go mit o Danae, ktorej nawet
,warowna wieza” nie ustrzegla przed zalotami Zeusa. Ten ostatni omamit
dziewczyne, przemieniajac si¢ w zloty deszcz — symbol bogactwa, ktérego
czarowi ulegaja czesto niewiasty.

Poeta ponad wszystkie uroki kobiet ceni dobre obyczaje i twarz, ,co
sobie obcej barwy nie pozycza”'*. Owa ,,obca barwa” (w oryginale: , externo
quaesita colore”"’) oznacza oczywiscie zabarwiong sztucznie kosmetyka-
mi cere'”®, ale fragment ten mozna odczyta¢ takze metaforycznie: chodzi
mianowicie o nieszczeros¢, przybieranie sztucznej pozy czy maski w kon-
taktach z innymi ludzmi, a zwlaszcza z zyciowym partnerem. Natomiast
rzeczownik ,,wstyd” (piidor) wymienia poeta w jednym szeregu z wyrazami
oznaczajacymi kobiece zalety, jakimi sa chociazby dobre obyczaje (morés)
czy wrodzona (naturalna) uroda', co Leopold Staff z duzym artystycznym
wyczuciem oddal za pomocg okredlenia ,skromny rumieniec oblicza”™.
W tym wypadku ,wstyd” ma zdecydowanie sens dodatni, nawiazat bo-
wiem tworca do tego drugiego, pozytywnego znaczenia rzeczownika
pitdor (jako: ,bojazn”, ,subtelno$c¢”, ,nie$miatosé”, ,poczucie godnosci”™).
Z kontekstu wypowiedzi poetyckiej wynika ponadto, Ze pozytywny walor
wskazanego tacinskiego stowa wiaze poeta z pokora, dobrocia i wiernoscia
(albowiem — jak sadzi¢ mozna na podstawie lirycznego monologu - ,zbrod-
ni wiarofomstwa” sprzyja nadmierna smiato$¢, niewskazana u wybranki
serca). Wstyd — wobec powyzszego — jest niewatpliwym walorem towa-
rzyszki zycia: zony i przyjaciotki zarazem.

Takie skromne, szczere i pigkne niewiasty sa czesto bohaterkami li-
rycznymi wierszy Kochanowskiego (zardwno lacinskich, jak i polskich).
Wspomnie¢ warto, obok Pasiphile, chociazby Odate, bohaterke Elegii III
(ksiega III), ktéra, mimo ze — wedle przytoczonej przez poete historii — ko-
chata skrycie mlodego Zariadresa, nie miata $mialosci powiedzie¢ o tym
ojcu i poddata si¢ woli rodzica, ktéry wybrat dla niej innego mezczyzne.

Kochanowskiego..., s. 265). Takie odczytanie utworu wydaje si¢ trafne i psychologicznie
uzasadnione, niemniej jednak trudno jednoznacznie stwierdzi¢, w jakim stopniu do-
$wiadczenia podmiotu lirycznego przektadatyby sie na osobiste odczucia samego Jana
z Czarnolasu.

14 7. Kochanowski: Elegia XII. W: Idem: Z facitiska $piewa Stowian Muza..., s. 117.

7 7. Cochanovi: Elegia XII, libér 3. In: Idem: Elegiarum libri IIII..., s. 87.

¥ Poeta jednoznacznie wystepuje przeciw poprawianiu kobiecej urody ,barwicz-
kami” i innymi kosmetykami — szerzej na ten temat rozwodzi si¢ w Elegii VIII (libér 2),
zob. J. Cochanovi: Elegiarum libri III1..., s. 48-50.

¥ 1. Cochanovi: Elegia XII, libér 3. In: Idem: Elegiarum libri III1..., s. 87: ,[...] Mores;
ingenui, purpureus; pudor [...]".

150 7. Kochanowski: Z taciriska $piewa Stowian Muza..., s. 117.

1 Por. przypis 136.
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Na szczedcie dla dziewczyny wszystko skonczylo si¢ dobrze, poniewaz
Zariadres, przyjechawszy na swym bystrym rumaku, porwal ukochang'™.
Piekno wspdtistniejace z dobrocig i przyrodzonymi cnotami charakteryzuje
,nieprzeptacong Dorote” z Piesni Panny 11 ze zbioru sobdtkowego (,,Niemasz
w tobie nic hardosci, / Co wiec rzadko przy gltadkosci” — Piesn swietojariska
o sobétce, Panna 11, s. 108), a takze zapraszang do wiejskiego domu Hanne,
bohaterke Piesni II (ks. 2), ktéra — oprocz urody i szeregu innych wrodzo-

nych cnot — posiada dodatkowo dar madrosci, co bardzo imponuje poecie:

Mnie sama twarz nie uwiedzie;

I cho¢ druga na plac jedzie [...]

Ja chce podobac sie w mowie

Nauczonej bialejglowie.

Ty mie pochwal, moja pani,

Nie dbam, cho¢ kto inszy gani.
Piesn 2, Ksiegi wtore, s. 56-57

Nadmieni¢ trzeba, Ze chociaz wstyd i cnota sa — wedlug poety — naj-
wazniejszymi zaletami kandydatki na Zong, to jednak nie wszystkie mtode
niewiasty obieraja matzeniski stan. Niektore z nich — tak jak bohaterka
facinskiej Elegii XV (ksiega I) Wanda czy inna: Kamma, jedna z prezento-
wanych postaci z Wzoru pait meznych'™ — na pierwszym miejscu stawiaja
heroizm, a po nim: honor, cztowiecza godnos¢. Podmiot méwiacy omawia-
nych tekstéow zdaje si¢ akceptowac swiadoma rezygnacje niektdrych kobiet
z typowo niewiescich zaje¢ i przyzwyczajen, ma tez duzo respektu dla
niekonwencjonalnych kobiecych wyboréw. Wanda na przyktad swiadomie
wybiera dziewictwo, wstepuje na tron. Rezygnujac z malzenstwa, poswieca
sie swemu narodowi, a kiedy trzeba, walczy z wrogiem, azeby w koncu
zlozy¢ sama siebie w ofierze bogom™*.

Najpelniej jednak wypowiedzial si¢ Kochanowski na temat preferowa-
nych przez siebie cech i przymiotéw kobiety w Dziewostgbie'. Jest to dy-
daktyczny poemat, ktorego trescig sg porady skupiajace si¢ wokot pytania:
na jakie wartosci zwracac¢ nalezy uwage przy wyborze Zony? Moralizator
wyszczegOlnit trzy typy niewiescich przymiotéw, z ktérych wszystkie sa
wazne, ale niejednakowo cenne. Stopniowat je zatem: od najwazniejszych,
po te najmniej istotne. Na pierwszym miejscu, a wigec najwyzszym w hierar-
chii oceny ,wartosci” niewiasty, sa przymioty wynikajace z umystu - i tu
w jednym szeregu wyszczegdlnit tworca wstyd i cnote. Polski rzeczownik

%2 1. Cochanovi: Elegia III, 1ibér 3. In: Idem: Elegiarum libri I1II..., s. 63-67.
% 7. Kochanowski: Wzér pait meznych..., s. 229-230.

5% J. Cochanovi: Elegia XV, 1ibér 1. In: Idem: Elegiarum libri IIII..., s. 30-34.
% 1. Kochanowski: Dziewostgb. W: Idem: Dziela polskie..., T. 1, s. 133-138.
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,wstyd”, jak sie wydaje, zbliza si¢ tutaj znaczeniowo do tacinskiego ,piidor”,
przy czym w Dziewostqbie odwotat sie autor do dodatnich senséw polskiego
wyrazu, ktéry mogt potraktowac — cho¢ niekoniecznie — jako kalke jezykowa
sfowa tacinskiego. Majac na uwadze akcentowana przez Briicknera stowian-
ska etymologie polskiego wyrazu, zawierajacego rdzen ,-stud”'®, mozemy
stwierdzi¢, ze promowal Kochanowski niewiasty o umysle zrownowazo-
nym (a zatem nie raptowne, nie nadpobudliwe), tagodne, niewymagajace,
uczciwe, wystrzegajace si¢ ,ztej stawy”. Wyszczegolnione cechy taczy¢ sie
winny z szeroko pojeta cnota, o ktorej tworca czarnoleski wypowiadat sie
w osobnym traktacie:

Ale to stowo ,cnota” wiele w sobie zamyka. Naprzdéd madrosé, ktéra
czego szukad, a czego chroni¢ uczy. Potym sprawiedliwos¢, ktora kaz-
demu, co jego jest, dac¢ kaze. Trzecia, wielko$¢ umystu, ktéra na wzgar-
dzeniu rzeczy doczesnych zalezy. Czwarta, skromno$¢ tak w mowie,
jako i w uczynkach'.

Juz ten zestaw przymiotéow, wynikajacych z umystu, daje nam idealny
wizerunek kobiety. Na tym jednak moralizator Dziewostgba nie poprzestaje.
Druga grupa cech przypisanych idealnej niewiescie wynika z waloréw
ciala. A sa to: zdrowie, gltadkos¢, sita. Zajmuja one drugie, mniej wazne
miejsce w hierarchii zalet. Nie znaczy to wcale, ze moralizator ich nie ceni:

Bo jesli ku nasieniu zboza wszelakiego

Ziarna prawie na wybodr szukamy pieknego,

Jesli w mnozeniu stada urody patrzamy —

W zlaczeniu swym nad to mie¢ mniejsza pieczq mamy? [...]
Z krola swego Spartanie wzieli wielka wing

Nie prze insza, jeno prze t¢ nizsza przyczyne,

Ze byt obrat niezgrabna jakas Zone sobie:

,Nie wiesz — pry — ze my kréléw czekamy po tobie?” [...]"*

Uroki cielesne bialoglowy powinny zatem wspotistnie¢ z walorami jej
umystu (wstydem i cnotq), ale nieobojetne dla przysztego malzonka sa takze
przymioty wynikajace z okolicznosci zyciowych i zrzadzen losu:

Fortunie przypisuja réd, powinowactwa,

Dostojenstwo, majetnos¢, skarby i bogactwa [...]*

% A. Briickner: Stownik etymologiczny jezyka polskiego..., s. 635.

7 1. Kochanowski: Wyklad cnoty. W: Idem: Dziefa polskie..., T. 2, s. 209.
1587, Kochanowski: Dziewostgb..., s. 135.

% Ibidem, s. 134.
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Ten trzeci zestaw wartosci, ktéry mogtaby wnies¢ do wspdlnego domo-
stwa przyszta malzonka, ceni autor Dziewostgba najmniej, podaje tez przy-
ktad mitycznego Midasa, ktory nie doznat szczescia z powodu nadmiaru
ztota, a wrecz przeciwnie, bogowie ukarali go za chciwos¢. Wprawdzie men-
tor ma na uwadze fakt, iz ,zloto jest rzecz nabyta”'® i wielu ubogich ludzi
dorobilo sie majetnosci wylacznie swa praca, jednak przyznaje uczciwie, ze
sama uroda panienska za posag moze nie wystarczy¢: ,Ale na gltadka pa-
trzac, przedsie sie nie najem [...]"""" . Wszelkie przedstawione w Dziewostgbie
wartosci, nalezace do oméwionych trzech grup, powinien przyszty matzo-
nek rozwazy¢ i ,,dopasowac” je do wiasnej kondycji psychicznej, fizycznej
i materialnej. Poeta, kierujac si¢ mysla Marcjalisa, sadzi bowiem, Ze Zona nie
powinna doréwnywaé¢ mezowi pod wzgledem liczby jakichkolwiek przy-
miotow czy cnét (czy tym bardziej — przewyzsza¢ go urodzeniem, uroda
czy wielkoscia dziedziczonego po przodkach majatku), gdyz matzenstwo
nie bedzie wéwczas udane. Pisze zatem Kochanowski:

Podlejsza zone pojmi, tak ja radze tobie,
Bowiem inaczej réwni nie bedziecie sobie.”

Wzér idealnej matzonki mamy przedstawiony w Piesni X (ks. 2). Nie-
ktorzy badacze twierdza, ze tym wierszem oddat poeta hotd swej ukocha-
nej — Dorocie Podlodowskiej'”’, jednak wydaje sie, iz warto trzymac sie tezy
o uniwersalnym charakterze utrwalonych na kartach poezji czarnoleskiej
wzorcow. Tworca zapewne mial ambicje, aby jego stowa zachowaty aktual-
nos¢ nie tylko w czasach mu wspodtczesnych, ale i u potomnych. Dlatego
tez nie wskazuje konkretnej bohaterki, lecz cechy idealizowanej postaci

uogolnia:

[...] Zona uczciwa — ozdoba mezowi
I napewniejsza podpora domowi:
Na niej rzad wszystek, swego meza ona
Glowy korona.
Piesn 10, Ksiegi wtdre, s. 70

Wstydliwos¢ (obocznie: wstyd), wspotistniejaca z uczciwoscia, a rozu-
miana jako cecha umystu, stanowi zatem obok cnoty o najwyzszej wartosci
kobiety. Lidia Padewska, pomimo urody i artystycznych talentéw, okazata
sie pozbawiona tej waznej cechy. Ale ma juz jg bohaterka trzeciej ksiegi

160 Tbidem, s. 136.

1 Tbidem.

2 Tbidem, s. 137.

163 Por. J. Pelc: Jan Kochanowski..., s. 343.
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elegii — dziewczyna o umownym imieniu Pasiphile. Nietrudno zauwazy¢, ze
obydwie kobiety majq jeden wspdlny, wazny atut, a jest nim miodosé. I tu
musimy zaznaczy¢, ze nie tylko w miodzienczych elegiach i foricoeniach,
ale wlasciwie w catej poetyckiej tworczosci Kochanowskiego — takze i tej
dojrzatej, polskojezycznej — mlodos¢ jako wazny etap w zyciu czlowieka
jest wyraziscie przeciwstawiana starosci. Szczegdlnego rodzaju opozycije
,mlodos¢ — staro$¢” odnajdujemy w wierszach poswieconych kobietom.
O ile bowiem brak wstydu, wstydliwosci jako cennego przymiotu , biato-
glowskiego” jest w stanie podmiot liryczny czarnoleskich wierszy wybaczy¢
dziewczetom mlodym, o tyle nie toleruje juz on tego u kobiet starszych
i dojrzatych. Swiadczy o tym dobitnie chociazby tres¢ taciniskiej Elegii X VIII
z ksiegi III: na poczatku lirycznego monologu mamy seri¢ zakle¢ kiero-
wanych do — blizej nieokreslonej — sprzedajnej i niewiernej dziewczyny.
W zwiazku z grzechami jej rozpustnej miodosci podmiot Zzyczy pannie
dtugiej i gnusnej starosci, naznaczonej brzydota, chorobami i cierpieniem.
Kresli przy okazji mroczny obrazek podstarzatej zalotnicy, ktora chce ba-
famuci¢ mlodziez i domaga si¢ umizgdéw miodziencéw. Po smierci za$ ma
ja pochiona¢ piekto. Taki los powinien spotka¢ pozbawione wstydu dziew-
czyny. W zakonczeniu elegii z kolei zwraca si¢ podmiot nieoczekiwanie do
ukochanej Lidii — pragnie, zeby ja ominat zly los, niezaleznie od tego, czy
jest wobec niego winna, czy niewinna:

Sive etiam peccas, sit tibi mitis Amor.**
(Jesli$ winna, niech Amor taske swa ci zsyta).”

Laskawos$¢ wobec niewiernej kochanki usprawiedliwiona jest wielkim
uczuciem, ktore podmiot wiersza zywi do niej, mezczyzna nie wyraza
jednak juz takiej zyczliwosci i przychylnosci w stosunku do innych dziew-
czat — bezwstydnych i sprzedajnych. Jedng z nich jest Korynna, bohaterka
literacka foricoenium pt. Ad Corinnam, ktérg mozna zdoby¢ zaledwie ,za dwa
grosze”'®, nie trudzac si¢ i nie marnujac czasu na zaloty.

Z jeszcze wigksza kpina i bezwzglednoscia wyraza si¢ poeta o dojrza-
tych kobietach, chcacych za pomoca kosmetykéw i pachnidel zatrzymac
miniona mlodos¢. Zaréwno w polskich fraszkach, jak i piesniach nawiazuje
Kochanowski — tak zreszta jak wielu innych autoréw dawnej Polski — do
prastarego motywu podstarzatej zalotnicy, ktorej obraz utrwalony zostat

1% J. Cochanovi: Elegia XVII, 1ibér 3. In: Idem: Elegiarum libri I1I..., s. 101.

1 Por. ttumaczenie L. Staffa w: J. Kochanowski: Z tacitiska $piewa Stowian Muza...,
s. 129.

1% 7. Cochanovi: Ad Corinnam. In: Idem: Elegiarum libri III1..., s. 134; por. thumaczenie
L. Staffa w: J. Kochanowski: Z taciriska spiewa Stowian Muza..., s. 157.
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juz w starozytnej Grecji u Archilocha'?.

przymiotu wstydu, nazywa podmiot wierszy Kochanowskiego ,bab
ktora jest swoistym przeciwienstwem szczycacej sie mtodoscia i uroda ,, pani
wszech piekniejszej” (Piesni 7, Ksiegi pierwsze, s. 19). W Piesni 19 (Ksiegi
pierwsze, s. 40-41), zaczynajacej si¢ od stow ,Zal mi cie, niebogo...”, nie cho-
dzi wylacznie o wy$mianie niemlodej juz panny, brzydkiej, pomarszczonej
i podrygujacej w tancu wespo6l z mlodymi. Razi poete przede wszystkim
zaburzenie zasady stosownosci. Wszak widok mlodej Zosi, ktéra skacze
w tancu ,jako sarna w lesie” (s. 41), cieszy oczy kazdego obserwatora, na-
tomiast obraz plasajacej starej zalotnicy budzi zgota odmienne odczucia:

Taka starg niewiaste, pozbawiona
77168
a

[...] Az sie za cie wstydze,

Gdy cie w taficu widze.

Ani wiem, czemus mi sie nie udata:

Prosto jakoby$ mlodym przyganiata.
Piesn 19, Ksiegi pierwsze, s. 41

Wystepujacy w pierwszym wersie czasownik ,wstydac¢ si¢” ma zna-
czenie zdecydowanie negatywne i oznacza tyle, co ,trapi¢ si¢”, ,odczuwac
wstret”, ,odczuwacé wstyd”'® (wstyd pojety tu jest zgodnie z okresleniem
zacytowanego wczesniej Patrycego jako , bojazni ganby”). Podobny sens ma
wskazane stowo w kilku fraszkach, na przyktad Do Jedrzeja (IL, 53), Do swych
ryméw (I, 76)”°. W monologu skierowanym do przyjaciela (,A c6z radzisz
Jedrzeju?”), wystylizowanym na intymny wywod — zwierzenie, skarzy sie
podmiot méwiacy na niestala panne, ktorej czes¢ oddawat i ktora wielbit,
a ta za mito$¢ odptacita mu wzgarda i falszem:

Jakiem ja dary dawal? Jakiem rymy skfadat?
A dzi$ mi¢ wstyd [...]"”"

W tym kontekscie wstyd oznacza zraniona dume podmiotu mowigcego,
nekajace go strapienie i zal, Ze on, powazny cztowiek — uczony poeta i hu-
manista — dat sie zwies¢ kobiecej przewrotnosci. Ten motyw przebieglosci
kobiecej pojawit sie takze juz w tacinskich elegiach, zwtaszcza w Elegii XIV
(ksiega I), gdzie stojacy przed zamknietymi drzwiami kochanki mezczyzna

17 Zob. Liryka starozytnej Grecji..., s. 19, 20, 21.

1% Por. ]. Kochanowskiego Piesri 19 (Ksiegi pierwsze, s. 40-41) oraz fraszki: Na starq,
Na Barbare, Nagrobek opitej babie, w: Idem: Dzieta polskie..., T. 1, s. 143, 150151, 191.

1 Por. Stownik staropolski..., T. 10, s. 371.

70 7. Kochanowski: Do Jedrzeja, Do swych ryméw. W: Idem: Dziela polskie..., T. 1, s. 186,
193.

I 7. Kochanowski: Do Jedrzeja..., s. 186.
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ubolewa, Zze chytre dziewczyny potrafia drwi¢ i o$miesza¢ nawet powaz-
nych mezow'”?. We fraszce Do Jedrzeja z kolei podmiot méwiacy z preme-
dytacja i zlosliwoscia utrwala obraz panny, ktorej wdzieki byly pozorne,
poniewaz urode swa poprawiala za pomoca kupionych u kramarzy kosme-
tykéw (,kramna barwe nosita na twarzy”'”).

O psychicznych cierpieniach zwigzanych z nieszczesliwg miloscig trak-
tuje tez miedzy innymi Piesn 23 (inc. ,Niezle czasem zamilcze¢, co czlowie-
ka boli...”). I w tym utworze podmiot liryczny — mezczyzna — nekany jest
przez wstyd (wyraz ten w odniesieniu do meskich uczu¢ ma, rzecz jasna,
sens negatywny): ,Cierpialem ja tak wiele, Ze mi¢ wstyd powiadag; [...]”
(Piesn 23, Ksiegi pierwsze, s. 47). Niekiedy ,ja” liryczne konkretnego wiersza
nie méwi wyraznie o przyczynach swego wstydu, celowo pomija je, akcen-
tujac jedynie dotkliwe, negatywne odczucia. Elipsa i przemilczenie staja sie
$rodkami lirycznej ekspres;ji:

Rymy gtupie, rymy niebaczne, [...]
A zatlum’cie moj postepek brzydki,
Za ktory sie dtugo wstyda¢ musze [...]"

Z kontekstu zacytowanej fraszki nie wynika jasno, jakoby przykre, tra-
piace poete uczucie zwigzane bylo z kobietq. Wspomnienie hanby jest na
tyle duze, ze porownywalne do odnawianej wciaz rany. Odczucie wstydu
oznacza wiec udreke psychiczng — bdl wcale nie lzejszy od fizycznego
cierpienia.

Z przedstawionych przyktadéw wynika, ze niejednoznaczne w dawnej
polszczyznie pojecie wstydu pojawia sie¢ w poezji czarnoleskiej w roz-
maitych kontekstach znaczeniowych wypowiedzi, zarowno w utworach
facinskich (jako piidor), jak i polskich (,wstyd”, ,wstydac si¢”, ,wstydliwy”).
Najczesciej wystepuje w wierszach, ktore tematycznie zwiazane sa z kobie-
ta: w erotykach, tekstach dydaktycznych, kreslacych parenetyczny wizeru-
nek kandydatki na zong, w utworach zawierajacych watki autobiograficzne
i skierowanych do przyjaciol. Zaprezentowana w jednej z elegii tacin-
skich Kochanowskiego wersja mitu o Androgyne, przekazana wprawdzie
w sposob zartobliwy, ale wedtug tradycji Platona, swiadczy o traktowaniu
niewiasty jak istoty réwnej mezczyznie pod wzgledem psychofizycznym,

72 1. Cochanovi: Elegia XIV, libér 1. In: Idem: Elegiarum libri III1..., s. 29.
17 7. Kochanowski: Do Jedrzeja..., s. 186.
7 J. Kochanowski: Do swych ryméw..., s. 193.
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a jednoczesnie majacej wyraznie sprecyzowane — inne niz meskie — zadania
oraz funkcje do spelnienia w rodzinie i w spoteczenstwie.

W erotykach pochwalnych, pisanych na czes¢ dziewczat mtodych i piek-
nych, oraz w utworach dydaktycznych (Dziewostgb) wstydliwos¢ (wstyd)
jako cecha umystu stanowi — obok cnoty — najwigksza zalete kobiety. Jej
brak natomiast, zwtaszcza u niewiast dojrzatych, to powazny mankament
kobiecej osobowosci. Bezwstydne zachowanie niewiasty dojrzalej jest réw-
noznaczne z zachwianiem zasady stosownosci, odnoszacej sie — jak wynika
z przedstawien literackich — nie tylko do wytworéw sztuki, ale i do same-
go zycia ludzkiego. Cztowiek dojrzaty i rozwazny powinien zachowywac
umiar w swych uczynkach, ktére — wedlug poety — musza by¢ adekwatne
do wieku i zyciowych okolicznosci. Nic dziwnego, ze postepowanie podsta-
rzatej zalotnicy wywotuje u podmiotu lirycznego wiersza nie tylko reakcje
w postaci kpiny, ale i uczucia takie jak politowanie i wstyd (w znaczeniu:
odczucie wstretu). Wynika z tego jasno, ze sam rzeczownik ,wstyd” w daw-
nej Polsce — a zatem i w poezji Jana Kochanowskiego — miat szerszy zakres
semantyczny niz w polszczyznie dzisiejszej.

Jako cecha umystu oznaczat nie tylko ,bojazn zlej stawy”, ale takze:
zrownowazenie, skromnos¢, rozwage, podobnie zreszta jak rzeczownik
facinski ,piidor” (wstyd, bojazn, poczucie godnosci, nieSmiatos¢, czystose, ale
tez: hanba, obelga). Natomiast wstyd pojety nie jako cecha czlowieka,
ale jako uczucie czy odczucie jednostki, mial sens zdecydowanie nega-
tywny. Odczucia przykre i nieprzyjemne dla podmiotu wypowiedzi od-
daje w poezji czarnoleskiej najczesciej czasownik ,wstyda¢”. Oznacza on
utrapienie oraz psychiczny bol (na przyklad w erotykach o nieszczesliwej
mitosci), niesmak, poczucie wstretu (na przykiad na widok niestosownych
zachowan niewiast).

Mozna wysnu¢ przypuszczenie, ze sens staropolskiego pojecia wsty-
du, niejednoznaczny i ambiwalentny (a zatem majacy znaczenia zaréwno
pozytywne, jak i negatywne), pozostawal pod duzym wplywem sensu
facinskiego ,piidor”, rzeczownika réwnie wieloznacznego. Takie oscylacje
semantyczne w jezyku jako tworzywie materii poetyckiej sa cenne, ponie-
waz odpowiednio zastosowane przez tworce stanowia w duzym stopniu
o wartosci literackich dokonan. Umiatl te niejednoznacznosci po mistrzow-
sku wykorzysta¢ — o czym zaswiadczajg przytoczone tutaj przyktady — Jan
z Czarnolasu.
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2.2. Literackie parodie: btazenskie porady medyczne
autorow sowizdrzalskich i babinskich

Teksty o tematyce medycznej zaczely pojawiac si¢ w literaturze dawnej
Polski juz w okresie sredniowiecza. Tio historyczne i spoteczne zaintereso-
wan pisarzy tym tematem oméwione zostatlo w osobnych opracowaniach'”.
Bodaj pierwszym, bo napisanym w XIII stuleciu, utworem polemicznym
wobec medycyny Hipokratesa i Galena, a zawierajacym zalecenia tak zwa-
nej metody empirycznej w leczeniu chorych, byt taciniski poemat Antipocras
(skrocona forma stowa Antihipokrates) autorstwa absolwenta uniwersytetu
w Montpellier, medyka na dworze Leszka Czarnego — Mikotaja Polaka'.

Utwory literackie i powazne poradniki medyczne ukazywaty si¢ dru-
kiem w dawnych oficynach drukarskich w okresie renesansu i baroku
wlasciwie w catej Europie. Zwlaszcza wypowiedzi humanistow renesanso-
wych na temat zdrowia i sztuki lekarskiej byly czeste, wzorowane niejed-
nokrotnie na starozytnych traktatach medycznych, jak na przyktad utwor
Erazma z Rotterdamu De tuenda bona valetudine (O zachowaniu zdrowia)
z 1513 roku'”’”. Oprécz pisanych w tonie powaznym poradnikéw medycz-
nych, ukazujacych sie — takze i na ziemiach polskich — najczesciej w okresie
zagrozenia epidemia groznej choroby, jak woéwczas méwiono: w czasie ,, mo-
rowego powietrza”'”, powstawaty w XVI i XVII stuleciu utwory literackie:
powazne, zartobliwe lub satyryczne, ktérych tematem byly rozwazania

75 Zob. m.in. J. Kracik: Staropolskie postawy wobec zarazy. Wydawnictwo Petrus, Kra-
kéw 2012; Idem: Pokonac czarng smieré. Staropolskie postawy wobec zarazy. Wydawnictwo
M. [Maszachaba], Krakéw 2020; A. Karpinski: W walce z niewidzialnym wrogiem: epide-
mie choréb zakaznych w Rzeczypospolitej w XVI-XVIII wieku i ich nastepstwa demograficzne,
spoteczno-ekonomiczne i polityczne. Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2000; S. Wrzesinski:
Epidemie w dawnej Polsce. Wydawnictwo Replika, Zakrzewo 2011; Idem: Oddech $mierci.
Zycie codzienne podczas epidemii. Egis, Krakéw 2008.

16 Wigcej uwag na temat poematu zob. w: T. Michatowska: Sredniowiecze. Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s. 256.

77 Utwor wzorowany na traktacie Plutarcha, pochodzacym ze zbioru Moralidw,
zob. M. Cytowska: [Wstep]. W: Erazm z Rotterdamu: Wybdr pism. Przet. M. Cytowska,
E. Jedrkiewicz, M. Mejor. Wybor, wstep i komentarze M. Cytowska. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1992, s. XIX.

7% Przykladem okoliczno$ciowej broszury poetyckiej, skladajacej si¢ z modlitew-
nych pieéni na czas ,morowego powietrza”, do ktérej dotaczono poradnik pt. Nauka
przeciwko morowemu powietrzu, jest tekst W. Bartoszewskiego: Bezoar z fez ludzkich czasu
powietrza morowego [...]. Wilno 1630. Starodruk Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. B] 1612 L
Tekst ten jako przyktad ,recepty dusznej i cielesnej” omdéwita M. Pasek: ,Bezoar z fez
ludzkich czasu powietrza morowego” Walentego Bartoszewskiego jako przyklad ,recepty dusznej
i cielesnej” na czas zarazy. ,Tematy i Konteksty” 2014, nr 4 (9), s. 112-136.
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dotyczace réznorodnych kwestii medycznych, na przyktad skargi na cho-
roby, na medykdéw czy wiersze chwalace zdrowie jako klejnot najdrozszy'”.

Niejako na przeciwnym biegunie do utworéw powaznych sytuowac
mozna ich zartobliwe badZ parodystyczne wersje. Przejete zostaty one przez
autorow staropolskich z literatury zachodnioeuropejskiej. W podrozdziale
niniejszym przeanalizujemy serie takich staropolskich tekstow, ktore za-
wieraja humorystyczne porady medyczne. Tworzono je w dawnej Polsce
w obrebie dwu kregow nadawcow. Pierwszy krag pisarzy, ktory przekazat
nam zartobliwe wiersze o tematyce medycznej, to: Jan z Kijan i anoni-
mowi autorzy pozostatych drukéw sowizdrzalskich z przetomu XVI/XVII
stulecia, satyrycznie odnoszacy si¢ do realiow déwczesnej Rzeczypospolitej,
aczkolwiek gléwnym celem, jaki stawiali oni przed soba, byto sprawianie
rozrywki owczesnym czytelnikom. Zlosliwe parodiowanie medycznych
autorytetéw uniwersyteckich odnajdujemy zwlaszcza w sowizdrzalskich

,minucjach” (zartobliwych przepowiedniach kalendarzowych)"®, ale sporo

7 Juz w Dialogu Mistrza Polikarpa ze Smiercig odnajdujemy sarkastyczne sady na
temat dawnych medykoéw: ,Oto¢ kazdy lekarz fasci, / Nie pomoga jego masci”; podobnie
w szesnastowiecznym druku — Smierci z Mistrzem dwojakie gadania: ,,0t6z kazdy lekarz
patrzy tego, / A wzdy nie pomoga masci jego [...] Ale to chcac, odwtlaczajg, / Tym pie-
nigdze wyciagaja” (Dialog Mistrza Polikarpa ze Smierciq. W: Chrestomatia staropolska. Teksty
do roku 1543. Wyd. i oprac. W. Wydra, W.R. Rzepka. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 2004, s. 274; , Smierci z Mistrzem dwojakie gadania...”. Nieznany drukowany prze-
kaz ,Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig” z 1542 r. Wyd. W. Wydra. Wydawnictwo
,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2018, s. 62-65). Wsrod szesnastowiecznych
renesansowych poetéw neotacinskich wyrdznia si¢ Klemens Janicjusz, autor Ksiggi Zalow,
zawierajacej autobiograficzne, elegijne wiersze o kruchej kondycji zdrowotnej cztowie-
ka. Zob. K. Janicjusz: Poezje wybrane..., s. 23—-68. Z kolei Jan Kochanowski w swych
fraszkach przedstawit wiele zabawnych literackich postaci medykéw, czego dowodzi
spora lista utworédw zatytulowanych Do doktora (Fr. II 87, Fr. III 36, Fr. II 35, Fr. II 96,
Fr. II 49, Fr. I 22, Fr. I 69); bodaj najbardziej popularny wizerunek literacki doktora
znany jest z fraszki O doktorze Hiszpanie (Fr. 1 79); te zartobliwe kreacje bynajmniej nie
deprecjonujg medykéw, poniewaz poeta czarnoleski cenit ich wiedze i kunszt medyczny,
co potwierdzajg chociazby stowa: ,, Arcydoktorem cie zwac¢ kazdy moze smiele, / Bo ty
nie tylko umiesz zleczy¢ niemoc w ciele, / Ale i na dobra mysl masz fortelow wiele;”
(Fr. II 87). Apoteoze ,$lachetnego zdrowia” znajdziemy we fraszce Na zdrowie (Fr. III 54).
Zob. J. Kochanowski: Poezje. Oprac. J. Pelc. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1988, s. 42, 55, 60, 64, 70, 76, 79, 100, 105.

" Jan z Kijan: Na kazdq chorobe. W: Idem: Sowizrzat nowy, abo riczey NowyZrzat.
W: Polska fraszka mieszczaniska. Minucje sowizrzalskie. Wyd. i oprac. K. Badecki. Nakla-
dem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1948, s. 112-113; Jan z Kijan: Medicina; Co
lepszego, zdrowie czy pienigdze. W: Idem: Nowy Sowizrzal abo raczey Nowyzrzat. W: Polska
fraszka mieszczanska..., s. 126-127, 133; Anonim: Choroby. W: Idem: B=minucje sowizrzalskie.
W: Polska fraszka mieszczanska..., s. 272-273; Maurycjusz Trzyprztycki: O chorobach; Nauka
puszczania krwie. W: Idem: Minucje nowe Sowizrzatowe. W: Polska fraszka mieszczanska...,
s. 302, 306-307.



136

Rozdziat trzeci: Ludyzm a literatura (na wybranych przyktadach)

humoru jest tez w ich wierszach, dajacych ,porady” na przerdzne czlowie-
cze dolegliwosci fizyczne i psychiczne.

Druga grupa autoréw, a wlasciwiej mozna by rzec — opowiadaczy,
to ziemianscy ,obywatele” humorystycznej Rzeczypospolitej Babiniskiej™.
Przekaz ich byt pierwotnie oralny, zapisany zapewne znacznie pozniej
przez kronikarza spotkan stowarzyszenia szlacheckich wesotkéw. Pozosta-
jace przez dlugi czas w rekopisie Akta Rzeczypospolitej Babinskiej..., wydane
u schytku XIX stulecia przez Stanistawa Windakiewicza'®, zawieraja rozma-
itej tresci anegdoty, wsrod ktorych wecale nierzadko odnajdujemy Zartobliwe
porady medyczne (spisane gtéwnie proza, ale niekiedy i wierszem). Czasem
motywy i tematy w tekstach sowizdrzaléw oraz babinczykéw sa podobne
lub takie same, ale ujecia tematyki i drobne nieraz réznice tematyczne po-
woduja, Ze inaczej je interpretujemy. Chcemy wykazac, ze te same przekazy
jezykowe, zaadaptowane z literatury Zachodu przez réinych autorow,
maja nieco inny sens w kontekscie, w jakim wystepuja; inne tez zapewne
byly intencje poszczegdlnych nadawcow, ktorzy swoiste znaczenia owych
zabawnych parodii prébowali zasugerowa¢ swym odbiorcom (czytelni-
kom lub stuchaczom).

Wieksza liczbe blazenskich ,porad” odnajdziemy w tworczosci sowi-
zdrzalskiej. Sa tam miedzy innymi takie parodystyczne recepty, ktdrych
rodowdd siega europejskiego zwyczaju karnawatowej zabawy. Michait
Bachtin, piszac o jarmarcznych szarlatanach z dawnych wiekoéw, glosno za-
chwalajacych sprzedawane przez siebie masci i ziola na przerézne choroby,
zauwazal wyrazny zwigzek ,jarmarcznego stowa” z niektdrymi grotesko-
wymi motywami w twdrczosci Rabelais’go:

Miedzy formami medycyny ludowej a formami ludowej sztuki istniata
stara tradycyjna wigz. To wilasnie ttumaczy fakt potaczenia w jednej
osobie jarmarcznego aktora i sprzedawce driakwi [...] Trzeba przy
okazji zauwazy¢, ze ludowa reklama jest zawsze ironiczna, zawsze —
w mniejszym lub wiekszym stopniu — $mieje sie sama z siebie [...]"".

Zachwalanie na przyklad jedynej ,cudownej” mikstury na przerdzne
choroby bawi absurdalnoscia tresci, a przede wszystkim wyzwala $miech,

81 D. Platt: Rzeczpospolita Babiriska. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 736-737.

82 Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej wedtug oryginalnego rekopisu. Oprac. S. Winda-
kiewicz. W: ,, Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty w Polsce”. T. 8. Nakltadem
Akademii Umiejetnos$ci, Krakéow 1895, s. 30-159.

% M. Bachtin: Jarmarczne stowo w twérczosci Rebelais’go. W: Idem: Twdrczosé Franciszka
Rabelais’go a kultura ludowa $redniowiecza i renesansu. Przet. A. i A. Goreniowie. Oprac.,
wstep, komentarze i weryfikacja przektadu S. Balbus. Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1975, s. 248-249.
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ktory stanowi przeciwwage dla ludzkiego strachu przed grozna choroba,
cierpieniem fizycznym i w konsekwencji — $miercig. Popularne motywy
przenikaty z Zachodu do innych krajéw, takze do Polski'®. O ile jednak
w sowizdrzalskim wierszu pt. Pannom dla warkocza™® porada skierowana
do dziewczat majacych lichy warkocz, aby posmarowaty wtosy bydlecymi
odchodami, ma - jak si¢ wydaje — charakter komiczny i czysto zabawowy
(cho¢ mozna si¢ doszukiwa¢ w tym rubasznym dowcipie podtekstu saty-
rycznego wobec zachowania niektorych niewiast, kupujacych, dla podrato-
wania urody, rozmaite kosmetyczne mikstury), o tyle juz w utworach takich
jak na przyklad: Na dychawice, Lekarstwo na oczy, Kto by stolcéw nie miaf, Na
bolenie gtowy', zwraca nasza uwage absurdalno$¢ i drastyczno$¢ rzekomej

medycznej ,porady”:

Jesli z bolu gléwnego bolg kogo oczy,

Wytup czyje we $piaczki, a swoje widéz w nocy [...]
Powiedz, ize¢ wylazly wczora od szklenice.

Jam ich nalazt pod stolem, jesliz takie byty,
Czemuze$ to zle patrzyt, bodaj ci wygnity."”’

Z kolei chorego na ,dychawice” (astme) proponuje autor zwigzac i za-
moczy¢ calego w wodzie (bo lepiej uciszy¢ czleka na wieki, niz stysze¢
straszne dzwigki, ktére nieszczes$nik z siebie wydaje). Sposobem natomiast
na ,brak stolcow” jest napojenie delikwenta maslanka, przywiazanie go do
tawy, a nastepnie bicie postronkiem'. Na ,bolenie glowy” zaleca sie za$
stuchanie bardzo glo$nej muzyki organow, przy jednoczesnym piciu piwa:

8 Sporo na ten temat pisat J. Krzyzanowski. Zob. Idem: Peregrynacja Mackowa.
Szkic z dziejéw romansu staropolskiego. W: Idem: Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza
literatury i folkloru. Indeksy oprac. M. Bokszczanin. Panstwowe Wydawnictwo Nauko-
we, Warszawa 1977, s. 350-351; por. tez J. Krzyzanowski: Madrej gtowie dos¢ dwie stowie.
Pigé centuryj przystow polskich i diabelski tuzin z hakiem. T. 1: Od Abrahama do nieboszczyka.
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1994, s. 221-224. Z kolei Karol Badecki
wspominat o zagranicznych wedrowkach Polakéw, o przenikaniu motywow z Zachodu
do Polski, por. Idem: [Wstep]. W: Polska satyra mieszczaniska. Nowiny sowizrzalskie. Oprac.
K. Badecki. Naktadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1950, s. XLIL

% Jan z Kijan: Nowy Sowizrzat abo raczej Nowyzrzat... W: Polska fraszka mieszczariska...,
s. 127-128.

1% Anonim: Na dychawice. W: Idem: Sowizrzat Nowy, abo riczey NowyZrzat. W: Polska
fraszka mieszczanska..., s. 111; Jan z Kijan: Lekarstwo na oczy; Na bolenie gtowy; Kto by stolcéw
nie miat. W: Idem: Nowy Sowizrzat abo raczey Nowyzrzal. W: Polska fraszka mieszczanska...,
s. 127-128, 131.

¥ Jan z Kijan: Lekarstwo na oczy..., s. 127.

¥ Jan z Kijan: Kto by stolcéw nie miat..., s. 131.
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Tak dtugo niechaj graja, poki gtowa boli,
Lej w gebe, a potykaj piwo po niewoli [...]"*

Drastyczno$¢ zalecanych srodkéw zaskakuje, wywotuje niespodzianke
u czytelnika, wyzwalajac $miech. Podmiot wypowiadajacy jest typem weso-
fego btazna, promujacego trzezwe spojrzenie na rzeczywistos¢, postacia nie-
pozbawiona swoistego cwaniactwa, ktére polega na umiejetnosci radzenia
sobie w kazdej, nawet najtrudniejszej sytuacji Zyciowej. Jesliby zatem juz nic
nie pomagalo na trapigce cztowieka dolegliwosci — zdaje si¢ sugerowac btazen —
to gléwnym lekarstwem staje sie¢ Smiech, roztadowujacy napiecie, likwiduja-
cy choéby na chwile bdl i strach. Zaprezentowanych porad nikt nie odczyta,
rzecz jasna, na serio, ale z pewnoscia wynikaja z nich optymistyczne nasta-
wienie do $wiata, witalno$¢ i idea niepoddawania sie stabosciom cielesnym.

Nie sposob nie uwzgledni¢ parodystycznego aspektu medycznych uwag
sowizdrzalskich. Znamienne, ze w zbiorze wierszy Jana z Kijan i innego
anonimowego autora lekarskie porady sytuowane sa w kontekscie satyrycz-
nych fraz skierowanych ku medykom, a w gtéwnej mierze przeciw éwczes-
nym cyrulikom (inaczej — balwierzom). Pomijajac juz fakt, ze w XVI i XVII
stuleciu medycyna byta nauka stabo rozwinieta, a rzetelnie wyksztatconych
na uniwersytetach lekarzy bylo niewielu, wigc praktyka lekarska znajdo-
wala si¢ wéwczas w reku balwierzy, ktérych mozna dzis okresli¢ mianem
staropolskich felczeréw. Jak wyjasnia Zygmunt Gloger,

balwierze zajmowali si¢ w Polsce, jak i w catej Europie, puszczaniem
krwi, stawianiem baniek i pijawek, opatrywaniem ran, leczeniem cho-
rych, goleniem bréd, nazywani przeto takze golibrodami i chirurgami.
Stowarzyszenie cyrulikéw nazywano cechem, zgromadzeniem albo
bractwem [...]. Cechy cyrulickie w znaczniejszych miastach polskich,
jak Krakowie, Poznaniu, Warszawie, istniaty juz w wieku XV [...]".

Wiedza medyczna cyrulika oparta byla gléwnie na doswiadczeniu
zyskanym w czasie leczenia chorych, a miodzi balwierze zdobywali umie-
jetnosci, przebywajac na co najmniej trzyletniej praktyce u mistrza. Jak
wsérod przedstawicieli kazdego zawodu i w tym cechu zdarzali si¢ fachow-
cy dobrzy, cenieni i hojnie wynagradzani nawet na dworach krolewskich
i magnackich", ale wielu tez byto naciggaczy i szarlatanéw, wytudzajacych
duze sumy pieniedzy od ciezko chorych ludzi za malo wartosciowe praktyki
medyczne i podejrzane mikstury. Autor wiersza Medicina wyraznie od-

' Jan z Kijan: Na bolenie glowy..., s. 128.

0 Z. Gloger: Encyklopedia staropolska ilustrowana. T. 1. Wstep J. Krzyzanowski. Wie-
dza Powszechna, Warszawa 1989, s. 103.

¥ Tbhidem, s. 104.
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radza czytelnikowi korzystanie z ustug cyrulikow i podaje wlasne porady
lekarskie — wedlug niego nie tylko znacznie bardziej skuteczne, ale i tanisze.
Szydzi z watpliwej jakosci praktyk balwierzy:

Gdy widza, ze masz kona¢, kaza¢ krwie upuscic,

A ty zaraz umierasz, a musisz odpuscic.

Mnie ty jedno postuchaj, ja tobie poradze, [...]

Gdy cie frebra nagaba, wlez ze w piec, w kozuchu, [..]
A jesli¢ ze goraczka, wlez ze w wode z gtowa [...]*

Jeszcze ostrzejsza krytyke medykow — tym razem nie tylko cyrulikow,
ale i d6wczesnych uczonych doktoréw — przeprowadza Jan z Kijan we Frasz-
kach nowych Sowizdrzatowych™. Wiersz O doktorach medyckich jest niemal
w catosci oskarzeniem przedstawicieli tego zawodu o chciwos¢, nieskutecz-
nos¢ leczenia, dbatos¢ o pozytek wiasny kosztem dobra pacjentéw. Poeta ma
za zle leczacym przede wszystkim ich podejscie do najubozszych chorych:
lekarze zdzieraja bowiem z biedakdéw skére, nie pamietajac o wzgledach
etycznych:

Bedzie¢ dawal syropki, pigutki i tranki,

Brzuch bedziesz miatl jak deszczke, a teb jak multanki. [.. ]
A maszli co w szkatule, daruj go ostatkiem,

Jesli nie masz, mato¢ co pomoze ku zdrowiu,

Bo trzeba i apteke tuz mieé¢ pogotowiu.'

Satyryczne uwagi sowizdrzalskich autoréw pod adresem medykéw wia-
za sie z polemicznym wobec fraszki Jana Kochanowskiego ujeciem tematyki
zdrowia. Jak pamietamy, w wierszu Na zdrowie (II, 54) pisat Jan z Czarno-
lasu, nawiazujac zreszta do poetdéw starozytnych, ze nie ma ,[...] nic nad
zdrowie / Ani lepszego, / Ani drozszego;”. Jan z Kijan natomiast w utwo-
rze pt. Co lepszego, zdrowie czy pienigdze, przypominajac zrazu o chciwosci
doktoréw, dochodzi do ironicznego wniosku:

Jesli sie rozchorujesz, c6z, bedzie po tobie,

Kiedy nie masz pieniedzy, zdechniesz i w chorobie. [...]
Chocbys$ byt najcnotliwszym, co¢ po twojej cnocie,

Jesli nie masz pieniedzy, abo co we zlocie [...]"*

2 Jan z Kijan: Medicina..., s. 127.

¥ Jan z Kijan: O doktorach medyckich. W: Idem: Fraszki nowe Sowizrzatowe. W: Polska
fraszka mieszczanska..., s. 193-194.

% Ibidem, s. 193.

1% 7. Kochanowski: Na zdrowie. W: Idem: Dziela polskie..., T. 1, s. 225.

% Jan z Kijan: Co lepszego, zdrowie czy pienigdze..., s. 133.
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Takich satyrycznych motywéw skierowanych ku medykom prézno by
szuka¢ w Aktach... — zapiskach szlacheckiego stowarzyszenia Rzeczpo-
spolitej Babinskiej, chociaz i tu dowcipow ,lekarskich” odnajdziemy spo-
ro. Podobnie drastyczne, jak sowizdrzatowie, srodki na leczenie réznych
choréb zalecaja miedzy innymi Jakub Sieniawski, ,wojewodzic podolski”,
czy Zbigniew z Goraja Gorajski, kasztelan chetmski. Sieniawski na bdl
zotadka poleca spusci¢ na chorego rozpedzony z pagorka woz w taki spo-
sob, aby uderzyt cierpiacego dyszlem w 6w zotadek. Za swoj dowcip uzy-
skal opowiadacz tytut , doktora” i , podczaszego babinskiego”, a btazenski
komentarz autora Akt... do tej anegdoty jest nastepujacy: ,a tak Jegomos¢
zotadki uzdrawia. A denkiem [...] wina nalewa [...]”". Doktorem babin-
skim okrzykniety zostal takze Jegomos¢ Mikotaj Cieluzynski, gdyz wyna-
lazt lekarstwo na dotkliwa w dawnych wiekach chorobe zwana kottunem.
Radzit mianowicie: ,Podpiwszy sobie dobrze, zwadzi¢ sie z kiem i da¢
go [kottun — T.B.K] sobie wyrwac¢”'”. Tytul promedyka uzyskal Gorajski,
ktory ,,doswiadczone remedium na podagre podawal, Zze chorujagcemu [.. ]
rece zwiazawszy, noge bolejaca gwozdziem zelaznym sporym do pniaka
przybi¢”*”. Podobny jak u sowizdrzatéw motyw lekarstwa na zaburzenia
trawienne, a Scislej — na obstrukcje, pojawia sie natomiast w wierszu zapi-
sanym w aktach babinskich po roku 1652*'. Ot6z corka, jak relacjonowat
szlachecki dowcipni$, uzdrawiata chorego ojca, uderzajac go drewnianym
kijem, co zostalo podsumowane przez szlacheckiego humoryste uwagg, iz
lekarstwa tego rodzaju pochodza ,z cudzoziemskich krajow”, poniewaz:

[...] w Polszcze nie masz u nas takich obyczajow>”.

Pomimo ze charakter absurdalnych, drastycznych nieraz i btazenskich
,porad” wydaje sie u sowizdrzatéow i babinczykéw podobny, to jednak ich
sens inaczej odczytujemy w popularnych drukach autorstwa anonimowych
pisarzy, a inaczej — w anegdotach humorystéow szlacheckich. Sens 6w za-
lezy w znacznym stopniu od kontekstu, w jakim ,lekarskie” anegdoty sa
sytuowane.

7 Zapiski z 13 czerwca 1613 r. oraz 4 maja 1641 r.: Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej...,
s. 57, 88.

%8 Zapiska z dnia 13 lipca 1613 r.: ibidem, s. 57.

9 Zapiska z dnia 20 grudnia 1630 r.: ibidem, s. 75.

20 Zapiska z dnia 4 maja 1641 r.: ibidem, s. 88.

" Akta sa spisane chronologicznie, ostatnia datowana anegdota poprzedzajaca
wspomniany wiersz pochodzi z 1652 r.

2 Wiersz zapisano w Aktach... pomiedzy 1652 a 1654 r., przy samym utworze nie
ma daty, zob. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 114.
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I tak na przyktad satyryczny kontekst paramedycznych rozwazan
sowizdrzaléw powoduje, ze poglebiona zostaje ironia wynikajaca z tych
absurdalnych porad. Ironia to gorzka, odnoszaca si¢ zaréwno do stanu
dawnej medycyny, jak i do nieetycznego zachowania éwczesnych medykow.
Wydaje si¢ bowiem, ze w ogodle cecha charakterystyczna sowizdrzalskiego
btazenstwa jest obnazanie w pierwszej kolejnosci niedoskonatosci ludzkiej
natury, podrzednej wagi sa natomiast spoteczne relacje czy systemy poli-
tyczne, w ktérych obowiazujg niesprawiedliwe prawa. Jakiz bowiem system
tolerowatby prawo do tgarstwa i szarlatanerii, czy tez prawo do dorabiania
si¢ fortuny kosztem ludzi chorych, naiwnych i cierpiacych, ludzi gotowych
odda¢ nawet ostatni grosz za obietnice zdrowia? W takim Swietle istotna
staje sie uwaga Stanistawa Grzeszczuka, ze obyczajowy sens rozpatrywa-
nych tekstow ujawni¢ by mozna w peini dopiero przez

zestawienie ich z rzeczywistymi receptami, stosowanymi i ogtaszany-
mi w podrecznikach domowej medycyny; w stosunku do nich recepty
sowizdrzalskie sa [...] konsekwentnym doprowadzeniem ich zalecen
do absurdu, do karykaturalnych wymiaréw, a przez to niejako racjo-

nalistyczng drwina z obiegowej i obowiazujacej bzdury*”.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze absurd i karykaturalne przejaskrawienie
problemu podporzadkowane sq we wskazanych utworach paramedycznych
celom satyrycznym. Teksty te sygnalizuja konkretne przejawy nieprawid-
fowosci i zla istniejace w sposobach leczenia chorych. A oczywiste jest, ze
najbardziej odczuwajq te nieprawidlowosci przedstawiciele najubozszej
warstwy spolecznej.

Szlachta babinska z kolei, jako zamozniejszy i uprzywilejowany wow-
czas w spoleczenstwie stan, absurdem si¢ bawi. Absurd pojawia si¢ nie
tylko w babinskich dowcipach o charakterze medycznym, ale takze w aneg-
dotach o tematyce towieckiej, agrarnej, biesiadnej czy kucharskiej. Sarmac-
ka mentalnos¢ w ogole ma upodobanie do delektowania sie przer6znymi
osobliwo$ciami tego swiata, przy czym niemal zawsze ,,innos¢” zestawiona
z ziemianskim stylem Zycia zostaje zaprezentowana jako ta nizsza, gorsza.
Przyktadem megalomanii sa chociazby zacytowane wczesniej stowa, ko-
mentujace sposob leczenia obstrukcji: takie dziwne lekarstwa — jak twierdzi
humorysta szlachecki — moga by¢ stosowane tylko w krajach cudzoziem-
skich, poniewaz w Polsce panujg lepsze obyczaje. W Aktach... wySmiewani
i traktowani z wyzszoscia sa tez stuzacy i przedstawiciele chlopstwa. Ba-
binczycy nie interesuja si¢ krytyka medycyny czy medykéw w ogdle. Ich

% S. Grzeszczuk: Blazefiskie zwierciadto. Rzecz o humorystyce sowizdrzalskiej XVI i XVII
wieku. Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Naukowych , Universitas”, Krakow 1994,
s. 319.
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anegdoty koncentruja si¢ w zasadzie na problematyce zwigzanej z Zyciem
szlachty ziemianskiej. Wszak niedomagania Zoladka lub podagra, czyli
choroby wspominane w babinskich dowcipach, dotykaty gléwnie ludzi
zamoznych, lubigcych dobrze i ttusto zjes¢, a uczty szlacheckie — w tym
zebrania Rzeczypospolitej Babiniskiej — byty obficie zakrapiane alkoholem™”,
co, rzecz jasna, nie stuzyto zdrowiu.

Ziemianie doskonale zdawali sobie sprawe z wad wlasnego stanu,
$miali sie¢ sami z siebie, oferujac na przyklad recepty na dolegliwosci, kto-
re pojawiaja sie nastepnego dnia po wypiciu nadmiernej ilosci wina lub
innych trunkow. Przykitadem moze by¢ wypowiedz Jegomoscia Krzysz-
tofa Pileckiego, ktéry uzyskal tytut aptekarza babinskiego za porade, jak
uleczy¢ sie po ,wszystkich trunkach” i wielkim pijanstwie. Otdz najlepiej
wowczas — wedlug niego — wytarza¢ si¢ na golasa w sianie. Pilecki sam
pono¢ doswiadczyt tego zbawiennego lekarstwa, po ktdrym bywat rzeski
i zdolny do — jak powiadat — ,,wszystkich prac”2°5. Inny szlachcic, Mikotaj
Piotrowski, otrzymat Zartobliwy tytul , medyka babinskiego na wszystkie
katary”, gdyz osobom skarzacym si¢ na niezyt nosa zalecat mocno sobie
,podpi¢”’, a katar wnet zniknie®.

Czarny humor i absurd zawarte w anegdotach o sposobie leczenia po-
dagry czy kottuna stuza w zapiskach szlacheckich, jak sie¢ wydaje, gtéwnie
zabawie i celom katarktycznym. Przejaskrawienie i wysmianie choroby
ostabia obawe czy nawet strach przed nig sama. Dowcipna porada ma
wiec — podobnie jak w niektérych wierszach sowizdrzalskich — swoistg
warto$¢ terapeutyczna.

O dolegliwosciach przedstawicieli wysokiego stanu pisza takze — lecz
z ironig — autorzy rybattowscy:

Skad wigc one choroby panom przypadaja?
Stad, ize sa fakomi, lada co jadaja:

Owe wtoskie kasztany, ktére tak zdrozyty, [...]
Limonije, kapary, owe pomorancze,

Nieraz owe nabawig nie jednego france.””

2% Symbolem uczt babiiczykdéw byt stynny kielich, zwany wilkiem; aby wkupi¢ sie
do grona czlonkéw stowarzyszenia, trzeba go byto wychyli¢ do dna, a byt tak wielki,
ze miescita si¢ w nim gtowa dorostego cztowieka. Zob. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej...,
s. 37, 91, 104-108, 117.

% Zapiska prawdopodobnie z 1646 r.: ibidem, s. 99.

26 Zapiska z 1668 r.: ibidem, s. 132.

%7 Jan z Kijan: Choroby wloskie. W: Idem: Nowy Sowizrzat abo raczey Nowyzrzat. W:
Polska fraszka mieszczanska..., s. 131.
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Choroby czeste wsrod bogaczy sa tu pretekstem do satyrycznego sko-
mentowania stylu zycia zaréwno zamoznego mieszczanstwa, jak i szlachty,
dominujacej przeciez w 6wczesnym zyciu politycznym i kulturalnym. Jed-
nak chyba nie tylko o to chodzi Janowi z Kijan. Wyliczanie licznych spe-
cjatow pojawiajacych sie na panskich stotach, a takze przeciwstawienie im
,pieczeni z rzepy” — rzepy bedacej najczestszym pokarmem rybattowskiej
rodziny®® - $wiadczy o tym, ze autor popularnego druczku bezwiednie
zazdrosci zamoznym wysokiego standardu zycia.

Sowizdrzat drwi rowniez bezlitosnie z dolegliwosci takich jak: bol glowy,
bezsennos¢, ,, melancholia””. Zapewne czesciej o problemach zdrowotnych
zwiazanych z psychika méwilo sie¢ wsrdd szlachty, biedacy mieli bowiem
inne zyciowe trudnosci, koncentrujace sie¢ wokot pytania: jak wyzywic siebie
i rodzing? O glodnej rodzinie rybaltowskiej, zonie sekutnicy i gromadce
nienakarmionych dzieci czesto zreszta pisza autorzy z kregu literatow so-
wizdrzalskich, tacy jak Jan Dzwonowski czy Jan z Kijan. Nic tez dziwnego,
ze ,melancholia” czy klopoty ze snem wydaja si¢ im fanaberiami bogaczy.
Na bezsennos¢ zalecaja mocno uderzy¢ w gtowe kamieniem, ,na tesknice”
z kolei zaprowadzi¢ delikwenta pod szubienice i sila zatozy¢ mu sznur na
szyje, a wowczas — ironicznie podsumowuje swa porade autor, zwracajac si¢
do czytelnika — ,Wierz mi, ze mu nie bedzie serce wiecej drzato”*".

Interesujacym motywem, wystepujacym nierzadko u pisarzy sowi-
zdrzalskich z przetomu XVI/XVII stulecia, jest kojarzenie niebezpiecznych
dla cztowieka choréb ze ztymi uczynkami czy konkretnie — grzechami.
W wierszu pt. Na drzenie serca wykorzystana zostata wieloznacznos¢, ktora
tkwi w samej nazwie choroby. ,Drzenie serca” mozna bowiem rozumiec
jako ciezkie dolegliwosci jednego z niezbednych dla zycia organdw, ale
zwrot moze tez oznacza¢ zbytnia strachliwos$¢ czlowieka. Jednak pisarz
interpretuje nazwe jeszcze inaczej: jako tapczywos¢ na cudze dobro. Zatem
temu, ktory jest ,serca drzacego”, nalezy przylozyc¢ ,kes zelaza na bok
goracego”, poniewaz ,ten kto$ drzal na pienigdze i na ludzkie konie”*".
Rzekoma , porada” medyczna przeksztalca si¢ wiec w zartobliwy prawniczy
paragraf, w ktérym lekarstwem zasadniczym na zte zachowanie czlowieka
jest dotkliwa kara fizyczna (tortury), a w trakcie jej wykonywania nalezy
ztodziejowi co rusz przypomina¢ Dekalog, wypowiadajac na glos Boze
przykazania.

8 Jan z Kijan: Przezegnanie stotu. W: Idem: Fraszki Sowirzata nowego. W: Polska fraszka
mieszczanska. .., s. 163-164.

* Jan z Kijan: Gdy ktos spa¢ nie moze; Na bolenie glowy; Na tesknice. W: Idem: Nowy
Sowizrzat abo raczej Nowyzrzal. W: Polska fraszka mieszczanska..., s. 128-131.

2% Jan z Kijan: Na tesknice..., s. 129.

2 Anonim: Na drzenie serca. W: Idem: Sowizrzat Nowy, abo rdczey Nowyzrzat. W: Polska
fraszka mieszczanska..., s. 111-112.
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Inny autor, ukrywajacy sie pod pseudonimem Maurycjusz Trzyprztycki,
w swych parodiach noworocznych przepowiedni kalendarzowych, wsréd
ktérych znajduje sie wiersz pt. Nauka puszczania krwie, ostrzega przed kra-
dzieza i cudzotdéstwem, poniewaz te uczynki pociagaja za soba szczegdl-
nego typu choroby:

Nie bywaj u cudzej zony,

Bo to bdl nieuleczony [...]
Oknem nie faz do komory

I od tego bedziesz chory [...J*"*

Wsrod zartobliwych pouczen zdarzajg sie zalecenia jak najbardziej na
serio, a jednym z nich jest przestroga przed chorobami wenerycznymi:

Chcesz by¢ i na dole zdrowy,
Chron si¢ miodej biatejgtowy.
Niechaj ci¢ krew nie uwodzi,
Bo to mlodym barzo szkodzi.”

Zarowno humorysci szlacheccy, jak i ,sowizdrzalowie” zdawali sobie
sprawe z bezradnosci cztowieka wobec niektérych schorzen, wiedziano, ze
stan dwczesnej medycyny nie pozwalal na zwalczenie wielu z nich. Zart
i humor (nie zawsze rubaszne — czasem tez dyskretne) miaty pomagac
w przetrwaniu trudow i cierpien towarzyszacych stanom chorobowym.
Anonimowy autor ,minucji” sowizdrzalskich zwracat si¢ ciepto i niemal
familiarnie do cierpiacych:

Radbym was pozdrowil wszytkich, moi namilszy kichaczkowie [...]
ale wam jakosi Saturnus miotlq grozi. Obleczcie si¢ kazdy w kozuch
kozi, niechaj was po cmyntarzu nie wozi. A tak kazdy zdréw pokichni,
a drugi mow: bodaj zdréw, a dobre to stowo i przy kuflu lepsze nizli
zelazny pitatyk [...J""

Takaz funkcje terapeutyczna — jak mozna przypuszczac¢ — miaty spetnia¢
niektore przepisy na lecznicze mikstury, ktore zawieraja w sobie skladniki
niematerialne, niekonkretne (jak np. rados¢, swist wiatru, gltos dzwonu).
Odnajdujemy je zaréwno w tekstach rybattowskich, jak i babinskich. Zie-
mianskie receptury sa jednak bardziej wyrafinowane i bogatsze w swym

*2 M. Trzyprztycki: Nauka puszczania krwie..., s. 306-307.
2 Ibidem.
% Anonim: Choroby..., s. 272.
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sktadzie. Jegomos¢ Aleksander Regulski, nastepny pretendent do tytuilu
babinskiego medyka, podat na przyklad lekarstwo na zoladek:

Recipe z pajaka sadta, z much oleju, komarowego szpiku, szczupa-
kowego swistu, mtynskiego szumu, kowalskiego puku, dzwonowego
glosu, wielkanocnej radosci, rakowej krwie. To zmieszawszy, zawigzac
w chustki, ususzy¢ w cieple [...] wilczem ogonem uttuc, po tym w gar-
nuszku woskowym zagrza¢, zeby dobrze zawrzalo. Wypic to duszkiem
[...] na polu potozy¢ i tak dtugo sie poci¢, az bedzie pot kolana lizat.

Co jesli nie pomoze, jesli nie do nieba, pewnie do diabta pojdzie™”.

Jest to oczywista parodia dawnych lekarskich ,recept” pojawiajacych
si¢ na ziemiach polskich w podrecznikach medycznych, zrazu rekopismien-
nych, potem drukowanych, juz od czaséw dojrzatego sredniowiecza®°. Paro-
dia w tym wypadku polega na dodaniu do skiadu potencjalnej medycznej
recepty skladnikéw majacych charakter niematerialny lub takich, ktore — na
zasadzie kontrastu — z tradycyjnym pojmowaniem zdrowia i zdrowego stylu
zycia nie majq nic wspodlnego.

By¢ moze, jak sugeruje Windakiewicz, anegdota przypisana w babin-
skich Aktach... Regulskiemu ma rodowdd francuski i da sie ja polaczy¢ z ty-
pem groteski ludowej’”. Jest to o tyle prawdopodobne, ze w polskich frasz-
kach sowizdrzalskich odnajdujemy takze porady medyczne, ktére podaja
mikstury zdrowotne zawierajace w swym skladzie ,wielkanocna rado$¢”,
,okruszyny wiatru” lub na przykifad ,szept panier’lski”zls, co wskazywatoby
na to samo zrddlo literackich zapozyczen. Z tych parodystycznych recept
wynika oczywisty wniosek, Zze wszelkie mieszaniny éwczesnych medy-
kéw byty wielce podejrzane, a koniec koricow — najlepsze na wszystko jest
lekarstwo duchowe (modlitwa, pogodzenie si¢ z Bogiem), symbolizowane
przez ,wielkanocna rados¢” czy ,wielkopiatkowy smutek”. Najbezpieczniej
bowiem zdac si¢ w kazdej sytuacji na Opatrznos¢:

Jeslize¢ nie pomoze ku zdrowiu apteka,
Zjednaj ze sobie ksiedza, zaraz i dzwonnika”.

25 Zapiska z 1654 r.: Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 117.

1 Por. Recepty lekarskie. W: Chrestomatia staropolska..., s. 212-214.

27 S. Windakiewicz w adnotacji do tej anegdoty sugeruje wptyw intermedium Bi-
gos upity z Gargantui i Pantagruela Rabelais'go, zob. przypis S. Windakiewicza do: Akta
Rzeczypospolitej Babiniskiej..., s. 117.

% Por. Jan z Kijan: Na suchoty; Na kazda chorobe. W: Idem: Sowizrzal nowy, abo riczey
Nowyzrzat. W: Polska fraszka mieszczatiska..., s. 112.

% TJan z Kijan: Medicina..., s. 126.
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Niepodobna nie wspomnie¢ o anegdotach medycznych zwigzanych
z niewiastami. W tym wzgledzie obserwujemy znaczne réznice miedzy
wypowiedziami sowizdrzatéow i babinczykow.

Mizoginizm sowizdrzatéw wypowiadajacych prowokacyjne, fragmen-
tami niepozbawione wulgaryzméw frazy o kobietach wydaje sie jednak
pozorny*”, a to z tego wzgledu, ze pozostaja oni w opozycji do kreowanego
w literaturze ziemianskiej wyidealizowanego wizerunku zony — Sarmatki,
przyjaciotki i ,mitej duszki”**'. Przejaskrawiony obraz ki6tliwej zony diab-
licy, walczacej z mezem pijakiem i troszczacej si¢ o byt swej wielodzietnej
rodziny, ma — rzecz jasna — wydzwiek satyryczny, ale satyre odnies¢ mozna
nie tyle do osoby samej kobiety, ile do realiow éwczesnego zycia przecietnej
rybattowskiej rodziny, realiow, ktore daleko odbiegaty od literackich kreacji
wlasciwych literaturze szlacheckiej. Totez z przymruzeniem oka — jako bfa-
zenski zart i prowokacje — odczytujemy paramedyczna porade o tym, jakie
lekarstwa sa najlepsze na kobiece choroby:

Jesliby umorzysko biatogtowa miata, [...]
Naprzéd merkuryum w poleweczce jej zadac,
A w piwo koperwasu dostatek przyktadac.
Wapna niegaszonego namieszac jej w mleko,
Miasto cukru dla piersi, bedzie jej to lekko.
A nahajka boki jej kilka raz namazac [...]"*

,Merkuryum” to prawdopodobnie rte¢, a , koperwasem” nazywano siar-
czan zelaza, miedzi lub cynku®”. Propozycja, aby napoi¢ chora niewiaste

0 B. Stuchlik-Surowiak zaprzeczyla twierdzeniu, jakoby twdrczo$¢ sowizdrzalska
byta mizoginistyczna, zob. Eadem: Obraz matzenstwa w , antyfeministycznych” utworach
Bartosza Paprockiego na tle obyczajowych, religijnych oraz literackich zjawisk XVI i pierwszej
potowy XVII wicku. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 179-200
i nast.

#! Sformufowania ,mita duszka”, ,nie pizmowana Francuzka” pochodza z wiersza
Wespazjana Kochowskiego pt. Prawdziwa szczesliwoéé, zob. Idem: Utwory poetyckie. Wybor.
Oprac. M. Eustachiewicz. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991, s. 19.

2 TJan z Kijan: Biatymgtowom do potogu. W: Idem: Nowy Sowizrzat abo raczey Nowyzrzat.
W: Polska fraszka mieszczanska..., s. 130; w podobnym tonie wypowiada si¢ Maurycjusz
Trzyprztycki w wierszu Nauka puszczania krwie: ,[...] A za$ bialogtowom chorym / Rad-
bym sam zostal doktorem. / Bez taznie to moze sprawi¢, / Krew pusci¢, banki postawic¢
[...] Zrozumiawszy wszystkie cztonki, / Wszak nie trudno o postronki. / Jako orzech
lepiej rodzi, / Kiedy mu kijem dogodzi. / Takze nieplodne macierze / Lepsze, gdy je
czesto pierze. [...]” (Idem: Nauka puszczania krwie..., s. 307).

* Objasnienia na ten temat znajduja siec w przypisie S. Grzeszczuka do wiersza.
Zob. Antologia literatury sowizdrzalskiej XVI i XVII wieku. Oprac. S. Grzeszczuk. Zaklad
Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1985, s. 147-148. Inne wyjasnienie znajduje sie
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trucizna, a potem uraczy¢ ,nahajka” (czyli plecionym biczem, kanczugiem
lub batogiem), wydaje sie z pogranicza czarnego humoru. Czytelnik jednak,
obeznany z przewrotnos$cia sowizdrzalskiego btazna, nie odbierze jego stow
powaznie, ale odczyta je w kontekscie innych Zartobliwych wypowiedzi
o kobietach, takze — czarownicach.

Wsrdéd sowizdrzalskich receptur btazenskich brakuje takich, ktore od-
nosityby sie do sposobu leczenia nieplodnosci. Niedobor potomstwa — zwa-
zywszy na biede i brak perspektyw zyciowych w rodzinach plebejskich -
nie byt powodem do zmartwienn w tych kregach spotecznych. Natomiast
brak dziedzica klejnotu rodowego i majatkowej schedy dotkliwie nieraz
odczuwali przedstawiciele szlachty ziemianskiej. Na jednym ze spotkan
szlacheckiego stowarzyszenia humorystow Jegomos¢ Jakub Jeslikowski
podat ,érodek medyczny z czarnego korzenia”, ktéry niestychanie dobrze
dziata na bezptodnos¢. Ponoc¢ Jeslikowski sam uleczyl owym korzeniem
dwie rodzone siostry swej polowicy, a matzonka jego ,,corocznie produkuje
pociechy”**.

Ziemianskie zarty o niewiastach sg o wiele bardziej stonowane, eleganc-
kie. Naigrywanie si¢ z przypadtosci i humoréw kobiecych powoduje raczej
zartobliwy usmiech szlachcica, nie ma bowiem w poradach medycznych
dotyczacych niewiescich dolegliwosci ani zlosliwosci, ani prowokacyjnego
grubianstwa. I tak na przyklad Jegomos¢ Zbigniew Wasowicz, czes$nik
sandomierski, mawial, bedac w Babinie, ze kiedy si¢ ozeni ,a Zona [...]
bedzie chorowata, albo bedzie si¢ gniewata, tedy kaze jej zagra¢ i w taniec
z nig pojdzie, ozdrowieje”*”. Niezwykle jest takze lekarstwo na kaszel dla
panien, a recepture zaproponowat pan Jerzy Ulinski**: surowego sledzia
trzeba zapi¢ polgarncem ,matmazji” (gatunek wina), a potem sie wypocic.
Rada ta budzi co najwyzej zartobliwy usmiech. Obydwaj panowie uzyskali,
rzecz jasna, tytuly medykéw babinskich, podobnie zreszty jak Jegomosc
Franciszek Mniszek. Ten ostatni, bedac w Babinie, opowiadal, Zze panne,
ktora zjadla szpilke, nalezy uleczy¢, podajac jej piwo i wino w duzych
ilosciach, nastepnie trzeba posadzi¢ dziewczyne na chromym koniu, po-
niewaz nawet stru$ moze strawi¢ zelazo, jezdzac na takim rumaku®”. Ta
ostatnia opowie$¢ znéw znamionuje zamilowanie humorystéw szlacheckich

w Stowniczku jezykowym dodanym przez Badeckiego do wydania z 1948 r.: ,Merkurym —
szczyr, ziele przez Merkuryjusza wynalezione [...]” (K. Badecki: Stowniczek jezykowy. W:
Polska fraszka mieszczanska..., s. 363).

#* Zapiska z 1665 r.. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 131. Za te recepte otrzymat
Jeslikowski zartobliwy ,urzad konowalski”, a zatem potraktowano go nie jako ,,medyka”,
ale jak... weterynarza.

5 Zapiska z 1654 r.: ibidem, s. 116.

#6 Zapiska z 1642 r.: ibidem, s. 89.

*7 Zapiska z czerwca 1646 r.: ibidem, s. 9-100.
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do absurdu. Ale w tym wypadku absurd sugeruje, jak si¢ wydaje, dziwna
nature kobiecosci: potkniecia szpilki (co moglo by¢ wynikiem dziatania
$wiadomego lub nieswiadomego) nie da sie bowiem chyba wytlumaczy¢
racjonalnie. Takze strus — egzotyczne zapewne dla éwczesnego szlachcica
zwierze — zestawiony z kobieca natura wyraza, by¢ moze, nieprzystawalnos¢
kategorii pojeciowych dwczesnych kobiet i mezczyzn.

Btazen babinski Zartuje wiec, co prawda, z humoréw kobiecych, z nie-
zrozumiatej dla Swiata meskiego natury niewiesciej, z rzeczywistych lub
urojonych dolegliwosci pici przeciwnej, jednak w podtekscie wypowiedzi
da sie¢ wyczu¢ pewien respekt i szacunek dla $wiata innego niz meski.

Na koniec warto przypomnie¢ motyw wystepujacy w jednej z ,recept”
szlacheckich, ktorego prézno by szuka¢ wsréd wypowiedzi humorystow
sowizdrzalskich z przelomu XVI/XVII wieku. Motyw 6w mocno zwigzany
jest ze statusem oOwczesnej siedemnastowiecznej szlachty, ktora, cho¢ ko-
chala swoje ziemianskie bytowanie w spokojnym wiejskim dworze, musiata
niejednokrotnie z niego rezygnowac lub go przerywac, walczac z wrogiem
w obronie kraju. Bywalo, ze powinnos¢ obywatelska nakazywata — tak jak
na przyklad pamietnikarzowi Janowi Chryzostomowi Paskowi — w pew-
nym okresie wies¢ zotnierski, tutaczy zywot poza granicami ojczyzny. Dla-
tego wiasnie tak wzruszajaca i tak bardzo polska jest receptura ,,na zdrowie
w obcych krajach”, ktora opowiedziat chorazy kijowski, rotmistrz husarskiej
choragwi, Jegomo$¢ Remian Jelec™®. Warto zacytowac ja w catosci:

Wzigé¢ piasku tej ziemie, w ktorej sie kto urodziet i przywioztszy go
na granice tam, gdzie jedzie, w trunku jakiem pewna mensure wypic
ten piasek, zaczem nigdy juz powietrze nie odmieni sig¢ [...] Tego sam
Jegomos¢ doznatl, bo w Moskwie rotmistrzem na przesztej ekspedycyjej
bedac, dla tej prezerwatywy nigdy przez wszytek czas nie zachorzal®.

Mikstura zawierajagca mieszaning piasku z ojczystej ziemi ma tu wy-
miar symboliczny, wskazuje na szczegdlne rozumienie patriotyzmu przez
szlachte. W podtekscie rzekomej ,recepty” odczytujemy bowiem glebokie
przywiazanie do rodzinnej ziemi oraz swiadomo$¢ koniecznosci wypel-
niania podstawowego obowiazku zotnierza i szlachcica — obrony ojczyzny.

Zestawiajac tematy i motywy pojawiajace si¢ w staropolskich wierszach
oraz prozatorskich anegdotach zawierajacych Zartobliwe porady medyczne,

8 Zapiska z 1638 r.: ibidem, s. 84.
2 Tbidem.
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mozna doj$¢ do nastepujacych wnioskdw. Zaréwno w srodowisku pisarzy
sowizdrzalskich z przetomu XVI/XVII wieku, jak i u siedemnastowiecznych
,opowiadaczy” babinskich odnalez¢ mozna takie teksty, ktérych zrédltem
byly zapewne te same zachodnioeuropejskie watki btazenskie typu rabe-
laisowskiego. Jednak kontekst tych utworéw jest inny (u sowizdrzatéow —
satyryczny, u babinczykéw — czysto rozrywkowy) i kaze interpretowac je
nieco inaczej. Zartowanie z groznych choréb ma oswoié ludzki strach przed
cierpieniem i $miercia, a zatem teksty tego typu mialy moc terapeutyczna,
co dotyczy zaréwno drukéw sowizdrzalskich, jak i anegdot babinskich.
Jednak u sowizdrzaléw doszuka¢ si¢ mozna dodatkowo podtekstéw saty-
rycznych: tylko bowiem bogacze (ktérych zreszta najciezsze choroby biora
sie z przesytu i ztych skutkéw dobrobytu) maja — wedtug autoréw rybattow-
skich — szanse na skuteczne leczenie przez éwczesnych medykoéw, z czego
wynika przewrotny i peten gorzkiej ironii wniosek: wazniejsze sa w zyciu
pieniagdze niz zdrowie.

Takze kierowane do niewiast ,recepty” na rézne schorzenia maja w oby-
dwu rozpatrywanych kregach pisarskich odmienny charakter. Prowokacyj-
ne, zawierajagce w swym sktadzie substancje trujace mikstury sowizdrzatow
na dolegliwos$ci kobiece sytuowane sa posrod wierszy ukazujacych klimat
rodzinny panujacy w domu biednego rybalta. Kiétliwa Zona ma szanse
przetrwania i ocalenia gromady glodnych dzieci, gdyz dzielnie radzi sobie
z trudnosciami, nie poddaje si¢, cho¢ w oczach meza jest sekutnica. Zu-
pelnie inny wizerunek niewiast ukazuja ,recepty” babinskie. Babinczycy
proponuja humorystyczne lekarstwa dla subtelnych pan szlachcianek. Nie
rozumieja wprawdzie niewiescich dziwactw oraz stabosci, ale akceptuja
i szanuja ten ,inny”, kobiecy swiat. Nawet jednak w pozornie niemajacej
zwigzku z mentalnoscia sarmacka tematyce medycznej i paramedycznej
ujawnia si¢ oblicze polskiego szlachcica, przywiazanego do rodzinnej ziemi,
ojczystych obyczajow, a nawet do wlasnych wad, takich jak pijanistwo lub
nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, czego wyrazem sa chociazby zar-
tobliwe recepty na podagre czy bdl glowy po spozyciu nadmiernej ilosci
trunkow.

Na wskazane w niniejszym podrozdziale zartobliwe parodie mozna
spojrze¢ z punktu widzenia alternatywnych mozliwosci odczytania tego sa-
mego przekazu jezykowego, poniewaz jezyk to w pewnym sensie Swiatopo-
glad™. Cztowiek, ktory znajduje si¢ w okreslonej sytuacji, czy to kulturowe;j,
czy spotecznej, sam przypisuje sensy elementom jezykowej komunikacji.

Stowarzyszenie ziemian z Rzeczypospolitej Babinskiej byto ugrupowa-
niem hermetycznym, komunikacja odbywata si¢ w waskim gronie ksenofo-
bicznej szlachty, o okreslonych upodobaniach i systemie wartosci. Anegdoty

»0 Por. uwagi w przypisie 7 we Wstepie do niniejszej pracy.
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mogly by¢ przekazywane w tym s$rodowisku jedynie w formie oralne;j.
Zapiski po stowarzyszeniu nie funkcjonowaty w staropolskim obiegu lite-
rackim, przelezaly bowiem w rekopisie (typowej szlacheckiej sylwie) do
konica wieku XIX — wydanie Windakiewicza pochodzi z 1895 roku. Mogty
by¢ zatem poddane interpretacji dopiero przez czytelnikéw konca lat dzie-
wiecdziesigtych XIX stulecia oraz XX wieku®".

Druczki sowizdrzalskie z kolei, chetnie powielane przez szesnasto- oraz
siedemnastowiecznych krakowskich typografow z powodu duzego na nie
popytu, trafialy do szerszego grona odbiorcow, niekoniecznie szlacheckiego
pochodzenia. Mialy status literatury popularnej i stosunkowo szeroki — jak
na tamte czasy — spoleczny obieg, nie dziwi wiegc ich swoista poetyka:
niepozbawiona wulgaryzméw, barbaryzméw czy karykaturalnych obra-
zOw Owczesnej polskiej rzeczywistosci. Oczywiscie zarbwno w drukach
sowizdrzalskich, jak i w anegdotach oraz wierszach babinczykéw mozemy
znalez¢ pewne wspdlne srodki ekspresji i obrazowania, ktore stuza funkcji
rozrywkowej tych przekazow (absurd, ironia, groteska). Mozna, rzecz jasna,
zgodzi¢ si¢ z badaczem proponujacym wspolnag nazwe dla obydwu typéw
przekazow: literatura rozrywkowa”*”. Mozna tez zatrze¢ rdznice socjo-
logiczne pomiedzy domniemanymi autorami rozpatrywanych tekstow, tym
bardziej ze statusu socjologicznego tworcow drukow sowizdrzalskich nie
da sie juz dzi$ precyzyjnie dookresli¢ (i nie ma chyba takiej potrzeby), ale
roznic stylistycznych i odmiennej — mimo wszystko — poetyki tych przeka-
zO6w nie mozna przeoczy¢ i zignorowac™.

»! QOceny dziatalnosci stowarzyszenia (niedotyczace przeciez samych tekstow za-
wartych w Aktach...), dokonane przez poetéw romantyzmu (pozytywna ocena Adama
Mickiewicza i negatywna — Juliusza Stowackiego), opieraty si¢ najprawdopodobniej na
opinii Stanistawa Sarnickiego, przekazanej w Annales. Zob. K. Bartoszewicz: Rzeczpo-
spolita Babiniska. Wydawca: Redakcja , Przed$witu”, Lwow 1902, s. 2-3 i nast.; S. Winda-
kiewicz: O Rzeczypospolitej Babinskiej. W: ,Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty
w Polsce”. T. 8. Naktadem Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1895, s. 4-29.

2 W. Wojtowicz: Miedzy literaturq a kulturg..., s. 9, 27, 282 i nast.

3 Konstrukt badawczy S. Grzeszczuka negatywnie zaciazyl na dwudziestowiecznej
recepcji staropolskiej ,literatury sowizdrzalskiej” i doczekat sie odktamania dopiero
niedawno przez W. Wojtowicza, ale tez niedostrzeganie réznic pomiedzy specyficzna
poetyka sowizdrzalska (zauwazalna np. w utworach Jana z Kijan, Jana Dzwonowskiego)
a poetyka babinskich anegdot wydaje sie nam nieporozumieniem. Zob. W. Wojtowicz:

, Blazeniskie zwierciadlo” Stanistawa Grzeszczuka. W: Idem: Miedzy literaturq a kulturg...,
s. 92-116.
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3. Perspektywa kulturowa

3.1. Staropolski bankiet
O ucztowaniu w Rzeczypospolitej Babinskiej

Szlacheckie stowarzyszenie humorystyczne znane jako Rzeczpospolita
Babinska budzito i wciaz budzi wérod badaczy literatury i kultury polskiej
wiele kontrowersji. Nie ulega watpliwosci fakt, ze wzorowane bylo ono na
podobnych stowarzyszeniach zagranicznych — francuskich i angielskich,
jednak polska specyfika humorystycznej Rzeczypospolitej polegata na tym,
ze byt to zwiazek ,obywatelsko-ziemski”**, ujmujacy wiec w swych szere-
gach przedstawicieli waskiej grupy spotecznej dawnej Polski.

Juz Adam Mickiewicz w wykladach paryskich wysoko oceniat dziatal-
nos$¢ stowarzyszenia®’, wystawianego przeciez tak obszernie w Annales...
Stanistawa Sarnickiego™. Mickiewicz podkreslat range kulturotwoércza
i cywilizacyjna babinczykéw, co zreszta nietrudno nam dzi§ zrozumieé:
caly sielski swiat Pana Tadeusza oddaje niejako klimat babinskich spotkan,
biesiad i dysput. Fascynacji tej nie podzielat z pewnoscig Juliusz Stowacki,
ktory w swym Raptularzu zapisat: ,Caly »Tadeusz« [Mickiewicza — T.B.K]
jest ubdstwianiem wieprzowatosci zycia wiejskiego”*”. , Babinski” styl zycia,
promujacy wielogodzinne ucztowanie przy mocnych trunkach, a takze po-
pisywanie si¢ opowiadaniem anegdot i dowcipow — nie zawsze najwyz-
szych lotow — budzil sprzeczne sady na temat statusu omawianej grupy
ziemian juz wérdd badaczy sprzed pierwszej wojny swiatowej. Dyskusja
rozgorzata zwlaszcza pod koniec XIX stulecia, po wydaniu drukiem przez
Stanistawa Windakiewicza Akt Rzeczypospolitej Babinskiej wedtug oryginalne-
go rekopisu®®. Krytyczne uwagi zaréwno o stylu zycia, jak i o zachowanej
w Aktach... twdrczosci babinskiej szlachty glosit wowczas Kazimierz Barto-
szewicz, natomiast wydawca Akt... — przeciwnie — chwalil inwencje stowna
biesiadnikéw ziemianskich.

»* Sformutowanie Stanistawa Windakiewicza, zob. Idem: O Rzeczypospolitej Babini-
skiej..., s. 30-33.

¥ O sympatiach Adama Mickiewicza do babificzykéw pisali m.in. K. Bartoszewicz:
Rzeczpospolita Babiriska..., s. 2-3 i nast.; S. Windakiewicz: O Rzeczypospolitej Babinskiej...,
s. 4-29.

»6 S, Sarnicki: Descriptio Reipublicae Babinensis exhilarandi lectoris gratia. Ex Annalibus
Stanislai Sarniccij. Pierwodruk zaginat, powoluje si¢ na przedruk S. Windakiewicza
dotaczony do Akt Rzeczypospolitej Babiriskiej... na s. 30-33.

»7 Cyt. za: W. Kopalitiski: Stownik symboli..., s. 420 (zob. hasto ,$winia”, s. 419-421).

»8 Zob. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 30-150.
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Omawiane towarzystwo zalozone zostalo okoto potowy XVI stulecia
w podlubelskiej wiosce Babin (posiadios$¢ rodziny Pszonkéw) przez dwu
szlachcicow zwiazanych z ruchem reformacyjnym: Stanistawa Pszonke
i Piotra Kaszowskiego. Jak przypuszczal Windakiewicz, pierwotnie byto
zwiazane z ruchem egzekucyjnym sredniej szlachty (1548-1567) i — by¢
moze — grupowalo wybitne osobistosci z XVI wieku: Mikotaja Reja, Andrze-
ja Trzecieskiego, Mikotaja Sepa Szarzynskiego, a nawet Jana Kochanowskie-
go™”. Idea naczelng stowarzyszenia miata by¢ podobno zrazu krytyka po-
lityczna. Na oblicze satyryczne rozpatrywanej grupy — zwlaszcza z okresu
jej powstania i poczatkowej dziatalnosci — zwrdcili uwage Paulina i Janusz
Pelcowie®.

Jednak sprzed roku 1600, czyli z czaséw mtodosci Stanistawa Sarnickiego
i fundatorow stowarzyszenia, nie zachowaty sie zapiski ani zadne kroniki,
ktore zaswiadczatyby o wzniostych i szlachetnych celach majacych przyswie-
cac¢ dziatalnosci satyrycznej Rzeczypospolitej. Te teksty, ktore istnieja, zapi-
sane zostaly juz w latach 1600-1677 i sa Swiadectwem pijanistwa, lenistwa,
zamilowania ziemian do ucztowania, fowiectwa oraz stuchania dziwow, ja-
kimi byly niesamowite historyjki i anegdoty. Za przedstawianie przeréznych
historii nie z tej ziemi cztonkowie grupy, goscie babiniskich uczt, otrzymy-
wali fikcyjne tytuly: putkownikdéw, lowczych, medykdéw i innych. Tytuly te
przyznawano tez czasem ,zaocznie” — osobom trzecim, o ktérych byta mowa

»? Takie informacje podaje jeden z uczestnikéw babinskich spotkan — Jan Achacy
Kmita, jednak ani w utworach, ani tez w innych dokumentach zwigzanych z Zyciem
i twdrczoscia wymienionych przez Kmite wybitnych poetéw nie ma sladéw ich przy-
naleznosci do humorystycznej Rzeczypospolitej. Zob. J.A. Kmita: Monogamia Jego Mosci
Pana Mikotaja Stradomskiego [...]. Krakéw 1617. S. Windakiewicz dotaczyl Monogamie...
do Akt Rzeczypospolitej Babirniskiej... (s. 141-145). Wspolczesni badacze z dystansem
podchodza do literackich przekazéw Bartlomieja z Wrzeéni lub Jana Achacego Kmity,
informujacych, jakoby cztonkami towarzystwa humorystycznego bylo kilku znakomi-
tych poetéw: Mikolaj Rej, Jan Kochanowski, Mikotaj Sep-Szarzynski i inni; naszym
zdaniem we wspomnianych wierszach Kmity czy Wrzeénianina moze si¢ znajdowac
mnoéstwo elementéw fikcyjnych, ktére maja na celu podniesienie rangi, uwznio$lenie
Rzeczypospolitej Babinskiej (hiperbola); by¢ moze jednak jaki$ kontakt z humorystycz-
nym stowarzyszeniem utrzymywali: w XVI stuleciu Mikotaj Rej, a w XVII w. Wespa-
zjan Kochowski, o czym zaswiadcza ludyczny charakter wybranych utworéw tych
poetdw, bliski poetyce niektérych anegdot babinskich, zob. uwagi na ten temat m.in. w:
M. Wichowa: Aspekt ludyczny ,Zywota czlowieka poczciwego” Mikotaja Reja. ,Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2008, R. 10, s. 3-19; zob. tez R. Grzeskowiak:
Rej miedzy innymi. Rzeczpospolita Babiniska a poeci. W: Mikotaj Rej w piecsetlecie urodzin.
Studia literaturoznawcze. Wyd. J. Sokolski, M. Cieniski, A. Kochan. Oficyna Wydawnicza
L~Atut” — Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe: Wydzial Filologiczny Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2007, s. 280, 286287 i nast.

0 P. Buchwald-Pelcowa, J. Pelc: Poetyka , swiata na opak” w literaturze renesansu i baro-
ku. ,Slavia” 1989, ¢islo 1-2, s. 42-43.
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na babinskich spotkaniach. ,,Godno$¢” mozna bylo uzyska¢ wedtug zasady
przeciwienstwa, na przyktad jesli kto$ wykazywat wyrazna ignorancje w ja-
kiej$ dziedzinie — medycynie, polityce, teologii — przydzielano mu dostojny
tytul wlasnie z tej dyscypliny (tytut ,medyka”, ,senatora”, ,teologa”); albo
na podstawie luznych skojarzen z wymyslong przez danego goscia bajda:
gdy jaki$ zartowni$ opowiadal o zwierzeciu majacym osiem nog zamiast
czterech — otrzymywat miano , anatoma” babinskiego, jesli przytoczyt nie-
prawdopodobna historig, na przyktad o wyleczeniu z cigzkiej choroby przez
wrzucenie delikwenta do zimnej rzeki — otrzymywal godnos$¢ ,medyka”.

Oczywiscie wérod urzeddéw babinskich sa i takie, ktore w pewien spo-
sob odwzorowuja urzedy panstwowe czy dworskie®. Jednakze wydaje sig,
ze w XVII stuleciu humorystyczna ,Rzeczpospolita” jako swego rodzaju
szlachecka ,instytucja” towarzyska nie miata jakichs wyrazistych celow
dydaktycznych czy mentorskich, ale spelniata raczej funkcje ludyczna.
Byta w tamtych czasach przede wszystkim swoistqg manifestacja wyzszosci
stanowej oraz wyrazem mentalnosci ziemianskiej, stylu zycia, pogladow
i zwyczajow waskiej spotecznej grupy*.

Biesiadnikow — cztonkéw stowarzyszenia — przyjmowano w dziedzicz-
nych wsiach Pszonkdéw, to znaczy w podlubelskim Babinie albo w Gielcze-
wi, wiosce potozonej nieopodal Krasnegostawu. Wyksztalcil sie przy tym
swoisty zwyczaj przyjmowania gosci, ktory — jak zauwazyt Stanistaw Win-
dakiewicz — przypominat nieco zwyczaje studentéw niemieckich*’. Miejsce
ucztowania zwano ,gietdg”, wzorem mieszczan gdanskich, ktérzy w ten
sposdb okreslali plac targowy™*. Wydawca Akt... pisze:

1 Pisze o tym szerzej Agnieszka Kus, dopatrujac sie wéréd urzedéw babinskich
swoistej, utopijnej modyfikacji ustroju panstwowego; zob. Eadem: Rzeczpospolita Babin-
ska — parodia i utopia. ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2003, T. 47, s. 140.

*? Radostaw Grzeskowiak stwierdza, ze niektére zwyczaje towarzyskie (np. nie-
umiarkowanie w pijafistwie, uczestnictwo kobiet w biesiadach) babinczycy mogli
przeja¢ od tak zwanych gdanskich taw, grup towarzyskich sktadajacych sie gtéwnie
z mieszczan gdanskich (kupcéw, szyprow i innych), ale przyjmujacych do swych sze-
regdw rowniez nobilitowanych, co byto zrozumiate, gdyz handlujaca zbozem szlachta
miata zapewne dobre kontakty (takze towarzyskie) ze sSrodowiskiem gdanszczan.
Zob. R. Grzeskowiak: Rej miedzy innymi..., s. 284). Niemniej jednak zartobliwa zabawa
babinczykow, polegajaca na odwzorowywaniu szlacheckich tytuléw w wykreowanej
Rzeczypospolitej, charakter wypowiadanych dowcipdéw (skupionych na tematyce $cis-
le z zyciem ziemianskim zwigzanej: agrarnej, mysliwskiej, obyczajowej, zolnierskiej,
kulinarnej), akcentowanie szczegdlnego przywigzania do ziemianskiego stylu zycia,
a takze wyrazanie dystansu wobec ludzi ,niskiego stanu” - $wiadcza o elitarnosci
Rzeczypospolitej Babinskiej.

* S, Windakiewicz: O Rzeczypospolitej Babiniskiej..., s. 15.

** Pisze o tym uczestnik uczt J.A. Kmita w wierszu pt. Marocosmea babitiskie. Prze-
druk w: Akta Rzeczypospolitej Babitiskiej..., s. 219-220.
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Gdy kto$ wszedt na gietde, podejmowano go przekaska, a jesli byt
nowicjuszem, musiat wypi¢ ,wilka”, z niemieckiego willkommen, to
jest ogromny kielich ze szkfa [...] O kielichu tym znajduja sie czeste
wzmianki w aktach Rzeczypospolitej [...] kto go nie mégt wypi¢, nie
zostawal przyjety do towarzystwa [...]**.

Biesiadowanie bez alkoholu, jak wida¢, bylo w dwczesnych realiach nie
do pomyslenia.

Rézne , historie” i anegdoty znane nam z babinskich zapiskéw siedem-
nastowiecznych zaswiadczaja o zabawowym charakterze spotkarti humo-
rystow szlacheckich, ponadto sa dowodem na to, ze tamta kultura stotu,
ktora nazwac¢ by mozna ,ludyczno-dysputacyjng”, wspotgrata niejako z li-
teracka moda na barokowy koncept. Kazdy bowiem z ucztujacych starat sie
wykaza¢ swoistg fantazja i stowng inwencja. Elokwencja zreszta, a takze
zajmowanie gosci interesujaca konwersacja w trakcie positkéw od dawna
nalezaty w warstwach spotecznie uprzywilejowanych do dobrego tonu. Juz
wszakze — jak pamietamy — Jan Kochanowski w jednej ze swych fraszek
wy$miewal si¢ z mrukliwego Konrata, milczacego w czasie spozywania
obiadu: , Milczycie w obiad, m¢j panie Konracie; / Czy tylko na chleb gebe
swa chowacie?”**. Trzeba jednak zaznaczy¢ istotng réznice miedzy uczony-
mi dyskusjami humanistéw renesansowych czy ,trefnymi” opowiesciami
dworzan, promowanymi chociazby przez tukasza Goérnickiego w Dworza-
ninie..., a niejednokrotnie mato oryginalnymi watkami pojawiajacymi sie
w utrwalonych na pismie wypowiedziach obywateli przestawnej Rzeczy-
pospolitej Babinskiej””. Poziom literacki wydanych przez Windakiewicza
tekstow (zarowno wierszowanych, jak i spisanych proza) jest nieréwny.

Rézni bowiem goscie bywali w Babinie, charakter ich wypowiedzi
musial wiec by¢ niejednakowy. I mimo Zze sam wydawca Akt..., ocenia-
jac stosunki towarzyskie panujace w omawianej grupie, pisze o swoistej
rownosci szlachty ,pod wzgledem towarzyskim” niezaleznie od tego,
czy biesiadnikiem byt biskup, kasztelan, rezydent, czy ,prosty ziemianin
wioskowy”*¥, to jednak lektura Akt... dowodzi, ze zbytnie popisywanie

S, Windakiewicz: O Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 15.

#6 7. Kochanowski: Na Konrata. W: Idem: Dziela polskie..., T. 1, s. 148.

. Zwrdcono uwage na rozmaite zrodta babiriskich opowiesci i anegdot: watki przej-
mowano z basni ludowych — polskich i zagranicznych, z sowizdrzalskich motywoéw
frantowskich i intermediowych, szlachta opowiadata tez liczne historie zastyszane za
granica podczas wielu peregrynacji wojskowych lub krajoznawczych; zrédtem niekto-
rych watkéw byli Rabelais i Brandt, nie mozna takze wykluczy¢ zapozyczen tresciowych
z nowel wiloskich; szlacheccy opowiadacze umieli jednak zastyszane historie znacznie
przeksztatca¢, modyfikowaé, dostosowywaé do nowej sytuacji, miejsca, czasu, por.
S. Windakiewicz: O Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 26 i nast.

8 Tbidem.
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si¢ rozumem i wymowa przez szlachcica szaraczkowego bylo zZle widziane
w towarzystwie, a nawet ostro ganione. Swiadczy o tym zapiska z roku 1617,
informujaca o tym, jak to Jegomos¢ Pan Andrzej Zborowski krzyknat na
kogos mato znaczacego, kto w czasie dysputy chciat si¢ wyrdzni¢ nadmierna
elokwencja i rozumem: ,Milcz btaznie, bo ty jedno puzdro masz na glowe,
a dalej nic [...]"**.

Charakteryzujac babinczyka jako ,typa towarzyskiego”, podaje Winda-
kiewicz niezwykle trafny opis:

Babinczyk to cztowiek tatwy i lekki w obejsciu, gawedziarz niestru-
dzony i pefen humoru. Pod wzgledem inteligencji nie nalezy on do
umystéw najwyzszych, ale zna¢ na nim polor $wiatowy, przede wszyst-
kiem za$ posiada rozumny poglad na rzeczy, zadowolenie z Zycia |[...]
swobode i jowialno$¢ [...] Babiniczyk jest ogledny w mowie a ciety
w jezyku, lubi mistyfikowac¢ [...] bra¢ ludzi na kawat [...] bawi sie do-
skonale, wmawiajac w ludzi niestworzone przejscia i banialuki [...]*.

Warto doda¢, ze wsrdéd bawiacego sie towarzystwa nie brakowato ko-
biet, braty one zywy udziat w rozmowach i z rownym powodzeniem jak
mezczyzni opowiadaly dowcipy, otrzymujac w zamian zabawne tytuty.
W zapiskach z Akt... zachowaly si¢ nazwiska takich czltonkin Rzeczypo-
spolitej Babinskiej, jak: Anna Potocka, Dorota Rejowa, Helena Kazanowska,
Zuzanna Komorowska™".

Zapiski, wydrukowane i opracowane przez Windakiewicza, to w wiegk-
szosci drobne teksty prozatorskie — cho¢ trafiaja si¢ wsrod nich i wiersze
(mniej lub bardziej obszerne). Notatki owe powstawaly — jak domysla
si¢ badacz — ,w chwilach zwrotnych, gdy ktos niedorzecznos¢ kapitalng
palnat i wérdd chichotu zebranych otrzymat nominacje”*”. Mozna zatem
przypuszczad, ze w babinskiej kronice upamietnione zostaty tylko wybrane
,historie” i anegdoty, przekazywane oralnie przez réznych opowiadaczy.
Wiekszos¢ tekstow zapisana jest po polsku, ale zdarzaja sie tez fragmenty
prozy i wiersze w jezyku tacinskim. Oprocz matych opowiadan fabular-
nych (okreslanych przez badaczy pierwocin polskiej prozy jako ,historie”*”)
znajdziemy tam drobne dowcipy o strukturze zwiezlej anegdoty, nierzadko

' Akta Rzeczypospolitej Babinskiej..., s. 65-66.

»0°S. Windakiewicz: O Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 25.

»! Windakiewicz uwaza nawet, ze w Aktach... mamy ,pierwsze $lady wyrabiania
sie¢ wérdd towarzystwa szlacheckiego istotnej kurtoazyi dla dam” (ibidem, s. 17).

%2 Tbidem, s. 25.

3 Zob. T. Michatowska: Nowela; Romans. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 507—
512, 725-732; Eadem: Miedzy poezjq a wymowq..., s. 275-348.
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absurdalne w swej tresci, a oparte na humorze sytuacyjnym lub stownym;
czasem opisane sa jedynie humorystyczno-groteskowe obrazki.

Zdarzaja sie takze relacje upamigtniajace przybycie do Babina wyjat-
kowych gosci — na przyklad Jana Andrzeja Morsztyna z grupa przyjaciol.
Stynny poeta barokowy Jan Andrzej Morsztyn, poddwczas stolnik san-
domierski, piastujacy urzad ,deputata”, oraz trzej inni goscie — sedziowie
z najwyzszego Trybunalu Koronnego — jak poswiadcza zapiska z roku 1650,
zostali przyjeci przez gospodarzy z wyjatkowa czcia. Potraktowali jednak
wizyte w humorystycznym salonie towarzyskim jako okazje do pijanstwa
i niczym nieskrepowanej zabawy. Poeta wypijal z ochotg trunek, ktory
nalewano mu do peilna, az po sam szczyt kielicha (,,strichem kazal sobie
naliewa¢ [...]"**, za co towarzystwo nadato mu tytut ,babinskiego strycha-
rza”); napisal tez wierszyk o pijanych i tariczacych w Babinie szklankach
i kieliszkach. Szacowni sedziowie z trybunatu, towarzysze Morsztyna, po
pijanemu zachowywali si¢ niczym mlodziency w czasie $wieta zakow:
jeden — Franciszek Wysocki — na stomie w stodole wywijal koziotki, za co
uzyskat stawetny tytul ,kozla trybunalskiego”; drugi — Jan Orzecki — zostat
,putkownikiem babinskim”, bo po pétkach z zywnoscig ,tancowal”; trzeci —
Jan Kitniowski, deputat chetminski — ochrzczony zostal , matiematikiem
babinskim, bo [...] po zachodzie storica pod kompasem siedzial i godzina,
ktora miataby by¢ upatrowat [...]"*".

Sposrod najczesciej spotykanych w Aktach... motywdéw i watkdéw prze-
wazaja: pochwata obyczajow babinskich i w ogdle — calego stowarzysze-
nia, przewrotna gloryfikacja klamstwa, pijanstwa, tytutomanii. Posrod
fantastyczno-basniowych i budzacych groze historii dominuja te o tematyce
mysliwskiej, gospodarsko-ziemianskiej, biesiadnej, medycznej, rzadziej — po-
drozniczej, wojskowej i patriotycznej. Wplecione w kontekst prozatorskich
anegdot i ,historii” wiersze — zarowno polskie, jak i facinskie — majq najczes-
ciej charakter opisowy, epicki. Nawiazuja niejednokrotnie do prozatorskich
fragmentow Akt..., powtarzajac wiele spisanych tam anegdot i ,historii”,
modyfikuja tez niekiedy i rozszerzajq zawarte w lakonicznych fragmentach
fantastyczne watki. Podaja ponadto obszerne informacje o ucztach cztonkéw
stowarzyszenia, sposobach ich zabaw, nadawaniu fikcyjnych dyplomow.

Posrod tak duzej liczby réznotematycznych anegdot i ,historii” istnieje
waska grupa tekstow o tematyce kucharskiej, kulinarnej, a takze — jesli tak
mozna uja¢ — konsumpcyjnej. Te ostatnie sa swiadectwem nie tylko gustow
kulinarnych matopolskich ziemian i ich zamilowania do okreslonych
alkoholi. Anegdoty te wyrazaja tez czasem swoista ziemianska filozofie
zycia, akcentujaca przywiazanie do swojskosci i nieche¢ do obcych oraz do

»* Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 107.
» Tbidem.
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bytowania innego niz tradycyjny, ziemianski. Trzeba przyzna¢, ze zaréwno
temat jedzenia, jak i sztuki kulinarnej zarysowane sa w babinskich notat-
kach dyskretnie, inaczej zatem niz w opowiesciach typu rabelaisowskiego™,
w ktérych obfite uczty, wymyslne potrawy i sama konsumpcja stanowia
jedne z gléwnych motywow literackich, co jest zrozumiate, zwazywszy na
sama sytuacje bytowa biedakow, ktorzy zmuszeni byli — zwtaszcza w latach
suszy czy powodzi — egzystowac na granicy nedzy. Marzenia o krainach
obfitosci uzyskiwaly wiec zapewne swdj ,realny” ksztatt w ludowych
przekazach.

Co ciekawe, jeden z takich motywow (czesty w literaturze Zacho-
du) - o krainie ,pieczonych gotabkéw”, czyli Cucanii — przejela w dawnej
Polsce zaréwno tworczos¢ sowizdrzalska, jak i ta szlachecka — w anegdo-
tach babinskich®”. Opowie$¢ ta spelnia jednak odmienna funkcje w dwu
roznych typach przekazéw. W tworczosci sowizdrzalskiej (na przyktad
w Sakwach... Nowohrackiego czy w anonimowej Peregrynacji Mackowej...)”®
miejsce szczesliwe jest swoistym zobrazowaniem marzen biedakéw, w kra-
inie obfitosci panuja bowiem blogie lenistwo i dobrobyt, wszyscy sa syci
i zadowoleni, a $wiat pozbawiony jest wszelkich zagrozen. W anegdocie ba-
binskiej, opowiedzianej przez ksiedza Ziemiana w czasie uczty we dworze,
a zapisanej pod datg 11 pazdziernika 1609 roku, tez zaakcentowany zostaje
motyw sytosci i dostatku:

To miasto chudem pachotkom prawie jest kuchnia, bo przez nie idzie
rzeka wielka [...] mleczna, a ma jaglane brzegi gotowe, warzone. Wot
pieczony $rod rynku stoi, néz w niem, a wielka Bula chleba papie-
skiego miedzy rogami. Kazdemu wolno kroi¢ chleba i wotu tyle, ile
potrzeba, a nie ubywa ani chleba, ani wotu [...]*”.

Ow dostatek jednak nie wydaje si¢ w cytowanej wypowiedzi najistot-
niejszy. Zaprezentowana przez szlacheckiego opowiadacza kraina nie jest
pozbawiona zagrozen: otdz zyja w niej ptaki — olbrzymy, ktérych sttuczone
jaja zalewaja cate prowincje. Sens opowiesci jest nastepujacy: kazdy, nawet

»6 Pisat o tym szeroko M. Bachtin: Twérczosé Franciszka Rabelais’qo..., s. 5—635.

»7 Temu zagadnieniu poswiecony zostat odrebny szkic: T. Banas-Korniak: Sowizdrza-
towie i babiriczycy o krainie mlekiem i miodem plynqcej. ,Literatura Ludowa” 2012, nr 4-5,
s. 19-26. Por. W. Wojtowicz: Podréz do ,Cocagne”. ,Peregrynacja Mackowa”. W: Idem:
Miedzy literaturq a kulturg..., s. 415-442.

»8 Zob. C. Nowohracki na Krempaku: Sakwy. W ktérych nie dla koni, ale dla ludzi tych
ktérzy nowiny lubig, smaczne i osobliwe obroki. W: Polska satyra mieszczanska..., s. 340-343;
Januarius Sowizralus: Peregrynacja Mackowa, z Chodawki Kurpetowego syna [...]. W: Anto-
logia literatury sowizdrzalskiej..., s. 307-325.

»% Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 52.
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najszczesliwszy kraj nie jest wolny od potencjalnych niebezpieczenstw;
najlepiej czuje si¢ bowiem ziemianin w swoich domowych optotkach, czyli
dworku, otoczony rodzing, przyjaciolmi, wiejska przyroda.

Tematy kulinarne pojawiaja si¢ czasem w babinskich zapiskach jako
watki poboczne jakiej$ niezwyklej mysliwskiej opowiesci. Tak jest na
przyktad w historii opowiedzianej (wierszem) przez Stefana Zamoyskiego,
gdzie mamy wzmianke o rakach, ktére wyszty z brzucha ryby. Ryba zo-
statla wczesniej upolowana przez dzikiego kaczora. Pewien strzelec, ktory
owego kaczora zabil, rozcigt brzuch rybie i uwolnit w ten sposéb raki,
ktore rzekomo, na swa zgube, same ,poszty” do domostwa Pszonkdéw, aby
je tam smacznie przyprawit kucharz, gwoli przyjemnosci podniebienia
biesiadnikéw. Mysliwy zdobyl zatem za jednym razem trzy rodzaje mies
znajdujacych si¢ w organizmie jednego ptaka (migso rakéw, ryby i kaczora).
Anegdota ujawnia nie tylko zamitowanie ziemian do polowan, podkresla
tez wtopienie czlowieka w nature, w ktdérej obowiazujg niezmienne prawa,
zobrazowane tu w biologicznym taricuchu pokarmowym, przy czym czlo-
wiek ukazany zostaje jako ten tryumfujacy zaréwno nad Swiatem roslin-
nym, jak i zwierzecym. Poswiadczaja ten fakt liczne opowiesci o udanych
fowach na dziki, kaczki, zajace i inng zwierzyne, historie o ptakach i psach
mysliwskich stuzacych ludziom do ujarzmiania przyrody.

Jakkolwiek wiec o potrawach z dziczyzny serwowanych u Pszonkow
zgromadzone tam towarzystwo nie mowi wprost, jednak ich widok na sto-
le ziemianskiego salonu nasuwa si¢ przed oczy czytelnikowi mysliwskich
anegdot niejako w sposob oczywisty. Wczesniej zwrdcil na to uwage Janusz
Tazbir, dopatrujac si¢ w klimacie i scenerii babinskich uczt podobienstwa do
przedstawien malarstwa flamandzkiego XVII stulecia, w ktérych ,najwie-
cej miejsca zajmuja widoki upolowanej dziczyzny, ryb czy owocdw [...]"**.
Tak tez ,Wsrdd urzednikéow Rzeczypospolitej Babinskiej na czoto wybijaja
sie dygnitarze od picia i jedzenia [...]”**". Ten swoisty ,realizm” zaréwno
malarzy flamandzkich, jak i babinskich biesiad oznacza swiadomy zwrot
do swojskosci, do swiata wiejskiego krajobrazu, by — jak zaznaczyta Jadwi-
ga Sokolowska — ,odgrodzi¢ si¢ od otchtani”, ktora ludziom Owczesnym
uzmystowita nowoczesna kosmologia®”.

O smaku potraw serwowanych na stoly szlachta nie wypowiadata
sig, podobnie zreszta jak o samej konsumpgji, jakby przywykli do zbytku
przedstawiciele stanu szlacheckiego uznawali rozkosze podniebienia za
co$ oczywistego, stanowiacego nieodiaczny element ziemianskiego status

0. Tazbir: Rzeczpospolita Babiriska w legendzie literackiej. Spor o znaczenie. ,Przeglad
Humanistyczny” 1972, nr 3, s. 8.

*! Tbidem.

2 7. Sokotowska: Dwie nieskoriczonodci. Szkice o literaturze barokowej Europy. Pafistwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 7-21 i nast.
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quo. Lubowano si¢ jednak w wySmiewaniu obzartuchéw, dworowano
tez z nieznanych, obcych potraw i odmiennych od naszych zwyczajow
zywieniowych. I tak na przyklad Jegomos¢ Jedrzej Pieniazek opowiadat
o niejakim panu Bielskim, ktéry rzekomo zjadt w gospodzie obiad zgoto-
wany na 50 oséb, ale zaptacit tylko za jedng osobeg, za co podano go do
sadu. Sad poddat czleka probie i kazal Bielskiemu zjes¢ na miejscu ,kope
karpi”. Gdy ten spokojnie wszystko zjadt i popit posilek wielka iloscia piwa,
zostal uniewinniony, gdyz uznano w sadzie jego , przyrodzone potrzeby”.
Inna anegdota (autorstwa ksiedza Wysockiego) traktuje o filozofie, ktorego,
aby nakarmi¢, potrzeba bylo ,kociot kluskéw nawarzy¢”*®. Jeszcze inny
zartownis — Zamoyski Jan, biskup tucki — aby wykpi¢ wloska kuchnie,
obfitujaca w warzywa i safaty, powiedziat towarzystwu, ze bawil ongis na
bankiecie, na ktéorym podano siedemdziesiat réznych satat, ,,a kazda byta
inaksza [...]"*".

Natrzasanie si¢ ze sposoboéw odzywiania sie innych narodéw, celowe
przejaskrawianie zagranicznych odmiennosci kulinarnych, a czasem nawet
wymyslanie nieprawdziwych historii o obcych obzartuchach to wyrazista
dokumentacja szlacheckiej megalomanii i ksenofobii. Przykladem moze by¢
opowies¢ (z roku 1640) Andrzeja Sokolowskiego o jednym Moskwicinie,

[...] ktéry szczupaka [...] surowego zjadl, potym siedm piskorzéw
zywych, kielbase surowa, sztuke niemata potaszu, sroke surowa
z pierzem zywa, tabaki zjadl na lekarstwo kilka tyzek, na pragnienie
[...] wypit tugu i wiadro wody z tym solonym, gdzie ryby sprawowa-
no [...J**.

Za swe anegdoty kulinarne uzyskat Sokotowski tytul ,czesnika babin-
skiego”, z zastrzezeniem, aby takowymi opowiastkami ,do dobrego apetytu
gos$ci w Rzeczypospolitej Babinskiej pobudzat [...]”**. Najwiecej jednak
dowcipow wysmiewajacych obce potrawy przekazat opat z Koronowa, nie-
jaki archidiakon Jakub Piasecki, ktory w nagrode za te opowiesci otrzymat
szereg tytuldw, miedzy innymi: ,kuchmistrza babinskiego”, , kredensarza”,
,kotacznika babiniskiego”, a takze ,ortuliana wielkiego babinskiego”>?.

Jakkolwiek zarty kulinarne stanowia niewielka czes$¢ zapiskéw oma-
wianych Akt..., to juz zdecydowanie wiecej historii, anegdot i kawatéw
znajdziemy tam na temat przeréznych trunkow. Uczta w humorystycznej
Rzeczypospolitej bez wina, poréwnywanego przez biesiadujacych gosci do

%3 Zob. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 55, 64—65.
%% Tbidem, s. 73.

%5 Tbidem, s. 86.

66 Tbidem.

*7 Tbidem, s. 73, 74.
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nektaru bogéw i nazywanego ,spirytusem towarzyskim”**®, odby¢ si¢ nie

mogla. Najlepiej o tym $wiadcza stowa jednego z bywalcéw Babina — Jana
Potockiego, ktory stwierdzil, Ze , kazdemu gosciowi powinna rzecz upi¢ sie
i spac [...]”*, i za te stowa Potocki ,uczczony” zostal tytutem ,sedziego ba-
binskiego”. Liczne historie o osobnikach, ktérzy moga wiele trunkéw wypi¢,
a zachowuja przy tym trzezwos¢ umystu, budzity respekt towarzystwa™”.
Z tredci zapiskéw istniejacych w Aktach... wynika, ze szlachta znata
rozne gatunki alkoholi rozpowszechniane w XVI i XVII stuleciu w Polsce.
W dowcipach gosci Pszonkéw pojawia sie temat zaréwno gorzatki, miodu
pitnego, jak i piwa czy tez wina. Jednak najbardziej gloryfikowany tru-
nek stanowilo wino, szczegdlnie to z piwnic babinskich, ktérego byta na
ucztach taka obfitos¢, ze w jednym z wierszy zestawiono je ze strumieniem
nieustannie ptynacej rzeki: ,I wysoka [...] gospodarza cnota / z wina rze-
ke pusciwszy [...]””". Historycy kultury polskiej dawnych wiekéw, piszac
o alkoholach w Rzeczypospolitej szlacheckiej, podkreslaja, ze gorzatka byta
wowczas napojem warstw nizszych. Pod koniec XVI stulecia miejsce piwa
i miodu pitnego na zamozniejszych stotach ziemianskich i magnackich
zajeto wlasnie wino (przewaznie nie to rodzime, lecz zagraniczne). Jego
obecnos¢ na ucztach byta wiec wyrazem ekskluzywnosci, zamoznosci i wy-
sokiej pozycji spotecznej”’?. Nie dziwi zatem wychwalanie zaréwno babin-
skiego wina, jak i gospodarzy uczt w wielu wierszach oraz prozatorskich
zapiskach z omawianych Akt... Teksty uwznioslajg zwlaszcza wspomniany
juz powitalny kielich, zwany ,wilkiem”. Oprdznienie catej jego zawartosci
grozilo — jak zauwazyl jeden z gosci — ,noclegiem i pijanym jutrem”*”.
Szlacheccy kpiarze — jak mozna przypuszcza¢ — nie przypadkiem
ochrzcili swo¢j stynny, ,rytualny” puchar mianem najwigkszego wroga
mysliwych: wilka. Intrygujacy, a grozny ten nieprzyjaciel ludzi i innych
zwierzat lesnych oraz domowych jawi si¢ swoistym lejtmotywem wielu
anegdot mysliwskich. Czlonkowie stowarzyszenia zdawali sobie bowiem
doskonale sprawe z kumulacji senséw symbolicznych stowa , wilk”, kojarzac

%8 Zob. wiersz tacinski najprawdopodobniej Tomasza Zaporskiego; na wszelkie
niedogodnosci zycia, braki i zto tego Swiata lekarstwem ma by¢ , spiritus socy salis”
(socialis?), por. ibidem, s. 130.

2 Tbidem, s. 81.

20 Tbidem, s. 54, 55, 86, 104 i nast.

7! Zob. anonimowy wiersz w: ibidem, s. 119.

Por. ].S. Bystron: Jedzenie, picie, palenie. W: Idem: Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce.
Wiek XVI-XVIII. T. 2. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 498-502
i nast.

73 Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 108 (zob. wiersz P. Raszowskiego o babiriskim

kielichu powitalnym).
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wyraz polski nie tylko z niemieckim Willkommen, ale tez z niebezpiecznym
zwierzeciem.

Przypomnie¢ warto, ze w dawnej Polsce duza wage przywigzywano
do emblematow, godet i w ogole — do calej symboliki heraldycznej. Takze
w literaturze, gtéwnie w satyrze, jak zauwazyla Hanna Dziechciniska, przy-
dawany konkretnej postaci literackiej , kostium” zwierzecy, na przykiad lisa,
wilka lub orla, stanowit czytelna aluzje do scisle okreslonych, funkcjonuja-
cych w owczesnej obyczajowosci i kulturze wyobrazen zwigzanych z dana
zwierzeca kreacja”*. Grupa omawianych humorystéw do$¢ osobliwie igra
z obiegowymi wyobrazeniami i literackimi wzorcami, opacznie si¢ do nich
odnoszac: groznych cech ,wilczych” nie przydaje jakiemus konkretnemu
czlowiekowi, lecz przedmiotowi martwemu - stawetnemu babinskiemu
pucharowi. Cate zlo przeniesione zostaje z groznego zwierzecia i wroga
mysliwych na przedmiot zawierajacy trunek. Alkohol ten oglupia i usypia
obywatelska postawe, niweczy trzezwos¢ myslenia i wole racjonalnego
dziatania.

Wiadomo powszechnie, ze z powodu nieustannych wojen siedemnasto-
wiecznej Rzeczypospolitej z Turkami, Tatarami, Moskwa, Szwedami, a tak-
ze w wyniku walk wewnetrznych kraj byl ostabiony, a obawy o przysztos¢
ojczyzny i o losy ,zlotej szlacheckiej wolnosci” staty si¢ uzasadnione. Nie-
trudno zauwazy¢ pewna sprzecznos¢ pomiedzy nieustannym uwzniosla-
niem stawetnego pucharu babinskiego i wlanego don trunku a $wiado-
moscig blizej niesprecyzowanego zagrozenia, ktérego symbolem jest sama
nazwa pucharu: wilk. Czytelnie przeciez kojarzy si¢ ona z funkcjonujaca
w powszechnej swiadomosci alegoria. Niestety, winnych niebezpieczenstwa
wlasciwie brakuje. Wino ,usypia” swiadomo$¢ zewnetrznych zagrozen,
a alogiczny swiat z pomieszanymi porzadkami rzeczy sam w sobie wydaje
si¢ ,,pijany”.

Biesiadnicy Rzeczypospolitej Babinskiej przyjmuja wiec poze wesotkow
czy raczej aktorow komediowych: programowych ,rozsmieszaczy” — clow-
néw. Wypowiadajac sie z pozycji bfazna, nie traca jednak $wiadomosci wias-
nego statusu ,,dobrze urodzonych”, ,wielmoznych panéw”, poniewaz tytuty
humorystyczne, te ,babinskie”, sa tylko dodawane do realnie posiadanych
juz godnosci. W jednym z facinskich wierszy dotaczonych do Akt..., ideali-
zujacym monarchie wesotkdw, po opisie niezmierzonych dziwéw i bogactw,
jakie w tejze monarchii mozna znalez¢, nastepuje zakonczenie, ktdre moze
odbiorce zaintrygowac:

” H. Dziechcinska: Szyderstwo i ironia jako komponenty karykatury staropolskiej. W:
Estetyka — poetyka — literatura. Materiaty z konferencji naukowej, poswieconej zagadnieniom
literatury staropolskiej, 3—4 maja 1972. Red. T. Michalowska. Zaklad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1973, s. 183.
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Acta est fabula.

Plaudite et valete

(Dokonana jest bajka
Klaszczcie i badzcie zdrowi)™.

Wiele juz lat temu Stanistaw Windakiewicz zwrocit uwage na fakt, ze
koncowe zdanie utworu to ,frazes pozegnalny aktoréw rzymskich po ode-
graniu sztuki””*. Mamy zatem w tym wypadku oczywiste nawigzanie do
toposu theatrum mundi, ktérego pojawienie si¢ wsrod babinskich zapiskéw
staje si¢ wyrazem gorzkiej samoswiadomosci wesotkéw z ,babinskiego tea-
tru”. Wyrazaja oni przekonanie, ze sa komediantami we wiasnym, rzekomo
idealnym s$wiecie, ktéry w rzeczywistosci jest peten zta, niebezpieczenstw
i zagrozen. Zdecydowanie wybieraja jednak role aktoréow komediowych,
a nie tragicznych. Dystans do samych siebie, przydawanie sobie statusu
btaznow codziennosci ziemianskiej swiadcza o inteligencji wigekszosci czton-
kow stowarzyszenia. Widza oni wyraznie wady i utfomnosci wlasnego stanu:
pijanistwo, skionnos¢ do gadulstwa i mistyfikacji, tytulomanie, proznos¢,
luki w wyksztalceniu, namietnosci mysliwskie. Wady te budza ich obawe,
lek, sSwiadomos¢ zblizajacego sie niebezpieczenstwa (por. symbol wilka — to
zwierzg, ale tez puchar z trunkiem), ale mimo to przez ogét biesiadnikéw sa
przyjmowane jako ,wlasne”, swojskie, a zatem akceptowane i bronione jako
nieodlaczne atuty wiejskiego zycia. Poniewaz poza ziemianskim dworem,
poza gospodarskim obejSciem, poza mysliwskimi trofeami jest jakas obca,
niezrozumiata przestrzen, nienadajaca si¢ na dom cztowieka.

Jako tragiczne post scriptum do Akt... babiniskich mozna potraktowac wy-
powiedz Dominika Rudnickiego, poety schytku baroku, ktéry w utworze
Lament prowincyj polskich nad umartq Matkq Ojczyzng Polskq wypowiedziat
takie oto stowa:

W rozleglych wlosciach teraz wilcy wyja,
Gdzie dwor, w szlacheckiej krwi sie krucy myja, [...J"”

Ten sam to dwor, ongis wystawny i dostatni, ktérego gwarnego zycia nie
byta w stanie uchroni¢ szlachta przed skutkiem uptywu niszczacego czasu.

75 Anonim: Inclitae Babinensis Monarchiae brevis descriptio, zob. Akta Rzeczypospolitej
Babinskiej..., s. 40—42.

7% S. Windakiewicza przypis w: ibidem, s. 42.

¥” D. Rudnicki: Lament prowincyj polskich nad umartq Matkq Ojczyzng Polskq. W: Poeci
polskiego baroku. T. 2. Oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska. Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1965, s. 472.
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3.2. Typy przedstawien ludycznych oraz ich funkcje
w barokowych epigramatach Wespazjana Kochowskiego,
Daniela Bratkowskiego i Hiacynta Przetockiego

Dwaj siedemnastowieczni poeci”® — Wespazjan Kochowski i Daniel
Bratkowski — to niemal réwnolatkowie®”, jednak pochodzacy z réznych
regionow oOwczesnej Rzeczypospolitej szlacheckiej (Kochowski z Sando-
mierszczyzny, Bratkowski z Wotynia). Obydwaj byli przedstawicielami sred-
niozamoznej szlachty i autorami obszernych zbioréw epigramatéw, ktdre
ukazaty sie drukiem jeszcze za ich Zycia. Zamieszkujacy inne geograficzne
krainy dawnego polskiego panstwa i obracajacy si¢ w odmiennych towarzy-
skich kregach poeci zapewne nie mieli okazji zetknac¢ sie¢ z soba i zapoznad,
ale ta sama literacka konwencja zainspirowata ich do stworzenia ksiag epi-
gramatow traktujacych — w gltéwnej mierze — o codziennym zyciu szlachty.
W obydwu ksiegach znajdujemy wiele motywdéw ludycznych zwigzanych
z odpoczynkiem po pracy i ze sposobem $wietowania rozmaitych zdarzen,
czy to prywatnych, czy politycznych. Niemniej jednak ujecie tematyki

78 Wespazjan Kochowski — ze wzgledu na charakter swej twdrczo$ci — nazwany
zostat juz przez Juliusza Nowaka-Diuzewskiego ,regionalnym poeta kieleckim” (Idem:
Wespazjan Kochowski, pierwszy regionalny poeta kielecki. W: Idem: Z historii polskiej literatury
i kultury. Instytut Wydawniczy ,Pax”, Warszawa 1967, s. 237-270). Z kolei niedoceniany
przez cale pokolenia badaczy polskich Daniel Bratkowski — jak zauwazyt Piotr Borek —
byt typowym szlacheckim pieniaczem, ale jego wiersze sg ciekawe; zarowno styl zycia
Bratkowskiego, jak i tematyka jego utworéw wskazuja na ,,sarmackie” korzenie mental-
nosci autora Swiata po czeéci przejzrzanego — zob. P. Borek: Daniel Bratkowski — zapomniany
wierszopis z Wotynia. W: Idem: W stuzbie Klio. Studia o barokowych pisarzach ,minorum
gentium”. Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2011, s. 263 i nast.

79 Kochowski zyt w latach 1630-1700. Nie jest znana data urodzenia Bratkowskiego,
niemniej jednak wiemy, ze poeta z Wotynia zmart w 1702 r., skazany wyrokiem tuc-
kiego sadu na $mier¢ — rzekomo za dziatalno$¢ antypanstwowa, czego wyrazem miatly
by¢ kontakty z Mazepa i z putkownikiem kozackim Palejem; najprawdopodobniej Brat-
kowski walczyl jedynie o religie prawostawna (kolportujac odezwy do prawostawnych),
a jego dziatalnos¢ nie byla wymierzona przeciw polskiemu paristwu. Jednoznacznie
jednak tego faktu potwierdzi¢ sie nie da. Zob. P. Borek: Daniel Bratkowski..., s. 261-263
i nast. Teksty Daniela Bratkowskiego — niedoceniane w przesztosci przez Aleksandra
Briicknera i Tadeusza Mikulskiego — sa na nowo interpretowane i doceniane w pierw-
szej potowie XXI stulecia. Pisat ongi$ Briickner: ,[...] naiwne to i rubaszne [...] jezyk
nieforemny, inteligencja staba, rozmach niewielki [...]” (Idem: Dzieje kultury polskiej. T. 2:
Polska u szczytu potegi. Wydawnictwo , Ksigzka i Wiedza”, Warszawa 1958, s. 608); por.
T. Mikulski: Bratkowski Daniel. W: Polski stownik biograficzny. T. 2. Praca zbiorowa pod red.
W. Konopczynskiego. Nakltadem Polskiej Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1936, s. 414;
zob. tez T. Mikulski: Rzeczy staropolskie. Wstep W. Weintraub. Oprac. D. Maniewska,
Z. Mikulska, T. Witczak. Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich. Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, Wroctaw 1974, s. 350-352.
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ludycznej jest radosne u Kochowskiego, a sarkastyczne i pesymistyczne
u Bratkowskiego.

Trzeci z interesujacych nas autordw, najstarszy sposrod wyszczegdlnio-
nych, bo urodzony okoto 1599 roku, Hiacynt Przetocki, jest okreslany przez
badaczy jako wierszopis®™. Byl katolikiem, szlachcicem z wojewddztwa
sieradzkiego, a po studiach teologicznych w Krakowie zdobyl $wiecenia
kaplanskie. Zostal nastepnie prefektem szkot jezuickich i kaznodzieja.
Znany jest jako autor kilku utworéw, miedzy innymi kazan, z ktorych dat
sie¢ poznac jako zwolennik kar cielesnych, wymierzanych dzieciom przez
rodzicdw i zonom przez mezéw™. Inny ciekawy zbiorek poetycki, beda-
cy glownym przedmiotem rozwazan w niniejszym rozdziale, to Postny
obiad albo Zabaweczka®®, sktadajacy si¢ — podobnie jak tomy Bratkowskiego

0O ile Bratkowski i Kochowski zyli mniej wiecej w tym samym czasie, o tyle
Przetocki wyprzedza ich o cate jedno pokolenie, zmart bowiem niedtugo po 1655 r.
Pochodzit z rodziny ziemianskiej, ktéra osiadta w Wielkopolsce, w powiecie ostrze-
szowskim. Por. nieliczne dawne opracowania o twoérczosci H. Przetockiego, zob. Biblio-
grafia literatury polskiej Nowy Korbut. Pismiennictwo staropolskie. Oprac. zespdt redakcyjny
pod kierunkiem R. Pollaka. T. 3. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965,
s. 137-138. Sylwetka ksiedza Przetockiego przywotywana bywa tez w ksigzce T. Palacza:
Ziemia szydfowiecka w historii i kulturze Kielecczyzny. Towarzystwo Mito$nikéw Ziemi
Szydtowieckiej, Szydlowiec 1971.

' W jednym ze swych kazan Przetocki grozi rodzicom pieklem za zte wychowanie
dzieci i brak karnosci: ,[...] nie dopuszczajcie najmniejszej swej woli dzieciom swoim,
kogo kijem, tego dobrze: kogo nahajka, temu nie folgujcie: a kogo rézga, nie zatujcie
reki [...]”; w innym miejscu tego samego kazania jezuita zwraca si¢ oschle do kobiet:
,Was, mile niewiasty, podobno mezowie nie chwala, ale walg kijem [...] nie chce sie
wam robi¢, patrzycie tylko na glowy i rece mezow swoich, a wszytka wasza zabawa [...]
chodzi¢, wotac [...] a gorzateczke sobie podpiwszyl...] $mieszki z kazdym stroi¢. Wiec
nie dziw, ze was mezowie bija, a daj Boze, by tak jako bi¢ trzeba wtoski orzech, aby
rodzil; osta, aby powolny byt [...]” (H. Przetocki: Koleda, ktérq podczas morowego powietrza
w Powiecie Radomskim [...] Swiety Mikotaj rozdat [...]. Krakéow 1655, k. D3-D4. Starodruk
Biblioteki Narodowej w Warszawie, sygn. BN W. 1.127).

*? Omawiane w niniejszym szkicu dzietko pt. Postny obiad albo Zabaweczka datuje
Estreicher na 1648 r., a inni badacze na 1653 r., zob. Dzieto. W: H. Przetocki [PH.PW.]:
Postny obiad albo Zabaweczka. Oprac. zespotowe pod opieka nauk. J. Malickiego i A. Tulo-
wieckiej. Dzial Poligraficzno-Wydawniczy Biblioteki Slaskiej, Katowice 2005, s. 24.
Wszelkie cytaty z utworu pochodza z tego wydania. Cyfra arabska oznacza strone, na
ktérej znajduje sie cytat. Wskazane tu opracowanie zbiorowe wydania Postnego obiadu,
autorstwa mlodych badaczy polonistéw z Uniwersytetu Slaskiego, jest najnowsza edycja
tekstu Przetockiego; wczesniejsza edycja — tzw. Biblioteki Pisarzow Polskich — pocho-
dzi z poczatkéw XX w., zob. H. Przetocki: Postny obiad albo Zabaweczka. Wyd. i oprac.
J. Rostafinski. Krakéw 1911. Zob. Autor. Kryptonim P.H.P.W. W: H. Przetocki [PH.PW.]:
Postny obiad albo Zabaweczka..., s. 7-22. Wspolczesni wydawcy Postnego obiadu dostrzegaja
walory literackie wierszy Hiacynta Przetockiego, por. Charakterystyka tomu. W: H. Prze-
tocki [PH.PW.]: Postny obiad albo Zabaweczka..., s. 44—45.
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i Kochowskiego — z krétkich, epigramatycznych wierszy obyczajowych, dy-
daktycznych i satyrycznych. Przetocki w swym rymowanym dzietku zaleca
katolikom odpowiednie odzywianie si¢ w czasie postu. Takich poradnikéw
pisanych proza lub wierszem, a dotyczacych zachowania i postgpowania
ludzi w réznych sytuacjach oraz okolicznosciach zyciowych (na przyktad
w czasie ,morowego powietrza”) wydawano w dawnej Polsce wiele, jednak
zbiorek ten jest szczegdlnie ciekawy, poniewaz duchowny katolicki poleca
W nim spozywanie przez wiernych smacznych potraw w okresie postnym.
Sa to osobliwe pouczenia i wskazowki, ujete jednak — co trzeba przyznac¢ —
w tonie zartobliwym. Kieruje je jezuicki autor szlacheckiego pochodzenia
gléwnie do 6wczesnych nobilitowanych. Wyznawcom réznych religii czas
postu kojarzy sie zazwyczaj z poglebiong refleksja, asceza i ograniczaniem
przyjemnych doznan wszelkiego typu. Natomiast zbiorek Przetockiego
stanowi rodzaj poradnika na temat... jak nie odmoéwic¢ sobie przyjemnosci
biesiady w tym szczegdlnym okresie. Ksigzeczka jest Swiadectwem tego, ze
obyczaj ucztowania tak bardzo wrdést w mentalnos¢ szlachecka, iz stat sie
nieodlacznym elementem kultury ludyczne;j.

W wybranych utworach wymienionych poetéw sprébujemy przesledzic
rozne typy wykreowanych postaw ludycznych i wykaza¢, jak do tych po-
staw ustosunkowuja sie¢ sami twoércy. Zwrdci¢ tez warto zrazu uwage na
roznice warsztatowe pomiedzy wyszczegdlnionymi w tytule podrozdziatu
autorami: Kochowski buduje najbtyskotliwsze pointy, w jego zbiorze zda-
rzaja si¢ parafrazy, ttumaczenia, literackie zapozyczenia, gléwnie z Owena,
ale tez i z Sarbiewskiego, co $wiadczy o oczytaniu i erudycji, natomiast
Bratkowski i Przetocki unikaja takich odniesien. Dla Bratkowskiego ksiega
epigramow stanowi zamiennik diariusza czy pamietnika, zapisuje w niej
swe spostrzezenia z otaczajacego go swiata, takze i takie, ktore dotycza réz-
norodnych zachowan ludycznych. Z kolei Kochowski oraz Przetocki pojmuja
wlasng twoérczos$¢ epigramatyczng jako swego rodzaju zabawe (w sensie:
‘mite zajecie’). U Przetockiego zasygnalizowane to jest juz w tytule utworu —
Postny obiad albo Zabaweczka. Tytut ten jest nieco przewrotny. ,,Zabaweczka”
(wyraz zapisany wielka literg) nazywa autor swdj tekst o postnym obie-
dzie, co zasugerowane zostaje dzieki spdjnikowi ,albo”. Zdrobnienie moze
wskazywac na btahos¢ tresci lub po prostu rodzaj poetyckiego zartu. Ale
desygnatem owej ,Zabaweczki” moze by¢ tez sam obiad serwowany w cza-
sie postnym. Znaczenie wyrazu kojarzy sie z czyms mitym, ale drobnym.
Zatem spozywanie positku powinno si¢ faczy¢ z przyjemnoscia i zadowo-
leniem, ale nie z nadmiarem konsumpcji.

Dla Kochowskiego ,,zabawa literacka” oznacza co$ wiecej niz dla Prze-
tockiego, a wyraza si¢ to w stowach pochodzacych z jego utworu: ,pisanie
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wierszoOw zabawke przynosi”®®. Takie podej$cie do twdrczosci ma swoje
korzenie jeszcze w antycznej tradycji. Istotne jest bowiem, ze ,epigramata”
(obocznie: fraszki®**) matopolskiego autora stanowia cze$¢ obszerniejsze-
go poetyckiego zbioru o znamiennym tytule NieproZinujgce préznowanie.
A okredlenie to, jak wyjasnita Maria Eustachiewicz:

[...] jest zgrabnym przekladem facinskiego ,otium negotiosum” [...].
Lacinski termin ,otium” oznacza czas wolny od pracy; w XVIi XVII w.
oddawano go w jezyku polskim stlowem ‘préznowanie’. W starozyt-
nym Rzymie w sferze ,otium” miescity sie¢ wszystkie zajecia intelek-
tualne: lektura, uprawianie nauki i sztuki, przede wszystkim litera-
tury. ,,Negotium”, a wiec zajecie, praca, ogdlnie w starej polszczyznie
zabawa’ — to byly zajecia publiczne, takze praca fizyczna. Starozytni
moralisci przestrzegali przed prozniactwem, doradzajac wypetnianie
czasu wolnego zajeciami intelektualnymi. W ten sposob rodzi si¢ po-

jecie ,,otium negotiosum” dla pracy poety, filozofa, historyka®.

0

Oczywistoscia jest wiec, ze termin ,zabawa”, ktory wspodtczesnie ro-
zumiany jest jako ‘rozrywka’, ‘wesotos¢’ albo tez ‘zebranie towarzyskie

* Wyznanie to poeta zamie$cit nie w obrebie ksiegi Epigramatéw..., lecz w jednej
z piesni z cyklu Lyricorum polskich, wchodzacych jednakze w sktad tego samego zbioru
poetyckiego, wydanego po raz pierwszy w 1674 r., o znamiennym tytule: NieproZnujgce
proznowanie ojczystym rymem na Lyrica i Epigrammata polskie rozdzielone i wydane w Kra-
kowie [...] R. P. 1674. Zob. W. Kochowski: Piesri X. Pisanie wierszow zabawke przynosi...
W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 145. Cytaty tekstow Kochowskiego zamieszczone w tej
czesci pracy pochodza z: W. Kochowski: Utwory poetyckie..., natomiast cytaty utworéw,
ktorych zabrakto w niekompletnej edycji Marii Eustachiewicz, zaczerpneliSmy bezpo-
$rednio z przywotywanego juz w tym rozdziale pierwodruku siedemnastowiecznego
wydania: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego nieproznujgce proznowanie ojczystym rymem
na liryka i epigrammata polskie rozdzielone i wydane...

% Nie wszyscy badacze wspodlczesni uznaja odrebnosé obydwu gatunkéw. Roman
Krzywy wrecz pisze o dwu nazwach dla pojecia gatunku, co mialoby zresztg uzasad-
nienie w staropolskiej teorii genologicznej, ktora nie uznawata odrebnosci fraszki jako
gatunku poetyckiego, zob. Idem: Ksiega gorzkich spostrzezeri. W: D. Bratkowski: Swiat po
czesci przejzrzany..., s. 30. Wespazjan Kochowski tez wyraznie utozsamia fraszke z epi-
gramatem, co wynika z brzmienia tytutu zbioru: Epigramata polskie, po naszemu fraszki...,
zob. W. Kochowski: Utwory poetyckie..., s. 229. Por. T. Michatowska: Stownik poje¢ gatun-
kowych objetych szkolng teorig poezji w Polsce XVI-potowy XVIII w. W: Eadem: Staropolska
teoria genologiczna. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1974, s. 157-190.

5 M. Eustachiewicz: Wstep. W: W. Kochowski: Utwory poetyckie..., s. XIV. Zob.
tez: M. Eustachiewicz: Poeta i Muzy. W: Eadem, W. Majewski: Nad lirykami Wespazjana
Kochowskiego. Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1986, s. 40-50 i nast. Por.
B. Otwinowska: Humanistyczna koncepcja ,,otium” w Polsce na tle tradycji europejskiej. W:
Studia poréwnawcze o literaturze staropolskiej..., s. 169-186.
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w celach rozrywkowych™, w szesnasto- i siedemnastowiecznej Polsce
pojmowany byt szerzej: w przekonaniu wigkszosci literatow i 6wczesnych
teoretykow poezji literatura bawi¢ miata nie tylko dowcipem, Zartem, ale
réowniez przyciaganiem uwagi, wzbudzaniem podziwu i zachwytu oraz
intelektualng satysfakcja. Ta ostatnia polegata na zachowaniu harmonii
miedzy tresciq i forma, w tym - na realizowaniu estetycznej zasady sto-
sownosci (decorum), rozumianej na ogot jako umiejetne dobranie stylu wy-
powiedzi do charakteru przekazywanych tresci®”. Laczylto sie to — rzecz
jasna — ze sposobem pojmowania w dwczesnych kregach intelektualnych
podstawowych funkcji poezji, ktéra powinna uczy¢ i jednoczesnie sprawiac
przyjemnos¢ (po tacinie: docere i delectare).

Kiedy poréwnamy ze soba zawartos¢ tresciowq trzech rozpatrywanych
ksiag epigramatow, zauwazymy, ze Daniel Bratkowski bardziej akcentowat
funkcje docere poezji epigramatycznej, podczas gdy Wespazjan Kochowski
i Hiacynt Przetocki kfadli akcent raczej na jej funkcje delectare. Kochow-
ski programowo bawi sie¢ wlasng tworczoscia, a biesiady towarzyskie pre-
zentuje w swych wierszach jako wyraz tak zwanej dobrej mysli, rozumianej
jeszcze w XVI stuleciu przez Jana z Czarnolasu jako rozrywka, wytchnie-
nie od powaznych — w tym: Zotnierskich i gospodarskich — obowiazkow
szlachcica-ziemianina:

Dobrzez mnie przy kuminie, wzigwszy kuflik spory,
Z braciq sies$¢, a czasem tez zazy¢ i bandory. [...]
Kto czytasz, masz to wiedzie¢, ze tez Bacchus puszy

Wieszczkéw, a rzadko wirsze wioda sie na suszy™®.

To autorskie wyznanie znajdujemy juz we wstepnym, metapoetyckim
epigramacie, zatytutowanym Autor do czytelnika. Znamienna jest tu para-
fraza fragmentu wiersza rzymskiego poety Propercjusza, ktdry to fragment
w oryginale brzmi: ,Ingenium potis irritat Musa poétis” (Eleg. 4,6,75)%,
wyrazajaca sie¢ u polskiego autora w stowach: ,Bachus puszy wieszczkéw”,
czyli Bachus bedacy synonimem upojenia alkoholowego wptywa korzyst-
nie na wene poetycka — pobudza do tworzenia. Szczegdlnie topos literacki

6 Stownik jezyka polskiego..., T. 3, s. 884.

7 Zob. H. Dziechciniska: Literatura a kultura ludyczna. W: Stownik literatury staropol-
skiej..., s. 405. Por. Eadem: Literatura a zabawa. Z dziejéw kultury literackiej w dawnej Polsce.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981. Zob. T. Michatowska: Stosownosé...,
s. 787-795.

8 'W. Kochowski: Autor do czytelnika. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 230-231.

* Zob. cytat Propercjusza oraz informacje w przypisie do wiersza w wydaniu
krytycznym M. Eustachiewicz: W. Kochowski: Utwory poetyckie..., s. 231. Por. M. Eusta-
chiewicz: ,Bachus puszy wieszczkéw”. W: Eadem, W. Majewski: Nad lirykami..., s. 76-86.
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wina — napoju poetdw - majacy swe silne powigzania ze starozytna
Hipokratejsko-Galenowsko-Arystotelesowska koncepcja melancholii i poe-
tyckiego szatu, podejmowany byl niejednokrotnie przez poetéw staropol-
skich, tworzacych jeszcze przed Wespazjanem Kochowskim, miedzy innymi
przez Jana Kochanowskiego czy Sebastiana Petrycego z Pilzna®’. Motyw
to prastary, mozna go zauwazy¢ juz u antycznych Grekéw, w tym u Ana-
kreonta, czesty jest tez w dawnej poezji rzymskiej””. Wespazjan Kochow-
ski kilkakrotnie w swoich epigramatach gloryfikuje wino jako szczegolny
poetycki trunek (w wierszu O sobie pisze na przyklad: , Do wirszow przy
wegrzynie miewam wene racza”*”?), ale zaréwno ten napdj, jak i inne alko-
hole o tyle sg ludziom, a poetom w szczegdlnosci, przydatne, o ile zazywa
sie ich z umiarem (taki poglad wyrazony zostat na przyktad we fraszkach
O winie czy Dzban na Zodyjaku)*™”.

Zupelnie inaczej — bo w kontekscie satyrycznym — motyw raczenia sie
napojami alkoholowymi ujmuje Daniel Bratkowski, ktéry nie siega do topo-
su wina jako srodka pobudzajacego natchnienie twodrcze. Na ogdét bowiem
poeta z Wolynia podkresla zgubne nie tylko dla ciala, ale i dla duszy skut-
ki pijanstwa, a przy tym kreuje ekspresywne obrazy szlacheckich biesiad
w karczmie lub we dworkach ziemianskich. Autor ten przytacza tez liczne
okrzyki zamroczonych trunkami pijakéw (czesto w wierszach pojawia sie
wykrzyknienie zachecajace do napelniania kielichow: ,Lij!”, ,Nalij” lub ,lij,
przelij’” — na przyktad w utworach: O skapym, s. 62; Swiat, s. 77; Elekcyja
deputacka, s. 93; Bankiety na sejmiku, s. 140 i innych). W epigramatach Brat-
kowskiego niejednokrotnie zauwazamy alegorie zwierzece, co powoduje, ze
$wiat przedstawiony jego utwordw biesiadnych wydaje si¢ nieco odrealnio-
ny: do obrazka sytuacyjnego wprowadzony zostaje na przyktad indyk, pies

#0 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz: Furor poeticus. W: Slownik literatury staropolskiej...,
s. 238.

# Por. Anakreont; Anakreontyki. Przet. J. Danielewicz. W: Liryka starozytnej Grecji...,
s. 97, 100, 102, 104, 106, 121 i nast. (por. m.in. fr. 11: Przynies nam tu czare, chiopcze...;
fr. 28: Na sniadanie tylko troche...; fr. 38: Stuzqca z czary, co miesci trzy kubki, / Lata nam
wino...; fr. 51: Przynies wode, przynies wino...; fr. 46: Gdy Bakchos mnie nawiedzi...). Por.
tez Ode (21 III) Horacego w przekladzie J. Birkenmajera: Horacy: Wybdr poezji. Oprac.
J. Krékowski. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1975, s. 124-125.

#2 W. Kochowski: Omytka; O sobie. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 232, 252; por.
tez w wydaniu siedemnastowiecznym: Idem: Za Bachusem; Defekty; Coz z tym czynic?;
O Czarze do Im. P. Jozefa Borka.C.W. Send.; Poeta Anagramma. W: Wespazjana z Kochowa
Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 48, 55-56, 101, 112, 143.

* W. Kochowski: Dzban na Zodyjaku; O winie. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego
epigrammata polskie..., s. 82, 83. W wierszach tych podmiot méwiacy ostrzega, ze nad-
miar alkoholu powoduje upodobnienie uczynkéw czlowieka do zachowan zwierzecych;
przypomniane tez zostalo, co przydarzylo sie biblijnemu Noemu po nadmiernym spo-
zyciu trunkow.
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czy kon, a to dlatego, aby podkresli¢ pewne cechy zamroczonego trunkami
cztowieka, ktdre tradycja przypisuje danemu zwierzeciu, na przykiad cha-
rakterystyczne dla indyka napuszonos¢ i czerwony dziob odzwierciedlac
maja pijacki wigor i zaczerwieniony od alkoholu nos (por. O zbyt pijanym,
s. 58 — poréwnanie pijaka do swini; Jak pijacy pijg, s. 57 — poréwnanie alkoho-
lu do miesa, a pijacych do wilkéw; Kto strzeze ust swoich, strzeze dusze swojej.
Proverbiorum, s. 74 — zestawienie pijaka z koniem; O hardym z wina, s. 154 —
poréwnanie alkoholika do indyka). Bardzo czesto pojawia sie tez personi-
fikacja rosliny — Chmielu, ktory staje si¢ symbolem upojenia alkoholowego
(Chmiel co czyni, s. 56; Jak pijacy pija, s. 57; O chmielu, s. 42; Chmiel na sejmiku,
s. 79; O chmielu, chmielu, / Czynisz glupich wielu, s. 105-106; Chmiel, s. 140):

Chmiel $piewa, krzyczy, chmiel btadzi po nocy,
Chmiel wota: ,Rata!”, chmiel zada pomocy.

A komu szable? Chmielowi urznieto.

Z kogo pas, czapke, suknie? Z chmiela zdjgto.
Kogo o hatas? Chmiela pozywaja. [...]

Chmiel na honorze szwankuje, na cnocie.

Kogo w sobolach? Chmiela wtbcza w blocie.

Chmiel co czyni, s. 57

Podmiot mdéwiacy utrwala i potepia zarowno zabawy, jak i ekscesy
polskich nobilitowanych z XVII stulecia. Wprawdzie z duma wypowiada
sie o tradycyjnej polskiej goscinnosci, zwlaszcza na ziemiach ruskich (Gdzie
jaki obyczaj, s. 156), jednak zaprezentowany w wierszach Bratkowskiego
szlachecki swiat stanowi rzeczywistos¢, w ktorej sprzedajnos¢ urzedow
i dominacja pieniagdza dewaluuja podstawowe ludzkie wartosci. Czytelnik
poznaje realia Zycia rozpolitykowanej, skorumpowanej i bawiacej si¢ na
koszt moznowtadcow drobnej szlachty. Dramatyzm i pesymizm takich
obyczajowych obrazkéw wynikaja nie tylko z faktu, ze niewesolo rysuje
sie przyszlos¢ kraju, ktorego reprezentanci nie dbaja o dobro ogétu, lecz
przede wszystkim licza sie¢ dla nich wiasne przyjemnosci i korzysci. Jeszcze
smutniejsze wydaje si¢ to, ze Bratkowski krytykuje innych, ale pisze tez
o sobie, przyznajac si¢ — bardziej lub mniej swiadomie — do wilasnych grze-
chow: pijanstwa, proznosci, zawisci wobec bogatszych od siebie, informuje
takze bez zenady, ze przekupywal w Lublinie przedstawicieli palestry, aby
uzyska¢ korzystny dla siebie wyrok:

W Lublinie prawnych na bankiet prositem,
Dwie flasze wina ichmosciom kupitem

Autor do siebie, s. 63
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W innym miejscu podmiot mowiacy wskazuje na siebie jako jednego
z wielu rozkoszujacych sie ucztowaniem na cudzy koszt:

O stodkowite, stodyczne kielichy,
Rados$¢, wesele, sprawujecie Smiéchy!
Ja pierwszy wesot! Lubie kortezyje.
Gdy pije dobre darmo wino czyje.
Autor do siebie, s. 56°*

Wydaje sig, ze tego typu literackie kreacje sa swego rodzaju autorska
prowokacja, ze jest w nich jakie$ ziarno ironii. Bo przeciez éw $miech
Bratkowskiego jest gorzki, a nie spontaniczny i szczery jak $miech fraszko-
pisarza Kochowskiego. Swiadomo$¢ wilasnego grzechu w wierszach wo-
tyniskiego tworcy jest tym bardziej niepokojaca, ze prowadzi do wyrzutéw
sumienia i mysli o zgubie wiecznej (na przyklad w lirykach: Myslistwo, s. 71;
Do karczemnika Diabot sie przymyka, s. 132-133; Piwo mazowieckie, s. 167). Wizja
wiecznosci piekielnej trapi podmiot tych utworéw juz w jego ziemskiej
egzystencji, czego wyrazem staje sie¢ symboliczna posta¢ diabta, pojawiajaca
si¢ niekiedy w epigramatach biesiadnych:

Huczysz, wykrzykasz, pilnujesz muzyki,
Zazywasz tydzien miejskiej polityki, [...]
Diabot naliwa, diabot w tancu stuzy, [...]
Do karczemnika Diabot sie przymyka, s. 132-133

Omawiani trzej poeci nie stronia od tematyki zwiazanej z ucztowaniem.
Przetocki, po scharakteryzowaniu réznych postnych przysmakoéow, w ka-
rykaturalny sposob przejaskrawia cechy biesiadujacych na bankiecie gosci,
co zaznaczone zostaje juz w tytulach poszczegolnych epigramow (Z wielkg
gtowaq, Z wielkiemi uszami, Z Zottq gtowq, Z nosem dtugim, Z popaprang twa-
rzq, Pijany dziwak itd.). ,Pijany dziwak” — uczestnik uczty — ukazany jest
w sposob wyjatkowo obrzydliwy, bo w trakcie torsji: ,, Zjadlszy, spiwszy, ten
gebe na nice wywraca, / Ma muchy we tbie, moéwisz: pewnie to je zwraca.”
(Pijany dziwak, s. 167). Ta osobliwa literacka karykatura ma sens satyryczno-
-dydaktyczny, jawi sie jako przeciwienstwo umiaru.

O ile Przetocki skupia si¢ wylacznie na opisie biesiadnikéw meskich,
to w wierszach Bratkowskiego i Kochowskiego kilkakrotnie pojawia sie
kobieca bohaterka. Wspodlne dla obydwu siedemnastowiecznych autoréw
jest krytykowanie pijaristwa kobiet-szlachcianek (Bratkowski — O ustawicznie
pijanej, s. 43; I w pologu nie zapomni natogu, s. 58; Gosciniec Zonie z drogi, s. 87;

»* Epigramatéw o tak samo brzmiacych tytutach jest w zbiorze Bratkowskiego wie-
cej, np. tytutem Autor do siebie opatrzone zostaty wiersze 66 oraz 92 cyklu poetyckiego.
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Trunek biatogtowski, s. 89; Zona przystojna, s. 165)*, co zreszta niepozbawione

bylo ziarna prawdy**. Na tym jednak podobieristwo w kreacji bohaterek
literackich w epigramatach Bratkowskiego i Kochowskiego konczy sie. Brat-
kowski, ktéry rezygnuje z tematyki erotycznej, bardziej surowo wypowiada
si¢ o niewiastach, podkresla ich sile, takze fizyczna, spryt, a nieraz i domi-
nacje nad mezem, czego wyrazem staje si¢ stwierdzenie: ,Ze$ biategtowe
z kosci stworzyt, Panie, / Niejednemu tez koscia w gardle stanie.” (Z czego
biatogtowa?, s. 43; podobny, niechetny stosunek do niewiast obserwujemy
w wierszu O niektdrej wdowie prawujqcej sig, s. 61).

Kochowski natomiast przedstawia bardziej wielostronny i rozbudowany
obraz kobiety, nie stroni tez od tematyki erotycznej, co bylo zapewne jedna
z gléwnych przyczyn klopotéw pisarza z koscielng cenzurg, ktorej wybrani
przedstawiciele potepili caty tom tekstow Nieproznujgcego proznowania®’. Bez
ogrodek pisze bowiem poeta o erotycznym temperamencie kobiet, ktore
czynig niekiedy rogaczami swych mezow, ale fraszkopisarz zdaje sie¢ winic
za taki stan rzeczy nie niewiasty, tylko ich partnerow:

Niech bedzie rog gdzie trzeba, nie bedzie na gtowie.”®

Biatogtowa stanowi dla autora Niepréznujgcego proznowania ozdobe i swe-
go rodzaju ,rekwizyt” dobrej uczty ziemianskiej, bez niewiasty zabawa
w towarzystwie jest nieudana:

S6l, wino, dobra wola, bankietow omasta;
Przydaj czwarta, pozwole, niech bedzie niewiasta.””

Potepia jednak poeta matopolski, podobnie jak to czynit w XVI stuleciu
Jan z Czarnolasu, kobiece upodobanie do kosmetykéw i pachnidel, bez-
lito$nie wykpiwa podstarzate zalotnice dworskie®”, a takze rozwigzto$¢ dam
dworu - jedng z nich poréwnuje nawet do... konia pocztowego:

¥ Por. W. Kochowski: O Fentanelli; Do jednej. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego
epigrammata polskie..., s. 106, 118.

¥6 Pisze na ten temat m.in. historyk obyczaju J.S. Bystron: Jedzenie, picie, palenie...,
s. 503 i nast.

»7 Por. uwagi o klopotach Kochowskiego z cenzura — m.in. M. Eustachiewicz:
Wstep..., s. IX; C. Hernas: Barok..., s. 449.

8 W. Kochowski: O kornutach za zonami. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epi-
grammata polskie..., s. 21; zob. tez w tej edycji: Do Zluchny, s. 28; Do jednej tak tez. Z Owenla]
(zabawna relacja o Zonie, ktora uzycza klucza do swej komnaty nie tylko mezowi), s. 92.

»? W. Kochowski: Requisita dobrej mysli. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 281. W innym
wierszu Kochowski nasmiewa si¢ z kobiecej gadatliwosci, zob. Idem: O swiegotkach.
W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 71.

% W. Kochowski: Do jednej dworskiej Klelijej. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 277-278.
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Kon pocztarski, a kuper metreszy uzyty,
Sa to oboje siodta Rzeczypospolity.™”

Ta nieche¢ do dworskich kobiet i panujacych wsréd dworzan obyczajow
ma swe zrédlo zapewne w promowaniu szlacheckiej, sarmackiej obycza-
jowosci. Srodowiska magnackie, podobnie jak dwér krélewski, hotdowaty
bowiem czesto modzie zachodniej: francuskiej i wloskiej. Kochowski jako
typowy $redniozamozny szlachcic gloryfikuje Zzycie w malym wiejskim
dworku, wyraza wrecz nieche¢ do obcych wzoréw. Jawi sie¢ zatem jako
kontynuator pochwat zycia ziemianiskiego na tonie natury, przepelnionego
nie tylko gospodarskimi obowigzkami, ale i przyjemnosciami ptynacymi
z obcowania z przyjaciélmi, z biesiadowania, tworzenia poezji.

Nic tez dziwnego, ze w jego fraszkach znajduje si¢ tak wiele Zartéw
biesiadnych (na przykiad o panu Gorce, ktory niczego nie zjadal bez ogor-
ka; o mato bystrym mnichu, ktory spozywal ryby z ikrg; o duzym nosie
jednego z uczestnikdéw uczty i szereg innych)*”. Te wierszowane dowcipy,
ktorych prézno szuka¢ w ksiedze epigramatow Bratkowskiego, a takze
wsérod epigramatycznych karykatur Przetockiego, sa uderzajaco podobne
do anegdot zapisanych w Aktach Rzeczypospolitej Babirskiej™. O tym, ze
Kochowski mial kontakt ze szlachta babinska, a by¢ moze uczestniczy? tez
w biesiadach organizowanych przez Pszonkéw™ — zalozycieli towarzystwa,
$wiadczy¢ moze epigramat o znamiennym tytule: O babiriskiej monarchijej.
Kilkunastowersowy utwor w dowcipny sposéb uwzniosla zaréwno fundato-
row humorystycznej Rzeczypospolitej, jak i ucztujacych tam zartownisiow:

Ta¢ to knieja, te pola, i ta jest réwnina

Stawnego w dziejach polskich niekiedy Babina, [...]
Indyja niechaj zloto swym mieszkanicom daje,

Tu sie ostrza dowcipy, takze obyczaje.””

¥ W. Kochowski: Platonowy rp. supellex. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego
epigrammata polskie..., s. 107-108; por. tez w tej edycji: O pani Drygulski (,Kogut jeden
pietnastom do$¢ uczyni kwokom / A ta Pani przymawia pietnastom otrokom”), s. 22.

%02 Zob. W. Kochowski: Dziwna; Do Mistaksa. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 292, 297
Idem: O Nazonie; Taka druga; Przypowies¢ o P. Gorce. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego
epigrammata polskie..., s. 117, 126, 131.

%% Por. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 30~159.

3 Zagadki, zwiazanej z domniemang przynaleznoscia znanych poetéw staropol-
skich do ostawionego towarzystwa humorystycznego, dotychczas nie rozstrzygnieto.
Wsrdd istniejacych zapiskow, tak zwanych Akt Rzeczypospolitej Babiriskiej, nie odnaj-
dziemy anegdot autorstwa Kochowskiego; o jego przynaleznosci do towarzystwa pisze
w swej wierszowanej tworczosci Jan Achacy Kmita, ktérego przekaz dla jednych badaczy
jest wiarygodny, a dla innych nie; zob. R. Grzeskowiak: Rej miedzy innymi..., s. 277-289.

5 W. Kochowski: O babirskiej monarchijej. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 265.
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Dla wielu przedstawicieli szlachty, w tym dla babiniczykow, podstawowa
forma spedzania wolnego czasu bylo ucztowanie w gronie dobrych kom-
panéw, co Bratkowski przedstawia w ,krzywym zwierciadle” satyry, ale
juz Kochowski i Przetocki dalecy sa od takiego jednoznacznego potepienia.
Dwaj ostatni autorzy odnosza si¢ bowiem do poruszanych przez siebie kwe-
stii obyczajowych z pewnym dystansem. Owszem, mozna doszukiwac sie
w wybranych epigramach autora zaréwno Postnego obiadu, jak i Niepréznu-
jacego proznowania pewnego zacigcia satyrycznego, ale funkcja rozrywkowa
tych przekazow zdecydowanie przewaza.

Przetocki koncentruje uwage odbiorcy, jak juz wspomnieliSmy, na rozko-
szach podniebienia (i to w czasie postu!). W swym utworze daje przeglad
rozmaitych potraw postnych z warzyw, ryb i kasz, ktére mozna z powo-
dzeniem przyrzadzac na panskie stoty, zastepujac nimi owo niedozwolone
czerwone miegso, a przy okazji delektowac sie ich smakiem. Ksiazeczka
Przetockiego potwierdza badania tych historykow kultury, ktérzy omawia-
jac szlachecka obyczajowo$¢ w dawnej Rzeczypospolitej, zwrocili uwage
na fakt, Ze w ziemianskich dworkach okres postow wcale nie musial si¢
wigza¢ z promowaniem ascezy czy glodzeniem si¢. Ograniczenia wigzaty
si¢ nie tyle z ilodcia, ile z jakoscia spozywanych potraw’”. Na ogot bo-
wiem w tym szczegoélnym, wyznaczonym przez Kosciol okresie w sferach
wyzszych dwczesnego polskiego spoleczenstwa jedzono duzo i smacznie,
a z bogactwa ryb, warzyw, owocéw, miodu i bakalii przyrzadzano rozmaite,
nieraz wymyslne dania. Staby stan badan nad medycyna i dietetyka sprzyjat
jednakze rozszerzaniu si¢ potocznych, a zatem na ogdt nieprawdziwych,
sadoéw na temat wartosci odzywczych niektorych produktow spozywczych.
Za najzdrowsze i dajace site czlowiekowi (aczkolwiek zabronione w czasie
postnym) uznawano czerwone mieso, ktérego dostatek w domu $wiadczy¢
tez miatl o zasobnosci gospodarza®”. W wielu szlacheckich kregach za nie-
zdrowe uznawano ryby, ktore rzekomo miaty powodowac kaszel i flegme
w gardle. Przetocki, cho¢ nie uznaje sadu o rybach za prawdziwy, przytacza
go w swoim kulinarno-obyczajowym dzietku:

%6 Badacz dawnych obyczajéw polskich Jan Stanistaw Bystron pisze: ,Ale, jak to
zwykle bywa, zamozny stét nawet i w post byt zastawiony obficiej. Wytwarza sie
stopniowo zbytek postnego obiadu, z rozmaitosciag smakowitych ryb i réznych przy-
praw, ktére nie podpadaty pod zakazy; post stawat sie pozadana kulinarnie okazja do
odmiany. Zreszta pojecie »postnej potrawy« bylo dos¢ rozciagliwe; tak np. potrawa
postna byt takze ogon bobra, ktéry stanowil osobliwy przysmak; uwazano, ze jest to
»ogon rybi« [...] Zdarzato sie tez nieraz, ze kucharz, chcac dogodzi¢ panistwu, podawat
jako postna taka potrawe, ktdra nig nie byla, a pafistwo, upewniwszy si¢ stownie, ze
jest postna, ze smakiem ja zajadali” (Idem: Jedzenie, picie, palenie..., s. 489—-490).

%7 Por. K. Bockenheim: Przy polskim stole. Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2004,
s. 10.
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Nie chcesz ryb, powiadajac: flegme we mnie rodza,

Musze kaszla¢, stad glowie i piersiom mi szkodza.

Zal mi cig, ale stuchaj mojej gtupiej mowy:

Zjedz ryby, flegme wypluj, a tak bedziesz zdrowy.
Recepta na flegme, s. 152

Kasze zaleca Przetocki jada¢ raczej dzieciom niz dorostym (Kasze rozne,
s. 159). O jarzynach z kolei — rzekomo ulubionym przysmaku swin — wypo-
wiada si¢ duchowny drwiaco i z lekcewazeniem (Jarzyny, s. 157). Za szkodli-
wy, bo zakwaszajacy zoladek i wnetrznosci szlachcica-chrzescijanina, uwaza
Przetocki kisiel, ktorym winni raczy¢ sie prostacy, poniewaz — jak pisze —
jest to ,,chlopska potrawa” (Kisiel szlachecki, Kisiel chlopski, s. 134). Niektore
zupy i sosy przystoi zatem je$¢ nobilitowanym, na przyklad grochowke
i barszcz ze sledziem (Grochéwka, Sledzie w barszczu, s. 135), natomiast zur ma
by¢ odpowiedni dla chtopstwa i parobkéw (Zur, s. 134). Sad ten bytby po-
twierdzeniem mnieman szerzacych si¢ w niektorych kregach szlacheckich,
jakoby budowa anatomiczna przedstawicieli tego stanu byla odmienna od
budowy chlopéw, a wiec przystosowanie organizmu do trawienia niekto-
rych pokarméw byltoby inne u nobilitowanych, a inne u stanéw nizszych™®.
Niektorzy zwolennicy teorii owych réznic anatomicznych powotywali sie
zreszta na historie biblijne, twierdzac, Ze trzej synowie Noego dali poczatek
réznym grupom: protoplasty szlachty byt Jafet, Zydéw — Sem, a chtopéw —
Cham, ,z czego potem”, jak podaje badacz, ,i powszechnie przezwisko
wloscian poszto””.

Innym potocznym pogladem, ktory zdaje sie podzielac z bracia szlachec-
ka autor Postnego obiadu, jest przekonanie o szkodliwosci dla zdrowia orze-
chéw, zupy z siemienia Inianego (Siemienna, s. 133; Post pisces, nuces, nemo
fine erimine vivit, s. 155) i potraw cudzoziemskich, w tym — wloskich. Zreszta
takze autor Swiata po czeici przejzrzanego potepia mode na spozywanie ob-
cych rodzimej tradycji dan wloskich, a Bratkowski jedzona przez polskiego
szlachcica satate nazywa nawet ,pomsta boska” (,Cudzoziemskiego probo-
wates$ krzaku, / Kazdy przemiera, kto przebiera w smaku [...] Otéz to tobie
ta satata wloska — Pamietaj, ze to byla pomsta boska” — Ktos do autora, s. 92).
Z niechecig i ironicznie wypowiada si¢ Hiacynt Przetocki o spozywaniu
kapardw (Kaparowa, s. 133) i pieczonych kasztanow. Te ostatnie — wedlug
jezuity — Wlosi posylaja Polakom, ale sami karmia nimi zwierzeta (Do gosci,
s. 160). Z jeszcze wieksza drwina wyraza si¢ autor Postnego obiadu o tych,
ktérzy przejmuja od Francuzéow i Wiochéw zwyczaj jedzenia slimakow, zab
i zotwi:

%% 1.S. Bystron: Szlachta. W: Idem: Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIIL
T. 1. Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 146.
% Tbidem.
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Zaby i z6twia pod stét, Wlocha zawotajcie,
Niech te gadzine poje. Wy stot umywaijcie.
Bedac miesiac we Wioszech to jadasz? Pétroka
By$ byl, jatbys sie jadac i strasznego smoka.
Zaby z zétwiem, s. 146

Rézne przejawy obcosci, nawet obcojezyczne nazwy potraw i produk-
téw zywnosciowych, wyémiewa jezuicki autor (Slimaki, s. 153), czyniac przy
okazji zlodliwg aluzje zarowno do pijanstwa Polakéw, jak i do nieprze-
strzegania postéw przez wyznawcow nauki Lutra: ,Gdy po facinie jadasz,
a po polsku pijesz, / To po niemiecku poscisz, a po diable zyjesz” (Certy
do pijaka, s. 155). W okresie nakazanych przez Kosciot ograniczen pokarmo-
wych zaleca natomiast Przetocki spozywanie rozmaitych zup i polewek (za
najsmaczniejsza zupe uznaje ,migdatowqa” ,Migdatowa polewka z ryzem,
z rozenkami, / Ma pierwsze miejsce poscie miedzy polewkami” — Migdatowa,
s. 132°").

O tym, ze zdrowie fizyczne i psychiczne czlowieka taczyli dawni Polacy
w swych potocznych sadach z konkretna dieta, Swiadcza wypowiedzi wielu
tworcow preferujacych ideal ziemianskiego zycia na tonie natury. Zwlaszcza
autorzy parafraz epody II Horacego (Beatus ille, qui procul negotiis...)’"', roz-
wijajac Horacjuszowy watek kulinarny, wspominaja wiele swiezych i zdro-
wych wiejskich potraw, ktérymi moze delektowa¢ si¢ gospodarz — ziemia-
nin’”. Réwniez Bratkowski i Przetocki chwalg niektdre produkty spozywcze
za ich walory zdrowotne. I tak na przyktad Przetocki oprécz wspomnianej
polewki migdatowej promuje paluszki z miodem (Paluszki z miodem, s. 159),
a takze ryby stodkowodne z polskich stawow (Pstrqgi, Szczuka zétto po szla-
checku, Szczuka Zotto z parnska, s. 136, 138). Bratkowski natomiast gloryfikuje
miod pszczeli, ktéry — wedlug powolujacego sie na potoczne sady poe-
ty — wptywa korzystnie na produkcje krwi (,krwie przyczynia”), niemniej
jednak miod pitny, zawierajacy alkohol, moze przynosi¢ przeciwne skutki,
a nawet doprowadzi¢ czteka do zguby: ,[...] Temu umniejszyl krwie dzis
midd niemato, / Gdy si¢ mu z miodu w teb dobrze dostato” (Do miodu, s. 166).

Co ciekawe, o ile ,zabawke” nobilitowanych taczy Hiacynt Przetocki —
mieszkaniec Wielkopolski — przede wszystkim z rozkoszami podniebienia
i biesiadowaniem, o tyle juz dla Kochowskiego — poety z Malopolski — roz-

30 Co ciekawe, migdaléw, ryzu i rodzynek - egzotycznych wowczas produktéw
»cudzoziemskich” — Przetocki nie potepia, a wrecz zaleca si¢ nimi delektowac.

3" Horacy: Beatus ille, qui procul negotiis. W: Idem: Wybdr poezji..., s. 172-175.

32 Zob. m.in. W. Kochowski: Prawdziwa szczesliwosé. Beatus ille qui procul negotiis.
Horatlius]. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 19-20; D. Naborowski: Pies$ri ad imitationem
Horacjuszowej ody , Beatus ille, qui procul negotiis”. W: Poeci polskiego baroku..., T. 1, s. 203;
H. Morsztyn: Dobra mysl ochotnego gospodarza. W: Poeci polskiego baroku..., T. 1, s. 255-257.
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rywka zawsze musi by¢ zwiazana z muzyka i taicem. W wielu jego wier-
szach mamy pochwate tych dwu artystycznych dziedzin uprzyjemniajacych
zycie czlowieka:

Witaj, matko uciechy, niebieska rozkoszy,

Ktorej dzwigk blade smutki w momencie rozploszy. [...]
Ty$ lekarstwem frasunkoéw, instrument ochoty, [...]
Muzyka zwierze, lasy, potoki i skaty

Ruszy, jeno by skrzypce Orfea zagraty.

Nawet madrzy (czy wierzy¢) tak nam powiadaja,

Ze nieba po muzyce obraca¢ sie maja.”"

Ulubionym instrumentem muzycznym Kochowskiego sa dudy, ktore po
wielokro¢ wspomina we fraszkach jako instrument prosty i odpowiedni do
rozrywki $redniozamoznego ziemianina®*.

Zachecajacy szlachte do zabawy i uprzyjemniania sobie wiejskiego zy-
cia Wespazjan Kochowski nieustannie przestrzega jednak w swych wier-
szach przed wszelka przesada — i to w kazdej dziedzinie Zzycia. Poeta jest
bowiem wierny zasadzie stosownosci (po lacinie: decorum, aptum, conve-
nientia), ktorej nie odnosi wylacznie do sfery tworczosci artystycznej, ale
tez do etyki. W leksykonie z 1564 roku czytamy, ze decorum to: ,przy-
stojnos¢”, ,,obyczajnos¢”, ,foremnos¢” — ,co komu przystoi w swej spra-
wie, wdzigeczno$¢, faska, miara, obyczajnos¢, uczciwos¢ tak w mowie jako
i w uczynkach”*®. Kochowski zatem wykpiwa wszystkich tych, ktorzy
przebierajg miare zarowno w jedzeniu, jak i piciu trunkow. Nie czyni
tego jednak z pozycji moralizatora, ale wspotbiesiadnika. Szereg zartobli-
wych scenek, opartych na komizmie sytuacyjnym, przybliza czytelnikowi
optakane skutki pijanistwa i nieumiarkowania w ucztowaniu (na przyktad
w epigramatach mamy zwiezle, zabawne opisy rdéznych sytuacji: obraz
szlachcica, ktory usnal przy stole, a pies — wyzel, raczacy sie resztkami jad-
fa, lize go po twarzy; inny pijak zasypia w ustepie i towarzysze uczty go

3 W. Kochowski: Chwata muzyki. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 266.

M W. Kochowski: Goscie. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 253. Por. Idem: O KoZle.
W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 135.

35 ], Maczynski: Lexicon, 1564. Cyt. za: T. Michalowska: Stosownosé..., s. 787. Koncep-
cja decorum, majaca u swych zrodet rozwazania o naturze pigkna i starozytne poglady
estetyczne niektdérych filozoféw greckich (ok. V w. p.n.e.), zostala zaadaptowana przez
Arystotelesa do teorii dzieta literackiego (w terminologii Stagiryty — prépon); zasade
decorum omodwiono i rozwinieto w teorii rzymskiej (zwlaszcza w pismach teoretycz-
nych Cicerona i Horacego). Zob. m.in.: Zrddla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce.
Sredniowiecze — Renesans — Barok. Wstep, wybor i oprac. M. Cytowska, T. Michalowska.
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999.
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szukaja; jeszcze inny — ,w leb sobie strzelit [...] gdy sobie podchmielit”)**.

Tego typu komiczne lub tragikomiczne literackie obrazki sytuacyjne, maja-
ce zreszta potwierdzenie w realnej dwczesnej rzeczywistosci’”, siegaja do
tradycji pisarstwa Mikotaja Reja, ktéry takze smiechem pietnowat szlachte
za niezachowywanie miary w jedzeniu i piciu, a poswiadczajg ten fakt
badania Teresy Podgodrskiej™*.

Zasada stosownosci wedilug Wespazjana Kochowskiego obowiazuje nie
tylko w sytuacjach towarzyskich, ale i we wszystkich dziedzinach aktyw-

nosci cztowieka:

W kosciele badz nabozny, a pokorny w szkole,
W polu bitny, w grze wesol, zartowny przy stole.””

Umiejetnos¢ zachowania si¢ w réznych zyciowych okolicznosciach jest
miarg wartosci czlowieka, dlatego tez bezlitosnie wysmiewa autor Nie-
proznujgcego proznowania tych, ktérzy nie potrafig odprezy¢ sie w chwilach
zabawy towarzyskiej i prezentuja napuszona powage w sytuacji, ktora tego
nie wymaga. Wymownym przykladem takiego zachowania jest opisana
w jednej z fraszek scenka obyczajowa prezentujaca towarzyskie zgroma-
dzenie dam i mlodziencéw. Biesiade uprzyjemnia gra muzycznej kapeli,
a jedna z dam chce zaprosi¢ siedzacego obok szlachcica do tanca. Ten
jednak stwierdza, ze jest zolnierzem i tanczy tylko przy wtérze wojennych
trab, scinajac gtowy nieprzyjacielowi (,Przy dudach nie przywyklem uwijac¢

316 W. Kochowski: Nagrobek panu Szeligowskiemu. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 261.
Por. tez w tej edycji inne epigramaty obrazujace optakane skutki dtugotrwatych libacji:
Do Polakéw, s. 247; Votum wasniowskie, s. 248; Bodaj nie tak, s. 262; Etymologia biesiady, s. 273.
Zob. takze: Idem: Ad intende Szatawile; Dobra wola do Theodora; Sen niewczesny. Ocho: Gos;
Trafunek. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 75, 105, 107, 112.

7 W rekopis$miennym ,Diariuszu Kazimierza Sarneckiego o dworze Jana III
i o dziataniach wojennych na pograniczu polsko-tureckim 1693-1695” mamy wzmianke
o pewnym szlachcicu: ,Im¢ Pan Iwan [nieczytelne nazwisko — T.B.K.] podczaszy taczyc-
ki [...] sam sobie nabiwszy pistolet strzelil w teb, tak, ze wszedlszy kula skroniami,
czyli za uchem, okiem wyszta. Zyt po tym i dysponowat sie. [...]". Jak relacjonuje autor
diariusza, okaleczony szlachcic zyt po tym zdarzeniu z poczuciem winy, az zapadl na
chorobe umystowa: ,[...] poczeta go bra¢ mania [...] miat méwic extrema voce, »co po
mnie na $wiecie, ludziom sie ja i u braci zdyskredytowat i u Pana taski nie mam«” (rkps
Ossol. 9765/ 1, s. 25).

¥ Por. uwagi o komizmie sytuacyjnym w pisarstwie Mikotaja Reja w: T. Podgorska:
Komizm w tworczosci Mikolaja Reja. Zakltad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1981.

3% W. Kochowski: Staroswiecka moda. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigram-
mata polskie..., s. 94.
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si¢ darmo”*). Btyskawiczna riposta damy o$miesza z kretesem postawe
towarzyska mtodego czlowieka:

[...] Le¢ by trzeba wlasz] m[os]ci napusci¢ oliwa

Lub dla prezerwatywy tronem wysmarowac,

By z rynsztunkiem w([asz]m[o$]ci rdza nie mogta psowac,
A potem w szafe wstawic przez ten czas spokojny,

Tak rdza nie skazonego wymowac dla wojny”.**'

Sam zreszta tytul zacytowanej fraszki: Odpowiedz strasz[nemu] bohatyro-
wi, zdradza stanowisko autora, ktéry podkresla niestosownos¢ zachowania
mlodzienca. Pojecie stosownosci (decorum, aptum) zdaje si¢ ponadto laczyc
Kochowski z nauka biblijnego Koheleta, ktéry uczyt miedzy innymi, ze
w zyciu nalezy wykonywac rdézne czynnosci w odpowiedniej chwili:

Wszystko ma swoj czas, i jest wyznaczona godzina na wszystkie spra-
wy pod niebem: Jest czas rodzenia i czas umierania, czas sadzenia
i czas wyrywania tego, co zasadzono, czas zabijania i czas leczenia,
czas burzenia i czas budowania, czas ptaczu i czas $miechu, czas za-
wodzenia i czas plasow [...].

Koh 3, 1-4*

Dlatego wiasnie zdaniem poety Kochowskiego ranek i potudnie prze-
znaczone sa na prace, a wieczdr — na rozrywke i muzyke: ,Gdy za$ z karoca
w morze hesperyjskie chyli, [metafora odnosi si¢ do zachodu stonica — T.B.K/]

¥ W. Kochowski: Odpowied? strasz[nemu] bohatyrowi. W: Idem: Utwory poetyckie...,
s. 264. W wierszu jest aluzja do bohatera literackiego ksigzki Krzysztofa Piekarskiego,
tematem ktdrej sa groteskowe wyczyny ,zotnierza samochwata” (K. Piekarski: Bohatyr
straszny z wloskiego na polski jezyk wyttumaczony. Warszawa 1652). Maria Eustachiewicz
zauwazyla, ze te sama anegdote powtérzyt L. Gornicki w Dworzaninie... Zob. M. Eusta-
chiewicz przypis do wiersza w: W. Kochowski: Utwory poetyckie..., s. 263.

¥ W. Kochowski: Odpowiedz strasz[nemu] bohatyrowi..., s. 264.

22 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow oryginalnych. [Tzw.
Biblia Tysiaclecia]. Oprac. Zespdt biblistéw polskich z inicjatywy benedyktynéow tynie-
ckich. Red. nauk. A. Jankowski OSB, L. Stachowiak ST, K. Romaniuk NT. Pallottinum,
Poznan 1980, s. 737. W tlumaczeniu Jakuba Wujka fragment ten brzmi nastepujaco:
,1. Wszytkie rzeczy maja czas, a swym zamierzonym biegiem przemija wszytko pod
storicem. 2. Czas rodzenia, i czas umiérania, czas sczépienia, i czas wyrywania tego co
sczépiono. 3. Czas zabijania, i czas léczenia, czas rozwalania, i czas budowania. 4. Czas
plakania, i czas $miania. Czas narzékania i czas tanicowania” (Biblia to jest Ksiegi Starego
i Nowego Testamentu wedtug facinskiego przektadu starego [...]. T. 2. Przez D. Jakuba Wujka
z Wegrowa [...], Lwéw 1840, s. 901. Dostepne w Internecie: pbc.gda.pl/dlibra/publica-
tion/30637/edition/25350/content [data dostepu: 20.11.2021]).


http://pbc.gda.pl/dlibra/publication/30637/edition/25350/content
http://pbc.gda.pl/dlibra/publication/30637/edition/25350/content
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/ Nie wadzi pi¢, taficowaé, zazy¢ krotofili”*”. Takze czas mlodo$ci jest

okresem dozwolonych flirtéw i zabaw, poniewaz siwej glowie szalenstwa
juz nie przystoja®, podobnie jak starszej damie nie wypada nasladowaé
mlodej dziewczyny. Wysmiewani sg zatem przez Kochowskiego podstarzali
zalotnicy obojga ptci*®. Nawet gatunek alkoholu powinien by¢ dostosowany
do statusu konkretnej osoby — jak pisze autor Nieprdznujgcego préznowania:
,Starszynie stary madzar, a zasi¢ przed mnichy / Kwasnie piwko” [...J**.
Z wielka sympatia wypowiada si¢ zas Kochowski o studentach, zmusza-
nych przez starszego — jak powiada poeta — ,tetrycznego” profesora do
intensywnej pracy, pomimo ze czas kanikuly dawno si¢ zaczal, okres letni
bowiem to domena wolnych ptakéw:

Dojrzate juz po sadach frukty skubig ptacy,
A mizerni w zamknieniu dotychczas sa zacy.
Rozpu$¢ trzodeg, nie trzymaj diuzej tej holoty,

Ktdéra nawiecej umie, gdy skacze przez ptoty™.

Widac wiec, ze Kochowski w sposdb zartobliwy wyrazit prastarg prawde,
ktorg sto lat wczesniej wypowiedzial Jan Kochanowski w swej fraszce Na
mtodos¢ (I, 82): ,Jakoby tez rok bez wiosny mie¢ chcieli, / Ktorzy chca, zeby
miodzi nie szaleli”*.

Poréwnujac tres¢ trzech ksiag epigramatéw autorstwa poetdw szlachec-
kich zyjacych w stuleciu XVII, zauwazymy w ich tekstach wiele wspdlnych
watkéw. Najwiecej podobnych motywdéw zawieraja zbiory Kochowskiego
i Bratkowskiego. Sa tam epigramy biesiadne, mysliwskie, odnajdujemy tez
temat sagsiedzkiej przyjazni, réznorakich relacji towarzyskich pomiedzy
czlonkami szlacheckiej spotecznosci, a takze nawigzania — zaréwno u jed-
nego, jak i drugiego autora — do zgubnych skutkow pijaristwa, w tym —
poruszanie problemu naduzywania trunkow przez niewiasty. Obaj poeci

3 W. Kochowski: Wesoty wieczér. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata
polskie..., s. 29-30.

¥ W. Kochowski: Pozatowanie przyjacielskie. Do .M.P. Stanistlawa] Kazimierskiego dob.
komp. W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 42.

%5 Por. W. Kochowski: Do jednej dworskiej Klelijej..., s. 277-278. Zob. Idem: Ad intende
Szatawile..., s. 75.

%6 W. Kochowski: Bibit abbas cum priore --- Claro vini de liguore, datur aqua fratribus.
W: Wespazjana z Kochowa Kochowskiego epigrammata polskie..., s. 70.

%7 W. Kochowski: Wakacje za studentami. W: Idem: Utwory poetyckie..., s. 252.

8 7. Kochanowski: Na mtodosé. W: Idem: Poezje..., s. 43.
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kontynuuja w swych zbiorach renesansowa jeszcze tradycje traktowania
ksiegi epigramatycznej jako summy wiedzy o otaczajacym swiecie, wiedzy
wyrazajacej tez swego rodzaju ,aksjologiczne credo” tworcy™. Utwor
Przetockiego ma inny charakter — ten jezuicki duchowny zapisal swdj
wierszowany przekaz w formie zartobliwego ,poradnika”. Wspolne dla
wszystkich trzech autorow jest zainteresowanie watkami ludycznymi. Jed-
nakze ujecie owych watkéw jest u rozpatrywanych poetéw odmienne. Tom
Bratkowskiego, prezentujacy tak wiele motywdow zabawowych (zwiaza-
nych z bankietami siedemnastowiecznej szlachty polskiej), zostal nazwany
przez wspotczesnego wydawce — bardzo zreszta trafnie — , ksiega gorzkich
spostrzezen”, poniewaz wnioski wyptywajace z obrazéw rozpasanej
i szalejacej na bankietach sejmikowych skorumpowanej szlacheckiej ttusz-
czy”' wywotuja smutek i rodzg pesymizm co do loséw przysztego polskiego
panstwa. Takze uczty przekupnych prawnikéw trybunalskich, bawiacych
si¢ na koszt procesujacej si¢ ze soba szlachty, daja niewesoly obraz dege-
neracji obyczajow i nieprawidlowosci w panstwowych instytucjach drugiej
potowy XVII wieku.

Kochowski i Przetocki ujmuja motywy ludyczne w sposdb pogodny,
w ich przekazach przewaza funkcja rozrywkowa. Kochowski, traktujacy
twoérczos¢ poetycka jako ,nieproznujace préznowanie”, a epigramat (obocz-
nie: fraszke) jako utwor stuzacy zabawie, akcentuje radosng strone ziemian-
skiego zycia. Jego refleksja na temat egzystencji czlowieka jest szersza i, jak
sadzimy, glebsza niz Bratkowskiego — poety z Wotynia. Dla tego ostatniego
pojecie ,$wiata”” ogranicza si¢ bowiem do waskiego kregu szlacheckiej
spotecznosci w Rzeczypospolitej XVII stulecia. Wespazjan Kochowski
prezentuje zycie gospodarza — ziemianina w kontekscie starozytnej (gre-
cko-rzymskiej i judeochrzescijanskiej) spuscizny literackiej i filozoficznej.

2 Zob. uwagi R. Krzywego o tejze tradycji: Idem: [Wstep]. W: D. Bratkowski: Swiat
po czedci przejirzany..., s. 26-29. Wydaje sie, ze obydwaj poeci respektuja tradycje gatun-
kowq epigramatu jako utworu krotkiego, zwiezlego, zakonczonego pointa. Nawiazuja
zatem gldéwnie do tradycji rzymskiej (Marcjalis, Auzoniusz). Zob. T. Michatowska: Poezja
epigramatyczna (Epigrammatica poesis) oraz poezja kunsztowna (artificiosa poesis). W: Eadem:
Staropolska teoria genologiczna..., s. 131-139.

30 R. Krzywy: Ksiega gorzkich spostrzezen..., s. 22.

31 Zob. objasnienia w przypisie 47 w tym rozdziale.

32 Wiele jego utworéw epigramatycznych ma w tytule stowo ,$wiat” (Swiat, Swiat co
czyni?, Swiat co umie?, Swiat jak sadzi?, Swiat jak znika / Patrz z prognostyka, Swiata odmiana /
niewyrozumiana, Swiat — farba, Swiecka polityka) i akcentuje — najczesciej w sposdb pesymi-
styczny — uktady miedzyludzkie w spotecznosci szlacheckiej dawnej Rzeczypospolitej;
epigramy tak zatytutowane eksponuja gltéwnie: site pieniadza, korupcje w éwczesnym
spoteczenstwie, kupowanie urzedéw, pijanstwo drobnej szlachty na cudzy koszt, in-
teresownos¢ rzekomej przyjazni. Zob. ibidem, s. 4445, 51, 58, 61-62, 66-67, 71-72, 77-78,
84-85, 95-97, 120-122, 125-126, 132, 134-135, 136-137, 149, 152, 172, 174.
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Akcentuje takze, majaca wielowiekowa tradycje, zasade decorum (stosow-
nosci), zardwno w zyciu codziennym, jak i sztuce; podkresla epikurejska
(i horacjanska) mysl o wykorzystaniu ulotnych chwil szczescia (carpe diem);
ale tez nawiazuje do nauki biblijnego Koheleta, nakazujacego cztowiekowi
planowac swoje zycie adekwatnie do uptywajacego czasu.

Hiacynt Przetocki skupia si¢ na jednym aspekcie szlacheckiej kultury
ludycznej, mianowicie — biesiadowaniu. Dajac przeglad réznorakich dan
postnych krolujacych na polskich, gléwnie szlacheckich, stotach w okresie
nakazanych przez Kosciot katolicki ograniczen pokarmowych, wskazuje
jednoczesnie na walory zdrowotne jednych potraw i szkodliwos¢ innych.
I chociaz wypowiada si¢ w imieniu wtasnym jako Polak, jezuicki duchowny
i szlachcic-ziemianin, to podziela z wieloma przedstawicielami sarmackiej
szlachty potoczne sady na temat koniecznosci dostosowania diety do po-
zycji spotecznej (czego wyrazem jest na przyktad mniemanie, ze ,panom”
przystoi spozywac inne dania niz plebejuszom), wyraza tez ksenofobiczna
nieche¢ do wigkszosci cudzoziemskich potraw, ktére wysmiewa, sugerujac
ich szkodliwos¢ dla ciata i ducha. Te jednak obce specjaty, ktore sa drogie
i smaczne (rodzynki, migdaty), poleca nobilitowanym.

Omawiane ksiggi epigramatow autorstwa tak mentalnie niepodobnych
do siebie barokowych poetéw, pochodzacych z réznych regionéw dawnej
Rzeczypospolitej, wzajemnie si¢ uzupelniaja i oddaja zaréwno smutki, jak
i rado$ci towarzyszace zyciu siedemnastowiecznych mieszkanicow szlachec-
kich dworkéw polskich. Wszyscy trzej epigramatycy byli potomkami stanu
ziemianskiego, niemniej jednak Bratkowski wydaje si¢ wsrod nich najwiek-
szym malkontentem i najbardziej surowym sedziq czaséw mu wspdtczes-
nych. W prezentowanych dzietkach obserwujemy bogactwo szczegotow
obyczajowych, zatem teksty wskazanych autorow sa niewyczerpanym
zrodlem do poznania mentalnosci, upodoban, przyjemnosci i... grzechéw
polskich nobilitowanych w XVII stuleciu.
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4. Funkcja tekstu w komunikacji spotecznej
a kreacje zachowan kobiecych w popularnej piesni polskiej
z przefomu stuleci XVI i XVII

Popularna piesn staropolska, zwlaszcza ta z okresu baroku™, ma juz
wcale niematq literature przedmiotu®*. Wiele utworéw piesniowych z korica
wieku XVI oraz napisanych w XVII stuleciu powstawato w rejonach dzisiej-
szego Podkarpacia (6wczeénie zwanego Podgdérzem™), a niektdre sposrod
owych wierszy wyraznie wykazujg cechy tak zwanej literatury sowizdrzal-
skiej’, bujnie rozwijajacej si¢ w dawnej Polsce, zwlaszcza na wskazanym

%% W niniejszej pracy powotywac¢ sie bedziemy na anonimowe zbiory piesni popu-
larnej z pierwszej potowy XVII w., zgrupowane w zbiorze wydanym przez K. Badeckie-
go: Polska liryka mieszczanska... Zakres niniejszych rozwazan obejmuje nastepujace zbiory
przedrukowane przez Karola Badeckiego: Adama Lewandowica Strzezowczyka: Dama
dla uciechy mtodziericom i pannom. W ktorej si¢ zamykajq piesni, tance i padwany rozmaite.
Teraz nowo wydane (z poczatku XVII w.), s. 5-35; A. Wiadystawiusza: Rozmowa mtodzierica
z panng (1607), s. 37-58; Jana z Wychyloéwki: Kiermasz wiesniacki abo rozgwara Kmosia z Bar-
toszem na Zawislu (1613-1615), s. 59-93; Anonima: Piesni i tarice zabawam uczciwym gwoli
(Roku Pariskiego 1614 r.), s. 95-134; Anonima: Prazonka albo Nawara, dla zabawki uczciwej
druzynie (1615), s. 135-153; Anonima: Dzwonek serdeczny, do ktérego sie co zZywo zbiega tak
Mtodzienicy, jako i Panny (1620), s. 155-173; Anonima: Nowe piesni dworskie (1615-1620),
s. 175-190; Celestyna Bozdarzewskiego: Wesota ochota przy dobrej mysli (ok. 1647 r.),
s. 191-204; Anonima: Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym Szlachetnej Mtodzi
(po 1654 r.), s. 205-241; Anonima: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej szlachetnej
MTtodzi polskiej (po 1654 r.), s. 243-268. Nie uwzgledniamy anonimowego zbioru pt. Kofo
tanica wesotego (wyd. po 1654 r.), ktéry powtarzajac pewne formy wierszowane i moty-
wy ze zbiorow wczesniejszych, zawiera wiele tekstéw wzorowanych na konwencjach
lirykow zachodnioeuropejskich: wloskich i francuskich. W zapisach tytuléw zbiorkéw
popularnych piesni zostawiamy niektére wielkie litery, obrazujace stosunek éwczesne-
go nadawcy tekstu do odbiorcy, por. zapis M1ddz polska — wielka litera. Wszelkie cytaty
lirykéow popularnych podajemy za wydaniem Badeckiego, uwspdtczesniajac ortografie.

¥t Por. m.in. J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki mitosnej XVII wieku w Polsce. Gdan-
skie Towarzystwo Naukowe — Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Gdansk-Wroctaw
1970; Eadem: Miedzy zgrzebnoscig a dwornosciq. W: Eadem: Erotyk staropolski..., s. 117-166;
Eadem: Antypetrarkizm w poezji staropolskiej. Rekonesans. W: Literatura staropolska i jej zwiqz-
ki europejskie. Prace poswiecone VII Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistéw w Warszawie
w roku 1973. Red. J. Pelc. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 211-238;
C. Hernas: Barok..., s. 83-91; A. Nowicka-Jezowa: Madrygaty staropolskie...; M. Moraw-
czynski: , Kiermasz wiesniacki” Jana z Wychylowki i jego zwigzki z piesniq ludowq. ,Literatura
Ludowa” 1980, nr 1/3, s. 53-76.

%5 Autorzy satyryczno-parodystycznych tekstow sowizdrzalskich z przetomu XVI/
XVII w. pochodzili najczesciej z terendw poludniowo-wschodniej Matopolski — z Kra-
kowskiego i Rzeszowszczyzny, zob. S. Grzeszczuk: Blazeriskie zwierciadto..., s. 122-123.

36 W badaniach pojawia sie rozmaite nazewnictwo: ,literatura mieszczaniska”,

’ ’

,sowizdrzalska”, ,plebejska”, ,popularna”. Historie sporéw terminologicznych omoéwit
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terenie. Podkres$lmy, ze za kryterium wyrdzniajace polska twodrczos¢ sowi-
zdrzalska od innych utwordw staropolskich uwazamy specyficzna poetyke
tych tekstéw, oparta na parodii, satyrze, absurdzie, grotesce, karykatural-
nym przejaskrawieniu swiata przedstawionego. Autorzy nawigzujacy do
tejze poetyki nieraz stosuja w swych wierszach — niejednokrotnie w celach
ekspresywnych — swoiste gry stowne, wulgaryzmy, neologizmy>”.
Staropolskie piosenki popularne, tak zwane piesni, tance i padwany,
nie sg stylistycznie jednorodne — wskazywano nieraz na luzne ich zwiazki
z tworczoscig sowizdrzalska™. Doktadnie zbadano wywodzaca sie z wielu
literackich Zrodet i konwencji poetyke tych piesni oraz genezeg, ale w znacz-
nie mniejszym stopniu ich przeznaczenie i funkcje spoteczng. Zawartos¢
wierszowanych zbiorkéw, wydawanych na ogét anonimowo w XVII stuleciu,
jest zroznicowana nie tylko pod wzgledem jakosci estetycznej. Jak zauwaza
Jadwiga Kotarska: ,Popularna liryka milosna wykazuje wigc niejednorod-
no$¢ wzorcow, zrodet inspiracji, wielostylowo$¢, ludycznosé, melicznosc,
dydaktyzm, antypetrarkizm”® (a zatem takze — sensualizm). Dostrzegamy
w omawianych zbiorkach zarazem echa piesni goliardowej, piosenki ludo-

juz Stanistaw Grzeszczuk: ibidem, s. 65-75 i nast. Doceniajac wktad badan S. Grzeszczu-
ka nad wskazang literatura, nalezaloby wyraznie odciac¢ si¢ od promowanego przez
tego badacza kryterium socjologicznego: wyrdznikiem tej twdrczosci nie jest bowiem
status autora — plebejusza (wszak autorami tych swoistych tekstow byli pisarze pocho-
dzacy z réznych kregéw spotecznych), lecz specyficzna poetyka. Jesli za staropolskiego
,plebejusza” uznamy siedemnastowiecznego inteligenta wywodzacego si¢ z mieszczan-
stwa, to rzeczywiscie mozna stwierdzi¢, ze wiekszos$¢ tekstow sowizdrzalskich napi-
sali mieszczanie. Niemniej jednak to styl, a nie autor stanowi o swoistosci pisarstwa
sowizdrzalskiego. Por. nowe ujecie tej tworczosci w ksigzce W. Wojtowicza: Miedzy
literaturg a kulturg...

%7 Zdarza sig, ze wylacznie tytuly utwordw pisanych w innej konwencji lub tez
wybrane partie tekstow majg cechy tej poetyki, wykorzystane w celach ekspresyw-
nych, np. utwor Co$ nowego autorstwa tukasza Opalinskiego — siedemnastowiecznego
polskiego magnata, uczonego i literata, zob. L. Opalinski: Co$ nowego, pisanego / Roku
tysigc szesésetnego / Piecdziesigtego wtdrego. / Drukowano w koziej Glowie, / Kiedy miesigc
byt na nowie, / Kosztem za$ pana jednego, / Z bractwa pitawieckiego; / A drukarniq zas zakry-
to, / Boby drukarza zabito. W: Idem: Poeta nowy. Cos nowego. Oprac. tekstu i stowniczka
P. Borek. Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw
2003, s. 22 i nast. Oczywiscie utwér Opalinskiego nie ma nic wspolnego z piesnia
popularng, omawiana w niniejszym rozdziale, lecz miesci si¢ w konwengji tak zwanej
satyry menippejskiej, a zastosowana we fragmentach tekstu poetyka sowizdrzalska
stuzy funkcji satyryczne;j.

3% Por. S. Windakiewicz: Piesni i erotyki popularne z XVII w. ,Lud” 1904, R. 10, s. 200;
J. Krzyzanowski: Repertuar dawnych piosenkarzy. W: Idem: Paralele..., s. 312-313; J. Ko-
tarska: Poetyka popularnej liryki..., s. 36-95; S. Grzeszczuk: Blazenskie zwierciadto..., s. 61,
359-360.

%9 1. Kotarska: Miedzy zgrzebnoscig a dwornoscig..., s. 131.
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wej, renesansowego erotyku dworskiego i wiejskiej burleski, a styl retorycz-
ny przeplata si¢ z konwersacyjnym®. Zatem i forma podawcza jest bardzo
urozmaicona: obok lirycznych monologéw mezczyzn i kobiet obserwujemy
formy dialogowe, a funkcja liryczna wypowiedzi nierzadko wspolistnieje
w tych wierszach z epickim opowiadaniem o jakim$ zdarzeniu. Wspolng
cecha niemal wszystkich utworéw jest ich krétkos¢ i melicznosé, podkres-
lana forma stroficzna.

W dotychczasowych badaniach — przy omawianiu genezy owych teks-
tow — podkreslano rozwarstwienie kulturowe dawnej Rzeczypospolitej,
roéznice w poziomie zycia umystowego i obyczaju (poniewaz obok kultury
wytwornych $rodowisk magnackich rozwijata si¢ kultura dworkow szla-
checkich — czesto w bliskim sasiedztwie z folklorem chlopskim i miejskim).
Rozwarstwienie to mialo silny wpltyw na roznice potrzeb, gustéw, zain-
teresowan réznych kregoéw spoteczenstwa. Dwory magnackie promowaty
wzory poezji zachodnioeuropejskiej, chociaz twdrczos¢ oralna, inspirowana
nierzadko folklorem, funkcjonowata nawet w uczonych i wyrobionych li-
teracko kregach®'. Podkresli¢ zatem warto, ze nawet te utwory, ktére na-
wiazuja swa asylabiczng konstrukcja do folklorystycznej strofiki melicznej,
a takze stylem wypowiedzi czy kreacja bohateréw literackich do mowy
i zachowan Owczesnej biedoty zamieszkujacej miasteczka czy wioski daw-
nej Polski, a w szczegolnosci — Podgoérza, sg tekstami jedynie stylizowanymi
na ludowe piesni, co przekonujaco udokumentowali Jadwiga Kotarska®*
oraz Marian Morawczynski**. Ta wlasnie cze$¢ wierszy, nieinspirowa-
na wloskimi madrygalami czy prowansalska liryka, jest przedmiotem
naszego zainteresowania w niniejszym podrozdziale. Wskazana grupa
tekstow wykazuje bowiem — albo w obrebie catych utworéw lub zbioréw
poetyckich, albo tylko w wybranych fragmentach — wyrazne cechy poetyki
sowizdrzalskiej.

W licznych tomikach badanych piesni popularnych zauwazamy zarow-
no takie konstrukcje swiata przedstawionego, w tym bohateréw literackich,
ktére mozna nazwac kreacjami madrygatowymi, opartymi na wzorach
zachodnich, jak i takie, ktore okredlimy jako sowizdrzalskie. Te pierwsze,

340

J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki..., s. 210.

J. Kotarska: Miedzy zgrzebnoscig a dwornoscig..., s. 118.

Ibidem, s. 117-166; J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki..., s. 155 i nast.

M. Morawczynski: , Kiermasz wiesniacki” Jana z Wychylowki..., s. 58-59 i nast.
Badacz poréwnywat zapisy zbieraczy piesni ludowych, m.in. Oskara Kolberga, Ka-
zimierza W. Wojcickiego, Jézefa Konopki, z wybranymi piesniami popularnymi Jana
z Wychylowki i udowodnil, ze autor sowizdrzalski dokonywat przerobek oryginalnych
piesni ludowych, zwlaszcza tych zwiazanych z obrzedem weselnym, w duchu parody-
stycznym i sowizdrzalskiej poetyki ,$wiata na opak” (np. ludowy tekst nabozny zostat
przerobiony na frywolny).

341
342
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z poetyka sowizdrzalska niemajace nic wspdlnego, wystepuja glownie
w piesniach nawigzujacych albo do konwencji pasterskich idylli, a wiec
wskazywane sg w nich postacie zmyslonych pasterzy i pasterek, Wenery
oraz figlujacego ze swymi strzatami Kupidyna, albo do konwencji madryga-
tow™*, prezentujacych wyidealizowane obiekty mito$ci — kobiety bez skazy,
niemal ,parnaskie boginie”**, ktérych pigkno zewnetrzne odpowiada ich
cnotom i walorom charakterologicznym. Typ drugi $wiata przedstawio-
nego, bedacy przedmiotem naszego zainteresowania — bliski przedstawie-
niom rybattowskim — odwzorowuje realia polskie: $wiat wiejskiej zagrody,
szlacheckiego dworku, pola, Iaki, kiermaszu (jarmarku wiejskiego) lub
matego miasteczka, i w takich wlasnie sceneriach wypowiadajg swe kwe-
stie — najczesciej liryczne, cho¢ nierzadko sa to dydaktyczne monologi
i dialogi — liczni bohaterowie literaccy: parobczaki, mtynarki, kuchareczki,
kramarki, dziewczeta wiejskie i miejskie, mezatki, panny i wdowy. Postaci
kobiece, zaréwno w swej wersji konwencjonalnej — ,idealistycznej”, jak
i ,realistycznej” — stylizowanej na ludowa, przedstawione sa kilkoma zale-
dwie rysami, prozno zatem szuka¢ w omawianych piesniach pogtebionych
portretéw psychologicznych bohaterek lub doktadnego ich wizerunku ze-
wnetrznego™. Istotniejsze jednak w tych utworach wydaja si¢ zachowania
i reakcje kobiet prezentowanych w rozmaitych sytuacjach zyciowych.
Rekonstrukcja sposobu, w jaki oddziatywaly na dawnych odbiorcéw
wskazane druki popularne, opiera¢ si¢ musi — rzecz jasna — na domystach
i hipotezach. Pojawiajace si¢ wérod badaczy twierdzenie, jakoby popular-
ne piesni staropolskie stanowily swoisty poradnik ars amandi, zaréwno
w dwornym, jak i ,plebejskim” ujeciu, to, jak przypuszczamy, tylko czes¢

¥4 Te grupe omoéwila szeroko A. Nowicka-Jezowa: Madrygaty staropolskie. ..

¥ To okreslenie znajdziemy w wielu popularnych pie$niach stylizowanych na za-
chodnioeuropejskie madrygaty mitosne.

6 A. Nowicka-Jezowa: Madrygaty staropolskie..., s. 79. Jak zauwaza z kolei J. Kotarska,
w piesniach meski podmiot méwiacy wyglasza do dziewczyny swoistq ,retoryczna
przemowe”, ktorej celem jest najczesciej zjednanie, pozyskanie wzajemnosci , okrutnej
Slicznotki”. Zdarzaja sie koncepty przy okreslaniu kobiety: kochanka jako , morderca”,
kochanka jako ,stonce”, poréwnywanie jej cnét do perty. Wiekszos¢ ,idealnych” boha-
terek , piesni, tanicow i padwandw” przyrownywana jest do greckiej Heleny, do Wenery,
Diany czy Minerwy; w laudacjach skierowanych do panien najwazniejsze boginie z Par-
nasu sktadajg im hotd. Wéréd cech charakteru podkresla si¢ cnotliwos¢ i poboznosé, co
nie wyklucza présb don o uleglos¢ cielesna. Zdarzaja sie zestawienia urody kobiecej
z klejnotami, kwiatami, zjawiskami przyrody. Dla komplementacji stosuja autorzy
peryfrazy, np. ,anioteczek pieszczony”, , kwiateczek ulubiony”, ,przesliczna bogini”,
,ozdobna gwiazdeczka” itp. W madrygatach skierowanych do idealnych pan badaczka
wyodrebnila poréwnania mitologiczne, orientalne, astronomiczne, np. czoto — marmur;
oczy — krysztaty lub gwiazdy; zeby — diament, zob. J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki...,
s. 101, 105, 108-110, 125-127, 130, 133, 171.
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prawdy’”. O intencjach autoréw i wydawcdéw drukdéw moze przeciez za-
Swiadcza¢ sama kreacja zachowan bohateréw literackich ,piesni, tancéw
i padwanow”, a takze wykazywanie skutkéow oraz konsekwencji tych za-
chowan. Dydaktyzm, ale i satyrycznos¢ wskazywanych utworéw wydaja
si¢ bardziej poglebione i nie dotycza wylacznie sztuki kochania. Chcemy
zatem zbadac, jak sposob kreowania réznorodnych kobiecych zachowan
wplywa na przeslanie dydaktyczne oraz satyryczne popularnych piesni,
tworzonych w konwencji sowizdrzalskiej i stylizowanych na ,ludowos¢”.
Sprobujemy tez dookresli¢ charakter owych sugerowanych odbiorcy po-
uczen. Celem badania jest wiec funkcja piesni w dawnej komunikacji
spoleczne;j.

Typowymi sytuacjami, najczesciej zarysowanymi w badanych piesniach,
sa: zaloty oraz igraszki milosne kawalerow i panien, a takze przedstawie-
nie dobrego zZycia i postepowania kobiety-malzonki. Takie obrazy i sytu-
acje oddaja pozytywny aspekt mitosci. Na przeciwnym niejako biegunie sg
zaprezentowane cierpienia bedace efektem rozczarowan milosnych, na
przyklad uwiedzenia, zazdrosci, zdrady, rozstania, niedobranego matzen-
stwa, co wiaze si¢ z negatywna strona relacji damsko-meskich.

Radosny aspekt mitosci: zaloty, igraszki, szczescie domowe
i zwigzane z tymi scenami zachowania kobiece

W przeciwienstwie do utworéw pisanych w konwencji madrygatow,
gdzie dworna laudacja kobiety idealnej stuzy czesciej komplementacji, a rza-
dziej — sklonieniu jej do przychylnosci wobec unizonego adoratora, w liry-
kach stylizowanych na modle ludowa chlopiec zwraca si¢ do dziewczyny,
zachecajac ja wprost do uciech cielesnych.

Na ogo6t panny z ludu sa chetne do ,,zabawy”, zwlaszcza kiedy chlopcy
przymilaja si¢ do nich (na przyktad: , Anusiu kochana”, ,Rézyczko rozwita”,
,Pociecho jedyna”, ,Lice, jak malowanie”)*®. Po serii takich laudacyjnych
okreslenn nastepuje prosba: ,,Uga$ we mnie ogien srogi, [...] Przyjmi [...]
do pokoju swego [...]”**. Anusia (lub panna o innym imieniu) ulega, od-
powiadajac na ogot: ,Bierz, uzywaj, co twej duszy zdrowo, / By nawiecej,
masz u mnie gotowo”. Sam akt mitosci fizycznej zakamuflowany bywa
w piesniach za pomoca symbolu lub metafory (okresla si¢ go na przyktad

37 . Kotarska: Miedzy zgrzebnoécig a dwornocig..., s. 137. Hedonizmowi milosnemu
patronuje, wedtug badaczki, Ars amandi Owidiusza.

¥ Por. Adam Lewandowic Strzezowczyk: (17) Padwan. W: Idem: Dama dla uciechy
miodziericom i pannom..., s. 23-24.

% Ibidem; zob. tez Anonim: (2) Taniec. W: Idem: Piesni i tafice zabawam uczciwym
gwoli..., s. 100.

0 Anonim: (2) Taniec..., s. 101.
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jako ,koszenie taczki”™', ,skakanie, pdjscie w taniec”””, ,wtykanie klucza
do zamka”” itp.). W wielu wierszach powtarza si¢ motyw sprytnego mto-
dzienca, najczesciej o imieniu Jas, skradajacego si¢ po cichu — azeby pani
matka nie styszata — do 16zka oczekujacej go panny®*. Hedonistyczne na-
stawienie do mitosci cielesnej bodaj najwyrazniej wybrzmiewa w spiewanej
przez jedna z panien piesni, ktdra to piesn umieszczona jest w zakonczeniu
zbioru pt. Kiermasz wiesniacki: ,,O cdzes sie, pani matko, na mie zgniewata?
| Zem sie swego milego rozmilowata? [...]”?". Miédka nie zatuje, ze za-
zyla rozkoszy z parobkiem i powije mu dzieci¢, poniewaz, jak wyjasnia:
,l...] sam Boég w raju kazal, / By czlowiek ludzkie rozmnazat / Na $wiecie
plemie.”**. Konicowe przestanie tej piosenki, znajdujacej sie wérdéd wierszy
,karnawatowych” (a zatem zachecajacych do zabawy), ma charakter swoistej
sentencji skierowanej do dziewczat: ,Kazdej radze, [...] Badzcie powolne,
dzieweczki, / A mitujcie parobeczki, [...]””. Oczywiscie czytelnik nie
moze odebra¢ tych stow catkiem na serio, poniewaz sam charakter piosen-
ki ,karnawalowej” sugeruje, ze po zapustach przychodzi czas normalnej
egzystencji, obwarowanej surowymi nakazami moralnymi i etycznymi®®.
W niektérych piosenkach same panienki zachecaja mlodziencéw do cie-
lesnych uciech, a zatem to one sa w sytuacji ,, zdobywczyn”: ,[...] nadobny
Jachniczku, / [...] Zakolata¢ bylo, / Gdy¢ si¢ do mnie chciato. / Jabym tobie
byta data, / Com obiecata”™.

1 Por. np. Piesrt 17 z anonimowego zbioru Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie
uczciwej..., s. 258-259; ten sam motyw w Piesni XIV z anonimowego zbioru Dzwonek
serdeczny..., s. 169-170 i w innych utworach.

¥2 Zob. np. Taniec 3 (incipit: Poszta Anusia z Jasierikiem w taneczek, / By jej darowat ztoty
pierscioneczek); por. Taniec 9 ze zbioru Piesni i tarice zabawam uczciwym gwoli..., s. 101, 105,
106 i inne.

%% Por. Anonim: (27) Taniec. W: Idem: Piesni i tasice zabawam uczciwym gwoli...,
s. 124-125.

% Por. np. Piessi 19 ze zbioru Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 225-
226; czesto pojawia sie¢ motyw srogiej matki, ktora sprytnej cérce udaje sie wywies¢
w pole; powtarza sie np. w: Jan z Wychylowki: Piess III. W: Idem: Kiermasz wiesniacki...,
s. 68-69; spory z matka tez w Anonima Nowych piesniach dworskich..., s. 189-190.

%5 Jan z Wychylowki: Zamknienie albo piesin. W: Idem: Kiermasz wiesniacki..., s. 91-92.

%6 Ibidem, s. 91.

%7 Ibidem, s. 92.

%8 Pisat juz dawno o tym M. Bachtin: Jarmarczne stowo w powiesci Rabelais'go; Ludowe
Swigteczne formy i obrazy w powiesci Rabelais’qo. W: Idem: Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’go...,
s. 230293, 294-390 i nast. Por. nowsze prace dotyczace karnawatu i stan badan na ten
temat w ksigzce zbiorowej: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne. Wybor, oprac.
i wstep W. Dudzik. Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011.

%9 Anonim: (27) Taniec..., s. 125.
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Zdarza si¢ jednak, ze dziewczyna nie jest zbyt chetna do igraszek, ale
wowczas meska inwencja powoduje zmiane jej nastawienia. Co ciekawe,
inteligencja chltopcow wydaje sie gorowac nad kobiecym sprytem, tak jak
w (25) Padwanie ze zbioru pt. Dama dla uciechy mtodziericom i pannom. Tekst
piosenki daje wskazowki, jak zdoby¢ dziewczyne: Jas najpierw sie z nia
droczy, udaje, ze od niej stroni; Anusia, zrazu niechetna, potem — z przeko-
ry — pieknie si¢ ubiera, chce si¢ mu przypodoba¢, az w koricu sama prosi:
Jasienku, pédz do mnie / Wez wianek ode mnie”*. W innym wierszu
sprytny chlopak, udajac obrazonego, doprowadza naiwna panne do tego,
aby sama wyrazita prosbe: ,Wro¢ sie [...], méj namilszy [...] Juz ci sama
[...] fartuszka podniose”*"'.

Bohaterkami chetnymi do zabawy sa nie tylko panny, ale tez mtode wdo-
wy i niewiasty dojrzate, okreslane w piesniach jako , gospodynie” i ,baby”.
W Piesni o babie i Zaku ze zbiorku Dzwonek serdeczny uchwycony zostat pe-
wien problem obyczajowy dawnej Rzeczypospolitej: otdz Zacy, a szczegdlnie
mtodzi studenci lub niedoszli absolwenci Akademii Krakowskiej, stawali si¢
niekiedy — z powodu braku $rodkéw do zZycia — utrzymankami starszych
kobiet, zwlaszcza bogatych wdoéw. W skocznej piosence ,baba” ukazana
jest jako kobieta witalna, skora do uciech, lubi napi¢ sie¢ mocnych trunkow
i doréwnuje w ,tancu” mtodziencowi: ,Kiedy sie napita, / Firleje stroita [...]
Wiec tu krzywda zakom, / A zwlascza Spiewakom: / Pi¢ za babie grosze, /
Gtaskac ja potrosze.””. W zakoniczeniu utworu wybrzmiewa jednak ostrze-
zenie kierowane w strone niewiasty: nastapi taki czas, kiedy zak odejdzie,
a ,babie” przyjdzie ,zebra¢ chleba™* przy szpitalu.

Wykreowane w wielu pies$niach bohaterki z ludu funkcjonuja jakby
poza zasadami etyki, nie maja zadnych oporéw moralnych, poddaja sie
niejako sile swej witalnos$ci i zadzy**. Nie dadza sie jednak przekupié:
w omawianych popularnych zbiorkach powtarza si¢ motyw rezolutnej
dziewczyny odrzucajacej zaloty starca, ktéry pragnie pieniedzmi zdoby¢ jej

%0 Adam Lewandowic Strzezowczyk: (25) Padwan. W: Idem: Dama dla uciechy mto-
dzieticom i pannom..., s. 33.

%1 Anonim: Nowe piesni dworskie..., s. 185-186 (w zbiorze tym piesni nie maja tytutdw,
s3 numerowane kolejnymi cyframi arabskimi; wskazany motyw znajduje sie¢ w piesni
oznaczonej numerem 23). Por. zachety miodzierica do ,spolnej mitosci” w utworze
Anonima Kasi taniec pierwszy w: Anonim: PraZonka albo Nawara..., s. 148-149; zob. tez
podobny motyw: A. Wiadystawiusz: Taniec wtory. W: Idem: Rozmowa mtodzierica z pan-
nq..., s. b52.

2 Anonim: Piesii o babie i zaku. W: Idem: Dzwonek serdeczny..., s. 171-172.

%3 Tbidem, s. 172.

¥t Zwrdcila wezesniej uwage na ten fakt J. Kotarska, por. Eadem: Poetyka popularnej
liryki..., s. 88, 172-176 i nast.; zob. Eadem: Miedzy zgrzebnosciqg a dwornoscig..., s. 146.
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cnote i mito$é: ,, Albo mniemasz, by$ mie miat zwies¢ workiem ztota?”** —
pyta ironicznie niefortunnego adoratora pigkna Dorotka. Przeciwnym ty-
pem bohaterki jest dziewcze zachtanne, ktéremu bardziej zalezy na pienia-
dzach niz szczerym uczuciu (przykladem — piosenka chlopaka skierowana
do niejakiej Grety, ktéra bardziej niz do niego teskni do ,kalety”, czyli
mieszka z jego pieniedzmi)*®.

Nieco inny charakter maja pie$ni prezentujace zachowania bohaterek
zameznych. Tu bezposrednich aluzji do milosci fizycznej obserwujemy
nieco mniej. Bardziej rozbudowany jest natomiast pozytywny wizerunek
matzonki. Wiesniak Bartosz w rozmowie ,,z kmosiem” na kiermaszu wies-
niackim — a zatem w czasie $wigtecznym, ,karnawalowym” — wychwala
swa zone, ktérej walory wizualne dostrzegt wczesniej jego towarzysz:
,Bacze, i gospodyni porzadna niewiasta. / [...] oblokla gzto Iniane, / Przy-
wdziata za$ kabatek czamletowy na nie. / Pétaksamitowy pas z zanklem
opasata, / Awa jako $rzdd miasta prawie sie ubrata.”*”. Zadowolony ze swej
potowicy Bartosz twierdzi, Ze ubidr ubiorem, ale znacznie przyjemniejsze
niz wizerunek zewnetrzny zoneczki jest zycie przy niej, poniewaz dosko-
nale radzi sobie ona w gospodarstwie i smacznie gotuje. Sama tez lubi
sobie dobrze podjes¢ (,[...] widzisz, jak opasna”**® - chwali si¢ mezczyzna
towarzyszowi). Malo tego, Bartosz podkresla, ze jego pani lubi bawi¢ sie
przy dobrym trunku: ,[...] kiedy za$ tancowac / Pocznie, juz nie ma miary,
[...] Juz ona gonionego, plesnego, hajduka / Wyskoczy, podnidsszy gzla, nie
leda to sztuka.”*®. PdjScie ,w tany” w przeno$nym jezyku ,piesni, tancéw
i padwanow” oznacza najczesciej erotyczne swawole, totez nic dziwnego,
ze Bartosz jest tak bardzo zadowolony ze swej matzonki.

W innych wierszach réwniez odnajdujemy pochwaty dobrej zony, ktora
czesto nazywa sie ,przyjacielem”, ,mitosciq serdeczng”, ,,domowi ozdoba
wieczng””’. Wydaje sie, ze kreacja taka blizsza jest ideatowi malzonki ze
szlacheckiego dworku anizeli z wiesniaczej chaty. Wsréd Nowych piesni

%5 Anonim: Dorotczyn taniec III. W: Idem: Prazonka albo Nawara..., s. 149; por. ten sam
motyw w Piesni XII ze zbioru Dzwonek serdeczny..., s. 168. Zob. tez lament dziewczyny
(Taniec 8) zniewolonej do matzenstwa z bogatym starcem — ze zbioru anonimowego z lat
piecdziesiatych XVII stulecia Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 216.

%6 Anonim: Nowe piesni dworskie..., s. 188-189 (zob. pie$fi oznaczona numerem 28).

%7 Jan z Wychyldwki: Rozgwara. W: Idem: Kiermasz wiesniacki..., s. 64.

% Ibidem, s. 65. Motywy zwigzane z jadlem i spozywaniem potraw sa czeste
w tekstach o charakterze karnawatowym, zob. M. Bachtin: Obrazy biesiadne w powiesci
Rabelais’go. W: Idem: Tworczos¢ Franciszka Rabelais'go..., s. 391-421 i nast.

¥ Jan z Wychyléwki: Rozgwara..., s. 65.

¥ Por. Anonim: Piesii pierwsza. W: Idem: Dzwonek serdeczny..., s. 159; por. roz-
wazania o wplywie na tego typu kreacje ,zony dobrej” dziet Jana Kochanowskiego,
a w szczegolnoéci Piesni (w tym — Piedni Swigtojariskiej o sobdtce Jana Kochanowskiego w:
J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki..., s. 4244 i nast.).
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dworskich znajduje si¢ utwor stanowiacy pochwate dobrej gospodyni —
wiersz ten zaczyna si¢ od stéw: ,Mam kuchareczke, / Krasna dzieweczke,
/ [...] I szafareczke””'. Podmiot — mezczyzna, zapewne szlachcic lub bogaty
wloscianin, chwali si¢ swym dostatkiem, ktérego Zrodlem jest gospodarna
zona. Kobieta dba o siebie, pigknie wyglada (,Giezteczko biate, / Nieuszar-
gane, / Takze i poniczoszki. / Takze trzewiczek, / Cudny letniczek [...]""?).
Co wigcej, nie tylko nadzoruje ona gospodarstwo, ale osobiscie garnie si¢
do pracy (,Sama kietbaski / Nadziewa z taski”*”). Dogadza przy tym swe-
mu mezowi, ktory cieszy si¢, ze ma w zyciu ,zgota wszytko””*, co stuzy
jego zdrowiu. Doktadny opis czystosci i domowego porzadku, wymienianie
przedmiotéw codziennego uzytku, stosowanie zdrobnien: ,miseczki”, ,tale-
rzyk”, ,mozdzierzyk”, ,kietbaski” — oddaja przytulnos¢ domowego ogniska
i rodzinnego szczescia. Jedynym mankamentem kobiety jest naduzywanie
w kuchni korzeni (przypraw). Jak mozna przypuszczad, i ta rzekoma przy-
gana jest w istocie pochwatla, poniewaz na stosowanie réznych przypraw
w domowej kuchni mogli sobie pozwoli¢ tylko najbogatsi mieszkancy
dawnej Rzeczypospolitej””. Wizerunek parenetyczny dobrej matzonki nie
byltby pelny, gdyby nie wskazac¢ na promowana w piosenkach popularnych
bogobojnos¢ zony oraz — koniecznie — jej uleglos¢ wobec meza, ktory po-
winien by¢ jej panem i karac ja w razie potrzeby”. Przyszty maz $piewa
do swej narzeczonej: ,Bedziesz dobra, nie lekaj sie, / A jeslis zta, obawiaj

¥ Anonim: Nowe piesni dworskie..., s. 180-181 (piesri oznaczona numerem 17).

52 Tbidem, s. 180.

% Ibidem, s. 179.

¥ Ibidem.

5 Warto doda¢, ze w piosenkach pojawiaja si¢ tez obrazy negatywne z zycia ro-
dzinnego, np. lament Zon pijakéw, por. np. Anonim: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie
uczciwej..., s. 251 (pie$ni oznaczona numerem 6); Jan z Wychylowki: O pijanych ludziach.
W: Idem: Kiermasz wieéniacki..., s. 93; w omawianych utworach odnajdujemy ponadto
motyw zony pijaczki, zob. Anonim: (22) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli za-
bawie uczciwej..., s. 262-263; autorzy piesni podejmuja réwniez — najczesciej w kontekscie
zartobliwo-satyrycznym oraz ironicznym - temat zdradzanych zon i mezéw, zob. Jan
z Wychylowki: O Zenie z mezem, O jednym mieszczaninie. W: Idem: Kiermasz wiesniacki...,
s. 81-82; o zdradzanym mezu zob. Anonim: [Lament] chlopski na zte lata: ,Ja w pole ide,
rachuje zagony, / A zak do zony” (Idem: Dzwonek serdeczny..., s. 173).

¥ Por. Adam Lewandowic Strzezowczyk: (10) Taniec. W: Idem: Dama dla uciechy
mtodziericom i pannom..., s. 14-17. Kasinka opuszcza dom swej matki i narzeka, ze na-
stepuje kres jej wolnosci; byla ,jak rybka w wodzie”, co przeciwstawia ,niewoli mat-
zenskiej”: traktuje meza jako ,zwierzchnika” i ,opiekuna”, ktérego trzeba stucha¢, bo
inaczej bedzie ja ,,uczyl po grzbiecie” (Taniec oznaczony numerem 10); z kolei w tonacji
zartobliwo-ironicznej przedstawiany jest maz ,nieborak”, ktérego ,¢éwiczy” sprytna,
dominujaca zona, zob. Anonim: (34) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice i padwany kwoli zaba-
wom uczciwym..., s. 239-240. Na pozorny antyfeminizm tego typu utwordw zwrdcita
uwage Beata Stuchlik-Surowiak, ktéra zauwazyta, ze poetyka sowizdrzalska wysmiewa
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sie. / Rozkazal Pan Bog z nieba, / Ztg zone kara¢ trzeba”?”. Inny mezczy-
zna — wloscianin — zwraca si¢ do opuszczajacej dom rodzinny swej nowo
poslubionej potowicy, okreslajac jej obowiazki: ,Zbitko, tys moja, / Matka nie
twoja, / Masz rano wstawac, Bydtu jes¢ dawac [...] Nie masz sie stroic, / Lecz
krowki doi¢ / I ciezko pracowac. / [...] W taneczek chodzi¢, / W tancu rej
wodzié, / Skokéw dokazowac.”””®. Taniec symbolizuje tu wspétzycie matzen-
skie, w ktérym potrzeby meza maja by¢ na pierwszym planie. Niewiasta nie
moze przeciwstawiac sie¢ swemu slubnemu ani prébowac nim sterowac. Nie
ma bowiem nic gorszego niz dominujaca biatoglowa: ,Ale kiedy Zona wez-
mie meza w ostrogi, / Rzadu niemasz, dom niszczeje, petno tam trwogi”*”.
Niemniej jednak wizerunek dominujacej kobiety jest zarazem drwing i szy-
derstwem z mezczyzny stabego, ktéry pozwala sobg manipulowac i rzadzic:
,Wycwiczylam go po swej woli” — chwali si¢ rezolutna matzonka -, Uczcie
sie niewiasty, jako ¢wiczy¢ swego, / Ktéra zwtascza ma meza gtupiego.”**.

Negatywny aspekt milosci: reakcje kobiet w sytuacjach
uwiedzenia, zdrady, rozstania, kiétni z kochankiem
lub mezem

Oprocz licznych przyjemnosci zwigzanych z flirtem, erotyka i zabawa
w omawianych piesniach prezentowane sa sytuacje trudne i rozmaite reak-
cje kobiet z sytuacjami tymi zwigzane. Stosunkowo tagodne nieporozumie-
nia i kiotnie kochankow konicza sie zazwyczaj pogodzeniem sig, poniewaz
zazdrosna lub nadasana wiejska dziewczyne tatwo oblaskawi¢ byle btyskot-
ka lub obietnica: ,,Dat jej ztoty tanicuszek, by sie nie gniewata, / Ona rzekta:
Psi bebnie, potym sie rosmiata”®. Duzo gorsze sa konsekwencje rozstania

nieudolnych mezoéw i ironizuje na ich temat, co nie ma nic wspolnego z autentycznym
mizoginizmem, zob. Eadem: Obraz matzenistwa..., s. 178-192 i nast.

%7 Anonim: (22) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej..., s. 262.

¥ Celestyn Bozdarzewski: Wesola ochota przy dobrej mysli..., s. 197-198 (zob. pie$n
oznaczona numerem 34).

7 Anonim: (21) Taniec. W: Idem: Pie$ni, tatice, padwany kwoli zabawie uczciwej..., s. 261.

%0 Zob. Anonim: (34) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczci-
wym..., s. 240.

¥ Adam Lewandowic Strzezowczyk: Dama dla uciechy mlodziericom i pannom..., s. 10
(Piesri oznaczona numerem 5). W innej piesni o strukturze dialogowej pacholik skarzy
si¢ na okrutna panneg, a potem obiecuje jej podréz do pieknych krajow, gdzie rosna
pomarancze i cytryny, zob. Anonim: Piessi III. W: Idem: Dzwonek serdeczny..., s. 162;
jeszcze inna bohaterka literacka po kfotni ze swym Stasiem, w trakcie ktorej doszto do
rekoczyndéw, zabawia si¢ z niejakim Jasiem: wiejskie witalne dziewczeta maja bowiem
site fizyczna i psychiczna, szybko potrafia sie pocieszy¢ — zob. A. Wladystawiusz: Piess,
abo plesy o Kasce. W: Idem: Rozmowa miodzierica z panng..., s. 49-50.
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z powodu wyjazdu chlopca na wojng, w dalekie kraje’ lub w wyniku
$mierci narzeczonego®. Opuszczone panny $piewaja wiec zalosne piesni.
Najdotkliwsza jest jednak zdrada jednego z kochankoéw. Zdradzanymi
bywaja zaréwno panny, jak i kawalerowie® — utworéw o niewiernych
dziewczetach jest w omawianych zbiorkach popularnej piesni réwnie duzo
jak lamentéw panien, ktdre utracity cnote®. Jednak porzucona kochanka
znajduje si¢ w duzo gorszym polozeniu anizeli jej meski odpowiednik.

%2 Ze zbioru Anonim: Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 227, 232;
Pieni oznaczona numerem 20 to wzruszajaca waleta Spiewana przez chlopca zegnaja-
cego ukochang; z kolei w piesni oznaczonej numerem 25 podmiotem lirycznym jest
kobieta zegnajaca kochanka wyjezdzajacego na wojne: dziewczyna przeklina tego, kto
wymyslit wojsko i strzelby. W innym zbiorze bohaterka liryczna jednej z piesni teskni
za chlopcem, ktéry jest w obcych krajach, zob. Anonim: (17) Piesii. W: Idem: Piesni i tarice
zabawam uczciwym gwoli..., s. 114.

% Por. lament dziewczyny po $mierci narzeczonego: ,Czemu placzesz, $liczna
panno...” w: Anonim: (24) Taniec. W: Idem: Piesni i tance zabawam uczciwym gwoli...,
s. 120-121.

%% O dziewczynach obtudnych, wabigcych kochankéw zalotami traktuje szereg
piosenek, np. Piessi oznaczona numerem 9 w zbiorze A. Lewandowica Strzezowczyka:
Dama dla uciechy mtodziericom i pannom..., s. 13-14; por. A. Wiadystawiusz: Zegnajac sie
z pannq piesn piekna. W: Idem: Rozmowa mtodzierica z panng..., s. 57-58; Anonim: (3) Taniec.
W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej..., s. 248. Por. Celestyn Bozdarzew-
ski: Wesota ochota przy dobrej mysli..., s. 199-200 (piesn oznaczona numerem 36 to na-
rzekanie chlopca na niewierng dziewczyne); Anonim: Nowe piesni dworskie..., s. 184-185
(w piesni tej, oznaczonej numerem 22, jest zwrot do panny figlarnej, ptochej strojnisi,
oszukujacej mtodziencéw); zob. tez: Anonim: Duma albo taniec V. W: Idem: Prazonka albo
Nawara..., s. 151-152 (chlopiec narzeka, ze kobieta ,mituje inszego”); A. Wtadystawiusz:
Zaloty omylne. W: Idem: Rozmowa mtodzierica z panng..., s. 50-51 (wiersz o przebiegtosci
panny, ktéra nazywa chlopca ,btaznem”); Anonim: (10) Piesri. W: Idem: Piesni i tarice
zabawam uczciwym gwoli..., s. 106-107 (tu znéw motyw niewiernej kochanki, obludnej
i nieszczerej).

%5 Por. Anonim: Piesni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 237-238 (Pies
oznaczona numerem 31 to lament uwiedzionej dziewczyny napisany w konwencji
zatobnej; zaczyna sie od stow ,Stuchaj smutnego, niebo, narzekania...”); Anonim:
(27) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej..., s. 266-267 ($piewa
uwiedziona dziewczyna); Anonim: (1) Taniec; (6) Taniec. W: Idem: Piesni i tarice zabawam
uczciwym gwoli..., s. 99-100, 103-104 (Taniec oznaczony numerem 1 zawiera narzeka-
nie dziewczyny rozstajacej sie¢ z ukochanym; z kolei Taniec oznaczony numerem 6 to
kobiecy lament i ostrzezenie przed uwiedzeniem, zaczynajace si¢ od stéw: ,Zakukata
kseksulenka za dworem, / Zaptakata krasna panna za stotem” — jest w tej piesni zwrot
do ,ztego czlowieka”, ktéry ,pobtaznit” (zwiédl) dziewczyne niewinna, przydajac jej
»,do wstydu przyczyne”); por. tez Anonim: (31) Taniec. W: Idem: Piesni i tarnice zabawam
uczciwym gwoli..., s. 128-129 (panna Regina skarzy sie na Macka ztego, ktéry zabawit
si¢ z nig, zostawit brzemienna i ,precz odjechat”: ,Na tom nic nie pamigtata, / Ze chlop
zdrajca” — ibidem, s. 129).
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W piosenkach wyszydzane bywaja naiwne i tatwowierne dziewczeta, na-
rzekajace na chlopcow, ktérzy wydarli im ,klejnot drogi” lub ,zepsuli
wianek”®, a potem odeszli. Czesto sytuacja uwiedzenia ukazana zostaje
w piesniach metaforycznie, jest zakamuflowana pod poetyckim obrazem:
oto dziewcze, ktore trzesto jablonka, nabawilo sie kltopotu, dlatego ze wpadt
jej pod koszule ,niecnotliwy chrzaszcz”**. Panienka wiec blednie i przekli-
na, poniewaz ludzie mowia, ze bedzie miata dziecie...

Wskazoéwka, jak odpowiednio reagowaé na uwiedzenie lub zdrade ko-
chanka, znajduje si¢ w wypowiedzi lirycznej jednej z panien ze zbioru Piesni,
tarice i padwany. Otdz rezolutna, pewna siebie bialoglowa nie rozpacza, gdyz
zna swa warto$¢ i szybko potrafi znalez¢ dla siebie innego adoratora: ,Teraz
o cig nic nie dbam, / bo juz mam innego.”**. Przeciwna reakcja na porzuce-
nie to lament i prosby kierowane do mlodzienicéw, ktérzy , precz odjezdzajq”.
Nieszczesne i opuszczone chcg zatrzymac kochankéw lub razem z nimi
jecha¢, poniewaz na ogodt sa juz — niestety — przy nadziei; btagajg i ptacza,
ale daremnie. Sytuacja ,,panny uwiedzionej” zostala najwyrazniej opisana
i skomentowana w Rozmowie mtodzierica z panng Adama Wiadystawiusza™.
W Lamencie panny upadtej odzwierciedlono caly kontekst jej nieszczescia:
wspominane s szyderstwa i obmowy ludzi postronnych, rodzice , brzydzg”
si¢ brzemienng cdrka, a ona ubolewa nad strata panienskiej czystosci i nad
swa hanba™’. Bohaterka utworéw Wiadystawiusza to osadzona w kontek-
Scie socjologicznym kobieta z krwi i kosci (jej mentalnos¢ i jezyk wskazuja
na chlopskie lub drobnomieszczanskie pochodzenie), a nie wyimaginowana
zwiewna ,pastereczka” czy ,pieszczona bogini” z madrygatéw. Teatraliza-
cja i literacka konwencja wielu ,tanicéw” i ,, padwandéw” zastapione tu sa re-
aliami zycia codziennego. I znéw pokazana zostaje bezwzgledna wyzszos¢
statusu mezczyzny nad statusem kobiety, przy czym goruje on sprytem

%6 A. Lewandowic Strzezowczyk: (11) Taniec. W: Idem: Dama dla uciechy mlodziericom
i pannom..., s. 17-18 (lament panny, ktéra utracita ,klejnot drogi”). Por. ten sam mo-
tyw — Anonim: (18) Taniec. W: Idem: Piedni, tarice i padwany kwoli zabawom uczciwym...,
s. 225, Anonim: (20) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej...,
s. 260261 ($piewa panna, ktora cierpi i wzywa kochanka, by do niej wrdcit).

%7 Anonim: (27) Taniec. W: Idem: Piesni, tarice, padwany kwoli zabawie uczciwej,
5. 266-267.

3 Anonim: (35) Replika na taniec: ,Easkawas by¢ obiecata”. W: Idem: Piesni, tarice i pa-
dwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 240; Idem: (36) Replika wtéra. W: Idem: Piesni, tarice
i padwany kwoli zabawom uczciwym..., s. 241 (wypowiada sie Panna, ktora jest pewna
siebie, nie da sie¢ ponizy¢ i twierdzi, ze znajdzie szczescie gdzie indziej — ibidem).

% A. Wiadystawiusz: Lament panny upadlej z pociechq jej wtasnego miodzierica. W: Idem:
Rozmowa miodzierica z panng..., s. 44—49.

%0 Tbidem.
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i inteligencja nad naiwna dziewczyna. Malo tego, kpi sobie z jej nieszczescia,
ktérego sam jest sprawca, méwiac: Do tanicas zawsze tesknita”".

Do sytuacji trudnych, z ktorymi zmierzy¢ sie musza bohaterki liryczne,
nalezy miedzy innymi pozegnanie domu rodzinnego przez wychodzace
za maz panny mlode®. Zegnanie to jest bardziej dotkliwe wowczas, gdy
dziewcze mituje innego, a zostaje przymuszone do matzenstwa z bogatym
starcem. Wtedy najwieksza pociecha niewiasty staje si¢ mysl, ze wkrotce
pozostanie wdowa, bywa wiec pokrzepiana stowami swego ukochanego
Jasia: ,Ja, miawszy kon gotowy, / Wsiadszy, pomkne do wdowy”**. Zdarza
si¢ jednak, ze panna nie poddaje si¢ biernie woli matki i ojca, ale posta-
nawia zawalczy¢ o swoje szczescie, uciekajac z ukochanym: ,Dosycies sie,
pani matko, mna narzadzita, / Dosyciem ja u ciebie w niewolej byla, / [...]
Niechaj moje czarne oczy / Lzami nie leja. [...] Kaz zaprzega¢, moj namilszy,
w wobz swoje konie, / Ze pojade, [...]”**.

Réwnie dotkliwe sa cierpienia wynikajace z niedobranych matzenstw.
W piesniach wysmiewano kiotliwe bialoglowy, uprzykrzajace zycie swym
mezom. W Kiermaszu wiesniackim wyrazona zostaje nawet przewrotna (po-
niewaz wypowiedziana przez sowizdrzalskiego btazna) mysl, ze ,niewiasta
zta” przewyzsza swa niegodziwoscia smoka, tygrysa i diabla, a konkluzja
jednej z piosenek jest taka: ,Przypatrzciez sie tej niewiesciej chytrosci,
A obaczycie, jaka zlo$¢ w tej kosci”*”. Niekiedy jednak kobieta jest ta
poszkodowana i cierpiaca z powodu niegodziwosci wspotmatzonka, co
obrazuje piesri o optakanym losie zony pijaka. Dopiero po jego nikczem-
nej $mierci moze ona zazy¢ swobody i spokoju™. Status i sytuacja wdow
(zaréwno w kmiecym, jak i szlacheckim $wiecie) wydaja sie¢ wiec najlepsze,
ale i w stosunku do nich pojawiaja si¢ w piesniach ztosliwe uwagi, miedzy
innymi takie, ze rozgladaja sie one za mlodziericami po to tylko, aby sie

zabawi¢™ i zgrzeszyc.

¥ Tbidem, s. 48.

¥2 Zob. m.in. Jan z Wychyléwki: Piesii V, Piesii VI. W: Idem: Kiermasz wie$niacki...,
s. 71-74.

¥ Jan z Wychylowki: Piesit V..., s. 71.

¥ Anonim: (5) Taniec. W: Idem: Piesni i tarice zabawam uczciwym gwoli..., s. 102-103.

¥ Jan z Wychyloéwki: Niewiasta zta. W: Idem: Kiermasz wiesniacki..., s. 90. Tu mamy
kolejny przyktad owego pozornego mizoginizmu sowizdrzalskiego, ktérego celem byto
raczej o$mieszenie nieudolnych mezdéw, a nie deprecjonowanie kobiety, zob. B. Stuchlik-
-Surowiak: Obraz matzenstwa..., s. 178-192 i nast.

¥ Jan z Wychylowki: O pijanych ludziach..., s. 93.

¥ Por. stowa piosenki karnawalowej: ,Miesopusty, zapusty, / Nie chcg wdowy
kapusty, / Patrza, gdzie gladki stoi, [...] Za wszytko wdowie stanie, / Kiedy sie jej do-
stanie / Do rozmowy milodzieniec, / Gotéw jemu jej wieniec” — $piewa zona Bartosza
(Jan z Wychylowki: Miesopust. W: Idem: Kiermasz wiesniacki..., s. 78).



4. Funkcja tekstu w komunikacji spotecznej a kreacje zachowan kobiecych...

Rozliczne siedemnastowieczne piesni popularne przedstawiajg kobiety
w rozmaitych sytuacjach Zzyciowych zwigzanych z relacjami damsko-meski-
mi. Relacje owe sg zaréwno dobre, jak i zle, przyjemne, ale tez — niemife.
Wskazuja bowiem i na pozytywny, i na negatywny aspekt zwigzkow pomie-
dzy kobieta a mezczyzna. W zbiorku Kiermasz wiesniacki Jana z Wychyléwki
mamy tylko jeden utwor, ktdry wyraznie dookresla spoteczne pochodzenie
bohaterek literackich, a sa nimi mianowicie mieszczki — kramarki*®. Pod-
miot mowiacy tego wiersza relacjonuje bowiem, jakie kobiety sprzedajg na
jarmarku okreslone towary (to farbiarki, kaletniczki, garbarki, ,pldcienne
panie”, ,baby jateczne” i inne), oraz probuje charakteryzowac ich mental-
nosc i styl zycia. Niemal wszystkie one sg pelne zyciowej werwy, gadatliwe;
to plotkarki, ktére znaja — jak ironizuje , po sowizdrzalsku” autor — wszelkie
wiesci ze $wiata podstuchane od swych mezow. Bardziej stateczne wsrod
kramarek sa garbarki, sprzedajace towar skorzany, oraz ,plocienne panie”,
skupione na zachwalaniu swych ,pldcien”, a nie na plotkowaniu.

W wigkszosci jednak analizowanych utworéw pochodzenie spoteczne
bohaterek literackich nie jest jasno sprecyzowane. Postacie niewiast nie
maja rysow indywidualnych, ale raczej typowe — sa to panienki, zony,
wdowy i kobiety starsze, nazywane ,babami”. Wéroéd tych grup mozna
wskazac¢ pewne typy postaci w okreslony sposob reagujace na zarysowane
w piesniach sytuacje. Wyrézniamy zatem grupe pan idealnych, niemal bez
skazy (w madrygatach i laudacjach o proweniencji zachodniej), ale w utwo-
rach — wedlug okreslenia Jadwigi Kotarskiej — ,antypetrarkistycznych”*”
i stylizowanych na ludowos$¢, ktére byty glownym przedmiotem naszych
zainteresowan, przedstawione zostaty kobiety o rysach kreowanych na au-
tentyczne: kochajace, cierpiace, zazdrosne, zdradzane i zdradzajace swych
kochankéw, piekne i mniej urodziwe. Rezolutne i dzielne w swym cierpie-
niu albo wrecz przeciwnie: bezradne i lamentujace. Prébujace ksztattowac
wlasne zycie i wptywac na przebieg wydarzen lub odwrotnie — biernie
poddajace sie losowi. Wydaje sie, ze tak zarysowane, przeciwstawne po-
stawy i zachowania niosa w sobie okreslone dydaktyczne przestanie.
Piesni o wymowie hedonistycznej nie mozna interpretowac jednoznacznie,
dostownie i w oderwaniu od kontekstu catych zbiorkéw. Trzeba bowiem
mie¢ na uwadze poetycka ironi¢ oraz swoista przewrotno$¢ sowizdrzal-
skiego btazna, kreujacego sytuacje pozornie autentyczne, a w rzeczywisto-
Sci — karykaturalnie przerysowane. Tekstom zachecajacym niewiasty do

¥ Por. kilkunastowersowy wiersz pt. Sejm niewiesci w: Jan z Wychyléwki: Kiermasz
wiedniacki..., s. 89-90.
¥ 1. Kotarska: Antypetrarkizm w poezji staropolskiej..., s. 214-215, 220 i nast.
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uzywania $wiata i korzystania z urokéw swej cielesnosci — tak jakby normy
moralne czy religijne w ogole nie istniatly — przeciwstawione sa monologi
lamentacyjne bohaterek lirycznych. Kazdy bowiem ksztaltuje swdj los we-
dtug indywidualnego wyboru. Postawa hedonistyczna — jak dowodza liczne
przyklady negatywne — ma swoje wyrazne skutki i konsekwencje. Rzadko
w piesniach pouczenie bywa przekazywane odbiorcy wprost. Najczesciej
sugerowane jest ono poprzez prezentacje zachowan literackich postaci. To
czytelnik ma oceni¢, ktdre z tych zachowan i postaw powinno sie powieli¢
lub poprze¢ jako wiasciwe.

Zastanowi¢ sie warto, dlaczego kreacje postaci kobiecych w wiekszosci
piesni stylizowanych na ludowo$¢ nie maja — moze z wyjatkiem zbioru
poetyckiego Jana z Wychylowki i kilku wierszy Adama Witadystawiusza —
charakterystycznych ryséw, ktore jednoznacznie wskazywalyby na ich
przynaleznos¢ stanowa. Z uwagi na fakt, ze odbiorcami (czytelnikami) byli
glownie przedstawiciele drobnej szlachty, chetnie kupujacy zaréwno w XVI,
jak i w XVII stuleciu popularne, zwtaszcza sowizdrzalskie druki, przypus-
ci¢ mozna, ze rysy ,socjologiczne” celowo bywaly zacierane, a bohaterka
literacka o niesprecyzowanym statusie — Anusia czy Dorotka — mogta miec¢
cechy osobowe zaréwno wiesniaczki, mieszczki — kramarki, jak i szlach-
cianki. Nadawcy tekstu chodzito bowiem o wyeksponowanie nie tylko
funkgcji ludycznej, ale tez satyryczno-dydaktycznej wypowiedzi, przy czym
ta ostatnia odnosila si¢ do ludzkich ponadczasowych emocji, charakteréw
i réznorodnych osobowosci, przejawiajacych sie niezaleznie od pochodzenia
stanowego. Staropolskie zbiorki popularnych piesni nie sa wiec wylacz-
nie zwykltymi poradnikami siedemnastowiecznej ars amandi, lecz przede
wszystkim skarbnica ponadczasowych prawd, przekazywanych odbiorcy
nie wprost, ale posrednio, za pomoca sytuacji, symboli i prezentowanych
obrazéw, niejednokrotnie zawierajacych bogaty podtekst ironiczny oraz
satyryczny.

5. Genologiczny aspekt badan. Staropolski dramat karnawatowy
sceny popularnej XVI i XVII wieku
(na przykladzie Tragedii Zebraczej nowouczynionej

oraz Migsopustu abo Tragicocomaedii na dni miesopustne...)*”
Badacze literatury staropolskiej nieraz juz zwracali uwage na fakt, iz

tytut utworu szesnasto- czy siedemnastowiecznego bywa niejednokrotnie

mylacy, to znaczy, ze nie w kazdym wypadku wskazuje na rzeczywisty

% Pierwodruk tego fragmentu pracy w: ,Literatura i Kultura Popularna” 2020, T. 26,
s. 307-330.
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gatunek literacki lub stylistyczng konwencje, do jakiej siegat dawny autor.
Tak tez jest ze wskazanymi w tytule niniejszego podrozdzialu dwoma
anonimowymi tekstami dramatycznymi*”, ktére z tradycja gatunkowa tra-
gedii niewiele maja wspdlnego, a przez wspotczesnych literaturoznawcoéw
okreslane bywaja badz jako dramaty lub komedie ,migsopustne” (Jerzy
Ziomek)*?, badz komedie ,karnawatowe” (Czestaw Hernas)*®. Julian Le-
wanski z kolei zalicza obydwa te utwory do grupy tak zwanych dramatow
sowizdrzalskich, co nie jest sprzeczne z sadami Ziomka i Hernasa'. Za
formutowaniem nazw gatunkowych nie podazaty jednak prace w kierunku
ustalenia konkretnych wyznacznikéw gatunkowych, zatem stan badan na
temat gatunkowego zrdznicowania staropolskich komedii rybaltowskich
jest dzi$ niewielki.

Literatura dramatyczna w dawnej Polsce interesowali si¢ juz badacze
z poczatkow XX wieku. Wiktor Hahn zauwazyl: ,Pierwszym utworem
komicznym [...] w naszej literaturze jest Tragedyja zebracza™®. Badacz omo-
wil tres¢ utworu, stwierdzil tez, Ze komedia rybaltowska rozwineta sie

' Pierwszy z utwordw ukazat sie jeszcze przed 1551 r. w drukarni Unglera, a za-
tytutowany byt Tragedia zebracza, ale tekst tego wydania nie zachowat sie. Z edycji
nastepnej, z 1552 r. (Tragedia Zebracza nowouczyniona drukowana u bazarza Andryso-
wicza), dochowaly sie nieliczne fragmenty; w 1573 r. w Litomyslu prasy drukarskie
opuscit przeklad czeski, ktéry w catosci dotrwal do naszych czaséw; na podstawie
zachowanych polskich fragmentéow z 1552 r. oraz positkujac sie czeska wersja, wspodt-
czesny badacz Jézef Magnuszewski zrekonstruowat catos¢ dramatu, stylizujac jezyk na
szesnastowieczng polszczyzne. Informacje o tym w: J. Ziomek: Renesans. Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1995, s. 120. Zrekonstruowany przez Magnuszew-
skiego tekst przedrukowatl Julian Lewanski w tomie: Dramaty staropolskie. Antologia.
Oprac. J. Lewanski. Przypisy oprac. M. Bokszczanin. T. 1: Sredniowieczny dramat litur-
giczny. Komedia mieszczaniska i moralitety. Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1959, s. 229-269. Wszystkie cytaty tego utworu pochodza z tego wydania. Z kolei utwoér
pt. Miesopust abo Tragicocomaedia na dni migsopustne, nowo dla standw rozmaitych zabawy
podana ogloszony zostat drukiem w 1622 r. (b.m.), ale, jak przypuszczal Czestaw Hernas,
najprawdopodobniej prezentowany byt na scenie wczesniej, o czym informuje niezna-
ny autor w (poprzedzajacym tekst dramatu) wierszu skierowanym do czytelnika. Zob.
C. Hernas: Barok..., s. 205. Wersje z 1622 r. przedrukowat Karol Badecki w edycji: Polska
komedia rybattowska. Oprac. K. Badecki. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Lwow 1931,
s. 397-463. Wszystkie zawarte w niniejszej pracy cytaty z tego utworu pochodza z tego
wydania.

402 1 Ziomek: Renesans..., s. 121-122.

43 C. Hernas: Barok..., s. 205-206.

% J. Lewanski: Dramat i teatr $redniowiecza i renesansu w Polsce. Paristwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 360-389; por. autorskie hasto tegoz badacza: Idem:
Komedia. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 326-327.

‘% W. Hahn: Literatura dramatyczna w Polsce XVI w. Nakladem Towarzystwa dla
Popierania Nauki Polskiej, Lwow 1906, s. 77.
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z intermediow*®. Klasyfikacja komicznych dziet sceny ,teatru ludowego”
w dawnej Polsce zajal si¢ Stanistaw Windakiewicz, ktéry wprowadzil nazwe
,moralitety karnawatowe” dla utworéw wystawianych na scenach staropol-
skich w okresie karnawatu. Owe ,moralitety” poklasyfikowal wedtug kry-
terium tematycznego na: pouczajace o celach zycia, paraboliczne, bachiczne
i ,sztuki wykorzystujace motywy ze $wiata antycznego™"”.

Poczawszy od lat piec¢dziesiatych XX stulecia, badania nad staropol-
skim dramatem znacznie si¢ rozwinely, czego przykladem sa rozlegte
studia Juliana Lewanskiego® i Jana Okonia”, ale w kwestii klasyfikacji
gatunkowych przedstawienl zapustnych nadal panowal chaos. Lewanski
zwrocit uwage na charakterystyczna kompozycje widowisk miesopustnych
(wydarzenia przed pojawieniem si¢ Bachusa i po jego przybyciu), ponadto
jako pierwszy wysunat przypuszczenie, ze komedie te byly liczne w okre-
sie staropolskim, ale zachowalo sie ich mato*’, w przeciwienstwie do
intermediéw, ktdérych sporo przetrwalo do czaséw nam wspotczesnych'.

4% Tbidem, s. 76. O wyksztalceniu sie komedii sowizdrzalskiej z intermediéw pisze
tez J. Lewanski: Studia nad dramatem polskiego odrodzenia. Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1956, s. 242.

“7S. Windakiewicz: Teatr ludowy w dawnej Polsce. Nakladem Akademii Umiejetno-
§ci, Krakow 1902, s. 145-168. Podzial Windakiewicza wydaje sie intuicyjny; elementy
tematyczne uznane za dystynktywne dla poszczegdlnych ,,odmian” wystepuja bowiem
we wszystkich utworach, ktorych tres¢ omawia badacz w obrebie poszczegdlnych pod-
rozdziatow. Niemniej jednak dostrzezenie moralitetowych tradycji przez uczonego jest
cenne. Aczkolwiek omawiane przez Windakiewicza teksty, wérdd ktérych sq uznawa-
ne za teksty ,bachiczne” Migsopust abo Tragicocomaedia, Dyjalog migsopustny o Bachusie
i inne — moralitetami typu Sredniowiecznego nie sa, poniewaz zawieraja liczne motywy
ludyczne, a oprocz postaci alegorycznych, bedacych ,nosnikami” kwestii moralistycz-
nych (np. diabet, Smieré), w akcji biora udziat osoby fikcyjne (fictio personae) oraz
,realne”: pijacy, bakatarze, zebracy, kosterzy i inni. Windakiewicz w obrebie rozdziatu
o sztukach ,bachicznych” streszcza i omawia kilka krotkich rekopismiennych inter-
medidw, co przemawia za teza Hahna i pdzniejszym stwierdzeniem Lewanskiego, ze
migsopustne przedstawienia komiczne sceny ludowej wyksztalcily si¢ z intermediow.

% Julian Lewarniski dokonat podziatu scen staropolskiego teatru na: dworskie, szkol-
ne, sowizdrzalskie; okreslit ,,dowcip sowizdrzalski” przedstawien jako ,spokojny, mato
btyskotliwy”; Tragedie Zebraczq uznal za pierwsza polska komedie i wysoko ocenit jej
warto$¢ literacka, zob. J. Lewanski: Studia nad dramatem polskiego odrodzenia..., s. 241-250
i nast.; Idem: Wstep. W: Dramaty staropolskie..., s. 26-52 i nast.

“ Badajac dramaty grywane na scenach jezuickich (gléwnie taciiiskojezyczne), li-
teraturoznawca wyodrebnil wérédd nich: moralitety, tragedie zapustne, dramaty hagio-
graficzne i epickie, zob. J. Okon: Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII w. Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1970, s. 191-222.

40 7 Lewanski: Komedia..., s. 327.

' Interludia, zarébwno te wystawiane na scenach zamknietych — , dworskich”, jak
i te z kregu sceny popularnej, przedstawiane na wolnym powietrzu (przy kosciotach,
jarmarkach), wykorzystuja te same techniki wywolywania komizmu, co wyszczegol-
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Kolejny badacz — Kazimierz Budzyk - podzielit komedie sowizdrzalskie
na: jezuickie, dworskie i rybattowsko-plebejskie*?, co zanegowat Stanistaw
Grzeszczuk, ktéry wprawdzie gatunkowym zréznicowaniem omawianych
przedstawien nie zajmowat sig, ale — przyjmujac kryterium ,socjologiczne”
do klasyfikacji tekstoéw sowizdrzalskich — uznat wszelkie dramaty rybattow-
skie za wytwor tak zwanej literatury plebejskiej*’, specyficznie rozumianej,
a nazewnictwo — ,komedia plebejska” — przejal za autorem Bfazeriskiego

zwierciadta... Piotr Pirecki*™.

nione przez nas tragikomedie miesopustne. Zasadnicza réznica pomiedzy interesujaca
nas tragikomedia miesopustng a intermedium polega przede wszystkim na znacznym
rozbudowaniu watkéow akcji w tragikomedii i istnieniu watkéw pobocznych (w inter-
ludium akcja jest najczesciej jednowatkowa, utrwala ,migawkowe zdarzenia”), por.
M. Mieszek: Intermedium polskie XVI-XVIII w. (teatry szkolne). Wydawnictwo Collegium
Columbinum, Krakow 2007, s. 11-25 i nast.

42 K. Budzyk: Komedia sowizdrzalska. ,,Pamietnik Literacki” 1952, R. 43, z. 3-4, s. 814—
866; Idem: Trzy kregi komedii sowizdrzalskiej. W: Idem: Studia z zakresu nauk pomocniczych
i historii literatury polskiej. T. 2. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Pol-
skiej Akademii Nauk, Wroctaw 1956, s. 271-314.

413G, Grzeszczuk: Blazeriskie zwierciadlo..., s. 78—80 i nast.

#* Piotr Pirecki stosuje okreglenie ,komedia plebejska” do wszystkich odmian
staropolskiej komedii sowizdrzalskiej (wymiennie: rybattowskiej); zdajac sobie jednak
sprawe z réznorodnosci gatunkowych, wskazuje na potrzebe klasyfikacji opartej na kry-
teriach formalnych, ktérej zabrakto w dotychczasowych pracach Juliana Lewanskiego,
Kazimierza Budzyka czy Stanistawa Grzeszczuka. Pirecki pisze: ,Bezwzglednie jednak
termin »komedia plebejska« nie taczy sie z komediaq dworska (Marancyja czy Z chiopa
krél Piotra Baryki), gdyz obie sztuki powstaly w odmiennym kulturowo kregu niz stan
plebejski oraz zostaly wystawione na dworskich scenach” (P. Pirecki: Polska komedia ple-
bejska XVI1 i XVII w. Zarys monograficzny. Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2008, s. 16, przyp. 1). Sprzeciw budzi dzi$ stosowanie kryterium socjologicznego przy
badaniu literackich gatunkéw. Wielokrotnie w literaturze dawnej pojawiali sie¢ bowiem
tworcy ,nieszlacheccy”, np. Klemens Janicjusz, Szymon Zimorowic, ktérzy swiadomie
czerpali z konwencji poetyckich i retorycznych starozytnosci oraz nawiazywali do
gatunkéow klasycznych. I odwrotnie, magnaci — tukasz Opalinski (w utworze Co$
nowego) czy Stanistaw Herakliusz Lubomirski (w niektérych swych komediach) — nie
odzegnywali si¢ od stosowania poetyki sowizdrzalskiej (charakterystycznej dla staro-
polskiej literatury popularnej) dla celow ekspresywnych. Usytuowanie okreslonych

Ltypow” utwordw w jednej grupie genologicznej powinno uwzglednia¢ gléwnie kryteria
formalne, w tym — poetyke tekstéw (pochodzenie autora moze, ale nie musi wptywaé
na ksztatt gatunkowy tekstu), dlatego wtasnie utwory: Tragedia zebracza, Komedyja
o migsopuscie, Marancyja, Z chtopa krél, Dziewostqb dworski, z uwagi na podobienstwo wat-
kéw , karnawalowych”: maskarade, wspdtwystepowanie ,moralitetowego pouczenia”
i motywow ludycznych (gry, zabawy karnawatowe, pijaristwo, taniec, hazard, motyw
matzenstwa), wspolistnienie scen smutnych i wesotych, pomyslne zakonczenie — mozna,
jak sadze, taczy¢ ze wspdlnym genologicznym pojeciem i nazwg ,tragikomedia mieso-
pustna”. Charakterystyczna poetyka ,$wiata na opak”, karykaturalne przejaskrawienia
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Pierwszym autorem, ktory przy klasyfikacji dawnych gatunkow kome-
diowych uwzglednil terminologie zawarta w rekopismiennych poetykach
sformutowanych XVII stulecia, byt Tadeusz Biertkowski. Badacz wyszczegdl-
nit mianowicie posréd komediowych przedstawien miedzy innymi: dia-
log, tragedig, komedig, intermedium, procesje i tragikomedie*”. Z kolei
Teresa Michatowska doglebnie zbadata pojecia gatunkowe*'® dawnej teorii
genologicznej dramatica poesis, rozpoznata definicje gatunkéw zapisane
w owczesnych poetykach, uwzgledniajace podzial na: tragedig, komedig,
tragikomedie i komikotragedie*”. Jednoczesnie uczona zwrdcita uwage na
znaczng rozbieznos¢ pomiedzy teorig sformutowana a praktyka poetycka,
postulujac podjecie prac nad tg ostatnig*®.

Badajaca komedie w polskim teatrze jezuickim XVIII stulecia Irena
Kadulska wspomniata, ze w Rzeczypospolitej szlacheckiej poczatkowo
w zapusty grano komedig, tragedi¢ lub dialog, a ,wiek XVII wprowa-
dzit w spektakle karnawatowe refleksje nad marnosciami swiata (theatrum
mundi), realizowane [...] w moralitetach, tragediach zapustnych, dramatach
hagiograficznych i epickich”™"”. Uczona zwrdcita uwage na wptyw komedii
wloskiej dell’arte na jezuicka scene szkolna i ze doprowadzito to do wy-
ksztalcenia si¢ w XVIII wieku ,szkolnej komedii maski”*. O staropolskich
,komediach zapustnych” pisal tez Witold Wojtowicz, nie wdajac sie jednak
w rozwazania genologiczne. Autor pracy o literaturze mieszczanskiej”
rozpatrywat interesujace nas przedstawienia w kontekscie koncepcji kar-
nawatu Dietza-Riidigera Mosera i Wernera Mezgera, podkreslajac funkcje
dydaktyczng widowisk karnawatowych, a funkcja ludyczna, wedtug ba-

7

rzeczywistosci przedstawionej, groteskowos¢, satyrycznosé, potoczne stownictwo nie-
pozbawione wulgaryzmoéw — to wspolne cechy wielu gatunkow z kregu poetyki sowi-
zdrzalskiej.

‘5 T. Bierikowski: Gatunki dramatyczne w okresie staropolskim (wstepne klasyfikacje).
,Ruch Literacki” 1970, R. 11, z. 2, s. 97.

6 Termin ,pojecie gatunkowe” przejeta Michalowska za teoria genologiczna Ste-
fanii Skwarczynskiej, ale zaznaczyla, ze w poetykach staropolskich z goéry zakladano
,harmonijna zgodnos$¢ pojecia oraz przedmiotu genologicznego” (T. Michatowska:
Wiedza o gatunkach i rodzajach jako skladnik sztuki poetyckiej. W: Eadem: Staropolska teoria
genologiczna..., s. 22). Rozréznienie nazw, poje¢ i przedmiotéw genologicznych zob.
S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 3. Instytut Wydawniczy , Pax”, Warszawa
1965, s. 35-37.

7 T. Michatowska: Poezja dramatyczna (dramatica poesis). W: Eadem: Staropolska teoria
genologiczna..., s. 110-111 i nast.

8 T. Michatowska: Staropolskie pojecie gatunku poetyckiego. W: Eadem: Staropolska teoria
genologiczna..., s. 156.

*° 1. Kadulska: Komedia w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku. Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1993, s. 109.

0 Ibidem, s. 147-148.



5. Genologiczny aspekt badan. Staropolski dramat karnawatowy sceny popularnej...

dacza, podporzadkowana byta moralizatorstwu. Ponadto, powotujac si¢ na
niemiecka badaczke Anne Kohler, Wojtowicz stwierdzil, ze w Europie Za-
chodniej doby potrydenckiej komedie migsopustne ewoluowaty w kierunku
tragikomedii**'.

Probe Kklasyfikacji tekstow komediowych dawnej sceny popularnej
przeprowadzil Piotr Pirecki, w ktorego pracy zauwazamy pewna niekon-
sekwencje. Badacz zdaje sobie mianowicie sprawe, ze tak zwani pisarze
rybattowscy korzystali, podobnie jak autorzy dramatéw sceny dworskiej,
z tradycji poetyk antycznych, siegali tez po reguly gatunkowe wypra-
cowane przez poetyki renesansowe*” (autor podaje nawet — za Elzbieta
Sarnowska-Temeriusz — istniejacy w siedemnastowiecznych poetykach reko-
pismiennych podzial gatunkéw komediowych na: komedig, tragikomedie,
intermedia i komikotragedie), ale z faktu tego nie wyciaga badawczych
wnioskow*. Tworzy wlasna, niezalezna od dawnej poetyki sformutowanej,
terminologie dla ,komedii plebejskich”, dzielac je na: satyryczne, zapustne,
parodystyczne moralitety karnawatowe oraz farsy**.

Zadaniem naszym w niniejszym podrozdziale nie jest monografia ga-
tunku tragikomedii migsopustnej, gdyz to wymagatoby obszerniejszego
studium, ale wstepne jego rozpoznanie, uwzgledniajace poetyke sformu-
fowang renesansu i baroku. Celem jest mianowicie wykazanie zar6wno
podobienstw, jak i réznic w budowie obydwu wskazanych dramatéw, co
ma oczywisty wplyw na nieco odmienny charakter przedstawien komicz-
nych, a takze wskazuje na kierunek zmian dokonujacych sie w obrebie
gatunku. Lektura tekstéw komediowych dawnej sceny popularnej przeko-
nuje, ze do tej samej odmiany komedii migsopustnej mozna zaliczy¢, oprocz
wyszczegdlnionych w tytule podrozdziatu utworéw, réwniez nastepujace

1 W. Wojtowicz: Karnawal i teatr..., s. 284-318.

#2 P. Pirecki: Polska komedia plebejska..., s. 30.

¥ Michat Glowinski juz w latach osiemdziesigtych XX w. postulowat, aby przy roz-
poznawaniu dawnych gatunkéw poetyckich uwzglednia¢ zaréwno praktyke poetycka,
jak i teorie sformulowang oraz gatunkowe reguty. Te ostatnie — przy obowigzywaniu
zasady estetycznej imitatio — w epoce staropolskiej byly istotne (zwtaszcza w baroku,
kiedy teoria byta w stosunku do praktyki wtorna); zob. M. Gltowinski: Gatunek literacki
i problemy poetyki historycznej. W: Genologia polska. Wybér tekstow. Wybér, oprac. i wstep
E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1983, s. 85-87 i nast.; analogiczne stanowisko zajmuje T. Michalowska: Staro-
polskie pojecie gatunku poetyckiego..., s. 152-156.

“* Podzial ten nie jest potwierdzony poglebiona analiza genologiczna. Badacz
omawia w poszczegdlnych rozdzialach jednostkowe utwory, przyporzadkowujac je do
roznych, nazwanych przez siebie ,0dmian”, ale z tych omdéwien wynika, ze wszystkie
rozpatrywane tam teksty zawieraja analogiczne elementy moralizatorskie, satyryczne,
parodystyczne, farsowe. Zob. P. Pirecki: Polska komedia plebejska..., s. 45-112.
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dramaty: anonimowa Komedyje o migsopuscie (powstatg okoto 1550 roku)*”,

Dziewostgba dworskiego (okoto 1620)**°, Marancyje (1620)*”, a takze tekst Piotra
Baryki Z chiopa krél (1637)**. Wybor do analizy dwu utwordw — Tragedii
zebraczej (okoto 1550) i Migsopustu (1622) — jest umotywowany nie tylko wy-
razistoscig cech gatunkowych, ale tez wzgledami chronologicznymi (Tragedie

zebraczq uznaja badacze za pierwszy polski utwor komediowy*, a Mieso-

pust — za dojrzata forme komedii rybattowskiej*”) oraz wartoscia estetyczna:
obydwa odznaczaja sie¢ regularna kompozycja, walorami jezyka i stylu.

Wtérna w stosunku do literackiej praktyki Poetyka praktyczna z roku
1648 w rozdziale o poesis dramatica wskazywala na funkcjonujace w ow-
czesnym literackim obiegu gatunki ,tragikomedii” oraz ,komikotragedii”,
a takze definiowata je: ,Tragicomoedia est actio poetica constans traicis
et comicis rebus [...] comicotragoedia est actio poetica comicis et traicis
rebus constans [...]"” (,Tragikomedia jest poetycka akcja skladajaca si¢ z tra-
gicznych i komicznych elementéw [...] komikotragedia jest poetycka akcja
sktadajaca sie z komicznych i tragicznych elementéw”)*!. Pierwsza z wy-
mienionych — tragikomedie — majaca pomyslne, a zatem spokojne i godne
zakonczenie, uznawal nieznany autor poetyki ,praktycznej” za odmiane
komedii, w czym zgadzat si¢ ze swym poprzednikiem - Jakubem Ponta-
nusem, teoretykiem podznorenesansowym*”?. Zarédwno w komikotragedii,
jak i tragikomedii wolno bylo, wedlug uczonego siedemnastowiecznego,
wprowadza¢ do akcji postaci dostojne obok tych pospolitych, jak réwniez
mieszac ze sobg dowolnie sceny wesole i smutne.

W dwu wskazanych dramatach akcja ma finat raczej pomyslny, trudno
go jednak nazwac szczesliwym zakoniczeniem. Nikt znaczacy nie umiera
i nie doznaje krzywdy, a zaden bohater nie jest na tyle szlachetny, aby jego
losy mialy w widzach (zaréwno dawnych, jak i wspodtczesnych) wzbudzac

% Zob. Dramaty staropolskie..., s. 593-623.

6 Maciek Pochlebca: Dziewostqb dworski migsopustny ucieszny. W: Polska komedia
rybattowska..., s. 353-386. Nazwisko autora jest najprawdopodobniej pseudonimem.

*7 Anonim: Marancja. W: Polska komedia rybattowska..., s. 465-494.

8 P. Baryka: Z chlopa krél. W: Polska komedia rybattowska..., s. 583-623. O motywie
literackim i Szekspirowskich powinowactwach komedii Baryki zob. D. Chemperek:
,Z chiopa krdl” Piotra Baryki — historia, Shakespeare i tradycja literacka. ,Pamietnik Teatralny”
2003, nr 1-2 (205-206), s. 5-34.

429 W. Hahn: Literatura dramatyczna w Polsce..., s. 77; J. Lewanski: Dramat i teatr Sred-
niowiecza i renesansu..., s. 213.

05, Windakiewicz: Teatr ludowy w dawnej Polsce..., s. 158-160.

B Poetica practica anno domini 1648. W: V.I. Riezanov: K istorii russkoj dramy. Ekskurs
w oblast’ tieatra jezuitov. Tipografija naslednikov V.K. Melenevskogo, Niezyn 1910, s. 368.
Ttumaczenie wtasne — T.B.K.

2 ]. Pontanus: De comoedia; De tragoedia. In: Idem: Poeticarum Institutionum libri IIL.
Ingolstadii 1597, s. 87-88. Starodruk Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. B] 59045 6/I.
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poruszenie czy — ujmujac rzecz w terminologii Arystotelesa — wywolywac
u odbiorcéw ,litosc i trwoge™® (IX 1452 a, 1-5). Teksty te zatem — wedle teo-
rii dawnej — uchodzity zapewne za odmiany komedii. Rodowo6d gatunkowy
obydwu utwordw, jak wspomniano wczesniej, faczy sie z tradycja widowisk
karnawalowych, ktore w dawnej Rzeczypospolitej szlacheckiej nawiazywa-
ty do niemieckich dramatéw migsopustnych (Fastnachtspiele)*. Charakter
tych widowisk, wystawianych czesto na tak zwanych scenach ludowych,
czyli na otwartej przestrzeni, na przyktad w trakcie odpustu lub jarmarku,
a niekiedy tez w karczmach*®, musiat jednak na naszym rodzimym gruncie
znacznie ewoluowa¢ w ciggu kilkudziesieciu lat, ktore dziela powstanie
i druk dwu wskazanych tekstéw (pierwszy z nich zostal napisany w okresie
dojrzatego renesansu, drugi — w baroku), r6znia si¢ one bowiem od siebie
znacznie zaréwno kompozycja, jak i kreacja bohateréw oraz sytuacji, ktore
stanowia zrédio komizmu. Poréwnanie akcji obydwu utworéw dowodzi,
ze zaréwno odbiorcy popularnych przedstawien szesnastowiecznych, jak
i siedemnastowiecznych preferowali komizm oparty na parodii utartych
schematow i wzorcow, na kontrascie z dwczesnymi normami spolecznymi,
obyczajowymi, religijnymi, a takze na degradacji (Smieszyto bowiem poni-
zanie przez autoréw komedii osobistosci uznanych za godne i powazane,

bawito wykazywanie ich utomnosci, natogéw, przywar)**.

3 Por. Arystoteles: Poetyka. Przet. i oprac. H. Podbielski. Zaktad Narodowy im. Os-
soliniskich, Wroctaw 1983, s. 29.

434 7, Ziomek: Renesans..., s. 121.

5 . Lewanski pisat: ,Widownie teatru rybattowskiego zapekial réznoraki ttum,
ogladano go w bogatych domach kmiecych z wielkimi piekarniami i izbami czeladnymi,
w domach mieszczanskich, w zajazdach i gospodach” (Idem: Dramat i teatr Sredniowiecza
i renesansu..., s. 382).

% Proba dokladniejszego wykazania réznic w odczuwaniu komizmu przez ludzi
nam wspodtczesnych i tych z czaséw dawnych (np. Polakéw z XVI i XVII w.) nie moze
si¢ powies¢. Badacze komizmu od dawna zwracaja bowiem uwage na trudnosci w do-
okresleniu tej kategorii estetycznej, mnozenie terminéw i rozbudowywanie klasyfikacj.
Juliusz Kleiner pisat: ,[...] kryterium wyrdzniajacym zjawiska komiczne od innych nie
jest (jak w okredleniu tragizmu) struktura zjawisk, ale odrebna od nich, nalezaca do
innej sfery, reakcja psychiczna czy raczej psychofizyczna” (Idem: Z zagadniern komizmu.
W: Idem: Studia z zakresu teorii literatury. Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego, Lublin 1961, s. 78). Usilowania ,skonstruowania” jednolitego
okredlenia komizmu sa wigc daremne, poniewaz nie uwzgledniajg subiektywnych
odczu¢ jednostek: nawet w tej samej formacji kulturowej to, co dla danej jednostki
jest $mieszne, dla innej — wcale takie by¢ nie musi. Teoretycy komizmu wskazywali
na wiele obiektywnych i subiektywnych okolicznosci motywujacych jego przezycie,
m.in.: odczucie wyzszosci, przewagi i bezpieczenstwa obserwatora dystansujacego
si¢ wobec komicznego obiektu; zaskoczenie odbiorcy i przemiana jego postawy na
skutek kontrastu pomiedzy poczatkowym nastawieniem a ostatecznym rozwigzaniem
sytuacji; ujawnienie oczywistej niedorzecznosci, absurdu, niecelowosci; ujawnienie
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Przypomnijmy, ze wprawdzie pojecia komizmu dawne poetyki sformu-
lowane nie znaly, jednak pojawiata si¢ refleksja teoretyczna, ktdra uogol-
niata niektére aspekty przedmiotu komicznego. W teorii renesansowej zja-
wisko komizmu ujmowano za pomoca réznego nazewnictwa — najczesciej
pojawiajace sie okreslenia to: ,trefnosc”, ,$miesznosc”, urbanitas (co miato
oznaczac¢ ,zart wytworny”), argutia (w ttumaczeniu na jezyk polski — ,by-
stro$¢”, ,dowcip”), lepor (,wdzigk”, ,dowcip”). W szesnasto- i siedemna-
stowiecznych rozwazaniach na wskazany temat siggano najczesciej do
autorytetu Arystotelesa (oraz jego definicji wyrazonej w V ksiedze Poetyki*”’
(V 1449 a, 34-35) i w III ksiedze Retoryki**® (I1I, 1419 b)), do Zrédet rzymskich
(Ars poetica Horacego) oraz do poetyk pdzniejszych: Donatusa (IV wiek n.e.),
Diomedesa (IV wiek n.e), Jana z Garlandii (XIII wiek) i innych®’. W wywo-
dach teoretycznych przewazaly dwa stanowiska dotyczace istoty komizmu,
mianowicie: wiazano go albo z kontrastowoscia, albo z degradacja jakiegos
obiektu, w czym dopatrzy¢ si¢ mozna niewatpliwie wpltywdéw pogladow
Stagiryty na rozpatrywane zjawisko. Na gruncie rodzimym najszerzej
rozwinal zagadnienie ,trefnosci” tukasz Gornicki w Ksiedze wtdrej swego
Dworzanina polskiego**®. Wieki dawne koncentrowaty si¢ gtéwnie na teorii
fabuly lub akcji komicznej, teorii bohatera komicznego, a takze na jezyku

sprzecznosci pomiedzy prawda a pozorem; zobrazowanie rozmaitych form automa-
tyzacji i mechanicznosci bedacych przeciwwaga dla niepodlegajacego schematyzacji
zycia, zob. m.in. B. Zawadzki: Przeglqad krytyczny wazniejszych teoryj komizmu. ,Przeglad
Filozoficzny” 1929, z. 1-2, s. 17-59; ]J. Trzynadlowski: Komizm. ,Prace Polonistyczne”
1952, seria 10, s. 379-392; J. Ziomek: Komizm — spojnos¢ teorii i teoria spéjnosci. W: Idem:
Powinowactwa literatury. Studia i szkice. Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1980, s. 319-354; M. Wallis: O przedmiotach komicznych. W: Idem: Przezycie i wartosé. Pisma
z estetyki i nauki o sztuce (1931-1949). Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968, s. 297-303.

7 Komedia, jak stwierdziliémy, jest nasladowaniem ludzi gorszych, lecz bynaj-
mniej nie w znaczeniu wszystkich ich wad, a tylko w zakresie $miesznosci, ktéra
jest czescia brzydoty. To, co $mieszne, jest przeciez zwiazane z jakas pomyltka lub
z bezbolesnym i nieszkodliwym oszpeceniem, czego wymownym przykladem, zeby
nie szuka¢ daleko, jest brzydka i powykrzywiana, lecz nie wyrazajaca bolu maska
komiczna [wyrézn. — T.B.K]” (Arystoteles: Poetyka..., s. 14-15).

% Arystoteles: Retoryka. Przet., wstepem i komentarzem opatrzyt H. Podbielski. W:
Arystoteles: Dzieta wszystkie. T. 6: Polityka, Ekonomika, Retoryka, Retoryka dla Aleksandra,
Poetyka, Zacheta do Filozofii, Ustroj polityczny Aten, List do Aleksandra Wielkiego, Testament.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2001, s. 302-478.

“ T. Michatowska: Poezja dramatyczna (dramatica poesis)..., s. 101-111; Eadem: Komizm.
W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 330-335.

40 k. Gornicki: Dworzanin polski..., s. 199-290 i nast. O teorii ,trefnowania” fukasza
Gornickiego — zob. S. Dobrzycki: Humor i dowcip w Polsce XVI wieku. W: Idem: Z dziejéw
literatury polskiej. Spotka Wydawnicza Polska, Krakéw 1907, s. 109-147; M. Wojtkowska-
-Maksymik: ,Gentiluomo cortigiano” i ,,dworzanin polski”..., s. 167-168.
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i stylu, sprzyjajacych efektom komicznym*"'. Skupimy sie zatem gléwnie na
tych trzech aspektach budowy dwu wskazanych dramatéw.

Zgodnie z zaleceniami 6wczesnej teorii genologicznej obydwa utwory
poprzedzone sa Argumentem, czyli wypowiedzig postaci, ktora zarysowuje
krotko temat i tres¢ prezentowanych widzom wydarzen. Tekst wczesniejszy,
pt. Tragedia zebracza, napisany przez nieznanego autora*” w epoce renesan-
su, charakteryzuje si¢ akcja prostsza niz utwor z 1622 roku, opierajaca sie
na konflikcie pomiedzy bogatym kupcem a banda zebrakéw. Do kidtni
zakonczonej pobiciem Kupca doszto w podmiejskiej karczmie o nazwie
Potok, sytuowanej w poblizu Czestochowy. Mniej wyrazne wydaje si¢ takze
pokrewienstwo tekstu szesnastowiecznego z widowiskami miesopustnymi,
poniewaz czas akcji dramatu nie jest jasno dookreslony, ale zwiazany
z uczta i tanicami zebrakow, ktorzy urzadzili sobie zabawe weselna. Para
fachmaniarzy postanowita potaczy¢ sie weztem matzenskim, reszta grupy
chciata wigc ten radosny fakt uczci¢. Zrazu trudno dopatrzy¢ sie w Tragedii
Zebraczej przedstawien maskaradowych, niemniej jednak za maskarade moz-
na uznac zrzucenie przez zebrakéw tachmanéw i przystrojenie si¢ w bogate,
odswietne szaty. Z kolei w dramacie siedemnastowiecznym obserwujemy
juz wiecej roznych postaci w maskach.

Przyjecia weselne w dawnej Rzeczypospolitej organizowano zazwyczaj
po Bozym Narodzeniu, a przed $roda popielcowa*’, mozemy sie zatem
domysla¢, ze akcja Tragedii Zebraczej rozgrywa sie w okresie migsopustnym.
Sam fakt urzadzenia wystawnej uczty i tancow przez grono nedzarzy
opisany przez wyglaszajacego Argument Prologusa wydaje si¢ pewnym
odstepstwem od normy*** (,Wszytko zuchwate zebraki / Zgromadzone jako
szpaki. [...] Godowali, dobrze pili. [...]| Wesele sobie stroili”**’), co zaska-
kuje, ale i $émieszy. Smiech wywolywany jest poprzez kontrast pomiedzy
stereotypowym wyobrazeniem zebraka — w fachmanach, ulomnego, cho-
rego, smutnego i glodnego, a literacka kreacja grona osobnikow zdrowych,
radosnych, sytych, a co wiecej — petlnych wigoru i skocznych w tancu. Sta¢
ich nie tylko na pigkne i wystawne szaty, w ktore si¢ wystroili, ale sg takze

“1T. Michatowska: Poezja dramatyczna (dramatica poesis)..., s. 101-106 i nast.; Eadem:
Komizm..., s. 330.

#2 Autorzy kompendium bibliograficznego Nowy Korbut uwazaja, ze potencjalnym
autorem mogt by¢ Marcin Bielski, zob. Bibliografia literatury polskiej Nowy Korbut. Pismien-
nictwo staropolskie. Oprac. zespo6t redakcyjny pod kierunkiem R. Pollaka. T. 1. Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1963, s. 266.

3 Por. ].S. Bystron: Rok obrzedowy. W: Idem: Dzieje obyczajow..., T. 2, s. 46-52 i nast.

“* Por. uwagi teoretykéw o komizmie bedacym efektem odstepstwa od okreslonej
normy, wynikajacym z niedorzecznosci i absurdu, zob. B. Zawadzki: Przeglgd krytycz-
ny..., s. 26, 39-40 i nast.

*° Tragedia zebracza nowouczyniona..., s. 231.
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w stanie zaptaci¢ karczmarzowi za kosztowna biesiade. Mato tego, kulawy
okazuje si¢ catkiem sprawny w tancu, a ,[...] jednooki / Przer6zne wypra-
wia skoki”*. Inni si¢ $mieja, uprawiaja hazard, grajac za pieniadze w kosci
i karty, mezczyzni wesoto zabawiajg si¢ ze swymi kobietami: , Tamten jak
btazen kugluje, / Ow za$ sie z baba mituje, / A razniej niz zdrowi skacza,
|/ Cisnawszy torbe zebracza. / Inszy w koscie, w karty graja, / Chocia rece
chrome maja™.

Atmosfera zabawy nie podoba sie przybylemu do karczmy na spoczynek
Kupcowi, ktory wyglasza pod adresem ucztujacych oskarzycielska prze-
mowe. Wymiana zdan pomiedzy przedstawicielami zebrakéw a bogaczem
sprowadza si¢ do wzajemnych inwektyw i wychwalania statusu wtasnego
stanu. Kupiec nazywa swych adwersarzy ,podpalaczami”, zarzuca im mie-
dzy innymi oklamywanie i zwodzenie ludzi w celu wyludzania pieniedzy,
fatszywa poboznosé**®, stuzenie za pieniadze , bezboznym” Turkom. Zebracy
z kolei lekcewaza Kupca i groza mu pobiciem. Pogrézki wypowiadane
przez widczegéw pod adresem nobliwego reprezentanta stanu mieszczan-
skiego*”, majacego poczucie wyzszosci wobec swych antagonistow, musiaty
$mieszy¢ owczesng ludowa widownig, albowiem osoba szacowna zostaje tu
zdegradowana i jest ponizana przez przedstawicieli najnizszej spotecznej
warstwy. Eksponowanie komizmu poprzez kontrastowe zestawienia oraz
zamiane spolecznych rol byto charakterystyczne dla migsopustnych wido-
wisk*’. Sytuacja w utworze zaostrza sie, kiedy jeden z zebrakdw, o imieniu
Wyrwant, odpowiada na inwektywy Kupca i wyglasza ciag oskarzen pod
adresem stanu kupieckiego: wsrod ludzi tej profesji, jak twierdzi, jest wielu
falszerzy i oszustdw, za co niechybnie znajda si¢ w piekle.

W akcji dramatu rysuje si¢ i narasta konflikt, ktéry jest efektem nawar-
stwiania sie¢ coraz ciezszych zarzutéw padajacych pod adresem obydwu
skléconych stron. Dochodzi nawet do tego, ze posadzaja si¢ wzajemnie
o czary, a wiec i konszachty z sitami nieczystymi, co powoduje, Ze oburze-
nie zaréwno Kupca, jak i jego antagonistow narasta — bogacz krzyczy: ,Coz
to ja stysze nowego / Od zebractwa nikczemnego?”*'. Obustronne obrzu-
canie sie inwektywami doprowadza do kulminacji kiétni, ktéra konczy sie
w momencie uderzenia Kupca przez jednego z zebrakow, a to daje poczatek
rekoczynom. Wiekszos¢ tachmaniarzy rzuca si¢ z pigeSciami na bogacza.
Sam moment pobicia, prezentowany na ludowej scenie, musial by¢ dla

46 Tbidem, s. 236.

47 Tbidem.

48 Tbidem, s. 244.

49 Tbidem, s. 248.

0 Zwrdcil na ten fakt uwage J. Lewaniski, omawiajac problematyke Tragedii zebraczej,
zob. Idem: Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu..., s. 217 i nast.

' Tragedia zebracza nowouczyniona..., s. 252.
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owczesnych odbiorcow komiczny, gdyz, jak informuja didaskalia, w bdjke
angazuja si¢, obok mezczyzn, zacietrzewione zebraczki, przy czym rekwi-
zyty proszalnych dziadéw: szczudtla, laski, kije, staja sie¢ narzedziami walki.
Panuje ogdlny rozgardiasz, a to przywodzi na mysl klebowisko irracjonalnie
zachowujacych sie ludzkich kukietek*”. Kobiety prébuja wyrwaé Kupcowi
mieszek z gotéwka i sypig mu piasek w oczy. Bitwa bogacza z zebraczkami
o torebke z pienigdzmi to scena komiczna, a jej zrodlem jest niegodna posta-
wa Kupca, ktdry wdat si¢ w szarpanine z nedzarkami. Dostojnemu miesz-
czaninowi udaje sie w koncu ,z wielgim trudem”™® uciec przed oprawcami.
Ponizenie, a tym samym $mieszno$¢ osoby pobitego nieszczesnika (ktory
nie doznat jednak w przedstawionym incydencie wigkszej krzywdy oprdcz
kilku siniakéw i guzéw) poglebia sig, kiedy w Akcie III przychodzi on ze
skarga do przywodcy bandy, ktora go pobita, z Zadaniem rekompensaty za
poniesione szkody moralne i materialne. Herszt wtdczegow, wystuchawszy
racji obydwu stron konfliktu, wydaje wyrok absurdalny, chociaz z gory
przewidywalny. Kupiec mianowicie nie uzyska Zzadnego zadosc¢uczynienia
za poniesione szkody, zebrak bez oka ma si¢ z bogaczem pogodzi¢ i za
kare zosta¢ bez oka, beznogiemu zaleca si¢, aby za kare zostal bez nogi,
a osobnika bez reki skazuje si¢ na pozostanie bez tej koriczyny.

Smieszyt zapewne ludowa widownie nie tylko absurdalny wyrok przy-
wodcy zebrakow, ale takze naiwna postawa Kupca, ktéry od szefa wio-
czegdw oczekiwal sprawiedliwosci. Akcja dramatu konczy sie rozejsciem
sie obydwu skonfliktowanych stron, ktére — zlorzeczac sobie nawzajem -
opuszczaja gospode. Zardwno Kupiec, jak i zebracy chca bowiem unikna¢
eskalacji konfliktu, ktéry mogtby doprowadzi¢ do rekoczynow i prawdziwe-
go nieszczescia. Jerzy Ziomek, komentujac akcje tego przedstawienia, pisze:

Tragedia potraca o tradycje dialogow i sporéw na temat godnosci
i wyzszosci stanoéw, przekonan, idei [...] Mamy tu charakterystyczna
odmiane $miechu ambiwalentnego, gdzie Smiejacy sie jest wysSmianym

i na odwrét. Jest to $miech bez zwyciezcy**.

Mozna by go nazwad, wedtug Ziomka, ,karnawatowym”™. Trudno sie
jednak zgodzi¢ z sugestig uczonego, jakoby tekst nie byt satyra. Ten $miech,

2 Zjawisko tej scenicznej bojki bawi automatyzmem ludzkich zachowan. Juz Henri
Bergson dostrzegl komizm we wszystkim, co mechaniczne, odcztowieczajace i zblizone
do martwego automatu. Por. Idem: Smiech. Esej o komizmie. Przet. S. Cichowicz. Przed-
mowa S. Morawski. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1977, s. 43-234.

% S to informacje zawarte w didaskaliach, zob. Tragedia zebracza nowouczyniona...,
s. 253.

44 7, Ziomek: Renesans..., s. 121.

5 Tbidem.

207



208

Rozdziat trzeci: Ludyzm a literatura (na wybranych przyktadach)

7

nazwany ,karnawalowym”, jest satyryczny, poniewaz bezlitosnie obnaza
mankamenty ludzkiej natury, na przykiad tendencje do pychy i samochwal-
stwa, brak zrozumienia dla odmiennego stylu zycia, nietolerancje, nieufnosc
do ,,obcych” i w jakims sensie ,innych” ludzi. Jak dowodzi bowiem jeden
z badaczy karnawatu:

Element satyryczny jest jednym z najbardziej stalych skladnikéw
karnawatu przed- oraz zaalpejskiego pomiedzy wiekiem XV a XIX
[...] Wygna¢ grzech i zlo ze spoteczenstwa, podobnie jak z rolnictwa

i natury - tatwiej to powiedzie¢ niz zrobi¢**.

Warto zaznaczy¢, ze fabula tego szesnastowiecznego tekstu jest reali-
styczna®’, czyli wydarzenia i osoby wystepujace w dramacie sa prawdo-
podobne, adekwatne do s$wiata rzeczywistego, co roézni ten utwdr od
drugiego — analizowanego przez nas Migsopustu z roku 1622. Ten ostatni
sktada si¢ z szesciu aktéw, zwanych , sprawami”, i wielu scen, w ktorych
przewazaja pijackie ekscesy oraz zabawy migsopustne, w tym — przedsta-
wienia z udziatem masek. Akcja tej siedemnastowiecznej komedii rozwija
sie¢ w miare przybywania do karczmy nowych gosci, ktérzy zabawiaja sie
spiewem, tanicami, gra hazardowaq i racza si¢ napojami alkoholowymi (pi-
wem, winem, gorzatka). Nawet imiona bohateréw dramatu smiesza, ale tez
z gory charakteryzuja postaci akcji. Plebejuszami sa: Kostyra — nalogowy ha-
zardzista, Lapikufel — alkoholik, ktéry nie chce dzieli¢ si¢ trunkami z kom-
panami, Marsjasz — wiejski grajek, i inni. Przysiadajacy sie do towarzystwa
prostakow Sofista to zapewne jakis student, bakatarz albo koscielny klecha,
odznaczajacy si¢ wigekszymi anizeli pozostali uczestnicy zabawy oglada
i wyksztalceniem. Maski, zaréwno Bachusa, jak i satyréw oraz sylendw,
stanowig swoiste dziedzictwo europejskiego odrodzenia®®, w Migsopuscie

5 E. Le Roy Ladurie: Swieto zimowe: karnawat w Romans 1579-1580. Przet. . Jurasz-
-Dudzik. W: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne..., s. 188.

*7 Pojecie ,realizm” rozumiem zgodnie ze wspdlczesnym Stownikiem terminéw
literackich — por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawin-
ski: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 2000, s. 462.

8 O ,antykizacji” karnawatu zob. W. Wojtowicz: Karnawat i teatr..., s. 288. Bodaj
jako pierwszy dostrzegl maskarade ,ludowych sztuk bachicznych” S. Windakiewicz,
ktory wprawdzie nie pisat, ze w Migsopuscie operuje si¢ maskami, ale zauwazyl ko-
mizm postaci wynikajacy z przebieranek (notabene, badacz popelnil pomyltke, piszac,
ze Lapikufel jest przebrany ,za satyra”, poniewaz z didaskaliow wyraznie wynika, ze
pijak jest ucharakteryzowany na wotu). Uczony zwrdcit uwage na komizm postaci Lapi-
kufla wynikajacy z przebrania i dzialania, zob. S. Windakiewicz: Teatr ludowy w dawnej
Polsce..., s. 158-160.
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natomiast stuza podkresleniu faktu, Zze nalezy czynnie wykorzystywac
karnawalowy czas na zabawe i delektowanie si¢ mocnymi uzywkami.

Badacze karnawatu uznaja, ze przez pojecie maski nalezy rozumiec
,catos¢ wykorzystanych srodkéw, czyli zastone twarzy, kostium i samego
»aktora«; to dopiero stanowi kompletng »maske w dziataniu«™. Istnieje
oczywiscie pewne pokrewienstwo pomiedzy siedemnastowieczng kome-
diag karnawalowa a na przykiad wloska komedia dell‘arte, co zauwazyli
juz wczesniej uczeni*”, ale w zwiazku ze specyfiky staropolskiej kultury,
tradycji i mentalnosci, zaréwno szlacheckiej, jak i mieszczanskiej czy nawet
chiopskiej (wloscianie tez przeciez byli widzami sceny popularnej), nasze ro-
dzime przedstawienia karnawatowe dostosowane byly do gustéw polskich
odbiorcow. Przybranie obcego kostiumu, czyli maskarada, ma podkreslac
czasowe zerwanie z codziennoscia, cheé¢ oddzielenia sie od zwyklego zy-
cia, przejscie do $wiata fikcyjnego, w ktdérym trwa miesopustne $wieto*'.
Przykladem przedstawien maskaradowych jest przybycie do karczmy boga
Bachusa - fictio personae*® — z orszakiem satyréw i sylendw, ktorzy zachecaja
obecnych do zabawy i pijatyki. Maskaradq mozna tez nazwac¢ niezwykia
przemiang pijaka o ,mowiacym” imieniu Lapikufel w wotu, ktérego w cze-
Sci finalnej dramatu gonia dwa diabty (czytaj: raczej maski diabtow), co ma
oczywiscie wymiar symboliczny, a jest konsekwencja naduzywania przez
nieszczeénika mocnych napojéw. Smieszy ponadto nieudana préba przy-
wlaszczenia owego wolu — Lapikufla przez Karczmarza i jego syna, ktorzy
chca zablagkane w swej zagrodzie zwierze zaprzac do robdt polowych lub
zabi¢ na mieso. Bawi¢ musiata dawnych widzéw sytuacja zaganiania wotu
do chlewa. Smieszyty takze zapewne potyczki ,przemienionego” w zwie-
rze Lapikufla z karczmarzami, ktorzy nie byli swiadomi, ze pod ,bydleca”
maska kryje si¢ cztowiek. Komizm ten, wynikajacy z pomytki, ma swoje
dydaktyczne przesltanie, utrwalone zresztq w literaturze i kulturze staro-
polskiej, a wynikajace z poréwnania pijanego osobnika do bezrozumnego
zwierzecia*®.

Komizm akcji osiaga sie w tekscie barokowym nie tylko poprzez dzia-
lania i wypowiedzi masek, ale réwniez, podobnie jak w Tragedii zebraczej,
poprzez kontrast, czyli zestawianie ze sobg dialogéw osob pochodzacych

59 A Boholm: Weneckie widowiska karnawatowe w maskach. Przet. J. Jaworska. W:
Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne..., s. 207.

0 Por. B. Judkowiak: Komedia dell’arte i teatr jarmarczny w Europie. ,Ruch Literacki”
1996, z. 3, s. 383-385; P. Pirecki: Polska komedia plebejska..., s. 307.

“! E. Le Roy Ladurie: Swieto zimowe..., s. 178.

2O fictio personae zob. H. Lausberg: Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze.
Przet., oprac. i wstepem poprzedzit A. Gorzkowski. Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz
2002, s. 826-829.

3 Por. J. Kochanowski: O Kozle. W: Idem: Dziela polskie..., T. 1, s. 173-174.
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z roznych srodowisk, co rodzi zabawne nieporozumienia. Juz na poczatku
dramatu rozmowa prostakdw z Sofista daje komiczny efekt, co zwiazane
jest, rzecz jasna, z innym sposobem nie tylko mowienia, ale tez mysle-
nia i dziatania. Zreszta nawet Sofista nie jest bynajmniej konsekwentny
W swym postepowaniu, poniewaz najpierw zarzeka si¢, ze nie bedzie pit
alkoholu, ale z czasem ulega ogolnej atmosferze pijaristwa oraz rozpasania
i sam domaga si¢ dla siebie mocnych trunkow.

Innym sposobem osiagania efektow komicznych sa parodie, na przy-
ktad pseudouczony wyklad Sofisty o etymologii i znaczeniu stowa aqua-
vita (,woda zycia”), a po polsku ,gorzatka”. Komizm tej parodystycznej
przemowy bierze si¢ z celowego ztamania decorum, czyli nieadekwatnosci
btahego przedmiotu wypowiedzi do wzniostego ujecia tresci. Smieszyta
bowiem w XVII wieku, i $mieszy tez dzisiaj, rozbudowana oraz zmyslona
etymologia tego stowa, nawiazywanie Sofisty do rozmaitych figur retorycz-
nych i tropéw. Nie jest to jedyna mowa parodystyczna w dramacie. Inng
parodie — na przyklad wzniostej mowy panegirycznej — prezentuje Sofista,
witajac przybywajacego do karczmy bozka Bachusa: ,Witaj! przemoznych
bogéw zacne plemie / Witaj! uciecho sauromackiej ziemie”*. Podniostos¢
apostrofy wymagataby powagi i dostojnej atmosfery, czego trudno doszu-
kiwac si¢ w wiejskiej karczmie, pelnej pijakow. Zatem i w tym przypadku
bawi ztamanie zasady stosownosci.

Poza tym nazywanie poganskiego boga winnej latorosli, ptodnosci, uro-
dzaju, starozytnych zabaw przy tancach i winie , dawcg czasu wesotego”
oraz ,ochtoda narodu ludzkiego™® ma, rzecz jasna, wymiar symboliczny,
poniewaz odnosi si¢ do okresu rozwiaztosci karnawatowej, tolerowanej na
0g6t w XVI i XVII wieku przez hierarchéw Kosciota katolickiego*®. Po niej
przychodzi zawsze codziennos¢, obwarowana licznymi rygorami, nakazami
i ograniczeniami wynikajacymi nie tylko z podporzadkowania si¢ nauce
Kosciota, ale takze z koniecznosci zaakceptowania przez ludzi nieréwnosci
spolecznej i podziatow stanowych. Nawiedzajacy karczme Bachus pod-
kresla ograniczonos¢ czasu swigtowania i zabaw miesopustnych: ,Wielka

¥4 Miesopust abo Tragicocomaedia..., s. 413—414.

5 Tbidem.

%6 Jedna z interpretacji zjawiska, jaka zaproponowatl Dietz-Riidiger Moser, wyjas-
nia nawet, ze karnawatl stanowit narzedzie katechetyczne w rekach Kosciota; chodzito
bowiem w tym szczegdlnym okresie miesopustu o uwolnienie wszelkich cielesnych
i ziemskich Zadz wiernych, aby po okresie wyuzdania nastapit gorliwy powrdt do
wlasciwych chrzescijaniskich wartosci: ,Wszystkie ekscesy, obzarstwo i dziwaczne
przebrania miatyby stuzy¢ temu, aby ludzie dajacy sie rzeczywiscie na krétko poniesé
grzesznym impulsom, w czasie postu mogli odwrdci¢ sie od ziemskiej ohydy i skupi¢
na Kroélestwie Bozym” (P. Pfrunder: Gtdwne koncepcje historycznych badan karnawatu. Przet.
A. Branka-Banasiak, W. Dudzik. W: Karnawat. Studia historyczno-antropologiczne..., s. 42).
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czasu potega, wielka jego wiadza. / Czas nam wszytko przynosi, i z czasem
odchodzi / [...] Dobrze zazywa¢, kiedy jest czas™”. Bog winnej latorosli
zostawia w karczmie sylenéw ze swego orszaku, zacheca do radowania
sie, po czym rusza dalej w swiat. Okres karnawatowy podlega wiec po-
wszechnemu prawu nieustannego ruchu, zmiany, metamorfozy dokonujacej
sie w ludziach i w swiecie.

Najbardziej wartko rozwija si¢ akcja juz po opuszczeniu karczmy przez
Bachusa, gdyz wraz z narastajaca atmosfera rozluznienia, wynikajaca nie
tylko z pijaristwa, ale takze hazardu - czyli gry w kosci i karty — nastepuje
intensyfikacja dziatari bohaterow. Wptyw mocnych trunkéw i hazardowych
emocji na gosci zgromadzonych w gospodzie przejawia si¢ zachowaniem
chaotycznym, spontanicznym oraz irracjonalnym, o czym informuja di-
daskalia: zaréwno gltéwne postaci dramatu (Lapikufel, Kostyra, Sofista,
Marsjasz), jak i osoby z orszaku Bachusa tancza*®, $piewaja wesolo (ale
kazdy nuci na scenie inna, wlasna piosenke, wiec stowa i melodie mieszaja
si¢ ze soba). Ponadto didaskalia zachecaja aktorow do inwencji, na przy-
ktad skokdéw, strojenia min, wygibasow (por. informacje w didaskaliach:
,Naostatek, co kto bedzie umial, wyprawi™®). Ten zamierzony chaos, nie-
skoordynowane ruchy pojedynczych oséb, brak logicznej wymiany mysli
i wspotdziatania ludzi ze soba — przywodza na mysl zepsuty mechanizm,
co oczywiscie $mieszy*”’, ale z takiego widowiska wynika tez jaki$ grote-
skowy niepokoj. Podtekst przedstawienia ma bowiem wymiar satyryczno-
-dydaktyczny, sugerujacy zarowno widzom, jak i samym aktorom, Ze smieja
sie z samych siebie, z wlasnych stabosci, grzechéw i ludzkich utomnosci.

Po wyjsciu Bachusa z karczmy pojawiaja si¢ w dramacie watki pobocz-
ne, na przykiad watek Karczmarza i jego syna. Smutny epizod ptaczacego
z powodu $mierci swej zony Karczmarza zostaje przetamany pocieszeniami
prostaka tapikufla, ktory radzi wlascicielowi karczmy ponowny ozenek.
Motyw s$mierci pojawia si¢ wszakze czesto zaréwno w karnawale, jak
i w widowiskach migsopustnych, ale neutralizowany bywa poprzez smiech.
W analizowanym przedstawieniu komiczne jest na przyklad rajenie Zatob-
nikowi nowej Zony przez jednego z satyrow. Wszystkie ,kandydatki” na
matzonki sa rzekomo ,urodziwe™”!, ale w rzeczywistosci uroda ta pozo-

%7 Migsopust abo Tragicocomaedia..., s. 414-415.

8O tanicu jako ,metaforze aktu seksualnego” i symbolicznym wyrazie rozpasanej
seksualnosci w tekstach ,zapustnych” pisze W. Wojtowicz: Karnawat i teatr..., s. 298-300
i nast.

9 Migsopust abo Tragicocomaedia..., s. 423.

Y0 Jak zauwazyl Bergson: ,Postawa, gesty i ruchy ludzkiego ciala sa $mieszne
doktadnie w tej mierze, w jakiej ciato to przywodzi na mysl bezduszny mechanizm”
(Idem: Smiech..., s. 72 i nast.).

Y1 Miesopust abo Tragicocomaedia..., s. 427.
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staje w sprzecznosci z tradycyjnym pojmowaniem doskonatosci i harmonii
ksztattow:

I wszytkie urodziwe, wszytkie okazate.

Jedna chodzi jak fasa, co nasubtelniejsza,

Chroma, i z krzywa geba. A co napigkniejsza,

Zawsze jej z nosa kapie, geba jak kaleta,
Ktemu o jednym oku.*”?

Oczywiscie w tym wypadku $mieszy celowa deformacja, karykaturalne
odstepstwo od uznanego kanonu kobiecego piekna.

Satyryczne zacigcie omawianego widowiska karnawatowego zwigzane
jest nie tylko z pokazywaniem zgubnych skutkéw naduzywania napojow
alkoholowych, co pozbawia pijakow cztowieczej godnosci, w parodystyczny
sposOb przedstawiona zostala bowiem na przyklad siedemnastowieczna
szkola parafialna, o ktérej opowiadaja prostacy (Lapikufel, Kostyra):

Bo w jednym warcabnice kacie rozktadaja,

W drugim za$ czterech kroléw ksiegi wiec czytaja.
W trzecim w artmetyke wprawuja sie pilnie [...]
Najdziesz tez nieposlednich tam matematykdw,
Najdziesz i astrologdw, i przednich muzykow [...]
My kiedykolwiek chmielem glowe obtozymy,

Wznak lezac i pod dachem, gwiazdy wiec liczymy;*”

Daremne wydaja sie wysitki nauczycieli pragnacych zaszczepi¢ umito-
wanie madrosci tepym uczniom, predestynowanym nie do naukowych zaje¢,
ale do pracy na roli, a symbolem tej ostatniej jest narzedzie rolnicze — socha:

,Bawej! to ty nas czyni¢ chcesz astrologami, / Snadz owemi, co dzwonia
o soche nogami””.

W momencie, kiedy Sofista drwi z prostaka Lapikufla, nazywajac go
,geometry”, a wiec przydomkiem zupelnie niepasujacym do wiesniaka, pro-
wokuje znéw smiech widowni, wynikajacy z nieodpowiedniosci okreslenia
do osoby. Nie pierwszy to przyklad zjadliwej ironii rybattowskiego pisarza
wobec przedstawiciela chlopstwa*”. Pochwate ironii jako $rodka wywoty-

2 Ibidem.

43 Ibidem, s. 407, 410.

44 Tbidem, s. 409.

% Przykladem eksponowania dumy rybattowskiego pisarza, ktéry wyraznie pod-
kresla swa wyzszo$¢ stanowa nad chlopstwem, jest przypisywany Janowi z Kijan wiersz
pt. Psalm na ogorzeling: ,Rybatt na zime biaty, a na lato rumiany, / Jako kwiat rézany. /
A chlop na zime czarny, a na lato rudawy, / Jako pies sadawy [...] U rybattowej toznice
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wania komizmu przez ludzi kulturalnych i wyksztatconych wyrazit juz
Arystoteles w Retoryce* (1419 b). Wida¢ zatem, ze rybattowscy pisarze znali
i stosowali w swych dzietach ten srodek ekspresji. Technike wywotywania
odczu¢ komicznych poprzez zabawna gre stéw, na zasadzie luznych skoja-
rzen, stosuje Kostyra. Méwi on mianowicie o swej aparaturze ,naukowe;j”
i niejako zderza ze soba nazwy przyrzaddéw astrologicznych, na przyktad
astrolabium, z akcesoriami pijaka: beczka alkoholu, konwia, ktéra mierzy sie
gorzatke: ,Miasto astrolabium, beczka sie bawimy, / A za$, miasto quadransa,
konwia ja mierzymy”””. Komizm stowny powstaje ponadto poprzez prze-
inaczanie przez wiesniakéw nazw figur retorycznych. O figurach tych moéwi
popisujacy sie swa uczonoscia Sofista, ale pozostali bywalcy karczmy nie
rozumiejq jego wypowiedzi. I tak na przyklad Lapikufel nazwe ,,metonimia”
zamienia na ,matanina”, a metalepsis w jego wydaniu to ,,miotalepsza™”®, co
w prosty sposob kojarzy si¢ z okresleniem ,miotla lepsza”.

Autor ksiagzki o polskiej komedii sowizdrzalskiej zwrocit uwage na
funkcje postaci diabtéw w Miesopuscie:

Jako reprezentanci zla i symbole piekta usidlaja cztowieka, jednoczesnie
przyjmujac ludzkie cechy i zasady postepowania. Tak uksztaltowani
sg pozbawieni demonicznej mocy, doskakuja do tapikufla z obu stron,

jakby zachecali do zabawy, a nie sporu — komicznej gry o dusze”.

Smieszne s wiec zardbwno maski kosmatych diabtéw, jak i osoba pijaka
przebranego za zwierze pociagowe, bawi tez sytuacja plasow czlowieka
z przedstawicielami piekiet, zakonczona ucieczka pijanicy przed demonami,
gdyz, jak zauwazyl badacz, z potegi czartowskiej ,ludowa komedia wyraz-
nie kpi”®. Demoniczne zfo zostato zatem, dopowiedzmy, zneutralizowane,
nie zagraza juz czltowiekowi, a szatan przeistoczyt sig, jakby powiedziat
Michait Bachtin, w ,wesote $mieszne straszydto™®'.

Warto doda¢, ze, jak wynika z wczesniejszej rozmowy gosci karczmy,
przemiana bLapikufla w zwierze pociagowe jest pozorna, poniewaz to
towarzysze zabaw przebrali najgorszego sposrdd siebie pijanice za wotu,

wisza lutnie i skrzypice, / Co nimi cieszy dziewice. / A u chlopowej toznice wisza cepy
i klonice, [...]” (Polska fraszka mieszczanska..., s. 152-153). Nieche¢ do chlopéw i prze-
drzeznianie ich gwary daja si¢ zauwazy¢ takze w sowizdrzalskich anegdotach oraz
powiastkach pisanych proza.

76 Zob. Arystoteles: Retoryka..., s. 477.

77 Migsopust abo Tragicocomaedia..., s. 410.

8 Tbidem, s. 406.

¥ P. Pirecki: Polska komedia plebejska..., s. 100.

40 Tbidem, s. 101.

' M. Bachtin: Wstep (sformufowanie problemu). W: Idem: Twdrczos¢ Franciszka
Rabelais’go..., s. 66, 112 i nast.
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doklejajac mu rogi i sztuczna siers¢. Wykorzystujac zamroczenie alkoholowe
swego kompana, jego oszolomienie i gtupote, postanowili sie jego kosztem
zabawi¢, a tym samym - zrobi¢ mu na zlos¢, da¢ nauczke za egoizm (nie
chcial si¢ bowiem dzieli¢ z innymi piwem i winem). Zatem $wiadomos¢
umownosci i symboliki masek w siedemnastowiecznej komedii karnawato-
wej, wystawianej na scenie ludowej, musiata by¢ podzielana zaréwno przez
aktorow, jak i widzow. Ci ostatni, ogladajac przedstawienie, przezywali
w ten sposob okres ponoworocznych zabaw, dajac sie¢ ponies¢ atmosferze
maskarady — jak trafnie charakteryzuje kulturoznawca —

przepetnionej duchem ,,dionizyjskim”, petnej usmolonych twarzy, tan-
cOdw, wywijania miottami [...] Prowadzi to do czarodziejskiego swiata bo-
gatych krolestw, do Kokanii, krainy mlekiem i miodem ptynacej[...] tedy
wiedzie droga do ,$wiata na opak” i w dziedzine cudéw (odwrdcenie)*®.

Motyw Kokanii pojawia sie takze w omawianym siedemnastowiecznym
dramacie (tu idealna kraina nazywa si¢ ,Utopija”). Ten swiat niezwykle-
go dostatku wylania si¢ z opowiesci przybytego do karczmy Pielgrzyma.
Wedrowiec zmysla dziwy, w ktdre prostacy (Lapikufel i Kostera) sa sktonni
uwierzy¢, ale reagujacy na te historie ironicznym gwizdem Sofista juz nie
jest tak tatwowierny. Komizm wypowiedzi Pielgrzyma wynika bowiem
z absurdalnych zmyslen o cudownej krainie, w ktdrej mozna zobaczy¢
drabiny z pidr ptasich, drzewa z Zelaza i z metali szlachetnych, a w gajach
zyja mrowki wieksze od stoni. Natomiast mieszkajacy tam ludzie potrafia
fruwa¢, cho¢ nie maja skrzydet. Ten opierajacy si¢ na absurdzie humor jest
typowy dla literatury sowizdrzalskiej (szczegdlnie widoczny w krotkich
prozatorskich nowinach, ktérych autorzy podpisywali si¢ pseudonima-
mi: Jozef Pigknorzycki i Cadasylan Nowohracki**) i dla anegdot z kregu

Rzeczypospolitej Babiniskiej**, chociaz zrédia absurdu sowizdrzatéw i ba-

binczykéow wydaja sie odmienne*.

2 E. Le Roy Ladurie: Swieto zimowe..., s. 178=179.

3 Zob. Nowiny polskich sowizZrzaltéw. W: Polska satyra mieszczanska..., s. 269-343.

4 Por. Akta Rzeczypospolitej Babiriskiej..., s. 30-159. Na temat Rzeczypospolitej Babini-
skiej pojawito si¢ ostatnio sporo opracowan, zob. m.in. A. Kus: Rzeczpospolita Babinska...,
s. 140 i nast.; T. Banas: Pomiedzy tragicznosciq a groteskq. Studium z literatury i kultury
polskiej schytku renesansu i wstepnej fazy baroku. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2007, s. 137-168; D. Kiinstler-Langner: Homo ridens w Rzeczypospolitej Babirnskiej
i w krolestwie Sowizdrzata. O Smiechu w literaturze staropolskiej. W: Polonistyczne drogi. Ksiega
jubileuszowa poswiecona profesorowi Wiadystawowi Sawryckiemu w 70. rocznice urodzin. Red.
M. Wréblewski. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2008,
s. 53-59; W. Wojtowicz: , Literatura sowizdrzalska” a ,, Rzeczpospolita Babiriska”. W: Idem:
Miedzy literaturq a kulturg..., s. 278-283.

5 Zob. rozdziat drugi: Teoretyczne ustalenia: ludyczno$é a kultura staropolska.
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Dlaczego odbiorcy éwczesnego dramatu sowizdrzalskiego lubowali sig
w humorze wynikajacym z absurdu? Zapewne dlatego, ze ich przywiazanie
do realiéw zycia codziennego bylo silne, a kontakt z innymi kulturami o od-
miennych obyczajach i stylu zycia rzadki, gdyz na podréze w dalekie kraje
mogli sobie pozwoli¢ tylko najzamozniejsi; poza tym owczesnie tworzyly
si¢ dopiero zalazki prasy, a innych mediéw nie znano**. I chociaz z wielka
ciekawoscig wystuchiwano opowiesci wedrownych kupcow, rybaltéw czy
zebrakdw o obcych krajach, to nic dziwnego, Zze wszelkie odstepstwa od
normy, a wigec zwyklego zycia, budzily niedowierzanie i $miech. Wypo-
wiedz Pielgrzyma wydaje si¢ stanowi¢ parodie owych nowin o dziwach,
ktore pojawiaty sie w XVII stuleciu zaréwno w formie ustnej, jak i w po-
staci drobnych druczkéw nowiniarskich, powielanych przez drukarnie,
zwlaszcza krakowskie, dla zarobku, a chetnie kupowanych przez mieszczan
i szlachte na jarmarkach czy odpustach.

Dramat siedemnastowieczny, podobnie jak widowisko Tragedii Zebraczej,
koniczy sie dobrze — nikogo nie skrzywdzono, a , przemieniony” w zwierze
Lapikufel nie zostaje porwany do piekla przez kulawych diabtéw. Wpraw-
dzie uciekajac do swego domu, boi si¢ reakcji rozzloszczonej na niego zony,
ale, jak glosi Epilog, demony go nie dogonia.

Dotychczasowy stan badan nad staropolskim dramatem miesopustnym
wskazuje na mnozenie gatunkowych nazw, za czym nie podaza poglebio-
na analiza genologiczna tych tekstow. Skupiajac si¢ na praktyce tworczej
i uwzgledniajac ustalenia badawcze dotyczace staropolskiej poetyki sfor-
mulowanej, przyporzadkowalismy konkretnym dokonaniom twoérczym na-
zwe ,tragikomedia migsopustna”, co zgodne jest z terminologia zapisana
w dawnych kompendiach poetyki. Aby przesledzi¢ typy komizmu i kieru-
nek ewolucji gatunku, skupiliSmy si¢ na dwu reprezentatywnych dla tragi-
komedii utworach, pochodzacych z epok: renesansu i baroku. Poréwnujac
zarowno akcje, jak i typ bohateréw oraz sposéb konstruowania zartu stow-
nego przez anonimowych autoréw dwu widowisk staropolskich — z XVI
oraz XVII stulecia — okreslanych przez badaczy jako dramaty , migsopustne”,
mozna si¢ w nich dopatrzy¢ pewnych podobienstw, ale i réznic. W dramacie
siedemnastowiecznym sytuacji komicznych jest znacznie wiecej niz w Trage-
dii zebraczej, gdzie akcja opiera si¢ na jednym tylko watku (konflikt zebrakéw
z Kupcem). W obu widowiskach sceny wesote przeplataja si¢ ze smutnymi,

6 Zob. K. Zawadzki: Gazety ulotne polskie i Polski dotyczace XVI-XVIII wieku: biblio-
grafia. T. 1-3. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1977-1990; Idem: Poczgtki
prasy polskiej. Gazety ulotne i seryjne XVI-XVIII wieku. Biblioteka Narodowa, Warszawa
2002.
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ale final calosci jest pomyslny. Komizm osiagany bywa gléwnie przez kon-
trast i niespodzianke (kontrastowe zestawianie ze soba postaci o roznej
mentalnosci, odmiennych sposobach myslenia i méwienia, kontrast pomie-
dzy stereotypowymi wyobrazeniami a autentycznym wizerunkiem o0sob,
nieadekwatnos¢ deklaracji w stosunku do rzeczywistych czynéw, co widac
na przyklad w dziataniu Sofisty, tamanie zasady decorum, niespodziewane
zachowania niektdrych scenicznych postaci, na przyklad skoczny taniec rze-
komo chorego i kulawego zebraka, ktéry okazuje si¢ zdréw jak ryba). W obu
dramatach obserwujemy humor, ktéry miesci si¢ w staropolskiej koncepcji
,komizmu satyrycznego, zasadzajacej si¢ na Swiadomej i celowej degradaciji
przedmiotu poprzez uwydatnienie i o$mieszenie jego cech negatywnych™.
Waznym wigc sposobem wywolywania $miechu jest degradacja, ale taka,
o ktorej pisat Arystoteles: nieszkodliwa i ,bezbolesna™®® (V, 1449 a, 35), czyli
niepowodujaca nieszczescia bohateréw oraz niebudzaca u odbiorcow litosci
i trwogi (na przykiad zdegradowany w swym czlowieczenstwie Lapikufel
przemieniony w wotu czy ponizony przez zebrakow pyszatkowaty Kupiec).
Postaci sceniczne w obydwu tekstach maja specyficzne imiona, ktore kojarza
sie z konkretng cecha wygladu lub charakteru danej jednostki, jakas wada
czy upodobaniem. Zgodnie z wywodzaca si¢ z prastarej tradycji grecko-
-rzymskiej poetyka sformutowana komedii* osoby dramatu, ktére budza
najsilniejszy $miech, pochodza z niskiego stanu — sa to gléwnie: chlopi, ze-
bracy. Sposob ich méwienia jest potoczny, wzorowany na jezyku codziennym
ludzi ze spolecznych nizin. Zachowanie ich — tak jak zalecaly dawne poety-
ki sformutowane — wzorowane jest na codziennym zyciu prostakéow. Zaréw-
no w Tragedii Zebraczej, jak i w siedemnastowiecznym Migsopuscie oSmieszani
sa tez bohaterowie dostojni: nobliwy Kupiec oraz uczony (Sofista). Wiazac to
mozna — prawdopodobnie — ze swoistoscig widowisk miesopustnych, czas
karnawatu powoduje bowiem wypowiedzi oraz dziatania ,na opak” ludzi
wielu srodowisk spotecznych. Poza tym poetyka sformutowana XVII wieku
dopuszczala obecnos¢ w tragikomedii oséb wyzszych standw.
Julian Lewanski pisal przed laty:

Komizm utworéw sowizdrzalskich taczyt sie przede wszystkim z zary-
sowang dla catej akcji rama sytuacyjna, z ktdrej nastepnie wynikaty ko-
lejno realizowane spigcia, rozSmieszajace widownie. Byt to wiec dramat
[...], w ktorym [...] elementy komiczne bywaty mechanicznie dotaczane
(W postaci zartéw jezykowych, facecji, star¢ fizycznych, zonglerki)*’.

7 T. Michalowska: Komizm..., s. 334.

8 Arystoteles: Poetyka..., s. 15.

“ T. Michatowska: Poezja dramatyczna (dramatica poesis)..., s. 100-106; Eadem: Stownik
poje¢ gatunkowych..., s. 163-164.

40 7 Lewanski: Komedia..., s. 327.
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Dodac trzeba, ze zartéw stownych, wynikajacych na przykiad z prze-
krecania sensu wyrazéw, wieloznacznosci, udziwnionych neologizmoéw,
jest znacznie wiecej w siedemnastowiecznym Migsopusdcie niz w utworze
renesansowym. Podkreslmy, ze w wigkszosci widowisk sowizdrzalskich
komizm nie wigze si¢ wylacznie z funkcjg ludyczng (zabawowa), ale odgry-
wa role stuzebna w stosunku do funkcji dydaktycznej. Wnioskowac¢ wiec
mozna, ze na wyksztalcenie si¢ literackiej i scenicznej formy tragikomedii
miesopustnej znaczny wplyw wywarty sredniowieczne moralitety. Analiza
wskazanych dramatéw dowodzi, ze elementy komiczne nie sa tylko dotacza-
ne do samej akcji, ale tez wynikaja z jej przebiegu: irracjonalne i smieszne
zachowania zebrakow w Tragedii Zebraczej lub bohateréw Miesopustu sg kon-
sekwencja ich wczesniejszych dziatan i wypowiedzi. Obydwa rozpatrywane
przez nas utwory maja juz w prologu jasno zaznaczona sytuacje, z ktora
bezposrednio wiaza sie nastepujace po sobie zabawne epizody, przerywane
scenami smutnymi lub lamentacyjnymi wypowiedziami bohateréw znaj-
dujacych sie¢ w trudnym potozeniu (na przyktad skarzacy sig, posiniaczony
i pobity Kupiec — bohater dramatu szesnastowiecznego, czy placzacy po
swej zmartej matzonce Karczmarz z widowiska siedemnastowiecznego).
Bardziej rozpoznawalny jako dramat migsopustny jest utwor barokowy,
zawierajacy sporo aluzji do czasu karnawalowego i zabawy ponowo-
rocznej”. Tekst z XVII stulecia sygnalizuje takze wiecej zréznicowanych
srodkéw scenicznych, majacych budowac sytuacje komiczne, na przyktad
informacja w didaskaliach odnoszaca si¢ do mimiki czy — bliskich panto-
mimie — btazeniskich ruchow aktoréw, a to wiaze si¢ rowniez z wygladem,
dziataniem i charakterystycznymi cechami postaci-masek. W tragikomedii
renesansowej natomiast maskarada jest jeszcze stabo zarysowana (poprzez
zrzucenie fachmanoéw przez zebrakow). W obydwu utworach istnieje typ
humoru oparty na absurdzie, ale tylko autor widowiska barokowego za-
stosowatl parodie, a takze ironie, ktora ujawnia si¢ chociazby w postawie
i wypowiedziach Sofisty reagujacego na klamstwa Pielgrzyma o cudownej
krainie. O tym subtelniejszym $rodku wywotywania komizmu pisal juz
Arystoteles: ,Kulturalnemu cztowiekowi bardziej przystoi ironia niz bla-
zenstwo. Ironizujacy zartuje bowiem dla wiasnej przyjemnosci, btazen dla
cudzej” (1419 b)*”.

W widowisku barokowym zauwazalna jest tez dgznos¢ do urozmaicania
akcji, zwigkszania liczby typdéw bohateréw komediowych oraz zartéw stow-

! Mozna go nazwac¢ tekstem ,skarnawalizowanym”, por. A. Skubaczewska-Pniew-
ska: Teoria karnawalizacji literatury Michata Bachtina. W: Teoria karnawalizacji. Konteksty
i interpretacje. Red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska. Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2011, s. 15-16 i nast.; V. Wrdéblewska: Rdzne oblicza
karnawalizacji. W: Teoria karnawalizacji..., s. 37-38 i nast.

2 Arystoteles: Retoryka..., s. 477.
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nych wykorzystujacych gre znaczen, zabawne skojarzenia, podobienstwo
brzmieniowe i ambiwalencje sensow. Dramatom migsopustnym, eksponu-
jacym w sposob dosadny funkcje ludyczna, przyswieca — mimo wszystko —
dydaktyzm, co wspolgra z preferowanym typem komizmu, nazwanym
przez Lukasza Gornickiego ,trefno$cia z uszczknieniem™”.

Zestawienie z sobg dwu tragikomedii migsopustnych, powstatych w do-
bie renesansu i baroku, pozwala dostrzec ewolucje tego gatunku, polega-
jaca nie tylko na rozbudowywaniu watkéw dramatycznych, ale takze na
wzbogaceniu i urozmaiceniu srodkéw powodujacych zaistnienie komizmu.

6. Analiza stylistyczno-retoryczna
O sowizdrzalskim wierszu pt. Nie fraszka to Jana z Kijan

Jan z Kijan to najprawdopodobniej pseudonim niezwykle uzdolnionego
autora tekstow blazenskich i parodystycznych z przelomu XVI/XVII stulecia,
ktorego Stanistaw Grzeszczuk zaliczyt do ,cyganerii sowizdrzalskiej”*.
A przeciez socjologicznej , przynaleznosci” autoréw utwordw btazenskich
z tego okresu do konkretnej grupy spotecznej nikt nie udowodnit*”. Zapew-
ne wigekszosc¢ tych tekstow o specyficznej poetyce ,,$wiata na opak” napisali
rybatci, uzdolnieni bakatarze, drobni inteligenci, przewaznie pochodzenia
mieszczanskiego. Posta¢ Jana z Kijan, utozsamiana niekiedy w badaniach
z Janem Dzwonowskim (co skutecznie zdementowal Czestaw Hernas, opie-
rajac sie na racjonalnych dowodach), rysuje si¢ jednak tajemniczo*®. O zna-
jomosci regut literackich, w szczegolnosci — o doskonalym opanowaniu
sztuki parodii, a tym samym solidnym wyksztalceniu humanistycznym
Jana z Kijan, mozemy si¢ przekona¢, analizujac calg jego tworczosé. O nie-
chetnym zas stosunku do stanu szlacheckiego i do tradycji sarmackiego mitu
rycerskiego zaswiadczaja niektore jego wiersze. Przyjrzyjmy sie jednemu

¥ L. Gornicki: Dworzanin polski..., s. 201, 206 i nast.

¥4G, Grzeszczuk: Blazeriskie zwierciadto..., s. 39-49 i nast.

¥ Wprawdzie S. Grzeszczuk przedstawil do$é ciekawa hipoteze o istnieniu arty-
stycznej bohemy — cyganerii ubogich pisarzy-inteligentéw, okreslajac ich jako , pierwsza
generacje krakowskiej cyganerii artystycznej”, jednak ani ich ,ubogos$¢”, ani niedo-
uczenie (badacz pisze, ze w wigkszosci byli to ,niedokonczeni” studenci Akademii
Krakowskiej) nie zostaty nigdzie udokumentowane. Skadingd wiadomo, ze drukarze
krakowscy bardzo chetnie wydawali sowizdrzalskie teksty, ktére spetniaty w tamtych
czasach funkcje literatury popularnej; autorzy druczkéw byli hojnie wynagradzani za
swa prace, zatem trudno im przypisac¢ status biedakow, por. S. Grzeszczuk: Literatura
sowizdrzalska. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 426.

¥ Zob. C. Hernas: Tropami Jana z Kijan. ,Pamietnik Literacki” 1953, R. 44, z. 1,
s. 113-161.
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z nich, sytuowanemu wsérdd Fraszek Sowirzata nowego (rok wydania: 1614)*”.
I chociaz znajduje si¢ wsrdd innych poetyckich ,fraszek”, zatytutowany jest
przewrotnie — Nie fraszka to:

Tum sig jeszcze umyslit troszeczke zabawic,
A porzadek domowy przed oczy wystawic.
Ktoremum sie przypatrzyl w domu uczciwego,
Stawnej Polskiej Korony szlachcica zacnego.

5 Ktéry w Polszcze w sprawach swych jest nadobnym wzorem
Wszytkim stanom szlacheckim, z jego wszytkim dworem.
Zebym go mial mianowaéd, moge sie z tym drozy¢
I nie chce tego réwno z fraszkami potozyc.
Osobnych by te sprawy ksiag potrzebowaty,

10 Ale mi czas nie zniesie i naklad niematy.

A izeby tym rychlej na Swiat sie wydato,
Wilozytem to tu, gdzie sie i fraszki pisato.
Tego tu nie wspominam, jak sie dobrze rodzit
I jak, nauk szukajac, wiele krajow schodzit.

15 Tom umyslit opisa¢: rzad nadobny w domu,

Ze go réwnaé nie moge nikomu innemu.
Wszytkie szlachetne w nim sa $wiatobliwe cnoty,
Ktore go barzej zdobig nizli faricuch zloty.

Jedna: Nigdy z sasiadem w klopot nie zaciaga,

20 Krzywde Scierpi, abo tez lekuchno jej siaga.
Pozew, nie wiem, jesli byt kiedy w jego domu,
Abo krzywde, powiedz kto, uczynitli komu?
Rzemieslnikéw kto wigcej naden w domu chowat?
Kto u niego czas trawit, nigdy nie zatowat.

25 Bo kazdego postepkow uczciwych wycwiczyt
I zaptate z nagroda kazdemu odliczyt**.

Co sie rzadko przytrafia i to nie wiem kedy,
Juz rzemieslnik u dworu utrapiony wszedy.
A co darmo odejdzie stuzatej czeladzi,

30 Cho¢ z placzem, juz to panom by namniej nie wadzi.
Ten pan ptaczu, ni krzywdy na si¢ nie przyjmuje,
By namniej, kto co zrobit, zaraz kontentuje.
Poddanego nie strapi, ba jescze zalozy,

O klamstwo sie rozgniewa, a o despekt bozy.

35 Bluznierstwo go obrazi i wszeteczna mowa,
Bo sam rad prawde moéwi i dotrzyma stowa.

¥ Korzystam z edycji K. Badeckiego w zbiorze: Polska fraszka mieszczanska..., s. 184
187.
% Wyrézn. - TBK.
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Dziateczki w domu maja ¢wiczenie uczciwe,
Wiec i z rodzicow biora postepki cnotliwe:
Boga si¢ ba¢, przestrzega¢ wszelkiej uczciwosci,
40 Skad za czasem moga przyjs¢ do wielkiej godnosci.
Pospolicie wigc innych chowaja w piesczocie,
Ale te s3 w karnosci ¢wiczone i w cnocie.
Bo skoro Bég oswieci dzien swiatoscia swoja,
Wszyscy w domu swym trybem na modlitwach stoja.
45 Odprawiwszy modlitwy, kazdy do roboty
Idzie swej naznaczonej, czynig to z ochoty.
Nawet chlopieta, wiedzac, co za urzad maja,
Kazdy swej powinnosci pilnie przestrzegaja.
Odprawiwszy postepki i sprawy stotowe,
50 Nie proznuja, bo maja zabawy domowe*”.
Jedni gmachy chedoza, izbe kropia wzorem,
Drudzy sie uwijaja z miottami przed dworem.
Trzeci ksiegi, zygarki ustawia na stole,
Czwarty szaty przesusza, by nie zarty mole.
55 Jedni gumno opatrzaja, drudzy ogrody,
A kazdy z nich przestrzega klopotu i szkody.
Ogrody sa tam rézne ziotami sadzone,
Cze$cia wino rodzajne, czescia drzewka tknione.
Wszytko jako w aptece, albo co w herbarzach,
60 Nawet sa i zamorskie ziola w wirydarzach.
A w kazdym wirydarzu patac osobliwy,
Nad pomyst ludzki piekny, kedy wiec cnotliwy.
Gospodarz, bedac wolny, ma przechadzki swoje,
Stoty maja kamienne w sobie te pokoje.
65 Wloskim strojem robione, a na cztery strony
(Okien majac szesnascie) pokdj rozwiedziony.
Na wszytkich okiennicach herby malowane®”,
Temu domowi z dawna i przodkom nadane.
W tych ze salach wszerz i wzdtuz sa pigkne przechody;,
70 Od ktorych most ku dworu z salg posrzéd wody.
Sam dwor takze przemystem ludzkim budowany,
Nad woda, wnatrz i z wierzchu jest pomalowany.
Po groblach rzedem sadzone tatarskie ziota,
Wszytkie rzeczy porzadnie sa zrobione zgota.
75 I ganiq wiec niektorzy te jego utraty,
On im tez ukazuje: A wy, co na szaty
Daremnie utracacie i na zbytnie stroje,

“? Wyrézn. - TBK.
0 Wyr6zn. — TBK.
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Kazdy czlowiek musi mie¢ wzdy utraty swoje.

Bowiem szata u niego stuszna nie dla stroju,
80 Ale jako stan niesie, a zywie w pokoju.

Jesliby sie kto ozwal, bym pochlebstwo pisat,

Markocz, arwone$ diabtu, bylem ja nie styszat.

Pojawilo si¢ juz sporo opracowan na temat powszechnosci sztuki wy-
mowy w dawnej Rzeczypospolitej. Staropolskiej kulturze oratorskiej towa-
rzyszylo ukazywanie sie drukiem licznych podrecznikéw retoryki, wzoro-
wanych na dzietach znanych méwcoéw $redniowiecza oraz starozytnosci™.
Taki stan rzeczy zwiazany byt zaréwno z charakterem éwczesnego szkolnic-
twa (gldwnie jezuickiego), jak i z mentalnoscia szlachty, przywiazanej do
kultywowania tradycji i szczycenia si¢ swa herbowgq przesztoscia oraz ,zlota
wolnoscig”. Te wartosci, wedlug powszechnego mniemania nobilitowanych,
dawaly im prawo do jedynowladztwa w panstwie: sprawowania rzadow
politycznych i stanowienia prawa’”. Przemowienia, czesto pompatyczne
i odwotujace si¢ do mitycznej tradycji rycerskich przodkéw sarmatéw, byty
na porzadku dziennym w zyciu prywatnym szlachty (Sluby, pogrzeby, imie-
niny, urodziny, mowy zyczeniowe z okazji religijnych $wiat)*”, a w szcze-
golnosci w polityce (mowy sejmowe, tak zwane wota, mowy poselskie
i inne). Sztuka wymowy zdominowala tez wiele dwczesnych przekazow
epistolograficznych™.

Liczacy 82 wersy utwor Jana z Kijan, utozony stychicznym, regularnym
trzynastozgltoskowym formatem sylabicznym wiersza polskiego, zbudowa-
ny zostat wedtug klasycznych zasad retorycznych mowy zaréwno pochwal-
nej, jak i ganiacej. Obydwie one miescity sie w obrebie rodzaju retorycznego
genus demonstratioum®. Tekst zawiera proemium (wersy 1-12), gdzie do-
okreslony zostaje temat wywodu: chodzi mianowicie o uwznioslenie osoby
szlachcica i jego szczesliwego domostwa; dalej mamy opowiadanie (narratio),
w ktorym zawiera si¢ ironiczna laudacja oraz argumentacja (wersy 13-74).

' Zob. m.in. W. Bruchnalski: Rozwdj wymowy w Polsce. W: Dzieje literatury pieknej
w Polsce. T. 2. Naktadem Akademii Umiejetnosci, Krakow 1918, s. 241-418; K. Meche-
rzynski: Historia wymowy w Polsce. T. 1-3. Naktadem autora, Krakéw 1856-1859; Retoryka
a literatura. Red. B. Otwinowska. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1990;
M. Skwara: O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach pogrzebowych. Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1999; M. Bartowska: Jerzy
Ossoliriski. Orator polskiego baroku. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2000.

2 Zob. J.S. Bystroni: Szlachta..., s. 145-187.

5 Zob. M. Ciszewska: Tuliusz domowy. Swieckie oratorstwo szlacheckie kregu rodzinnego
(XVII-XVIII wiek). Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, Warszawa 2016.

** M. Bartowska: Na swady sarmackiej placu. O kulturze oratorskiej wieku XVII. Wy-
dawnictwo Szumacher, Kielce 2001, s. 4674 i nast.

5 B. Otwinowska: Mowa. W: Stownik literatury staropolskiej..., s. 489 i nast.
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Od wersu 75 rozpoczyna sie¢ odpieranie zarzutéw potencjalnych przeciw-
nikoéw (refutatio), a koncowa perora miesci sie w dwuwersie 81-82. Autor
wiersza odwoluje si¢ wiec do kultury Zywego stowa, doskonale znanej
zardwno jemu, jak i 6wczesnym czytelnikom. Podejmuje temat gloryfikacji
statusu szlachcica i szlachectwa, co bylo powszechne w wielu éwczesnych
przemowach okoliczno$ciowych i politycznych. Wykorzystuje przy tym
liczne sposoby inwencyjne (toposy, argumenty, przyklady) charakterystycz-
ne dla oracji pochwalnej, ale srodki stylistyczne, ktore dawne kompendia
retoryki omawiaty w obrebie tak zwanej czesci elocutio, sa juz tak dobrane,
zeby uzyskac efekt nagany i osmieszenia, a nie pochwaly. Zacytowana wy-
powiedz bez watpienia ma charakter ironiczny. Ironia jako figura mysli oraz
jako figura stow byla doskonale znana méwcom starozytnosci. Jan z Kijan
odwotuje si¢ zwlaszcza do tradycji tak zwanej ironii symulacyjnej (simula-
tio), ktdra juz Kwintylian okreslit jako , pozytywne udawanie przez kogos
opinii, zgodnej z opinia strony przeciwnej” (Quint. VI, 3, 85)°*. Kim jest ta
strona ,przeciwna”? Zastanowi¢ si¢ bowiem warto — przez kogo i do kogo
tekst jest kierowany? W czyich oczach mialtby zosta¢ zdeprecjonowany ethos
»szlacheckos$ci” i rycerskiej przeszlosci sarmackich przodkéw? Przyjrzyjmy
si¢ tej specyficznej technice konstruowania ,antylaudacji”, ktéra zaprezen-
towat Jan z Kijan w zacytowanym utworze.

Juz w tytule i we wstepie wypowiedzi (proemium), informujacych o za-
mierzeniach i celach autora, odnajdujemy sygnaty wskazujace na to, ze
pochwata bedzie pozorna, a wiec ironiczna. Sygnaly te wzmocnione zostaja
w zakonczeniu tekstu, a zwlaszcza w wersie konicowym, gdzie pojawia sie
wyrazenie potoczne: przeklenstwo kierowane do tych potencjalnych czytel-
nikéw, ktorzy posadzi¢ by mieli autora o pochlebstwo.

Nadaweca, dzigki operowaniu srodkami ekspresji znamiennymi dla éw-
czesnej kultury literackiej, daje Swiadectwo o sobie, a przede wszystkim
o swoich pisarskich zdolnosciach, wiedzy i znajomosci retorycznej tradycji.
Nabywcami druczkéw sowizdrzalskich, speiniajacych na przetomie XVI/
XVII wieku oraz w wieku XVII funkgcje literatury popularnej, byli zaréwno
umiejacy czyta¢ mieszkancy miast (czyli wedlug mniemania 6wczesnych
nobilitowanych — wyksztatcony ,plebs”), jak i przedstawiciele szlachty.
I jedni, i drudzy chetnie kupowali blazenskie ksigzeczki ze wzgledu na ich
rozrywkowy charakter, a jeszcze chetniej drukowali je krakowscy wtasci-
ciele oficyn wydawniczych®. Przekaz swoj kieruje wiec autor do szerszego
audytorium, zaréwno nobilitowanych, jak i wyksztatconych mieszczan.

% Cyt. za: H. Lausberg: Retoryka literacka..., s. 486.

%7 Humorystyczne teksty sowizdrzalskie — jak pisze S. Grzeszczuk — byty Zrddtem
zarobku dla autoréw i wykonawcoéw, przynosity zas nade wszystko korzys¢ drukarzom.
Ujawnia to najdobitniej statystyka wydan utworéw literatury sowizdrzalskiej [...] wiele
wydan nawet w urywkach nie dochowato sie do naszych czaséw [...] Pisarze sowi-
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Odbiorca musi mie¢ jednak na uwadze, ze autor wiersza Nie fraszka to
jest tym samym wesoltkiem, , rozémieszaczem” publicznosci, jakim sam sie
okreslit zaréwno w dedykacji do poetyckiego tomiku, jak i w poczatkowym
utworze skierowanym Do Czytelnika®®. We wstepie (proemium) do mowy
,pochwalnej” odnajdujemy zaskakujace wyjasnienie, ze w tym miejscu
zbioru, posrdd wielu Zartobliwych poetyckich drobiazgéw, sytuowany zo-
stanie tekst powazny, niebedacy blahg fraszka. To przeciez nic innego jak
nawiazanie do prastarego loci communes, polegajacego na przeciwstawieniu
zartu powadze®”. Albowiem juz Rhetorica ad Herennium (3, 13) definiowata
,zartowanie” (iocato) jako ,oratio quae ex aliqua re risum pudentem et li-
beralem potes comparare”". Zestawienie podniostej dla wielu éwczesnych
oratoréw wartosci szlacheckiego urodzenia i rodowej pochwaty’' z temata-
mi bfahymi, $miesznymi miato oczywiscie na celu dewaluacje i oSmieszenie
tego, co bylo dla niejednego nobilitowanego $wietoscia.

Juz sam tytul wiersza, wprowadzajacy topos z przeciwienstwa — Nie
fraszka to — zaciekawia i zadziwia czytelnika. Wedtug dostownego sensu
tych stéw tekst oznaczony takim tytutem nie bedzie przekazem rozrywko-
wym, jak pozostate utwory zbioru poetyckiego, lecz powaznym. Odbiorca
zastanawia sig¢: czy blazen sobie z niego dworuje? Czy tym razem moéwi
na serio? Bo skoro utwér ma by¢ niebtahy (por. w. 9: ,Osobnych by te
sprawy ksiag potrzebowaty”), skoro mowa bedzie o sprawach podniostych,
to dlaczego wiersz sytuowany jest posrod fraszek? Wprawdzie we wprowa-
dzeniu do laudacji mamy dziwaczne wytlumaczenie tego faktu (autor po-
trzebowatby wiecej czasu i ,naktadu”, czyli kosztow, na napisanie nowych
ksiag, a chce swa wypowiedz ,rychlej” pokaza¢ swiatu), lecz watpliwosci
czytelnika nie zostaja rozwiane. Wprost przeciwnie, poglebione sa na skutek
informacji zawartej juz w wersach pierwszym i drugim: ,Tum si¢ jeszcze
umyslit troszeczke zabawic, / A porzadek domowy przed oczy wystawic”.
Niejednoznaczny jest zaréwno czasownik ,zabawic”, jak i rzeczownik
z epitetem: , porzadek domowy”. Czasowniki ,zabawiac”, ,bawi¢”, jak juz
wspominano we wczesniejszych rozdziatach niniejszego opracowania, mia-
ty bowiem w XVI i XVII stuleciu znaczenie szersze niz dzis. W zaleznosci
od kontekstu wypowiedzi oznaczaly zaréwno zajmowanie si¢ rzeczami
rozrywkowymi, niekiedy $miesznymi (stuzacymi rekreacji i wytchnieniu),
ale tez odnosily sie do wszelkich zaje¢ ludzkich, niekiedy powaznych

zdrzalscy traktowali tez swojg tworczos¢ jawnie jako czynnos¢ zarobkowa [...]” (Idem:
Literatura sowizdrzalska..., s. 428).

% Autor kreuje si¢ na literata-btazna, ktory daruje swe ksiazki ,wszytkim”, zob.
dedykacje oraz utwdr Do Czytelnika w: Jan z Kijan: Fraszki Sowirzata nowego..., s. 157-158.

%9 Zob. E.R. Curtius: Literatura europejska..., s. 427-450.

10 Cyt. za: ibidem, s. 428.

1 Zob. M. Bartowska: Na swady sarmackiej placu..., s. 55-56 i nast.
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(na przyklad: zabawialem sie¢ sprawami gospodarstwa, zabawiatem sie
pisaniem korespondencji)®®. Takze okredlenie ,porzadek domowy” jest
niejednoznaczne. Dostowny sens odnosi si¢ do relacji panujacych w domu
rodzinnym (w wierszu jest mowa o konkretnym domostwie: to tradycyjny
dworek ziemianski, w ktorym kultywuje si¢ pamiec o rycerskich przodkach).
W znaczeniu przenosnym — ,porzadek domowy” to sytuacja w dwczesnym
panstwie polskim. Rzeczownika ,,dom” uzywano bowiem czesto jako sy-
nonimu ojczyzny’”. Zatem juz na samym poczatku wypowiedzi zwraca
nasza uwage dwuznaczno$¢ sensoéw, ktorg starozytni retorzy definiowali
jako leksykalng amfibolie (Yfac. amphibolia), a ktora ,prowadzi nie tylko do
niejasnosci, ale pozwala na wyboér pomiedzy dwoma znaczeniami [...]
Nalezy tutaj rowniez pomystowa gra pomiedzy oczywistym a ukrytym
znaczeniem stowa [Quint. VIII,2,20-21]"*.

Jan z Kijan wydat swoj tomik w roku 1614, a w Rzeczypospolitej szla-
checkiej za panowania Zygmunta III Wazy pamietano jeszcze zapewne
o przelewie krwi bratniej w czasach rokoszu Zebrzydowskiego (1606-1607).
Decyzje polityczne tego krdla nie byly najszczesliwsze dla pozniejszych
loséw panistwa, a napiete relacje panujacego ze stanem szlacheckim nie
wrdzyly niczego dobrego. Trudno wiec bylo chwali¢ ojczyste ,porzadki
domowe”, totez sowizdrzalska deklaracja, ze chce ,porzadek domowy
przed oczy wystawic¢” (w. 2), nie brzmi jak pochwata. Zaraz jednak autor
przewrotnie informuje, Ze owemu ,porzadkowi” przypatrzyl sie¢ ,w domu
uczciwego, / Stawnej Polskiej Korony szlachcica zacnego” (w. 3-4). Stowo
»zacny” wskazuje oczywiscie na kultywowana wraz z pojeciem ,wolnosc¢”
cnote szlachecka (virtus), oznaczajaca nie tylko walory osobowosciowe, ale
tez w sensie rzymskim — stuzbe ojczyznie. Dalej nastepuje topos z definicji:
poeta przedstawia osobe, ktorg zamierza stawic¢, wylicza jej cechy. Informuje
ponadto, Ze opisywana postac jest wzorcowa, typowa dla ogoétu nobilito-
wanych. Okresla przy tym ow reprezentatywny wzorzec przymiotnikiem
,nadobny”" (,Ktéry w Polszcze w sprawach swych jest nadobnym wzo-

°> Zob. objasnienia dawnego znaczenia czasownika w rozdziale drugim niniejszej
ksigzki: Teoretyczne ustalenia: ludycznosé a kultura staropolska. Zob. przypisy 3-10 w tymze
rozdziale.

3 To przeno$ne znaczenie bylo czytelne dla dwezesnych odbiorcéw, zwlaszcza
literatury btazenskiej. Wykorzystat je inny autor sowizdrzalski — Jan Dzwonowski —
parodiujac 6wczesne uchwaty sejmowe (tak zwane konstytucje) oraz teksty prawnicze,
zob. J. Dzwonowski: Sejm albo Konstytucje domowe, gdzie te zarty prawde pokazujq, ktérych
jest Artykutow szes¢. W: Pisma Jana Dzwonowskiego (1608-1625). Wyd. i oprac. K. Badecki.
Wydawnictwo Akademii Umiejetnosci, Krakéw 1910.

" Cyt. za: H. Lausberg: Retoryka literacka..., s. 544.

% Stownik staropolski wyjasnia dodatnie znaczenia rzeczownika ,nadobnos¢” (jako:
‘piekno’, ‘wdziek’, co odpowiada tacinskim: férmositas, vénustas, pulchritiido), przymiot-
nika ,nadobny” (jako: ‘piekny’, ‘zgrabny’, ‘ksztaltny’, ‘stosowny’, ‘taki jak nalezy’, co
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rem / Wszytkim stanom szlacheckim” — w. 5-6). Topos z definicji, czesto
zreszty stosowany we wstepach wielu powaznych siedemnastowiecznych
oracji’, stuzy w tym przypadku zagajeniu tematu, ktory jest nastepnie
rozwijany w czesci narratio.

Kazda laudacja — wedtug wskazan retoréw — powinna zawiera¢ arqu-
menta ad personam, odnoszace si¢ miedzy innymi do pochodzenia opiewanej
osobistosci, narodowosci, ojczyzny, pici, wieku, edukacji i innych szczegoto-
wych wiadomosci o zyciu’”. Najlepiej wiec zainicjowac pochwate od infor-
magcji o narodzinach. A jak realizuje owe wskazania Jan z Kijan? , Tego tu
nie wspominam, jak si¢ dobrze rodzil” (w. 13) — tak wlasnie rozpoczyna sie
prezentacja gospodarza szlacheckiego dworku. Zastosowano w tym miejscu
znang juz retorom antycznym figure pominiecia (praeteritio). Jak wyjasnia
Heinrich Lausberg;:

Oznajmienie o zamierzonym pominigciu niektdérych res implikuje na-
pomknienie o tych wilasnie rzeczach [...] Oznajmienie o zamierzonym
pominieciu z jednej strony, z drugiej za$ fakt, iz pominiete kwestie

wspomniano [...] nadaja praeteritio akcent ironiczny”"*.

W tymze samym zdaniu mamy ponadto aluzje do czesto wskazywanego
przez staropolskich poetdéw i retoréw ,dobrego urodzenia” jako warunku
szlachectwa (por. stowa jednej z piesni M. Sepa-Szarzynskiego: ,Zacni si¢
rodza z zacnych i cnotliwych [...] Meznych orlica gotebi nie rodzi”*"), co zo-
staje oSmieszone. Jak wynika bowiem z kontekstu sowizdrzalskiego wiersza,
okreslenie ,jak si¢ dobrze rodzil” jest dwuznaczne. Po raz kolejny zasto-
sowana leksykalna amfibolia (amphibolia) powoduje deprecjacje wlasciwego
sensu tego charakterystycznego dla staropolskich oracji toposu ,rodowej
pochwaly”, a wydobyte i wyeksponowane zostaje dostowne znaczenie

odpowiada stowom tacinskim: formaosiis, pulchér, spéciosiis, vénustiis, décoriis), przystoéwka
,mnadobnie” (jako: ‘stosownie’, ‘z wdzigkiem’, “pieknie’, co odpowiada lacinskim: décore,
veniiste), zob. Stownik staropolski. T. 5: (Na—Naporliwy). Red. zespdt pod kierunkiem
S. Urbanczyka. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa-Krakow 1965,
s. 29-30. W kontekscie pdzniejszych wywodéw okreslenie ,nadobny wzér” nabiera
w wierszu odcienia ironicznego.

*® M. Bartowska: Na swady sarmackiej placu..., s. 31.

V' Zob. uwagi na ten temat Kwintyliana i Cycerona w: H. Lausberg: Retoryka literac-
ka..., s. 223-226.

58 Tbidem, s. 476.

¥ M. Sep-Szarzynski: Piesi IV. O cnocie $lacheckiej. W: Idem: Poezje zebrane. Wyd.
i oprac. R. Grzeskowiak, A. Karpinski, przy wspdtpracy K. Mrowcewicza. Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich PAN. Stowarzyszenie ,Pro Cultura Litteraria”, Warsza-
wa 2001, s. 50.

0 M. Bartowska: Na swady sarmackiej placu..., s. 55.
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uzytych stow (czyli — w sensie ,biologicznym” — ‘rodzenie si¢ bez komplika-
cji zdrowotnych’). Ta btazenska literalnos¢ rozumienia wyrazéw i zwrotéw
ma przeciez swe tradycje w konceptach wyrazowych Ezopoéw i Marchottéw,
a zatem patronow literackich Jana z Kijan. Prébowali oni nieraz przechy-
trzy¢ swa ludowa madros$cia uczonych filozoféw i samego kréla Salomona.

Nastepnym godnym laudacji etapem w zyciu ,szlachcica zacnego” jest
edukacja, wspomniana w réwnie lakoniczny oraz ironiczny sposob jak
jego , dobre urodzenie”. Mieszkaniec ziemianskiego dworku ,nauk szukajac,
wiele krajéow schodzil” (w. 14). Pozornie brzmi to jak pochwata, ale , poszu-
kiwanie nauk” to wszakze nie to samo, co ,studiowanie nauk”. Informacja
ta, pojmowana dostownie, moze oznacza¢ bezproduktywna wedréwke
miodzienca™ po zagranicznych dworach, gdzie trwoni czas i pieniadze ro-
dzicéw. Tak uboga enumeracja zastosowana w topice pochwalnej konkretnej
osoby, czyli wyszczegodlnienie tylko dwoch faktow zyciowych (urodzenie,
,szukanie nauk”) jako najwazniejszych z punktu widzenia ,pigknego” zy-
ciorysu, stuzy w rzeczywistosci osmieszeniu postaci, a nie jej uwzniosleniu.

Najobszerniejsza czes¢ wiersza (narratio) poswiecona zostata prezentacji
przestrzeni zycia szlachcica, co w autentycznych pochwalnych oracjach, wy-
gtaszanych w XVII stuleciu przy okazji réznych okolicznosci rodzinnych®?,
pojawialo si¢ nieraz w celu uwznioslenia miejsca i czasu pobytu osoby
chwalonej. Topike miejsca szczesliwego (locus amoenus), tak rozbudowana
w staropolskiej poezji ziemianskiej, Jan z Kijan potraktowatl w osobliwy
sposob. W cze$ci narratio mamy bowiem swoiste ,,dowodzenie” rzekomej
wspanialosci dworu i jego mieszkanicow za pomoca przykladow, dzieki
ktérym odbiorca dowiaduje sig, co tak naprawde znajduje si¢ w domostwie
szlachcica i w jego otoczeniu.

Opis dworu i jego okolicy (ludzie, komnaty, ogrod, sasiedzi) jest nie-
kompletny, poniewaz nadawca skupit sie tylko na wybranych szczegotach.
Te celowa wybidrczos¢ przy zadeklarowanym w proemium opisie ,porzadku
domowego [...] szlachcica zacnego” mozna uznac za swoisty zabieg styli-
styczny, okreslany przez mdéwcow jako percursio, ktora jest jedng z figur
mysli, a powstala per detractionem. ,Istotne dla tej figury jest to, iz o rze-
czach napomknietych w perkursji mozna by powiedzie¢ o wiele wigcej,
ale tego wiasnie si¢ nie czyni”®”. Dlaczego Jan z Kijan tego nie czyni?
Poniewaz wybrane do opisu sa te elementy, ktore o$mieszaja, deprecjonuja,
wrecz — kompromituja osobe gospodarza. Oprdcz szlachcica i jego rodziny

%! Zapewne jest to aluzja Jana z Kijan do konwencji literatury peregrynacyjnej,
realizowanej w réznych gatunkach literackich, zwlaszcza narracyjnych, popularnych
wowczas w Europie. O tejze konwencji zob. W. Wojtowicz: Podréz do ,Cocagne”. , Pere-
grynacja Mackowa”..., s. 416—417 (tam tez literatura przedmiotu na ten temat).

2 Por. M. Bartowska: Na swady sarmackiej placu..., s. 47, 53, 55-56 i nast.

3 H. Lausberg: Retoryka literacka..., s. 475-476.
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we dworze znajduje sie liczna stuzba. Autor charakteryzuje relacje gospo-
darza ze stuzacymi, a takze z zatrudnionymi przez niego rzemieslnikami
i z okolicznymi sasiadami za pomoca szeregu pytan retorycznych. W tym
miejscu przekazu mamy wyrazista aluzje do staropolskich panegirykow
i fragmentoéw laudacyjnych, wystepujacych chociazby w éwczesnych wier-
szach funeralnych czy pogrzebowych oracjach. Obecne w nich pytania
retoryczne skierowane do niezidentyfikowanych odbiorcéw brzmiaty mniej
wiecej tak: Czy ta osoba uczynita komus$ krzywde? Czy sieroty pozostawita
bez pomocy? Czy nie wspomagata kosciotow? Czy nie ratowata ucisnionych
i biednych? Sugerowana odpowiedZ brzmi: Nie. Natomiast tu, w omawia-
nym wierszu sowizdrzalskim - przeciwnie, pytania retoryczne sugeruja
odpowiedz: Tak.

Takze wyliczenie (enumeratio) wielu ,dobrych uczynkéw” ziemianina
(kazdemu zaptate nalezna ,odliczyl”, poddanego nie strapil, rad prawde
moéwi, bluznierstwo go obraza, wychowuje przyktadnie dzieci) kontrastuje
wyraznie ze stwierdzeniem: ,Juz rzemieslnik u dworu utrapiony wszedy.
/ A co darmo odejdzie stuzalej czeladzi, / Cho¢ z ptaczem, juz to panom
by namniej nie wadzi. / Ten pan ptaczu, ni krzywdy na si¢ nie przyjmuje,”
(w. 28-31). Stowo ,odliczyl” ma podwdjne znaczenie: moze sugerowac, ze
pracodawca sumiennie wywiazat sie z ptatnosci wobec zatrudnionych we
dworze stuzacych i rzemieélnikow (,,odliczyl” kazdemu tyle pieniedzy, na
ile zastugiwat), albo inaczej: ,,odliczyl” zaptate, czyli nie dat pracownikom
nic, zadnej rekompensaty za ich prace.

Topos z przeciwienstwa, realizowany dzigeki uzytej antytezie (przeciw-
stawienie dobrych i zlych zachowan pana), powodowac¢ moze dezorientacje
wspolczesnego odbiorcy: dobry jest 6w pan czy tez zty? Niemniej jednak
owczesny czytelnik bfazenskiego druczku raczej nie mial takich watpli-
wosci, doskonale zdawat sobie bowiem sprawe z wielosci prowadzonych
przez szlachecka bra¢ sadowych proceséw, z licznych zajazdow sasiedzkich,
a takze z faktu lekcewazenia i krzywdzenia stuzacych oraz rzemieslnikow
zatrudnianych w wielu ziemianskich gospodarstwach. Dzigki takim srod-
kom stylistycznym nie tylko ironia catego przekazu zostata pogtebiona, ale
i osobowos¢ szlachcica-ziemianina uzyskata wyraziste, wrecz karykatural-
ne rysy.

Stuzba i domownicy zaprezentowani zostali w dziataniu, co ma rzeko-
mo wskazywac na pracowitos¢, a w gruncie rzeczy okazuje sig, Ze ,,zabawy
domowe” (w. 50), czyli rézne ,zajecia” — powazne i rozrywkowe (por. kolej-
ny raz zastosowana figura amphibolia) — sa bezuzyteczne, na przyktad nie-
potrzebne przestawianie przedmiotow na stole, zamiatanie miotlami sciezek
przed domem, przesuszanie futer w szafie, , by nie Zarty mole” (w. 54).

Co ciekawe, charakterystyka domostwa ,szlachcica zacnego” rozpoczy-
na si¢ nie od ogdlnej prezentacji siedziby, ale od skupienia uwagi odbiorcy
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na pewnych fragmentach opisowych (piekne wirydarze, kamienne stoty
w pokojach wykonane w stylu wloskim, herby malowane na okiennicach).
Niektore szczegoty przyciagaja wieksza uwage, na przyklad pewien element,
ktory ,zauwazyl” autor wiersza w jednej z komnat i wspomniat o nim juz
na poczatku swej narratio: ,Tom umyslil opisa¢: rzad nadobny w domu, /
Ze go réwnaé nie moge nikomu innemu” (w. 15-16; wyrézn. — T.BK).
Okreslenie ,rzad nadobny” jest polisemiczne. Wskazany rzeczownik odcza-
sownikowy w polaczeniu z epitetem mozemy rozumie¢ dwojako: dostow-
nie i metaforycznie. Sens rzeczownika ,rzad” da si¢ odnies¢ do faktu, ze
w szlacheckim domu (dostownie — w rodzinie, i metaforycznie — w ojczyz-
nie) panuje ,nadobny” porzadek. W ziemianskim obejsciu rzadzi zapewne
niewiasta, poniewaz epitet ,nadobny” w sposdb oczywisty na niewiescie
rzady wskazuje. Jezeli natomiast stowo ,dom” odczytamy metaforycznie
(ojczyzna’), to jego ironiczne zabarwienie stanie si¢ wyrazne, poniewaz
owczesny czytelnik znal przeciez realia polityczne i spoteczne, w ktorych
przyszlo mu zy¢, i wiedzial, ze nie sa doskonate (zatem ,nienadobne”).
Jan z Kijan wykorzystat po mistrzowsku homonimiczno$¢™ stowa ,rzad”,
sugerujac odbiorcy jeszcze inne znaczenia. Jak wyjasnia Zygmunt Gloger:

Rzad, rzed w dawnej polszczyznie oznaczal caty przystrdj na konia,
tj. siodto z czaprakiem i pokryciem wierzchnim, z ozdobng uzda, pod-
piersiem i podogoniem. Lipoman w swoich pamietnikach powiada, ze
,stroja Polacy konie w ztoto, srebro, perly, drogie kamienie; strzemiona
ich bywajq ztote”. Stad tez mamy przystowie na okreslenie bogatego
daru: ,dostaé konia z rzedem”*”.

Kontekst utworu sowizdrzalskiego dowodzi, Ze ziemianin ozdabia jedna
z komnat swego dworu wystawnym rzedem konskim, co wydaje si¢ absur-
dalne, gdyz miejscem, gdzie powinno si¢ znajdowac nakrycie wierzchowca,
jest konski grzbiet. W Zadnym za$ razie nie zostato ono wykonane po to,
aby by¢ pokojowym meblem (topos z przeciwienistwa).

Ironie tego fragmentu dodatkowo wzmaga rozbudowana charakterysty-
ka owego rzedu (hyperbole™), co mozna tez uzna¢ za amplifikacje spetniajaca

% Homonimy (homonyme) w antycznych retorykach byly traktowane jako uchy-
bienia przeciw perspicuitas (jasnosci, przejrzystosci wypowiedzi); o sposobach uzycia
homoniméw przez méwce pisal m.in. Kwintylian (Quint. VII, 9, 2 i nast,; VIII, 2, 13).
Zob. H. Lausberg: Retoryka literacka..., s. 543. Jan z Kijan stosuje homonimy dla zaak-
centowania ironii swej wypowiedzi.

% Z. Gloger: Rzad, rzed. W: Idem: Encyklopedia staropolska ilustrowana. T. 4. Wstep
J. Krzyzanowski. Wiedza Powszechna, Warszawa 1989, s. 192.

6 Hyperbole [...] okresla sie jako decens veri superiectio [Quint. VIII, 6,67] »stosowna
przesade jakiego$ faktu«. Jest ona $rodkiem gradualnej amplificatio [...] a takze, jako fi-
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funkcje rzekomej pochwaty: ,Wszytkie szlachetne w nim sa swiatobliwe
cnoty, / Ktére go barzej zdobig nizli taricuch ztoty” (w. 17-18). ,Swiatobli-
we cnoty” (jesli dotycza konskiego rzedu) w réwnym stopniu moga sie od-
nosi¢ zaréwno do chwatly rycerskich przodkow, ktorzy walczac z wrogiem,
pieknie prezentowali si¢ na swych wierzchowcach, przysparzajac stawy
sobie oraz ojczyznie, jak i do malzonki szlachcica-ziemianina (jesli , cnoty”
skojarzymy z niewiescimi , rzadami”), ktdra literatura ziemianska okreslala
jako ,korone na mezowskiej gtowie””.

Tym bardziej wiec mato wiarygodnie, a zatem ironicznie brzmi odnosza-
ce sie do pojecia szlacheckiej libertas okreslenie przydane spacerujagcemu po
swych wlosciach gospodarzowi (,Gospodarz, bedac wolny, ma przechadzki
swoje” — w. 63; wyrdzn. — T.B.K.). Pojecie szlacheckiej wolnosci, tak bardzo
cenione przez 6wczesnych nobilitowanych, rozumiano rozmaicie, a najpo-
pularniejszy jej ,wyklad” przedstawit Jan Zamoyski na sejmie elekcyjnym
w 1575 roku.

Przede wszystkim wiec szlachta wybiera krola, a wigc nie ma wtadzy
narzuconej, tylko jest to poddanie sie dobrowolne wybranemu przez
sie wladcy [...] patrzono z pogardq na absolutum imperium, ktore jest
zaprzeczeniem wolnosci, powotywano sie chetnie na wzory dawnego
Rzymu. [...] dalszymi zasadami wolnosci byto to, ze szlachta podlegata
tylko tym prawom, ktére sama ustanowita, byla wiec jak gdyby tylko
od siebie samej zalezna, skadinad znowu miata zupelne wladztwo nad

poddanymi wloscianami®®.

Innym uzasadnieniem faktu jedynowladztwa stanu szlacheckiego byla
rycerska przeszio$¢ przodkow, czego symboliczny wyraz stanowilo posia-
danie herbu — powdéd dumy wszystkich nobilitowanych.

Uwage czytelnika omawianego wiersza przyciaga niewatpliwie opis
zadbanego ogrodu (por. w. 57-62), zaprezentowany za pomoca rozbudo-
wanej amplifikacji (amplificatio). Dzigki niej dowiadujemy sig, Ze gospodarz
jest z zamitowania rolnikiem i ogrodnikiem™, a w jego posiadaniu sa

gura mysli, zwiekszeniem evidentia [...] Wiarygodno$¢ [...] schodzi tu przez moment na
plan dalszy dla dobra impresywnej evidentia” (H. Lausberg: Retoryka literacka..., s. 491).

%7 Literackim odbiciem tego pogladu jest fragment jednej z pieéni Jana z Czarnolasu
(Piesri 10, Ksiegi wtére, s. 70): ,Zona uczciwa — ozdoba mezowi / I napewniejsza podpora
domowi: / Na niej rzad wszystek [wyrozn. — T.B.K], swego meza ona / Glowy korona”.

8 1.S. Bystron: Szlachta..., s. 147.

O ogrodach jako miejscu szczesliwym (locus amoenus) w polskiej poezji barokowej
por. K. Krawiec-Ztotkowska: Na poczqtku byt ogrdd. Wirydarze w polskiej poezji barokowej
na tle kultury dawnej Europy. Akademia Pomorska: Wydawnictwo Naukowe Akademii
Pomorskiej — Muzeum Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej, Stupsk-Wejhe-
rowo 2017.
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miedzy innymi zasuszone ziota, umieszczane w ,herbarzach”. Nieco dalej
odnajdujemy informacje, ze na ,,wszytkich okiennicach” dworu znajduja sie
,herby malowane / Temu domowi z dawna i przodkom nadane” (w. 67-68).
Kolejny raz zastosowana figura amfibolii poglebia zjadliwa ironie, ponie-
waz ,herbarz” rozumiany byl w dawnej Rzeczypospolitej jako zielnik,
czyli kolekcjonerski zbidr zasuszonych okazéw roslinnych, a takze jako
uporzadkowany, ksigzkowy zestaw herbow szlacheckich, dokumentuja-
cych rycerskie pochodzenie rodu. Nietrudno skojarzy¢ ,udomowionego”
szlachcica-ziemianina — nieumiejacego wtada¢ bronia i nieprzyuczonego
do wojskowego rzemiosta — z zasuszonym zielnikiem obumartych roslin.

Tak samo , herby malowane” na okiennicach sg jedynie wspomnieniem
i ilustracja dawnej, przebrzmiatej juz swietnosci. Epitet ,malowany” czesto
byt przydawany w dawnej Polsce osobom i rzeczom nieautentycznym, nie-
realnym lub nierzeczywistym — Stefan Batory mowil o sobie, ze pragnie
by¢ krélem ,niemalowanym”, a wiec prawdziwym, spetniajacym uczciwie
swe krolewskie postannictwo, natomiast hetmani wojsk rozproszonych pod
Pitawcami zostali nazwani w satyrze tukasza Opalinskiego dowoddcami
,malowanymi”*®, a zatem nienadajacymi si¢ na wodzow.

W wierszu Jana z Kijan zdeprecjonowane i wysmiane zostaty rowniez
szlacheckie ,domowe zabawy” (por. w. 50), posrod ktorych znajdowala
si¢ tez przeciez intelektualna praca literata, chwalona juz w XVI stuleciu
przez Jana Kochanowskiego i Mikotaja Reja, a podniesiona pdzniej do zna-
czacej rangi chociazby przez Wespazjana Kochowskiego, poete o pokolenie
mlodszego od Jana z Kijan. Znajomos¢ tych literackich i pozaliterackich
kontekstéw pozwala lepiej zrozumie¢ ironi¢ wskazanego sowizdrzalskiego
wiersza. Oczywiscie caly tekst mozna takze odczytac jako parodie utworow
z kregu tak zwanej staropolskiej poezji ziemianskiej, gloryfikujacej zywot
szlachcica w wiejskiej arkadii.

Cze$¢ refutatio utworu jest lakoniczna w porownaniu z rozlegtym frag-
mentem narratio, gdyz zawiera si¢ zaledwie w kilku krotkich zdaniach
(w. 75-80). I tu autor przemilczal wiele pretensji oraz zastrzezen, ktdre —
kierowane do stanu szlacheckiego — pojawiaty sie wielokrotnie w dwczesnej
moralistyce (miedzy innymi w kazaniach Piotra Skargi, Fabiana Birkowskie-
go, w traktatach moralistycznych anonimowych lub imiennych, na przy-
ktad Mateusza Bembusa, w licznych satyrach wierszowanych, kwerelach,
lamentacjach politycznych i innych). Satyryczne oskarzenia dotyczyty wielu
problemdéw dwczesnego zycia spotecznego i politycznego, a wychodzity

0 Por. J. Tazbir: Stefan Batory. W: Poczet krélow i ksigzqt polskich. Red. A. Garlicki.
Czytelnik, Warszawa 1980, s. 353-361; D. Wojcik-Goralska: Krél niemalowany. Ludowa
Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1999; L. Opalinski: Poeta nowy..., s. 30.
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najczesciej spod piodra autoréw szlacheckiego pochodzenia, ktdrzy nie szcze-
dzili krytyki przedstawicielom wlasnego stanu.

W rozpatrywanym sowizdrzalskim utworze wyrazony jest i zarazem
odpierany tylko jeden zarzut, mianowicie — wydawanie przez nobilitowa-
nych pieniedzy na wspaniate apartamenty, stuzbe i ogrody, a zatem na to
wszystko, co zostalo zaprezentowane w czesci narratio. Pojawiaja sie argu-
menty obronne. Pierwszy z nich brzmi: ,Kazdy cztowiek musi mie¢ wzdy
utraty swoje” (w. 78). Argument drugi: szata (takze w sensie przenosnym
jako ‘wystroj, ‘sposdb prezentowania siebie’) musi by¢ bowiem dostoso-
wana do statusu czlowieka (,nie dla stroju, / Ale jako stan niesie, a Zywie
w pokoju.” — w. 79-80). Wydaje sie, ze te stowa o ,stosownosci” (czy raczej
,dostosowaniu”) szaty do miejsca, jakie si¢ zajmuje w spotecznej hierarchii,
wypowiada sam szlachcic herbowy. Bytaby wiec tu celowo zastosowana
mowa myslana, czyli pozornie zalezna, ktora doskonale oddaje pyche
i préznos¢ opisywanej postaci literackiej. Aby podkresli¢ odrebnos¢ wto-
pionej w narracje mowy szlachcica od wlasnego sposobu wystawiania sie,
podmiot mdéwiacy celowo si¢ od niej odcina — robi to w koncowym dwu-
wierszu. Odwotuje si¢ bowiem do stownictwa potocznego: ,Markocz, arwo-
nes diabtu [...]” (w. 82), czyli do popularnego, uzywanego wowczas przez
pospolstwo przeklenstwa (barbaryzm), kierowanego do tych odbiorcow,
ktérzy mogliby go posadzi¢ o pochlebstwo. Uwazny czytelnik doskonale
jednak rozumie, Ze sens przekazu sprowadza si¢ do nagany, a nie pochwaty.
Uzyty w ostatnim wersie barbaryzm spelnia¢ ma taka sama funkcje, jak
szeroki, wykrzywiony usmiech na twarzy przewrotnego wesotka. Dobitnie
podkresla btazeniski, zabawowy, ale tez ironiczny charakter calego wywodu.

Autor zaprezentowanego tekstu niewatpliwie ,igra” ze stowem, czyli
z literacka materig. Zabawia zaréwno siebie samego, jak i czytelnika™', cho¢
za pomoca ironii wypowiada przy tym istotng krytyke wybranych aspek-
tow sarmackiego mitu, ktdry na przetomie stuleci XVI i XVII w pewnych

»! Wedtug Hanny Dziechcinskiej funkcja ludyczna literatury staropolskiej przeja-
wiala si¢ gléwnie w trakcie oralnej prezentacji tekstu — w przestrzeni, czasie, miejscu;
w matym za$ stopniu realizowana byta poprzez indywidualny kontakt czytelnika
z utworem. Por. H. Dziechcinska: Literatura a zabawa..., s. 183 i nast. Oczywiscie trudno
zbadag, jak przebiegata ta lektura indywidualna, w jaki sposéb owo ,igranie” autora
z odbiorca sie aktualizowalo. Niemniej jednak ,sygnaty” tekstowe wysylane przez
autora w postaci np. parodii, ekwiwokacji, ironii realizowanej przy uzyciu rozmaitych
tropoéw i figur z pewnoscia interpretowane byty niejednakowo przez poszczegélnych
czytelnikéw. Sposoéb odbioru uzalezniony byt od réznych czynnikéw: wyrobienia czy-
telniczego, wyksztalcenia, znajomosci tradycji literackiej, inteligencji odbiorcy itp.
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srodowiskach, na przykiad w kregu wyksztalconych w Akademii Krakow-
skiej mieszczan, musial juz by¢ odczuwany jako anachroniczny. Fakt, ze
Jan z Kijan celowo wykorzystuje w swym przekazie ekwiwokacje, jest nie
tylko miara talentu tego niezwyklego, przybierajacego postawe btazeriska
autora. Zonglowanie stowem i postugiwanie sie technikami oratorskimi
swiadcza o jego wiedzy, ktéra zdobyt niewatpliwie w trakcie swej szkolnej
edukacji®”. I nie chodzi bynajmniej w jego wierszu o jaka$ walke z feudal-
nym systemem, ale o co$ wiecej: o sieganie w przyszios¢, gdyz, jak pisat
niegdy$ Michait Bachtin, Smiech bfazna jest oZywczy533, zwraca sie ku temu,
co nowe i swieze. Poniewaz trwanie posrod skostniatych, przezytych juz
form — niezaleznie od tego, jakich to form dotyczy — wstrzymuje i ogranicza
nieustanne zmiany zachodzace w $wiecie, a zatem takze narodziny nowego,
co dokonuje si¢ przeciez w sposob nieuchronny w réznych aspektach ludz-
kiego zycia, réwniez w dziedzinie kultury, tej materialnej i tej duchowe;j.

2 O biografii autora niewiele wiemy, gdyz dzigki pseudonimom skutecznie si¢
kamuflowat, zob. C. Hernas: Tropami Jana z Kijan..., s. 113-161.
% M. Bachtin: Wstep (sformutowanie problemu)..., s. 112 i nast.
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Praca niniejsza prezentuje rozne ujecia badawcze problematyki ludyzmu
w literaturze i kulturze polskiej wiekow XVI i XVII, ktora ze wzgledu na
swoj rodowdd i swoja specyfike byla przede wszystkim kultura szlachec-
ka. Nie przypadkiem seri¢ analiz konkretnych utworéw poprzedza pre-
zentacja rozmaitych refleksji polskich badaczy (a zwlaszcza tych, ktorzy
czynig przedmiotem swych zainteresowan teksty dawne) o metodologii,
ktore to refleksje pod wptywem nowych nurtéw literaturoznawczych staty
sie — zwlaszcza w poczatkach nowego wieku — tematem dyskusji i sporéw.
Autorka ksiazki, akceptujac koncepcje tekstu — takze tego dawnego — jako
otwartego na wciaz nowe mozliwosci odczytan, stara sie jednak dotrzeé
najpierw do realiow kulturowych i obyczajowych przesziosci, a potem
w ich kontekscie zinterpretowa¢ dany przekaz jako ,tekst kultury”. Po-
mocne w dookreslaniu zrddet szlacheckich postaw ludycznych okazaly sie
dwudziestowieczne teorie ludyzmu Johana Huizingi, a zwlaszcza Rogera
Caillois, ktéry dowodzil, Ze na podstawie preferowanych przez okreslong
spoleczno$¢ gier i zabaw mozna scharakteryzowac dany typ kultury. Men-
talnos¢ szlachecka, jak zostalo udokumentowane, uksztaltowana zostata
przez typ postaw agonistycznych, niemniej jednak odnotowaé nalezy tez
zamilowanie do zabaw typu mimicry — bierne (fascynacje gra aktorska
i przedstawieniami teatralnymi) badZ czynne (uczestnictwo w przebieran-
kach, , maszkarach”, zwlaszcza w czasie $wiat i migsopustu). Istotng wartosc¢
dla spolecznosci szlacheckiej miaty mocno zakrapiane alkoholem biesiady
towarzyskie, na ktérych czesto popisywano sie elokwencja, co mozna okres-
li¢ jako osobliwe polaczenie postawy agonistycznej z oszolomieniem (czyli
typem zachowan nazywanych w teorii ludyzmu ilinx). Wart odnotowania
jest fakt, ze gry i zabawy losowe, hazardowe (nalezace do tak zwanego
typu alea) nie cieszyly si¢ w Rzeczypospolitej uznaniem i poddawane byty
krytyce w 6wczesnej literaturze oraz moralistyce. Nie oznacza to jednak, ze
nie byly one popularne zaréwno wsrod szlachty, jak i mieszczan, o czym
zaswiadczaja liczne dawne przekazy.

Hanna Dziechciniska zaznaczyla, ze relacje ludyzm a literatura mozna
rozpatrywac z rozmaitych punktow widzenia. WybraliSmy $ciezke analitycz-
no-interpretacyjna, to znaczy ,tropienie” kultury ludycznej w konkretnych
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tekstach (rozdziat III). Wybrane przez nas utwory przynaleza do rozmaitych
rodzajow i gatunkdéw, niekoniecznie o charakterze rozrywkowym. Nieliczne
teksty ,paraliterackie” zostaly potraktowane w niniejszej pracy jako mate-
rial porbwnawczy do badan.

Interpretujac motywy literackie w poszczegolnych utworach renesansu
i baroku, skupiliSmy sie¢ na tematyce tanca i Spiewu. Sam taniec moze mie¢
rozny charakter i miesci¢ si¢ zarowno w typie ludycznym agon, mimicry,
jak i ilinx (na przyklad plasy bachiczne, niepochwalane w starozytnosci
juz przez Platona). W literaturze polskiego renesansu ujawnia si¢ przede
wszystkim jego rola rytualno-obrzedowa, estetyczna i rekreacyjna, przy
czym autorzy zazwyczaj zwracaja uwage ha umiar oraz stosownos¢, ktdre
cechowa¢ winny tancerzy. Barokowe dzieta eksponuja wiele funkcji tanica
w zyciu poszczegolnych ludzi, sytuujac to specyficzne zachowanie ludycz-
ne wsrdd ,$wiatowych rozkoszy” cztowieka rozdartego pomiedzy doczes-
nymi, ,grzesznymi” pragnieniami a tesknota za wartosciami metafizyczny-
mi. Literatura polskiego baroku czesciej anizeli dzieta renesansowe zwraca
uwage nha zagrozenia zwigzane z tancem bachicznym, instynktownym,
a wiec ujawniajacym cielesne Zzadze, ktére niepoddane sg kontroli rozumu.
Wyrazem tych zagrozen jest chociazby swoista barokowa adaptacja sred-
niowiecznego motywu danse macabre.

Tematy ludyczne w literaturze dawnej moga tez funkcjonowac na za-
sadzie toposu odwrdconego. Radosne plasy i Spiewy bukolicznych Muz
sycylijskich juz w poezji antycznej znalazly swe literackie odpowiedniki
w postaci ,Muz placzacych” i intonujacych smutng piesni — w gatunku
literackim sielanki zatobnej (Epitafium Biona Pseudo-Moschosa). Motyw za-
fobnych panien helikonskich przejat zrazu Jan Kochanowski (w Nagrobku
Doralice), a po nim liczni autorzy barokowych cykli funeralnych, nie tylko
przydajac Spiewajacym zalosne piesni Muzom status ,zatobnych ptaczek”,
ale tez kreujac je na ,bostwa sfery niebieskiej” czy tez dawczynie talentow,
sprawujace piecze nad poszczegdlnymi ludzmi. Motyw Muz-ptaczek wkom-
ponowany byt czesto w po$miertna laudacje konkretnej osoby zmartej.

Dwudziestowieczne teorie gier i zabaw umieszczaja w obrebie zachowan
ludycznych miedzy innymi swoista erotyczng ,gre” poprzedzajaca cielesny
akt plciowy, a zaznaczajaca si¢ w kontaktach pomiedzy dwiema zaintere-
sowanymi sobg osobami. A zatem swego rodzaju ,zabawe” stanowiga flirty,
konwersacje, zaloty. Literackim odzwierciedleniem tego typu zachowan
sq utwory poswiecone rozmaitym relacjom plci, najczesciej erotyki. Aby
zrozumie¢ sens ,jezyka milosci”, uzywanego w okreslonym srodowisku
(na przyklad na dawnych dworach magnackich i krolewskich), trzeba nie
tylko znac realia kulturowe i obyczajowe, ale tez wnikna¢ w sens niektorych
wyrazen i zwrotdw, ktére w dzisiejszych czasach sg juz archaiczne. Na przy-
ktadzie wybranych utworéw Jana Kochanowskiego, poswieconych kobietom
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i kobiecosci, probowalismy zbadad, jakie jest znaczenie staropolskich stéw
,wstyd”, ,wstyda¢” oraz ich zwiazek z tacinskim piidor, oris w kontekscie wy-
kreowanych przez poete relacji damsko-meskich. Praktyka poetycka Kocha-
nowskiego dowodzi, ze umial on doskonale wykorzysta¢ wieloznacznosc
wyrazow i zwrotdw, a uzycie ich w réznych kontekstach sprawia wrazenie
swoistej ,gry znaczen”, powodujacej zwielokrotnienie sensdw.

Poréwnujac nastepnie — na przyktadzie parodii lekarskich recept — spo-
sob adaptacji zachodnioeuropejskich motywdéw ludycznych przez srodowi-
sko ziemian z kregu Rzeczypospolitej Babinskiej oraz przez autoréw aneg-
dot sowizdrzalskich z przetomu XVI/XVII stulecia, zauwazyliSmy pewne
roznice miedzy poetyka sowizdrzalska a babinska. Takze sensy pozornie
tych samych motywow (opartych na komizmie wynikajacym z absurdu
i groteski) w ujeciu babinczykéw i sowizdrzaldw rdznia si¢ od siebie.
Réznica polega przede wszystkim na sposobie wypowiedzi: stonowanej,
pozbawionej wulgaryzméw i barbaryzméw — u babinczykdéw, a epatujacej
potocznymi sformutowaniami, ironia, polisemicznoscia, literacka karykatu-
ra i jezykiem ezopowym — u autorow tekstow sowizdrzalskich.

Odmiennosci te zapewne wynikaja z faktu, ze anegdoty babinskie byty
wytworem ziemianskiej kultury ludycznej, ukonstytuowanej w okreslonym,
zamknietym kregu towarzyskim. Prawdopodobnie krazyly w obiegu ust-
nym wsrdd szlachty matopolskiej. Przer6zne dowcipne historie — gtéwnie
mysliwskie, biesiadne, agrarne, medyczne i inne — niejako wspottworzyty
klimat babinskich biesiad i oralnych popiséw. Swoisty ,teatr” Rzeczypospo-
litej Babinskiej nie polegat na wcielaniu si¢ uczestnikéw zabawy w kogos
innego. Blazen babinskiej sceny pozostaje soba, ,wielmoznym panem” na-
trzasajacym si¢ z samego siebie, z wlasnych wad i przywar, do ktdrych jest
przywiazany i za nic nie chce si¢ od nich odzwyczaja¢. Nasmiewa si¢ tez
z ,0bcych” (cudzoziemcow, stuzacych i innych ludzi ,podlego” stanu). Kre-
acja mimicry polega na przydawaniu ,maski” uosobionej Rzeczypospolitej,
ktora jawi si¢ jako idealna, poniewaz uszczesliwia swych obywateli. Panuja
w niej ,reguly gry” analogiczne do tych w swiecie realnym (por. fikcyjne
tytuty wzorowane na tytutach szlacheckich), ale ich odmiennos¢ polega na
tym, ze zadowalaja wszystkich, ktorzy w owej grze uczestnicza.

Z kolei teksty sowizdrzalskie znajdowaly si¢ w innej sytuacji komunika-
cyjnej. Ukazywaly sie¢ drukiem, byty znane, popularne w szerszych kregach
owczesnych odbiorcow i chetnie przez nich kupowane. Ukrywajacy sie pod
,maskami” pseudoniméw autorzy w sposob btazenski, ale i satyryczny
ustosunkowywali si¢ do realiow 6wczesnego zycia. W niektdrych, stylizo-
wanych na ludowos¢ drukach sowizdrzalskich, uwazanych do niedawna
za wierszowane ,podreczniki” sztuki ars amandi, czyli w tak zwanych
piesniach, tancach, padwanach, kryja sie bogate wskazowki dydaktyczne,
co probowalismy wykaza¢ w naszych analizach. Na podstawie kontrastowo
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przedstawionych zachowan bohaterek i bohateréw siedemnastowiecznej
pieéni popularnej wywnioskowalismy, Zze rzekomo promowane w Kkar-
nawale postawy hedonistyczne pelnily tak naprawde funkcje satyryczna
i dydaktyczna.

W podrozdziale o epigramatycznej tworczosci trzech siedemnastowiecz-
nych poetéow szlacheckiego pochodzenia zaprezentowali$my, na podstawie
wybranych utworéw, charakter i specyfike rozrywek owczesnych nobilito-
wanych. Bankiety szlachty ziemianskiej, o czym pisze Daniel Bratkowski,
odbywaty sie w XVII stuleciu nie tylko w ziemianskich dworkach, ale
i w miejskich karczmach, znajdujacych si¢ w poblizu miejsca zebran sej-
mikujacych postéw lub niedaleko budynkéw sadéw miejskich, rozstrzyga-
jacych liczne spory sasiedzkie. Klimat mocno zakrapianych alkoholem uczt
oddaja wiersze Daniela Bratkowskiego, Hiacynta Przetockiego i Wespazjana
Kochowskiego, z jednej strony bedace swiadectwem upodobania szlachty do
muzyki, tanica, rozkoszy podniebienia, a z drugiej — oddajace negatywne
strony biesiadowania (pijanstwo, bdjki, pieniactwo, przekupstwo). I chociaz
mamy na uwadze fakt, Ze kreacje satyryczne moga by¢ mocno przerysowa-
ne, co jest przeciez pewna literacka konwencja, to jednak motywy ludycz-
nych zachowan, zwlaszcza w epigramach Daniela Bratkowskiego, ewokuja
obraz chylacego sie ku upadkowi panstwa. Jasniej i pozytywniej rysuja sie
kulturalne rozrywki szlachty przedstawione w epigramatach Wespazjana
Kochowskiego, traktujacego swa tworczos¢ jako literacka zabawe (,nieproz-
nujace proznowanie”), co ma przeciez antyczne oraz renesansowe zrodla
i tradycje. Jednak nawet autor Nieproznujgcego préznowania w epigramatach
nie pomija milczeniem ,zlych zabaw” (na przyktad dtugotrwatych uczt oraz
libacji alkoholowych), ktére dwudziestowieczna teoria ludyzmu zaklasyfi-
kowataby do ,wynaturzonych” form oszolomienia (ilinx).

Staropolska kultura ludyczna byla tez baza dla wyksztalcenia sie
niektorych gatunkoéow literackich i teatralnych, miedzy innymi dramatu
karnawalowego sceny popularnej. Na podstawie renesansowej Tragedii Ze-
braczej oraz napisanego w XVII stuleciu Migsopustu abo Tragicocomaedii do-
konalismy wstepnego rozpoznania gatunku (przy uwzglednieniu zaréwno
obowiazujacych w renesansie regut gatunkowych, zapisanych w poetykach
sformutowanych, jak i dwczesnej praktyki literackiej), a takze wskazalismy
kierunki jego ewolucji.

Retoryczny aspekt badan zaprezentowany zostal na podstawie analizy
utworu pt. Nie fraszka to, napisanego przez Jana z Kijan. Zastosowanie
przez tego autora licznych figur i tropéw poetyckich w celach ironicznych
zaswiadcza, ze staropolska poezja popularna pod wzgledem technik poe-
tyckich i literackiego kunsztu doréwnywata innym staropolskim nurtom
tworczosci (miedzy innymi tak zwanej literaturze ziemianskiej), a nawet
aluzyjnie si¢ do nich ustosunkowywata.



Zakonczenie

Autorka niniejszej pracy ma swiadomos$¢, ze rozpatrywana tematyka
zostala przedstawiona w sposéb selektywny, zdaje sobie bowiem sprawe,
ze problematyka, ktorg porusza (ludyzm a tekst literacki), jest szeroka, nie-
mozliwa do doglebnego rozpoznania w jednej monografii, a wyptywajace
z analiz wnioski dotycza tylko wybranych kwestii. Odczytanie tekstéw
dawnych z dzisiejszej perspektywy — cztowieka XXI wieku — nie jest zada-
niem prostym, tym bardziej wigc moze pojawic sie pytanie o ,stusznos¢”
takiej czy innej interpretacji, czy tez o tak zwany obiektywizm badawczy.
Zwlaszcza to ostatnie pojecie warto i trzeba zmodyfikowac. Bo ,obiekty-
wizm” w badaniach humanistycznych, w mys$l wspdtczesnych tendencji
literaturoznawczych, to nie dazenie badacza do prawdy absolutnej i jedyne;j.
To raczej préba indywidualnego poszukiwania tej prawdy. I przede wszyst-
kim — szczero$¢ wobec samego siebie, niepodleganie jakimkolwiek trendom
i naciskom, a zwlaszcza tym ideologicznym.
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Nota bibliograficzna

Niektére fragmenty rozdzialu trzeciego byly publikowane wczesniej, lecz
zgodnie z koncepcja ksiazki pierwodruki zostaly przeredagowane, zmienione
i poszerzone o obecny stan badan:

Bostwa sfery niebieskiej czy zafobne ptaczki? O funkcji motywu Muz i Apollina w oko-
licznodciowych wierszach zatobnych XVI i XVII wieku. W: Staropolskie teksty
i konteksty. T. 5. Red. J. Malicki, T. Banasiowa. Wydawnictwo Uniwersytetu
élqskiego, Katowice 2004, s. 49-65.

O ucztowaniu w szlacheckiej Rzeczypospolitej Babiriskiej. W: Kultura stotu w wiekach
dawnych. T. 1. Red. D. Rott, K. Gajdka. Uniwersytet Slaski w Katowicach,
Slaska Organizacja Turystyczna, Katowice 2009, s. 74-92.

LAz sig za cig wstydze, gdy cie w tancu widze”. O kobiecodci i wstydzie w poezji Jana
Kochanowskiego (na wybranych przyktadach). ,Napis. Pismo po$wiecone litera-
turze okoliczno$ciowej i uzytkowej” 2012, seria XVIII: Tabu i wstyd, s. 9-22.

Blazenskie porady medyczne staropolskich autoréw sowizdrzalskich i babinskich.
W: Staropolskie teksty i konteksty. T. 7: Pomiedzy uczonosciq a dydaktyzmem.
Red. J. Malicki, T. Banaé-Korniak. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2013, s. 87-101.

Siedemnastowiecznego szlachcica polskiego smutki i zabawy. Motywy ludyczne w ba-
rokowych epigramatach Wespazjana Kochowskiego i Daniela Bratkowskiego. W:
Homo ludens. Zabawy i rozrywki na co dzienr i od swieta w dziejach krajéw
Europy Srodkowej i ich sqsiadéw. Red. A. Teterycz-Puzio, W. Bejda, we wspot-
pracy z L. Koscielakiem. Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej
w Stupsku, Stupsk 2017, s. 427-439.

Kreacje kobiece i ich funkcje w popularnej piesni polskiej z pierwszej potowy
XVII stulecia. Wybrane zagadnienia. W: Wirydarz staropolski i oswieceniowy.
Red. R. Magrys, J. Kowal, G. Troscinski. Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Rzeszow 2020 (Podkarpacie Literackie, T. 1), s. 125-140.

O komizmie w dwu staropolskich dramatach sceny popularnej: ,Tragedia Zebracza
nowouczyniona” (1522) oraz , Miesopust abo Tragicocomaedia” (1622). ,Literatura
i Kultura Popularna” 2020, T. 26, s. 307-330.
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243

Bartoszewski Walenty 106-108, 113,
114, 134, 239, 253

Bartoszynski Kazimierz 9, 11, 248

Barycz Henryk 69, 88, 240

Baryka Piotr 199, 202, 245

Baudelaire Charles Pierre 29

Bausinger Herman 26, 243

Bak Stanistaw 119, 255

Beckett Samuel 29

Bednaruk Waldemar 64, 65, 243

Bejda Wojciech 55, 79, 247, 248, 253,
254, 261

Bergson Henri 29, 42, 207, 211, 243,
251

Bielski, bohater anegdoty babinskiej
159

Bielski Marcin 205

Bienkowski Ryszard 26

Bienkowski Tadeusz 200, 243

Bieronn Tomasz 14, 246

Bion ze Smyrny 102, 106, 108, 112

Birkenmajer Jozef 168

Birkowski Fabian 230

Btonski Jan 83, 242, 248

Bockenheim Krystyna 173, 243

Bogucka Maria 20, 243

Boholm Asa 32, 68, 70, 209, 243

Bohuszewicz Pawet 12-15, 17, 18, 22—
24, 44, 243



264

Indeks osobowy

Bojanowski Jan 89

Bokszczanin Maria 137, 197, 240, 249,
250

Bolecki Wtodzimierz 12, 18, 21, 40,
244, 250

Bona Sforza, krolowa polska, Zona
Zygmunta I Starego 69, 88

Borek Jézef (nazwisko w tytule wier-
sza W. Kochowskiego) 168

Borek Piotr 18, 63, 64, 92, 163, 183, 239,
241, 244, 245, 249

Borowski Andrzej 17, 33, 100, 244, 245

Bozdarzewski Celestyn zob. Celestyn
Bozdarzewski (pseudonim sowi-
zdrzalski)

Brandt Sebastian 154

Branika-Banasiak Agata 68, 210, 253

Bratkowski Daniel 5, 64, 68, 92, 97,
98, 163175, 180, 181, 236, 239, 244,
249, 251, 261

Bruchnalski Wojciech 221, 244

Briickner Aleksander 37, 47, 72, 119,
122, 128, 163, 244

Brzozowski Jacek 100, 244

Buchwald-Pelcowa Paulina zob. Pel-
cowa Paulina

Budzyk Kazimierz 199, 244

Burdach Konrad 30

Buszewicz Elwira 119, 244

Bystron Jan Stanistaw 60, 61, 160, 171,
173, 174, 205, 221, 229, 245

C

Caillois Roger 8, 33, 45, 48-52, 66—68,
74, 75, 82, 92, 233, 245

Castiglione Baltazar (Baldassare)
87-89

Celestyn Bozdarzewski (pseudonim
sowizdrzalski) 182, 191, 192

Chappaz-Wirthner Suzanne 68, 245

Chemperek Dariusz 18, 64, 92, 202,
239, 244, 245, 249

Chreptowicz Michat 64

Cichowicz Stanistaw 29, 207, 243, 251

Cieluzynski Mikotaj, babiniczyk 140

Cienski Marcin 65, 152, 247

Ciszewska Malgorzata 60, 61, 221,
245

Collini Stefan 14, 246

Conti Natali 103, 104

Comes Natalis zob. Conti Natali

Cumont Franz 104

Curtius Ernst Robert 33, 100-105, 223,
245

Cyceron (Marcus Tullius Cicero) 60,
61, 176, 221, 225, 245

Cytowska Maria 56, 57, 134, 176, 240,
259

Czarniecki Stefan 62

Czechowicz Agnieszka 13, 17, 18, 22,
24, 25, 245

Czerminska Matgorzata 11, 244, 252,
254, 258

Czyz Antoni 14, 245

D

Danielewicz Jerzy 80, 168, 240, 245

Dawid, posta¢ biblijna, krdl Izraela
80

Dabrowka Andrzej 14, 18, 37, 38, 44,
245

Delumeau Jean 245

Derrida Jacques 18, 22, 239

Desportes Philippe 58

Deutscher Guy 9

Diomedes 204

Dobrzycki Stanistaw 204, 245

Donat (Donatus Aelius) 204

Dorp Marcin van 56

Dostojewski Fiodor 26, 35, 242

Dudycz Andrzej 121

Dudzik Wojciech 26, 67, 68, 187, 210,
243, 245, 248, 250, 251, 253, 257

Dworzaczek Wilodzimierz 118, 257

Dybel Pawet 9, 12, 15, 16, 23, 245

Dziechcitiska Hanna 7, 8, 20, 46, 51—
54, 59, 60, 66, 69, 70, 73, 161, 167,
231, 233, 245, 246



Indeks osobowy

Dzwonowski Jan (pseudonim sowi-
zdrzalski) 29, 35-37, 73, 74, 143,
150, 218, 224, 241

E

Eco Umberto 14, 246

Eichstaedt Jarostaw 256

Ejsmond Julian 107

ElZzbieta Habsburzanka, arcyksiezna
austriacka, krolowa polska 69, 70

Empedokles z Akrogas 85

Erazm z Rotterdamu 33, 56, 57, 75,
134, 240

Estreicher Karol 71, 164, 246

Estreicherowie (rodzina) 40

Eustachiewicz Maria 57, 146, 166, 167,
171, 178, 240, 246

Ezop 26

F

Febbo Monica 118, 252

Ferdynand I Habsburg, arcyksigze
Austrii 69, 70

Ficino Marsilio 104

Fischer M. 24

Floryan Wiadystaw 246

Fredro Aleksander 64

G

Gadamer Hans-Georg 9, 12, 15, 20,
23-25, 245

Gaignebet Claude 68

Gajda Stanistaw 11, 244, 252, 254, 258

Gajdka Krzysztof 261

Galen (Claudius Galenus) 134, 168

Garlicki Andrzej 230, 254, 257

Gintel Jan 245

Gloger Zygmunt 61, 67, 69, 90, 138,
228, 246

Glombiowska Zofia 118, 124, 246

Glowinski Michat 27, 28, 201, 208,
246, 247

Golinski Janusz K. 17, 18, 20, 97, 246,
247

Golebiowski Lukasz 67, 247
Gorajski Zbigniew z Goraja 140
Goren Andrzej 9, 26, 59, 136, 243
Goren Anna 9, 26, 59, 136, 243
Gorzkowski Albert 118, 209, 247, 250
Gostomska Zofia 107, 112, 242
Gornicki Lukasz 69, 87-89, 93, 99, 123,
154, 178, 204, 218, 240, 258
Grajewski Wincenty 242
Grzeszczuk Stanistaw 18, 25, 33, 34,
36, 37, 141, 146, 150, 153, 182, 183,
199, 218, 222, 239, 247
Grzeskowiak Radostaw 59, 62, 64, 65,
92, 152, 172, 225, 239, 242, 244,
247, 249

H

Hahn Wiktor 197, 198, 202, 247

Hanusiewicz-Lavallee Mirostawa 12,
13, 18, 22, 247

Hartleb Mieczystaw 247

Hebrajczyk Leon 121

Henryk III Walezy, krol Polski 58

Hernas Czestaw 15, 16, 58, 90, 171,
182, 197, 218, 232, 247

Hessu Eobanus 106

Hezjod z Beocji 101, 110

Hipokrates z Kos 134, 168

Hotubek Hawryto 114

Homer 101, 110

Horacy (Quintus Horatius Flaccus)
41, 76, 83, 110, 122, 168, 175, 176,
204, 240, 252

Hrabec Stefan 119, 225

Huizinga Johan 8, 42, 48-52, 54, 55,
59-61, 79-81, 117, 233, 247

I
Mlicinus Piotr 106
Ingarden Roman 21

J

Jagiellonowie (dynastia) 69, 88
Jakobczyk-Gola Aleksandra 85, 247

265
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Indeks osobowy

Jan Chrzciciel, $w. (posta¢ biblijna)
83

Jan z Garlandii 204

Jan z Kijjan (pseudonim sowizdrzal-
ski) 6, 35-37, 42, 63, 74, 135, 137-
139, 142, 143, 145, 146, 150, 212, 218,
221-228, 230-232, 236

Jan z Wychylowki (pseudonim sowi-
zdrzalski) 74, 75, 96, 182, 184, 187,
189, 190, 194-196, 251

Janicjusz Klemens 103, 135, 199, 240

Jankowski Augustyn OSB 55, 178,
241

Januarius Sowizralus (pseudonim
sowizdrzalski) 36, 157

Janus Elzbieta 120, 255

Jarczykowa Mariola 95, 248

Jauss Hans Robert 9, 11, 13, 19, 20,
23, 25, 248

Jaworska Justyna 32, 68, 209, 243

Jelec Remian, babiniczyk 148

Jelicz Antonina 59, 239

Jeslikowski Jakub, babinczyk 147

Jedrkiewicz Edwin 56, 134, 240

Judkowiak Barbara 209, 248

Jurasz-Dudzik Lada 68, 208, 245, 250

Jurkowski Jan 35

Jurowiusz Jedrzej 106, 108, 112, 113,
240

Juwenalis (Decimus Iunius Iuvenalis)
76

K

Kaczmarek Malgorzata 8, 256

Kadulska Irena 200, 248

Kalaga Wojciech 14, 18, 21-23, 38, 42,
43, 248

Kania Leszek 63, 64, 248

Karczewska Joanna 68, 97, 248

Kartowicz Jan 123, 255

Karmanowski Olbrycht 36, 95, 96

Karpinski Adam 62, 90, 91, 225, 240,
242, 248

Karpinski Andrzej 134, 248

Karpluk Maria 119, 120, 225

Kaszowski Piotr 152

Kazanowska Helena, uczestniczka
spotkan babinskich 155

Kazimierski Stanistaw 179

Kitniowski Jan 71, 156

Kleiner Juliusz 42, 203, 248

Klonowic Sebastian F. 35, 102, 107,
109-111, 113, 117, 240

Klosinski Krzysztof 11, 244, 252, 254,
258

Kmita Jan Achacy 152, 153, 172

Kmita Piotr 103

Kochan Anna 65, 152, 247

Kochanowski Jan 5, 7, 24, 41, 58, 61,
71, 82-86, 93, 99, 102, 103, 105-112,
117-133, 135, 139, 152, 154, 167, 168,
171, 179, 189, 209, 229, 230, 234,
235, 239, 240, 242, 244, 246-248,
252-255, 257, 258

Kochowski Wespazjan 5, 36, 52, 57, 58,
66, 68, 75, 76, 91, 92, 97, 98, 146,
152, 163-168, 170-173, 175-180,
230, 236, 240, 242, 246, 261

Kohelet (Eklezjastes) 178, 181

Kohler Anna 201

Kolberg Oskar 184

Komorowska Zuzanna, uczestniczka
spotkan babinskich 155

Konarska-Zimnicka Sylwia 79, 248

Konopczynski Wiadystaw 163, 251

Konopka Jozef 184

Kopalinski Wiadystaw 82, 84-86, 101,
102, 104, 110, 151, 248

Kopia Henryk 46, 121, 255

Korynna (Korinna z Tangry) 109

Kostka Jan 89

Kostkiewiczowa Teresa 27, 28, 44, 208,
246, 254

Koscielak Lech 55, 79, 247, 248, 253,
254, 261

Kotarska Jadwiga 54, 118, 182-186,
188, 189, 195, 248, 249

Kotarski Edmund 105, 106, 183, 249



Indeks osobowy

Kowal Jolanta 261

Kowalczyk Marcin 29, 249

Kowalczykowna Maria 79, 249

Kowalska Jolanta 79, 249

Kowalski Piotr 20, 249

Koztowski Tomasz 54, 81, 241

Kracik Jan 134, 249

Krawiec-Zlotkowska Krystyna 229,
249

Krékowski Jerzy 168, 240

Krél Kazimierz 123, 255

Krynski Adam 123, 255

Krzycki Andrzej 59

Krzywy Roman 64, 92, 106, 166, 180,
239, 241, 244, 249

Krzyzanowski Julian 37, 61, 69, 90,
120, 123, 137, 138, 183, 228, 240,
246, 249

Kubiak Zygmunt 103, 121, 240

Kucata Marian 120, 121, 225

Kuchowicz Zbigniew 60, 249

Kukulski Leszek 107, 241

Kulawik Adam 201, 246

Kumaniecki Kazimierz Feliks 46, 121,
255

Kiinstler-Langner Danuta 20, 97, 214,
250

Kuran Michat 83, 106, 241, 246, 252

Kuraszkiewicz Wiladystaw 119, 120,
255

Kurecka Maria 42, 48, 80, 247

Kurz Iwona 26, 257

Ku$ Agnieszka 72, 153, 214, 250

Kwintylian (Marcus Fabius Quinti-
lianus) 225, 228

Kwosek Jacek 20, 250

L

Lasocinska Estera 85, 244, 247, 252,
257

Lausberg Heinrich 209, 222, 224-226,
228, 229, 250

Legezynska Anna 11, 244, 252, 254,
258

Le Roy Ladurie Emmanuel 208, 209,
214, 250

Leszek Czarny, ksiaze sieradzki 134

Lewanski Julian 66, 197-199, 202, 203,
206, 216, 240, 250

Libera Zdzistaw 256

Libicki Jan 96, 97

Lidia (tak zwana Lidia Padewska,
ukochana Jana z Czarnolasu) 118,
124, 129, 130

Linde Samuel Bogumit 46, 255

Linocier Geoffroi 104, 105

Lipoman Jan 228

Lubomirski Stanistaw Herakliusz 57,
58, 199

Lurker Manfred 85, 250

Luter Marcin 175

L
Lukasiewicz Malgorzata 9, 11, 248

M

Maciejewska Iwona 17, 18, 250

Maciejewski Janusz 12, 250

Maciek Pochlebca (pseudonim sowi-
zdrzalski) 202

Magnuszewski Jozef 197

Magry$ Roman 261

Majewski Wiestaw 166, 167, 246

Makowiecki Andrzej Zdzistaw 11,
244, 252, 254, 258

Malicki Jan 79, 100, 101, 164, 242, 250,
256, 261

Maniewska Danuta 163, 251

Marcjalis (Marcus Valerius Martialis)
110, 129, 180

Markiewicz Henryk 9, 11, 13, 20, 250

Marks Karol 32, 34

Matuszewski Krzysztof 18, 239

Maurycjusz Trzyprztycki (pseudo-
nim sowizdrzalski) 135, 144, 146

Mayenowa Maria Renata 119, 120,
225

Maykowska Maria 54, 81, 241

267
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Indeks osobowy

Mazepa Iwan 163

Maczynski Jan 176

Mecherzynski Karol 221, 250

Mejor Mieczystaw 56, 134, 240

Melenevskij V.K. 202, 241

Menge Herman 46, 121, 255

Mezger Werner 67, 200

Michalowska Teresa 7, 24, 44, 52, 57,
76, 83, 90, 118, 134, 155, 161, 166,
167, 176, 180, 200, 201, 204, 205, 216,
245-247, 249-256, 259

Mickiewicz Adam 64, 150, 151

Mieszek Malgorzata 40, 199, 251

Mieszkowski Tadeusz 254

Mikotaj Polak (Mikotaj z Polski) 134

Mikulska Zofia 163, 251

Mikulski Tadeusz 163, 251

Miodonska-Brookes Ewa 201, 246

Mirandola Giovanni zob. Pico della
Mirandola Giovanni

Mniszek Franciszek, babinczyk 147

Modzelewska Natalia 26, 242

Morawczynski Marian 74, 182, 184,
251

Morawski Stefan 29, 42, 207, 243, 251

Morsztyn Hieronim 16, 90-95, 99,
175, 240

Morsztyn Jan Andrzej 16, 71, 106-108,
113-117, 156, 241, 257

Morsztyn Zbigniew 57, 59, 241

Morus Tomasz 56

Moser Dietz-Riidiger 34, 200, 210

Mrowcewicz Krzysztof 62, 225, 242

Mrugalski Michat 33-35, 251

Myszkowski Stanistaw 69, 88, 89

Myslisowski Stanistaw 65

N

Naborowski Daniel 36, 95, 96, 175
Nastulczyk Tomasz 17, 20, 251, 253
Nidecki Andrzej Patrycy 123, 131
Niedzwiedzki Wiadystaw 123, 255
Nietzsche Friedrich 31, 252
Nowak-Dtuzewski Juliusz 163, 252

Nowicka-Jezowa Alina 17, 73, 83-85,
118, 121, 182, 185, 252

Nowicka-Struska Anna 18, 245

Nowohracki Cadasylan na Krempa-
ku (pseudonim sowizdrzalski)
157, 214

Nuczynski (szlachcic z opowiesci
Jana Chryzostoma Paska) 63

Nycz Ryszard 11, 12, 19-21, 43, 244,
250, 252, 254, 258

@)

Obremski Krzysztof 9, 14, 17, 18, 65,
252

Ocieczek Renarda 44, 105, 249, 252

Oczko Piotr 17, 20, 251, 253

Okon Jan 66, 198, 253

Okopien-Stawinska Aleksandra 27,
28, 208, 246

Opalinski Krzysztof 76

Opalinski Lukasz 58, 62, 76, 183, 199,
230, 241

Orfeusz, mitologiczny poeta staro-
zytnej Gregji 110, 125

Orzecki Jan 71, 156

Oseka Andrzej 33, 45, 82, 245

Ossolinski Jerzy 221, 243

Ossolinski Mikotaj 65

Otisk Marek 55, 81, 253

Otwinowska Barbara 7, 44, 52, 57, 90,
111, 166, 221, 246, 247, 250-255

Otwinowski Walerian 106, 107, 113—
116

Owen John 165

Owidiusz (Publius Ovidius Naso)
110, 113, 119, 186

Owsiana Bazylia 64

P

Pac Mikotaj 106, 112, 240
Pachciarek Pawet 254

Palacz Tomasz 164, 253

Palej Semen (Semen Hurko) 163
Paprocki Bartosz 20, 146, 256



Indeks osobowy

269

Parandowski Jan 103, 253

Partyka Joanna 20, 253

Pasek Jan Chryzostom 62-64, 148, 241

Pasek Monika 134, 253

Paszkowski Marcin 106, 107, 111, 241

Pawlak Wiestaw 85, 244, 247, 252, 257

Pelc Janusz 19, 58, 59, 70, 73, 83, 84,
103, 106, 107, 111, 118, 121, 124,
125, 135, 152, 182, 240, 241, 244,
248, 253

Pelcowa Paulina 70, 73, 152, 244

Peptowski Franciszek 119, 120, 255

Persjusz (Aulus Persius Flaccus) 76

Petrarca Francesco 118, 121, 252

Petrycy z Pilzna Sebastian 168

Pfrunder Peter 68, 210, 253

Piasecki Jakub, babinczyk 159

Pico della Mirandola Giovanni 104

Piekarski Krzysztof 178

Pieniazek Jedrzej, babinczyk 159

Pietrzak Przemystaw 33-35, 251

Pigknorzycki Jozef 214

Pilecki Krzysztof 142

Pilsztynowa Salomea 18

Piotrowski Mikotaj, babiniczyk 142

Pirecki Piotr 199, 201, 209, 213, 253

Pitagoras 103

Piwowarczyk Dariusz 62, 253

Platon 18, 54, 55, 80, 81, 99, 103, 121,
132, 241

Platt Dobrostawa 70, 136, 253

Plutarch z Cheronei 134

Ptaza Jan 106, 111, 112

Podbielski Henryk 203, 204, 239

Podgodrska Teresa 177, 254

Podlodowska Dorota, zona Jana
Kochanowskiego 121, 127, 129

Pollak Roman 62, 87, 89, 118, 164, 205,
240, 241, 243, 257

Pontanus Jakub 202, 241

Porebski Mieczystaw 33, 45, 82, 245

Potocka Anna, uczestniczka spotkan
babinskich 155

Potocki Jan, babinczyk 160

Potocki Wactaw 36, 57

Propercjusz (Sextus Propertius) 118,
124, 167

Przetocki Hiacynt 5, 68, 163-165, 167,
170, 172-175, 180, 181, 236, 241,
242

Pseudo-Moschos 102, 108, 109, 112,
114, 116, 234

Pszonka Stanistaw 152

Pszonkowie (rodzina) 152, 153, 158,
160, 172

Pugacewicz Iwona H. 64, 254

R

Rabelais Franciszek 9, 10, 24, 26-29,
32-35, 67, 136, 145, 154, 157, 187,
189, 213, 243

Raczynski Edward 69, 242

Radziwilt Albrycht 69, 242

Radziwilt Krzysztof 95

Radziwilt Michat Kazimierz 47, 65,
240

Rahner Karl 254

Raszowski Piotr, babinczyk 160

Reglinska-Jemiot Anna 79, 254

Regulski Aleksander, babinczyk 145

Reich Herman 30, 31

Rej Mikotaj 57-59, 62, 64, 71, 152, 177,
230, 242, 247, 254, 257

Rejowa Dorota, uczestniczka spot-
kan babinskich 155

Rey Jan 79, 254

Riezanow Wtadimir 1. 202, 241

Romaniuk Kazimierz NT 55, 85, 178,
241, 250

Rospond Stanistaw 119, 255

Rostafinski Jozef 164

Rott Dariusz 261

Rozdzienski Walenty 35

Rozniatowski Tadeusz 250

Rubieszowski Jan 62

Rudnicki Dominik 162

Rusnak Radostaw 118, 119, 124, 125,
254



270

Indeks osobowy

Rzepka Wojciech Ryszard 58, 135,
239

S

Safona 109

Salwa Piotr 118, 252

Sapieha Pawet 106, 113, 114

Sarbiewski Maciej Kazimierz 165

Sarnecki Kazimierz 177, 240

Sarnicki Stanistaw 71, 73, 150-152

Sarnowska-Temeriusz Elzbieta 7, 44,
52, 90, 100, 104, 105, 107, 168, 201,
246, 247, 250-255

Saski Stefan 119, 255

Sawrycki Wiadystaw 214, 250

Scherkowie (bracia, drukarze) 69, 242

Sessions Barbara F. 104

Seznec Jean 104

Sep-Szarzynski Mikotaj 16, 62, 71,
152, 225, 242

Shakespeare William 41, 202

Siciarek Anna 59, 242

Sieniawski Jakub 140

Sierakowski Marcjan 65

Skarga Piotr 20, 230, 250

Skiendziul Sylwia 79, 254

Skowronek Alfons 254

Skubaczewska-Pniewska Anna 24,
26, 27, 35, 217, 254-258

Skwara Marek 106, 115, 221, 255

Skwarczynska Stefania 200, 255

Stawinski Janusz 27, 28, 208, 246

Stawski Franciszek 120, 255

Stowacki Juliusz 150, 151

Sokolski Jacek 65, 152, 247, 256

Sokotowska Jadwiga 95, 158, 162, 241,
256

Sokotowski Andrzej, babinczyk 159

Spyra Aleksander 100, 250

Stachowiak Lech ST 55, 178, 241

Staff Leopold 24, 26, 121, 124-126, 130

Starienkow M. 26

Stoff Andrzej 24, 26, 217, 254-258

Stradomski Mikotaj 152

Straszéwna Regina 121

Strusiowie (rodzina) 114

Stuchlik-Surowiak Beata 20, 79, 81, 82,
146, 190, 194, 256

Szargot Maciej 8, 56

Szarzynski-Sep Mikolaj zob. Sep-
-Szarzynski Mikotaj

Szczerbicka-Slek Ludwika 59, 62, 63,
82, 240, 242, 256

Szczukowski Ireneusz 14, 17, 256

Szeligowski, bohater epitafium Wes-
pazjana Kochowskiego 177

Szmydtowa Zofia 256

Szymanowski Adam 245

Szymczak Mieczystaw 119, 122, 255

Szyndler Barttomiej 63, 265

e

S

Slaski Jan 57, 59, 118, 242, 249, 253, 256
Slekowa Ludwika zob. Szczerbicka-
-Slek Ludwika

T

Taszycki Witold 119, 255

Tatara Marian 201, 246

Tatarkiewicz Anna 33, 45, 48, 82, 245

Tatarkiewicz Wiadystaw 101, 111, 115,
256

Tazbir Janusz 60, 79, 81, 158, 230, 257

Teokryt 83, 102, 110

Teterycz-Puzio Agnieszka 55, 79, 247,
248, 253, 254, 261

Tibullus (Albius Tibullus) 110, 118

Troscinski Grzegorz 261

Trzecieski Andrzej 71, 152

Trzynadlowski Jan 42, 204, 257

Trzyprztycki Maurycjusz zob. Mau-
rycjusz Trzyprztycki

Tutowiecka Agnieszka 164, 242

Turner Victor 26, 257

Turska Irena 79, 254

Tyrmand Leopold 29, 249



Indeks osobowy

271

U

Ulewicz Tadeusz 118, 257

Ulinski Jerzy, babinczyk 147

Ungler Florian 197

Urban-Godziek Grazyna 118, 119, 257

Urbanczyk Stanistaw 46, 122, 123,
225, 256

Urbanski Piotr 257

\Y
Vorgrimler Herbert 254

'
Wallis Mieczystaw 42, 204, 257
Wanda  Krakusowa, legendarna
wladczyni Krakowa 125, 127
Wasowicz Zbigniew, babinczyk 147
Weintraub Wiktor 16, 113, 163, 251,
257

Wellek René 19

Wendland Michat 25, 257

Wenta Jarostaw 17

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro)
83, 103

Weselewna Elzbieta 106, 107, 113, 114

Wichowa Maria 83, 152, 246, 252, 257

Wielopolski Aleksander 107, 112, 242

Wilczek Piotr 17, 257

Windakiewicz Stanistaw 41, 53, 66,
71, 72, 136, 145, 150-155, 162, 183,
198, 202, 208, 239, 258

Wirpsza Witold 42, 48, 80, 247

Wisniewska Halina 20, 102, 110, 240,
258

Witczak Tadeusz 163, 251

Wiadystaw IV Waza, krol Polski 69

Wiadystawiusz Adam 182, 188, 191-
193, 196

Wojnillowicz Barbara 64

Wojnittowicz Iwan 64

Wojnilowiczowie (rodzina) 64, 242

Wojnowski Jan 62

Wojtkowska-Maksymik Marta 88,
204, 258

Wojtowicz Witold 14, 17, 18, 25, 28,
30, 32, 34-37, 96, 150, 157, 183, 200,
201, 208, 211, 214, 226, 258

Woronczak Jerzy 19, 119, 120, 255, 258
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Teresa Banas-Korniak

Ludicity in early Polish literature —
methods, theory, interpretations

Summary

The work presents various research approaches to the problem of “ludicity” in
Polish literature and culture of the 16th and 17th centuries. Due to its origin and speci-
ficity it was first of all the culture of the nobility. It is no coincidence that a series of
analyses of old literary works was preceded by a presentation of various reflections of
Polish scholars, which appeared in the last two decades of this century in Poland and
concerned the methods of research into old literature (Chapter I). Particular interest
in the research methodology was influenced by new trends in literary studies, which
became - especially at the beginning of the new century - the subject of discussions
and disputes. The author of the book, while commenting on individual research pro-
posals, also expresses her own position: she is an advocate of syncretic combination of
various research tools in order to decipher the meaning of old linguistic messages, and
in particular she prefers combining literary and cultural research.

Teresa Banas-Korniak, accepting the concept of the text — also the old one — as open
to new possibilities of interpretation, tries to reach first to the cultural realities and
customs of the past (Chapter II), and then in their context interpret a given message as
a “text of culture”. Helpful in determining the sources of the nobility’s ludic attitudes
were the twentieth-century theories of ludicity of Johan Huizinga, and especially Roger
Caillois, who argued that on the basis of favourite and preferred games in a particular
community, a given type of culture can be characterized. The mentality of the nobility,
as has been documented, was shaped by the type of agonistic attitudes, but we should
also note the love of mimicry games — passive (fascination with acting and theatrical
performances) or active (participation in dressing up, “masquerades”, especially during
feasts and meat feasts). Of considerable value to the community of the nobility were
alcohol-fuelled social feasts, at which eloquence was often displayed, which can be
described as a peculiar combination of agony and bewilderment (that is, the type of
behaviour described in the theory of ludicity as ilinx). It is worth noting that games of
chance and gambling (belonging to the so-called alea type) did not enjoy recognition in
the Republic and were criticized in the literature and moral studies of the time. This
does not mean that they were not popular among both the nobility and the bourgeoisie,
as evidenced by numerous old accounts.

Chapter III, the interpretative one, takes up the relations between literature and
ludicity in a variety of ways. In individual chapters, the author, focusing on Old Pol-
ish literary works and formulating specific research objectives, uses the following re-
search methods: thematology, the explicative method, the method of cultural analysis,
the analysis of poetic language, genological analysis, the method of stylistic-rhetorical
analysis. The realization of some research assumptions required the use — within one
sketch — of several research tools simultaneously.
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At the beginning of Chapter III the function of dance, music and song motifs
in individual Renaissance and Baroque works is examined. Dance itself may be of
a various character and may fall into the ludic types of agon, mimicry, as well as ilinx
(e.g. Bacchic dances, disapproved of in antiquity already by Plato). The literature of the
Polish Renaissance reveals above all its ritual and ceremonial, aesthetic and recreational
role, while authors usually emphasize the moderation and appropriateness that should
characterize dancers. Baroque works expose the many functions of dance in the lives of
individual people, situating this specific ludic behaviour among the “worldly pleasures”
of a man torn between temporal, “sinful” desires and a longing for metaphysical values.
In the literature of the Polish Baroque, more often than in Renaissance works, attention
is drawn to the dangers of the Bacchic dance, instinctive and therefore revealing carnal
desire, which is not subject to the control of reason. An expression of these dangers
is, for example, a specific Baroque adaptation of the medieval motif of danse macabre.

Ludic themes in ancient literature may also function as a “reversed topos”. Already
in ancient poetry, the joyful dancing and singing of the bucolic Sicilian muses found
their literary “counterparts” in the form of “muses weeping” and intoning a sad song —
in the literary genre of the funeral idyll (Epitaphium Bionis by Pseudo-Moschos). The
motif of mourning Heliconian maidens was first taken up by Jan Kochanowski (in
Epitaphium Doralices), followed by numerous authors of Baroque funerary cycles, who
not only gave the muses singing mournful songs the status of “mournful weepers”, but
also created them into “deities of the heavenly sphere” or givers of talents, taking care
of individual people. The motif of the weeping muses was often incorporated into the
posthumous laudation of a particular deceased person.

Twentieth-century theories of games place within the scope of ludic behaviour,
among others, a kind of erotic “game”, preceding the carnal act of sexual intercourse
and marked by contacts between two people interested in each other. Thus, flirtations,
conversations, courtships are a kind of “game”. A literary reflection of this type of
behaviour can be found in works devoted to various gender relations, most often in
lyrical erotica. To understand the meaning of the “language of love” used in a particu-
lar environment (e.g. at the former magnate and royal courts), one must not only be
familiar with the cultural and moral realities, but also penetrate the meaning of some
expressions and phrases that are already archaic in modern times. On the example
of selected works by Jan Kochanowski, devoted to women and femininity, the author
attempts to investigate the meaning of the Old Polish words wstyd, wstyda¢ and their
relation to the Latin piidor, oris in the context of male-female relationships created by
the poet. Kochanowski’s poetic practice proves that he was able to make excellent use
of the ambiguity of words and phrases, and their use in various contexts gives the
impression of a peculiar “game of meanings”, causing a multiplication of senses.

Then, comparing — on the example of parodies of medical prescriptions — the way
in which Western European ludic motifs were adapted by the circle of landowners
from the Babin Republic and by the authors of Sowizdrzal anecdotes from the turn
of the 16th and 17th centuries, the researcher notes differences between the poetics of
Sowizdrzals and poets from Babin. Also, the meanings of seemingly the same motifs
(based on comedy resulting from absurdity and grotesque) in the interpretation of
poets from Babin and Sowizdrzals are different. The difference is mainly due to the
manner of expression: subdued, devoid of vulgarisms and barbarisms in the case of
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Babin poets, while full of colloquial expressions, irony, polysemy, literary “caricature”
and Aesopian language — in the case of the authors of Sowizdrzal texts.

These differences probably result from the fact that Babin poets’ anecdotes were
a product of the landowner’s ludic culture, constituted in a specific, closed social circle.
They probably circulated orally among the gentry of Lesser Poland. Various humor-
ous stories — mainly hunting, feasting, agricultural, medical and other — contributed
to the atmosphere of Babin feasts and oral shows. The “theatre” of the Babin Republic
did not consist in the participants playing someone else. The jester of the Babin stage
remains himself, a “noble gentleman” laughing at himself, at his own faults and vices,
to which he is attached and has no intention of getting rid of them. He also laughs
at “strangers” (foreigners, servants and other people of “vile” condition). The creation
of mimicry consists in giving a “mask” to the personified Republic, which appears to
be ideal because it makes its citizens happy. It has “rules of the game” analogous to
those in the real world (see the fictional titles modelled on those of the nobility), but
their difference lies in the fact that they satisfy all those who participate in this game.

On the other hand, Sowizdrzal texts found themselves in a different communi-
cation situation. They were published in print, they were known, popular with the
wider public of the time and eagerly bought by them. Hiding under the “masks” of
pseudonyms, the authors addressed the realities of life at the time in a clownish but
satirical manner. In some folk-stylized Sowizdrzal prints, which until recently were
considered as rhyming “textbooks” on the art of ars amandi, i.e. in the so-called songs,
dances, padawans, there are rich didactic guidelines, which the researcher tries to
demonstrate in her analyses. On the basis of contrastive depictions of the behaviour
of the heroines and protagonists of seventeenth-century popular songs, a conclusion
is formulated that the hedonistic attitudes allegedly promoted in the carnival in fact
serve a satirical and didactic function.

In the subsection on the epigrammatic works of three seventeenth-century poets of
noble origin, Teresa Banas-Korniak presents, on the basis of selected works, the nature
and specificity of entertainment of the ennobled of the time. Daniel Bratkowski writes
that “banquets” of the landed gentry were held in the 17th century not only in manor
houses of the landed gentry, but also in city inns located near parliamentary assemblies
or near city court buildings, which settled numerous neighbourhood disputes. The
atmosphere of drunken feasts is reflected in the poems by Daniel Bratkowski, Hiacynt
Przetocki and Wespazjan Kochowski, which on the one hand testify to the nobility’s
taste for music, dancing and the pleasures of the palate (Przetocki, Bratkowski), and
on the other reflect the negative aspects of feasting (drunkenness, fights, brawling,
bribery). And although satirical creations may be greatly exaggerated, which is after all
a certain literary convention, the motifs of ludic behaviour, especially in the epigrams
of Daniel Bratkowski, evoke the image of a state in decline. The cultural pastimes of
the nobility are more clearly and positively depicted in the epigrams of Wespazjan
Kochowski, who treated his work as a literary pastime (“non-vacation idling”), which
obviously has its antique and Renaissance sources and traditions. However, even the
author of Niepréznujgce préznowanie does not pass over ‘bad games’ in his epigrams
(e.g. long-lasting feasts and alcoholic libations), which the twentieth-century theory of
ludicity would classify as “degenerate” forms of stupor (ilinx).

Old Polish ludic culture was also the “base” for the development of certain literary
and theatrical genres, including the popular stage carnival drama. On the basis of the
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Renaissance Tragedia zebracza and the seventeenth-century Migsopust abo Tragicocomaedia
the author made a preliminary identification of the genre (taking into account both
the rules of genre in force in the Renaissance, recorded in formulated poetics, and the
literary practice of the time), and also indicated the directions of its evolution.

The rhetorical aspect of the research was presented in the last subchapter, where
a stylistic and rhetorical analysis of a Sowizdrzalski texts entitled Nie fraszka to, writ-
ten by Jan of Kijany, was carried out. The author’s use of numerous poetic figures and
tropes for ironic purposes proves that Old Polish popular poetry, in terms of poetic
techniques and literary craftsmanship, was on a par with other creative trends of the
time (among others, the so-called land literature), and even allusively referred to them.

As has been shown, the links between Old Polish literature and ludicity are di-
verse, and they can only be demonstrated and explored if one takes into account the
cultural background of past eras and tries to understand the language (nowadays rich
in numerous archaisms) used by the Poles of the time.

Key words: ludicity, Polish literature and culture of the Renaissance and Baroque



Teresa Banas-Korniak

Le ludisme dans la littérature polonaise des époques anciennes —
méthode, théorie, interprétations

Résumé

Le livre présente différentes perspectives d’analyse de la problématique du « lu-
disme » dans la littérature et la culture polonaises des XVI® et XVII® siecles. Vu son
origine et sa spécificité, c’était surtout une culture nobiliaire. Ce n'est pas un fait du
hasard que I'examen des ceuvres littéraires anciennes est précédé de la présentation des
réflexions de chercheurs polonais sur les modeles d’analyse de la littérature ancienne,
proposées en Pologne dans les vingt dernieres années (Chapitre I). Ce vif intérét accordé
aux méthodes de recherche a été suscité par de nouvelles tendances dans l'étude de
la littérature devenues, notamment au début du XXI® siecle, sujet de discussions et de
disputes. En prenant position envers les approches analytiques respectives, l'auteure
du livre présente aussi son point de vue : elle est pour une combinaison syncrétique
de différents outils de recherche comme méthode permettant de déchiffrer la signifi-
cation des messages textuels anciens, et elle privilégie, en particulier, la combinaison
des études littéraires et des études culturelles.

Tout en acceptant le concept de texte — le texte ancien y compris — comme message
ouvert a de nouvelles lectures possibles, Teresa Banas-Korniak tache, d’abord, d’appré-
hender la réalité culturelle et les moeurs du passé (Chapitre II), et, ensuite, dans leur
contexte, d’interpréter le message comme un « texte de culture » D'une grande aide
a éclaircir les origines des activités ludiques des nobles se sont montrées les théories des
jeux exposées au XX siecle par Johan Huizinga et, surtout, par Roger Caillois, ce der-
nier démontrant qu'on peut définir des types de culture dissemblables en fonction des
jeux favoris et préférés dans une société. Il est prouvé que la mentalité nobiliaire a été
formée par le type d’activités de compétition (I'agdn). Pourtant, il faut constater aussi la
prédilection des nobles pour les jeux de fiction (la mimicry) — passive (fascination pour
le jeu d’acteur et des spectacles théatraux), ou active (participation aux déguisements,
« mascarades », surtout pendant les fétes et le carnaval). D'une valeur essentielle pour
la société nobiliaire étaient de joyeux festins bien arrosés, pendant lesquels on étalait
son éloquence ; on peut les qualifiés d'une combinaison originale de la compétition
(I'agdn) et du vertige (Iilinx). Il faut prendre conscience du fait que les jeux de hasard
(appartenant au type d'alea) n‘ont pas joui de popularité dans la République nobiliaire,
et ils ont été critiqués dans des ouvrages littéraires et moralistes de 1'époque. Cela ne
veut pas dire qu'ils n‘aient pas été populaires parmi les nobles ou les bourgeois, comme
en témoignent de nombreux documents anciens.

Le Chapitre III, analytique, examine les relations entre la littérature et le ludisme
sur plusieurs axes. Dans les sous-chapitres successifs, 'auteure se concentre sur les
ceuvres littéraires de l'ancienne Pologne et formule des objectifs de recherche précis,
en employant les méthodes de recherche suivantes : la critique thématique, l'analyse
explicative, I'analyse culturelle, 'analyse poétique, I'analyse générique, 'analyse stylis-
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tique et rhétorique. La vérification de certaines hypotheses a obligé 'auteure a recourir,
dans un seul essai, a plusieurs outils de recherche a la fois.

Au début du Chapitre III, on se penche sur la fonction des motifs de la danse, de
la musique et du chant dans les ceuvres de la Renaissance et du Baroque. La danse,
elle-méme, peut avoir un caractére changeant, et appartenir soit a 'agon ou la mimicry,
soit a l'ilinx (p. ex. les bacchanales, critiquées dans I'Antiquité déja par Platon). Dans la
littérature de la Renaissance polonaise, la danse posséde avant tout une fonction rituelle
et cérémonielle, esthétique et récréative. Or, des auteurs soulignent la modération et
la bienséance qui devraient caractériser les danseurs. Les ceuvres baroques exposent
nombreuses fonctions de la danse dans la vie de l'individu, tout en situant cette acti-
vité ludique spécifique parmi des « plaisirs mondains », gotités par ’homme déchiré
entre désirs « criminels » temporels et aspiration a de valeurs métaphysiques. Dans
les ceuvres du Baroque polonais, on accentue plus souvent que dans des textes de la
Renaissance le danger résultant de la danse bacchique, instinctive, dévoilant donc la
convoitise charnelle qui échappe au controle de la raison. Cette menace se concrétise,
par exemple, dans l'adaptation baroque du motif médiéval de la danse macabre.

La thématique ludique dans la littérature ancienne peut aussi fonctionner sur le
principe de « topos renversé ». De joyeuses danses et des chants des muses siciliennes
bucoliques ont trouvé, déja dans la poésie antique, leurs « équivalents » littéraires sous
forme de muses « pleurant » et entonnant de tristes chants — sur le mode de l'idylle
funebre (Epitaphium Bionis de Pseudo-Moschos). Le motif des muses héliconiennes a été
approprié d’abord par Jan Kochanowski (dans Epitaphium Doralices), et, ensuite, par de
nombreux auteurs de cycles funéraires baroques, en accordant aux muses qui entonnent
des chants plaintifs non seulement le statut de « pleureuses » mais également en les
modelant en « divinités de la sphere céleste » ou en donneuses de talents, veillant
sur chaque homme. Le motif des muses-pleureuses a été souvent inclus dans 1'éloge
funebre d'un défunt.

Les théories des jeux du XX° siecle situent parmi les activités ludiques, entre
autres, une sorte de « jeu » érotique qui précede l'acte sexuel et qui se manifeste dans
les contacts entre deux personnes attirées 'une par l'autre. Autrement dit, des flirts,
des conversations et des avances sont un type de « jeu ». Ces activités trouvent leur
réalisation littéraire dans les ceuvres consacrées a des relations variées entre les deux
sexes, notamment, les poémes érotiques lyriques. Pour comprendre le « langage de la
passion » parlé dans un milieu particulier (p. ex. aux anciennes demeures seigneuriales
et cours royales), il faut non seulement connaitre la réalité culturelle et les mceurs, mais
aussi pénétrer le sens de certaines expressions et tournures qui, aujourd’hui, sont déja
archaiques. En se référant aux textes choisis de Jan Kochanowski, consacrés aux femmes
et a la féminité, l'auteure cherche a saisir le sens des mots de l'ancien polonais wstyd,
wstydaé et leur lien avec les termes latins piidor, oris, dans le contexte des relations
entre hommes et femmes décrites par le poete. La poésie de Kochanowski prouve
qu’il a su parfaitement exploiter les mots et termes polysémiques, et leur emploi dans
des contextes variés ressemble a un « jeu de sens » favorisant la multiplication des
significations.

En comparant ensuite — a l'exemple des parodies d’ordonnances médicales — les
fagons d’adapter les motifs ludiques occidentaux par des propriétaires terriens de la
République de Babin et par des auteurs d’anecdotes de la littérature populaire espiegle
(littérature ulenspiegelienne, c’est-a-dire renouant avec la légende de Till Eulenspiegel) de
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la fin du XVI¢ et du début du XVII® siecles, l'auteure constate des différences entre la
poétique des auteurs de la littérature populaire espiegle et la poétique des auteurs « de
Babin ». De méme, le sens des motifs apparemment identiques (basés sur le comique
résultant de I'absurde et du grotesque) chez les poétes de Babin et chez les poetes de
la littérature populaire espiegle varie. La différence s'explique avant tout par le type
de discours : discours modérés, sans vulgarismes ni barbarismes chez les premiers, et
discours truffés d’expressions familieres, épatant par l'ironie, la polysémie, la « carica-
ture » littéraire ou la langue ésopique — chez les derniers.

Ces différences viennent certes du fait que les anecdotes de Babin étaient le pro-
duit de la culture ludique des seigneurs terriens, émergée alors dans un milieu fermé
déterminé. Sans aucun doute, les anecdotes circulaient oralement parmi les nobles de
la Petite Pologne. Divers récits humoristiques — avant tout récits de chasse, de banquet,
histoires agraires, médicales et autres — ont tous, pour ainsi dire, créé le climat des
banquets de Babin et des joutes oratoires. Le « théatre » sui generis de la République
de Babin ne consistait pas a ce que le joueur se fasse passer pour un autre. Le fou de
la scene de Babin reste lui-méme, un « grand seigneur » se moquant de lui-méme, de
ses propres vices et défauts, auxquels il est attaché et qu'il ne veut gueére réprimer. Il
ridiculise aussi I« autre » (étrangers, domestiques et hommes de « basse » condition).
La conduite de mimicry consiste ici a mettre le « masque » de la République de Babin
personnifiée, qui apparait idéale parce qu'elle rend heureux ses citoyens. Il y regnent les
« regles du jeu » analogues aux regles du monde réel (cf. des titres fictifs imités des titres
de noblesse), mais ils different par le fait que ces premiers contentent tous les joueurs.

Quant aux textes appartenant a la littérature populaire espiegle, ils se trouvaient
dans une autre situation de communication. Ils étaient publiés, connus, en vogue dans
des cercles plus étendus de destinataires qui s'empressaient de les acheter. Cachés der-
riere les « masques » de pseudonymes, les auteurs répondaient aux réalités de la vie de
ce temps-la d'une fagon bouffonne et satirique. Dans certaines publications de ce type
de littérature, stylisées a la mode folklorique, et considérées jusque récemment comme
« manuels » d'ars amandi en vers, c'est-a-dire dans des romances, danses, chants de
Padoue (padwan), se cachent de nombreux aspects éducatifs, ce que la chercheuse vise
a démontrer dans ses analyses. L'image contrastée des activités d’héroines et de héros
du chant populaire du XVII®siecle a permis de formuler '’hypothese que les valeurs
hédonistes, prétendument promues dans le carnaval, servent en vérité a remplir une
fonction satirique et didactique.

Dans le sous-chapitre consacré a l'ceuvre épigrammatique de trois poetes du XVII®
siecle, issus de la noblesse, Teresa Banas-Korniak présente, a I'exemple des textes choisis,
le caractere et la spécificité des divertissements des nobles de I'époque. Les « banquets »
de la noblesse terrienne, dont parle Daniel Bartkowski, ont été organisés au XVII* siecle
non seulement dans les manoirs seigneuriaux, mais aussi dans des tavernes urbaines
situées a proximité du lieu de sessions des députés a la Diete ou des tribunaux de
ville, ou de nombreuses querelles de voisinage ont été arbitrées. Les poeémes de Daniel
Bratkowski, de Hiacynt Przetocki et de Wespazjan Kochowski évoquent cette atmos-
phere des banquets bien arrosés. D'un coté, ils témoignent de la prédilection des nobles
pour la musique, la danse, les délices de la table (Przetocki, Bratkowski), de l'autre,
ils expriment l'aspect négatif du festoiement (ivrognerie, bagarres, manie des litiges,
corruption). Et bien que ces peintures satiriques puissent étre largement exagérées, ce
qui est, certes, une convention littéraire, ce sont, bel et bien, les motifs des activités
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ludiques, notamment dans les épigrammes de Daniel Bratkowski, qui évoquent I'image
de I'état qui dépérit. D'une facon plus claire et plus positive sont présentées les activi-
tés culturelles de la noblesse dans les épigrammes de Wespazjan Kochowski. Le poete
traite son ceuvre comme un divertissement littéraire (« une oisiveté non oisive »), ce
qui a, bien entendu, ses sources et traditions a I’Antiquité et a la Renaissance. Toutefois,
méme l'auteur du texte Niepréznujgce préznowanie n‘omet pas dans ses épigrammes les
« jeux nocifs » (p. ex. longs banquets et copieuses libations), qui, dans la théorie des
jeux, représenteraient une forme « corrompue » du vertige (I'ilinx).

La culture ludique de l'ancienne Pologne était de méme le « principe fondateur »
de certains genres littéraires et théatraux, entre autres, du drame « de carnaval » au
théatre populaire. L'étude de Tragedia Zebracza, ceuvre de la Renaissance, et de Migsopust
abo Tragicocomaedia, texte écrit au XVII® siecle, a d’abord permis a l'auteure d’identifier le
genre (en tenant compte des normes génériques existant a la Renaissance, fixées dans
les ouvrages sur l'art poétique, et, aussi, de la production littéraire de 'époque) pour
indiquer, ensuite, les voies de son développement.

Le dernier sous-chapitre décrit l'aspect rhétorique des analyses. On y soumet
a l'examen stylistique et rhétorique le texte appartenant a la littérature populaire
espiegle intitulé Nie fraszka to de Jan de Kijany. Le fait que le poéte recourt a de nom-
breux tropes et figures de style pour emprunter le ton ironique prouve que la poésie
populaire de 'ancienne Pologne équivalait aux courants littéraires de I'’époque (entre
autres, a la littérature dite « terrienne ») sur le plan de la technique poétique et quant
a l'art littéraire, et méme qu’elle y renvoyait par des allusions.

Comme on l'a montré, les liens entre la littérature de l'ancienne Pologne et le
ludisme sont variés, et on peut les mettre en évidence et les explorer uniquement
lorsqu’on prend en compte le contexte culturel des époques anciennes et qu'on essaie
de comprendre la langue (aujourd’hui riche déja en nombreux archaismes) utilisée par
les polonais a I’époque.

Mots-clés: ludisme, littérature et culture polonaise de la Renaissance et du Baroque
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Praca przedstawia rézne ujecia badawcze problemaryki ludy-
zmu w literaturze i kulturze polskiej wiekéw XVI oraz XVII.
Seri¢ analiz konkretnych utworéw literackich poprzedzity:
refleksja na temat preferowanych przez wspélczesne srodowi-
ska polonistyczne metod badania literatury dawnej, a nastgp-
nie — dookreslenie zrédet kultury ludycznej w szesnasto- oraz
siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej. Pomocne w dociera-
niu do prapoczatkéw szlacheckich postaw ludycznych byly
dwudziestowieczne teorie ludyzmu (Johan Huizinga, Roger
Caillois). Mentalnos¢ szlachty polskiej, jak dowodzi autorka,
uksztattowana zostata przez typ postaw agonistycznych, jed-
nakze istotne tez bylo zamitowanie do zabaw typu mimicry
(fascynacje teatrem, uczestnictwo w zabawach maskara-
dowych, zakladanie blazeriskich towarzystw), a takze ilinx
(oszolomienie zabawa migsopustng i maskarada, ,zakrapia-
ne” alkoholem biesiady towarzyskie).

Wigcej o ksigZce
Cena 59 90 zi {w tym W\T] =5

88322641965

I

s
g

9



