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Jl--] przygotowany przez Katarzyne Niesporek-

-Klanowska tom pt. Poezja, wyobraznia, Slask. Szkice,

to rzecz interesujaca. Kazdy ze sktadajacych sie na nia

tekstéw stanowi osobna, intelektualna podréz do

zrodet, do sedna jezykowych i kulturowych senséw za-
wartych w czytanych przez badaczke wierszach

wspotczesnych poetow zwiazanych ze Slaskiem. Mo~,_
nografia zbudowana jest z jedenastu dtuzszych badz
krotszych form [...] poswieconych tworcom z roznych
stron literackiego, slaskiego uniwersum, a poprzedzo-
nych odautorskim komentarzem, stanowiacym rodzaj
klamry, w obrebie ktorego dokonana zostaje swoista
redefinicja zadan stojacych przed komentatorami
poezji, ktorzy koncentruja sie na rozpoznaniu idiomu
poetyckiej imaginacji. Trafna i zwarta pod wzgledem
metodologicznym jest koncepcja wyboru tekstow,
ktore uktadaja sie scisle podtug czterech gtownych
kregéw tematycznych, zatytutowanych kolejno: Slgsk
utracony?; Dom; Relacje, zwigzki; Metafizyka stowa. Za-
warte w ich obrebie rozwazania i interpretacje (po-
$wiecone [...] twérczoéci: Floriana Smiei, Jana Darow-
skiego; Tadeusza Rézewicza, Stanistawa Horaka, Fe-
liksa Netza; Edwarda Zymana, ks. Jerzego Szymika
oraz Mariana Kisiela; wreszcie Jerzego Lucjana Woz-
niaka, Tadeusza Stawka i Andrzeja Szuby) uwazam za
godne uwagi, gruntownie przeprowadzone studia nad
fenomenem przedstawiania poszczegolnych prze-
strzeni poetyckich z jednej strony i fundamentalnymi
problemami ontologii stowa poetyckiego z drugiej”.

Z recenzji wydawniczej
dr. hab. Adriana Glenia, prof. UO
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Wstep

»Jedyna tylko zdolno$¢ tworzy poete: wy-
obraznia, boska wizja”
William Blake'

Kto z nas nigdy nie puszczat wodzy fantazji, nie two-
rzyt w myslach nierzeczywistych obrazéw, nie odbywat
w wyobrazni dalekich podrdzy, nie pragnat cofnac¢ czasu
i powrdci¢ do przesztosci? Najlepiej wychodzi to twor-
com, stwarzajacym swoj wilasny, odrebny swiat, ktéry po-
zwalajg odczytywac i interpretowa¢ swoim czytelnikom.
1o jedno, co trwa, stanowione jest przez poetéw” — pisat
Martin Heidegger?; , poeta w swej samotnosci nie odwra-
ca si¢ od $wiata i innych ludzi. On tylko lepiej widzi” —
zauwazyta Barbara Skarga®; ,poeta to [...] marzyciel sen-
su stricto, [...] tylko marzenia poetéw zostaja spetnione,

! Cyt. za: Z. Kubiak: Szkota stylu. Eseje o tradycji poezji europejskiej.
Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972, s. 100.

2 M. Heidegger: Holderlin i istota poezji. Przel. K. Michalski. W: Teo-
ria badan literackich za granicq. Antologia. T. 2. Cz. 2. Wybor, rozprawa
wstepna, komentarze S. Skwarczynska. Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, 1981, s. 93.

% B. Skarga: Bachelard — kowal stéw. ,,Archiwum Historii Filozofii
i Mysli Spotecznej” 1986, nr 30, s. 230-231.
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zobiektywizowane w postaci obrazéw poetyckich”, ,po-
eta zmusza $wiat do tego, by stal si¢ Swiatem stowa, by
obraz odszed! od swego pierwotnego znaczenia i stal si¢
stowem poetyckim” — notowata Alicja Glutkowska-Pol-
niak*. Poeta — homo imaginator — obok kartezjaniskiej mak-
symy ,mysle, wiec jestem” wypowiada stowa: ,wyobra-
zam, wiec jestem”/,marze, wiec jestem”. Myslac i fanta-
zjujac, mozna bowiem stworzy¢ wokot siebie o wiele
bogatsza, ciekawsza, niczym nieograniczong przestrzen
istnienia:

Homo imaginator poznaje siebie i swoj stosunek do
otoczenia dzieki prawomocnej swiadomosci refleksyj-
nej. Nic nie posredniczy w jego poznawaniu same-
go siebie, nic précz niego samego go nie ksztattuje.
Jest wiec dla siebie poznawalny (o ile nie przejrzysty).
[...] Nie jest zalezny ani od tradycji, kontekstu histo-
rycznego i spotecznego, ani od jezyka, ktérym sie po-
stuguje. Homo imaginator jest zalezny wylacznie od
swojej wyobrazni®.

Piszac wiersze, poeta swojego czytelnika czyni takze
homo imaginatorem. Obu — jak przekonuje Marta Matyl-
da Kania — $miato mozna okresli¢ ,,twoércg”. Kazdy z nich
tworzy bowiem $wiaty wyobrazone. Bywaja one iden-
tyczne (jesli zajdzie idealne porozumienie miedzy jednym
a drugim podmiotem), zbiezne, podobne, zdumiewajaco
odlegle, ale by¢ moze odkrywajace dodatkowe aspekty
czy wymiary tekstu.

[...] W odniesieniu do homo imaginator stowa ,twoérca”
uzywac¢ mozna do okreslania zaréwno piszacego, jak
i czytajacego podmiotu. Sg to dwa réownie silne aspek-
ty homo imaginator. [...]

* A. Glutkowska-Polniak: Wyobraznia. Sztuka i design. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2012, s. 178 i 185.

5 M.M. Kania: Zywioty wyobrazni. O wyobrazeniu i przeobrazeniu.
Krakow, Universitas, 2014, s. 13-14.



Wstep 9

Kontakt z tekstem jest dla homo imaginator momen-
tem tworzenia lub odczytywania wyobrazonego $wia-
ta, jest tacznikiem pomiedzy wyobraznia autora i wy-
obrazniag czytelnika. Ustanawia przejécie miedzy
rzeczywistoscia dzieta i nierzeczywistoscia sztuki, po-
miedzy $wiadomosciowa funkcja realnosci (dalsza,
a jednak réwniez wlasciwg homo imaginator) i funkcja
irrealnosci — domeng nierzeczywisto$ci®.

II

Niniejsza ksigzka ukazuje spotkanie poety z czytelni-
kiem i $wiaty poetyckie, ktére wspodlnie, dzigki zdolno-
$ci do imaginacji, zostaly przez nich wytworzone. Wy-
obraznia, ,bazujac na [...] elementach rzeczywistosci”’,
nawiazuje do realnosci i nieustannie — jak podkresla Mat-
gorzata Baranowska — , pozostaje w kontakcie ze sztuka
mimetyczng lub moze raczej z dzialalnoscia mimetycz-
na”®. Zawarta w imaginacji funkcja tworzenia nierzeczy-
wisto$ci ulatwia czesto poetom pisanie o sprawach trau-
matycznych i bolesnych. Wyobraznia pozwala wtedy na
przykrycie ran, bedacych skutkiem réznych trudnych do-
$wiadczen. Obydwie funkcje wyobrazni (,przy czym” —
przypomina Alicja Glutkowska-Polaniak — ,funkcja rze-
czywistosci silnie zwigzana jest tu z pamiecia”®) zostaja
wyeksponowane w marzeniach o dziecinstwie. Tak jest
w przypadku dwoéch, umieszczonych w pierwszym blo-
ku ksigzki, poetdw emigracyjnych, zwiazanych z londyn-

¢ Ibidem, s. 14.

7 A. Glutkowska-Polniak: Wyobraznia. Sztuka i design..., s. 178.

8 M. Baranowska: Surrealna wyobraznia i poezja. Warszawa, Czy-
telnik, 1984, s. 35-36.

 A. Glutkowska-Polniak: Wyobraznia. Sztuka i design..., s. 178-179.
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ska grupa Kontynenty — Floriana Smiei (ur. 1925) i Jana
Darowskiego (ur. 1926). W swoich wierszach obaj nawia-
zuja do ,malej ojczyzny”, ktdrq zmuszeni byli opusci¢
i do ktérej nigdy nie powrdcili. Trwa ona jednak w ich
wspomnieniach. W przypadku pierwszego tworcy — sil-
niej, drugiego — stabiej. Wyobraznia nie tylko pozwala
im zachowa¢ dawne strony i okolice w nienaruszonym
stanie, zapomnie¢ o ich mankamentach, ale takze nie-
ustannie do nich powracad. Powroty te przynosza ulge
zadanym wczesniej przez historie ranom, ktére zmienity
dziecinstwo i mlodos$¢ poetéw. ,Obserwuj nature uwaz-
nie, ale pisz ze wspomnienia; i bardziej ufaj swej wy-
obrazni niz pamieci” — radzit Samuel Taylor Coleridge™.
,Swiat wyobrazony zmusza cztowieka do porzucenia ak-
tualnego stanu i sytuacji, dajac alternatywe wyrwania sie
z ustanowionego wczesniej swiata” — wyjasniata Glut-
kowska-Polniak". Chociaz niegdy$ przymusowo utraco-
ny przez Smieje i Darowskiego Slask mogt zosta¢ przez
nich w kazdej chwili (po drugiej wojnie $wiatowej) re-
alnie odzyskany, obaj poeci, bojac si¢ zapewne ocen mo-
ralnych lokalnych wspolnot i zderzenia z obecng rzeczy-
wistoscia dawniej najblizszych im miejsc, woleli przecha-
dzac¢ sie po nich tylko w sferze imaginacji, wskrzeszac
Slaskie obrazy w swojej $wiadomosci, przede wszystkim
jednak w stowie poetyckim. Takie wspominanie ,matej
ojczyzny” przynosilo im wigksze poczucie bezpieczen-
stwa, dawalo o wiele wigcej przyjemnosci i korzysci, ani-
zeli realny, zawsze bardziej ryzykowny i bolesny, powrdt
do niej:

[...] kiedy tylko zaczynamy wspomina¢, wchodzimy
niepostrzezenie w marzenie, ktére jako wspomnie-
nie dziecinstwa jest zawsze dobro-czynne, ma war-
tos¢ dobra. Tylko bowiem takie marzenia potrafia ofia-

10" Cyt. za: M. Baranowska: Surrealna wyobraznia i poezja..., s. 12.
" A. Glutkowska-Polniak: Wyobraznia. Sztuka i design..., s. 83.
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rowac czlowiekowi przesziosé, juz nieskuteczng w re-
alnym zyciu, za to zdynamizowana i przemieniona
w marzeniu. Marzenie pozwala odkry¢ jakby znie-
ruchomiale, zastygle dziecinstwo, dziecinstwo poza
stawaniem sig, nie takie, jakie bylo, ale jakie by¢ po-
winno, stad warto$¢ marzenia. Dziecinstwo w marze-
niach ma pozytywne cechy™.

Nieco inaczej sytuacja powrotu do pierwotnych miejsc
istnienia czy tez miejsc je przypominajacych, badz ma-
jacych je zastepowad, przedstawia si¢ w drugim bloku
ksiazki, zatytulowanym Dom. Tutaj — u Tadeusza Roze-
wicza (ur. 1921), Stanistawa Horaka (ur. 1925), Feliksa Net-
za (ur. 1939) — do najbezpieczniejszej przestrzeni, stano-
wiacej azyl dla czlowieka, mimowolnie wdzieraja si¢ wo-
jenne wspomnienia. Sq one na tyle silne, Ze znika Ba-
chelardowskie , poczucie, ze jesteSmy chronieni”, a sam
dom przestaje by¢ upragnionym ,przeciw-$wiatem” czy
,Swiatem przeciw-atakow”". Pojawiajaca si¢ w okreslo-
nych warunkach pamie¢ traumatyczna, wypetniajac psy-
chosfere wspomnianych poetéw, tym samym dominujac
nad ich wszystkimi wyobrazeniami, staje si¢ swego ro-
dzaju niebezpieczna obsesja. Wiekszo$¢ prob przeksztal-
cenia tych wspomnien w kojarzace si¢ z czyms dobrym
obrazy konczy sie niepowodzeniem. Wspominanie, sie-
ganie pamiecia do przeszlosci, a tym samym rdézne wy-
obrazenia nie maja tu zatem dziatania , dobro-czynnego”.
Przeciwnie: przetworzone przez imaginacje duchy prze-
szlosci staja sie jeszcze bardziej niebezpieczne, przeni-
kaja istotng czes¢ rzeczywistosci, w ktdrej podmioty za-
czynajq btadzi¢ i przestaja si¢ odnajdywac. Za ich spra-

12 Tbidem, s. 181-182.

B G. Bachelard: Dom rodzinny i dom oniryczny. W: Idem: Wyobraz-
nia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonat H. Chudak. Przet. H. Chu-
dak, A. Tatarkiewicz. Przedmowa J. Bloniski. Warszawa, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 1975, s. 316.
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wa w domowej przestrzeni panuja nieustannie cisza, mil-
czenie, lek, strach, dezorientacja, doswiadczenie braku
i straty, poczucie nadchodzacej $mierci, bezsennos¢, ciem-
nos¢, noc.

Trzecia czes¢ ksigzki — zatytutowana Relacje, zwigzki —
przedstawia Edwarda Zymana (ur. 1943), ks. Jerzego Szy-
mika (ur. 1953) oraz Mariana Kisiela (ur. 1961), ktérzy wy-
obraznig¢ wykorzystuja do oswojenia rzeczy, zjawisk, per-
son strasznych, przerazajacych, przebiegtych, majacych
wladze nad cztowiekiem, w rzeczywistosci wciaz przez
wielu nieoswojonych, w znaczacy sposob wypieranych
badz nieustannie oddalanych ze $wiadomosci. Na plan
pierwszy zostaje tutaj wysunieta twodrcza i stale aktywna
funkcja nierzeczywistosci, ktéra pozwala tworzy¢ obrazy
poetyckie, istniejace tylko w podmiotowej rzeczywisto-
$ci. Pozwala ona ukaza¢ swiat ,,catkowicie poddany czlo-
wiekowi, w ktérym wszystko jest mozliwe” i ,wszystko
mozna sobie wyobrazi¢”". Dzigki niej twdrcy pokonuja
drzemigce w nich leki, ujawniaja swoje skryte uczucia,
emocje, pragnienia oraz rozczarowania. I tak wyobraznia
u wspomnianych twdrcow ,narzuca »sposob bycia«”?,
istnienie i funkcjonowanie w swiecie — ojczyznie, praw-
dzie, polityce, smierci. Poeci, zwracajac si¢ do nich w wier-
szach przez bezposrednie apostrofy, uzywajac niejedno-
krotnie personifikacji, czynia z nich ,ty” adorowane, ,ty”
oczekiwane, ,ty” inwektyw i odrzucenia, ,ty” obdarzo-
ne troska. Twércy w swoich imaginacjach przejmuja nad
nimi kontrole, odwaznie wychodza im naprzeciw, za-
wiazuja z nimi kontrowersyjne relacje, wchodzg w réz-
ne zwiazki, wiedzg jak z nimi rozmawia¢, uwaznie je
obserwuja. Pokazujac nad nimi swoja wyzszos¢ (nie da-
jac sie zwies¢ urokowi czy kokieterii), niejednokrotnie
dyktuja im warunki istnienia albo pokazuja jego alterna-

tywy.

1 A. Glutkowska-Polniak: Wyobraznia. Sztuka i design..., s. 84.
5 Tbidem, s. 195.
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Ostatni blok, zamykajacy ksiazke, zostat poswiecony
metafizyce sfowa w ujeciu Jerzego Lucjana Wozniaka (ur.
1939), Tadeusza Stawka (ur. 1946) oraz Andrzeja Szuby
(ur. 1949). Stowa, nigdy nie dajac gwarancji, ze s istotne,
moga by¢ wrecz omamem czy ztuda. Poezja prébuje ujmo-
wa¢, uktada¢, utrwalad te najwazniejsze, ktore maja w so-
bie potencjat, ktore poruszaja, w ktérych co$ si¢ wydarza.
Do uchwycenia tego, co w nich objawione, potrzebna jest
umiejetno$¢ wykraczania poza rzeczywistos¢, ,$wiado-
mos$¢ wyobrazajaca” twoércy. To ona pozwala mu zatrzy-
mac epifanie, wszelkie btyski, ol$nienia — to, co momen-
talne, ale zarazem najbardziej wartosciowe i zwigzane
z metafizycznym wymiarem. W tym sensie wyobraznia
pozwala by¢ poecie ,,twdrcq wartosci”, istotnych znaczen
i senséw. Staje sie on ,,cztowiekiem rozpoznajacym trans-
cendentny cel” poezji, ale tez wolnosci, ktorg dzieki swo-
jej swiadomosci moze odkrywac:

,czlowiek sam stwarza wartosci, lecz w wartoscio-
waniu zjawisk pozostaje samotny bez punktu oparcia
i pomocy z zewnatrz. Musi samodzielnie decydowa,
na mocy wolnego wyboru, jakg obra¢ droge postepo-
wania”. Zrozumie¢ wartosci i specyfike ich istnienia
oraz siebie jako ich twdrce — to oznacza uzyskaé sa-
mowiedze. Dopiero przez akt refleksji mozna poznad
swoisty byt wartosci jako tego, czego czlowiek prag-
nie, a co realnie nie istnieje. Wartos¢ jest po prostu
brakiem, ktéry swiadomos¢ odkrywa w sobie'®.

Wymienieni poeci, probujac wypelni¢ 6w brak, korzy-
stajac ze ,,Swiadomosci wyobrazajacej”, z danej im zdol-
nosci widzenia wiecej, z umiejetnosci ,ucieczki od $wia-
ta koniecznosci do swobodnego dziatania podmiotu”,
swojej prawdy objawionej poszukuja w milczeniu i ,,pu-
stym miejscu”, w bliskosci i w kontakcie miedzyludzkim,

6 Tbidem, s. 90.
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w $wietle i ciemnosci, w boskiej i ludzkiej (nie)obecnosci,
w ciele i duszy, w przestaniu ojcow/medrcédw/starszych.

III

To, co zapisane w poezji, zostaje zazwyczaj poddane
pracy krytyka, ktory ocenia, analizuje, interpretuje. Aby
dokonac¢ tych czynnosci czytelnik sam musi podja¢ sie
proby tworczego aktu, mie¢ odwage uwolni¢ swoja wy-
obraznig i przez nia wypreparowac, wytuskac, wyciagnac
ukryte w dzietach badZz w teoriach tworczosci danych
autoréw marzenia czy imaginacje”. Bowiem ,Wszelka
twoérczos¢” to ,manifestacja wyobrazni i w mniejszym
lub wigkszym stopniu obiektywizacja tego, co wyobra-
zone”"®, Ksigzka stanowi $wiadectwo proby wejscia w to,
co na poczatku celowo nie zostalo dane przez poetéw
wprost, ale ujawnia si¢ pozniej, na skutek uwolnienia sie
wyobrazni czytelnika, ktéry nie tylko poddaje dzieto kry-
tyce, ale takze docieka, probuje opisa¢, a przede wszyst-
kim zrozumie¢ utrwalone w nim $wiaty poetyckie, zro-
zumie¢ myslenie i odkry¢ czastke osobowosci tworcow.

7M. Baranowska: Surrealna wyobraznia i poezja..., s. 36.
8 Tbidem, s. 96.









Przestrzenie utracone
O poezji Floriana Smiei

Centrum - peryferie

Florian Smieja — wskazywat Marian Kisiel — to tworca
0 ,powiesciowym niemal zyciorysie”. Ten jest ,splotem
wielu radosci i traum”, w ktérym czas — jednoczesnie —
»zakorzenia w miejscu rodzinnym i wykorzenia”, w kto-
rym wielojezyczno$¢ ,harmonijnie wspdtistnieje i z sobg
walczy”, i w ktérym wreszcie szczescie zostaje zarazem
odnalezione i utracone'. Historia (druga wojna swiatowa)
zaprowadzita poete przez Niemcy, Belgie, Anglie, Szko-
cje do Kanady. Swoja poezje zaczal tworzy¢ juz na ob-
czyznie (zadebiutowat w 1953 roku w Londynie tomem
Czuwanie u drzwi). Wiersze — bedace gltosem z oddali, zza
oceanu — sa, jak dowodzit Zbigniew Andres, zakorzenio-
ne ,w realiach polskich, szczegdélnie w konkretach spo-
fecznych, obyczajowych, kulturowych jego stron rodzin-
nych”?. Autor PéZnych notacji chetnie bowiem przywotuje

I M. Kisiel: Zyciorys powiesciowy. Na dziewieédziesiqtq rocznice uro-
dzin Floriana Smiei. ,,Slqsk” 2015, nr 8, s. 16.

2 Z. Andres: Wstep. W: F. Smieja: Dotykanie $wiata. Wiersze wy-
brane. Wstep Z. Andres. Wybdr, uktad wierszy oraz redakcja tomu
E. Zyman. Toronto-Rzeszow, Polski Fundusz Wydawniczy w Kana-
dzie, Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,Fraza”, 2016, s. 15.
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w utworach swoje miejsce urodzenia (Zabrze-Konczyce),
jak rowniez inne miejscowosci, takie jak: Opole, Wroctaw
czy Katowice. Ich obrazy, wraz ze szczegdtami topogra-
ficznymi, nie tylko zapadty w pamieci tworcy, ale wywo-
tuja w nim uczucia nostalgii’. Andres pisat:

Smieja siega do okresu wiasnego dzieciristwa, takze
bardzo wczesnego. Wytawia rézne fakty, szczegoty, te,
ktére potrafita zarejestrowaé niezawodna, wyczulona
i $wieza, bo bez jakichkolwiek obcigzen, pamig¢ dzie-
cieca. Wiersz zageszcza si¢ faktami, nieraz strzepami
faktéw wzbogaconymi wytworami wyobrazni, a wiec
obrazami ,rzeczywistymi i mozliwymi™.

Florian Smieja jest poeta nienoszacym w sobie kom-
pleksu prowincji (moégtby on by¢ spowodowany doswiad-
czong bieda, gérniczym czy robotniczym charakterem re-
gionu, z ktérego sie wywodzi). Przeciwnie: Slask staje sie
,tam”, zatem czyms, co — jak definiowat Eugeniusz Cza-
plejewicz — ,bedzie zawsze stale i nieruchome, a takze —
Scisle okreslone, konkretne, niezastepowalne™. ,Czarny
kraj” to dla poety gtéwny punkt odniesienia. Na emigra-
cji region ten stanowi centrum. Wokét Slaska ,,obracaja
sie¢ wszystkie mozliwe Tu” — miejsca , przypadkowe, ru-
chome (ruchliwe) i zmienne”. W odniesieniu do tak ro-

3 O nostalgii w odniesieniu do twdrczosci Floriana Smiei zob.
M. Kisiel: , Utracone” i , 0odzyskane”. O dwdch wierszach Floriana Smiei.
W: Idem: Miedzy wierszami. Jedenascie miniatur krytycznych. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015, s. 69-86.

4 Z. Andres: Z Kanady do Polski. O poezji Floriana Smiei. W: Litera-
tura polska w Kanadzie. Studia i szkice. Red. B. Szatasta-Rogowska. Ka-
towice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010, s. 116.

> E. Czaplejewicz: Poetyka literatury emigracyjnej. W: , Ktokolwiek
jestes bez ojczyzny...”. Topika polskiej wspdlczesnej poezji emigracyjnej.
Red. W. Ligeza, W. Wyskiel. £6dz, Wydawnictwo ,,Biblioteka”, 1995,
s. 48-50.

¢ Ibidem.
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zumianego centrum staja si¢ one peryferiami: prze-
strzeniami, w ktérych dziecinstwo, historia, polsko$¢
czy — uzewnetrzniajagca swoja odmiennos¢ — slaska kul-
tura, nigdy prawdziwie sie nie uobecnia. Smieja, przema-
wiajac z perspektywy peryferii, przeciwstawia swojskos¢
obcosci, prostote chaosowi, tesknote nowoczesnosci, wiej-
skos¢ miejskosci’. Odczuwany ,tu” brak powoduje nie-
ustanne nakierowanie uwagi poety na ,tam”/centrum, co

Wyraza sie szczegdlnym natezeniem uwagi i pamieci,
woli, rozumu i uczu¢; jakim$ nieledwie obsesyjnym
zwracaniem sie¢ (,wracaniem”) do miejsc tak odleg-
tych, ze prawie nieistniejacych; rozpaczliwym wspi-
naniem si¢ na palce, by (Tu) zobaczy¢ to, czego doj-
rze¢ niepodobna; usilnym pokonywaniem przestrzeni
wbrew jej immanentnym zasadom, i swoistym ,wy-
wotywaniem duchow”: tego, co nieobecne®.

Swiat - region

W wierszach autora Czuwania u drzwi wazne sg za-
réwno Slask, jak i miejsca, w ktérych bywat czy miesz-
kal. Poeta, stawiajac w centrum konkretny region, jako
emigrant nie moze negowac¢ wartosci innych przestrze-
ni. Te bowiem byly dla niego otwarte, przyjmowaty go
i dawaty mu schronienie, zastepowaly ojczyzne, stawa-
ly si¢ — postugujac sie terminologia Malgorzaty Czer-

7 Na relacyjnos¢, binarne zaleznosci literatury traktujacej o regio-
nie zwracata uwage Malgorzata Mikolajczak w szkicu Miedzy mimi-
krq a rebeliq. Pejzaz (post)kolonialny regionalnej literatury. W: Centra — pe-
ryferie w literaturze polskiej XX i XXI wieku. Red. W. Browarny, E. Ry-
bicka, D. Lisak-Gebala. Krakow, Universitas, 2015, s. 31.

8 Ibidem, s. 51-52.
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minskiej — , miejscami przesunietymi”, w ktérych osoba
z zewnatrz osiedla sie na diuzej, nie zapominajac jed-
nak o przestrzeni jedynej, utraconej’. W wierszu Przesta-
nie Smieja napisat:

Swiat moze by¢ ojczyzna

i nieraz nig bywa

lecz matka jest jedna

i $wieta ziemia

ktéra cie zrodzita.

Dla innych Slask to szansa

ziemia obiecana

szczebel do stawy

ja go utracitem

dlatego si¢ smuce.
Przestanie, DS, s. 23310

Dwie gléwne mysli zawarte w tym utworze odno-
sza si¢ do swiata i regionu. Autor Wsrdd swoich, piszac
o pierwszym, nie podaje konkretnych miejsc, ktére mia-
lyby sie¢ na niego skladac. ,Swiatem” zostaja okreslo-
ne przez Sm1e]e; przestrzenie niebedace Slaskiem. Moz-
na zwiaza¢ si¢ z nimi bardziej lub mniej, zadomowi¢
sie w nich badz je odrzuci¢ i szuka¢ innych, odpowied-
niejszych. Inaczej jest z ziemiq macierzna. Miesci sie ona
w konkretnym regionie, z ktorym czlowiek — chcac, nie
chcac — zostaje zwigzany przez urodzenie. Poeta pod-

9 Zob. M. Czerminska: Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ra-
mach geopoetyki. ,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 195.

10 Cytowane w szkicu utwory pochodza z toméw: F. Smieja: Do-
tykanie $wiatta. Toronto—Rzeszéw, Polski Fundusz Wydawniczy w Ka-
nadzie, Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne , Fraza”, 2016 (po tytule
wiersza podaje odnoszacy sie¢ do wymienionego tomu skrét DS i nu-
mer strony) oraz F. Smieja: Nanizujac paciorki stéw. Z notacji ostatnich.
Wstep, wybdr wierszy oraz redakcja tomu E. Zyman. Toronto—Rze-
szow, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, Stowarzyszenie Lite-
racko-Artystyczne ,Fraza”, 2018 (po tytule wiersza podaje odnoszacy
si¢ do wymienionego tomu skrot N i numer strony).
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kresla nierozerwalnos¢, sile tych wiezi. Poucza, Zze ziemig,
ktora wydata na $wiat czlowieka, nalezy sakralizowac,
darzy¢ szacunkiem, jak matke. Bozena Szatasta-Rogow-
ska zanotowala:

[...] w Przestaniu oczywista jednostkowo$¢ matki zo-
staje opatrzona znakiem dodatnim i przetranspono-
wana na ,$wieta ziemie”, czyli na prywatna, malg oj-
czyzne — nazwany w wierszu wprost Slask. [...] Kiedy
mowa o ziemi $laskiej, ambiwalentny i skomplikowa-
ny stosunek do polsko$ci ustepuje miejsca catkowite-
mu, usankcjonowanemu rodzinng tradycja i takaz lo-
jalnoscia, synowskiemu wrecz przywiazaniu..."

Smieja eksponuje w wierszu warto$¢ swojego regio-
nu. Nie jest on wazny tylko dla niego. Slask to przede
wszystkim miejsce, w ktérym przybywajacy tutaj ludzie,
ze wzgledu na jego industrialny charakter, wydobywczy
przemyst, upatruja w nim swojej przysztosci. Staje si¢ on
celem dla poszukujacych lepszego bytu, pracy w kopalni,
nowego domu, drugiej ojczyzny — zatem wszystkim tym,
co Smieja mial nadzieje odnalez¢ pézniej w Kanadzie.

' B. Szalasta-Rogowska: , Gdzie uprzejmos¢ przechodnia jest jak chleb
codzienna”. Obraz Slaska w poezji Floriana Smiei. W: Slgsk literacki. Ma-
teriaty V sesji slgskoznawczej pracownikéw naukowych, studentéw i gosci
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Slaskiego. Katowice, 8-9 listopada
2000. Red. M. Kisiel, B. Morcinek-Cudak, T.M. Glogowski. Katowice,
Wydawnictwo ,,Gnome”, 2001, s. 160. Podobnie pisata Nina Cieslik-
-Wilk: , Doprecyzowanie »$wietej ziemi — matki« i przeciwstawienie
jej »8wiatu — ojczyZnie« wskazuje na prywatnos¢, bo jedynie to, co
lokalne, mozna pozna¢ i zrozumieé. Obraz tej »$wigtej ziemi« — Sla-
ska, wytaniajacy sie z poezji Smiei, jest niejednoznaczny. Poeta mi-
tologizuje i zarazem demitologizuje rodzinne strony, swiadomy fak-
tu, ze tak zapamietane i opisane istnieja juz tylko w jego wspomnie-
niach z dziecinstwa”. Zob. Pamigc jako Zrédto tozsamosci w poezji Flo-
riana Smiei. W: Swiadectwa pamieci. W kregu Zrédet i dyskurséw (od XIX
wieku do dzisiaj). Red. E. Dabrowicz, B. Larenta, M. Domurad. Biaty-
stok, Uniwersytet w Biatymstoku, 2017, s. 215.



22 Slask utracony?

Czarny Slask

Autor Bezroku w swojej poezji przedstawia obrazy
,czarnego Slaska” oraz Slaska Opolskiego. Pierwszy obej-
muje miejsce urodzenia poety — Zabrze-Konczyce oraz po-
bliskie Katowice, drugi — strony pochodzenia jego dziad-
kow, w ktorych takze spedzal swoje dziecinstwo: Siotko-
wice, ale takze Opole i okolice. O ile te przywodza na
mysl arkadie, o tyle inaczej zostaje opisana czarna ,zie-
mia macierzna” Smiei. Bozena Szatasta-Rogowska konsta-
towata:

Z jednej wiec strony w przestrzeni tekstow Smiei
uobecnia sie nieustannie mitologizowany portret , zto-
tonosnego” Slaska, zaliczanego do sfery sacrum, na-
zywanego ,S$wieta ziemig” czy biblijna, a moze takze
reymontowska ,ziemia obiecang”, z drugiej natomiast
pojawia sie ,komora gazowa”, ,umarly krajobraz”,
naturalistyczne ,haldy wyplutych niestrawnosci szy-
bow” i ,,Chodniki wzdete od konwulsji ziemi” rodem
jakby z powiesci Germinal Emila Zoli.

W kregu pierwszej z wymienionych wizji miesz-
cza si¢ wiersze reprezentujace typ poezji krajobra-
zu [...], bedace apologia spokoju prowingji, stawiace
,,swojsko$¢ matecznika” i dziewiczo$¢ z pietyzmem
katalogowanej przyrody [...], wiersze adorujace éla-
skie tradycje, obyczaje, madros$¢ ludowych powiedzen
[...], teksty okreslajace, z epicka wrecz dokladnoscia,
przestrzenl malenkich $laskich miasteczek [...]'"%

Autor Powiktanych $ciezek — pomimo sakralizacji w Prze-
staniu ,,ziemi-matki”, docenienia jej wartosci i wyrazenia
emigracyjnej tesknoty za nig — w rzeczywistosci jej nie
idealizuje. Przeciwnie: wie, ze ,czarna kraina”, w ktorej

12 B. Szatasta-Rogowska: ,Gdzie uprzejmosc¢ przechodnia jest jak chleb
codzienna”..., s. 167.
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przyszio mu sie urodzi¢, jest pelna mankamentéw. Poeta
przedstawia ja szczegdtowo w utworze Mdj Slgsk.

Chodniki wzdete od konwulsji ziemi
spekane mury, czarne ogrodzenia
twarze jak niebo, szare, nieme oczy
las rachityczny, zakurzone trawy:.
Gdy literaci pisza, ze Slask Spiewa
maja na mysli szopienickie pola
trujace chmury, umarty krajobraz
oskot zelastwa stepiajacy uszy
hatdy wyplutych niestrawnosci szybow
syczacy plomien, co zrenice rani
osmali brew, dusi we wnetrzu, bury
dym zwiastujacy potege na niebie
a raka w piersiach i pylice ptucna.
Mdj Slgsk, D$, s. 222

W wierszu zostat zawarty wyczerpujacy opis ,czar-
nego Slaska”. ,Krajobraz to osobliwy” — dowodzit Zbig-
niew Andres — , kreowany obraz $wiata przypomina in-
ferno”®. ,Wzdete chodniki”, ,spekane mury”, ,czarne
ogrodzenia” to konkrety tworzace przestrzen ,ja” lirycz-
nego. Ta, z powodu prac prowadzonych w kopalni, znaj-
duje si¢ w nieustannym ruchu. Ziemia zostaje opisana
biologicznie — drzy i trzesie sie jak ciato. Ruchy, ktére wy-
konuje, sg ,konwulsyjne”, energiczne do tego stopnia, Ze
odczuwa si¢ je na powierzchni. We wnetrzu ziemi to-
czy si¢ bowiem osobne Zzycie. Z powodu wydobywcze-
go przemystu przestrzen peka, stopniowo ulega rozpado-
wi. Wiecej: w $laskich warunkach nie moze rozwina¢ sie
przyroda. Ta, ktora jest, pozostaje raczej mizerna i watta,
jej zielen jest przykrywana osadzajaca si¢ na niej czer-
nia. Nature zatruwa dym, wydobywajacy sie z kominéw
kopaln i hald. Te usypane z resztek, ,kamieni pustych

8 7. Andres: Z Kanady do Polski. O poezji Floriana Smiei..., s. 117.
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i ziem plonnych”* Zarza sig, czasem palg, cuchng siarka.
Nie sa — jak u Aleksandra Nawareckiego — ,wzgdrzami
wiekuistymi”?, ale — jak pisze poeta — ,wyplutymi nie-
strawnosciami”, zatem tym, czego cialo (ziemia) nie przy-
swaja, co jest przez nie (nig) wydalane na powierzchnie.
To wszystko zanieczyszcza powietrze Slaska, sprawia, ze
chmury sa trujace, a pejzaz przedstawia si¢ jako umar-
ty — posepny, ciemny, ponury, szary. Nie ma w nim ciszy.
Pejzaz spiewa ,loskotem zelastwa”. To dzwiek pracuja-
cej kopalni — ucigzliwy dla otoczenia, niepozwalajacy
czlowiekowi odpoczaé. Poeta takimi opisami eksponuje
przede wszystkim przemystowy charakter Slaska. Przy-
staniajacy go dym, wydobywajace si¢ z coraz wyzszych
zwaldéw plomienie ognia nie sg jednak przez niektdérych
wartosciowane tylko pejoratywnie. Uobecnianie si¢ ich
w tej przestrzeni $wiadczy o rozwoju regionu, o jego zy-
wotnosci, o tym, ze wre w nim praca: dym — méwi pod-
miot — ,,zwiastuje potege na niebie”. Dochodzenie do niej
odbywa si¢ jednak kosztem zdrowia i Zycia nie tylko gor-
nikéw, ale takze kazdego mieszkajacego tutaj czlowieka.

Od krajobrazowych szczegotow Smieja przechodzi do
opisu $wiata podziemnego Slaska, realiéw pracy gorni-
kow w kopalni. Wlozony przez nich trud w rozwoj ,czar-
nej krainy” jest stabo doceniany przez przelozonych:

To wami sie zachlystuja od swieta

jak woédka na wernisazu, wy trwacie

bo taki jest wasz hart, czy po prostu zycie.
Wiec juz nie nudZcie, panowie odswietni
co przyjezdzacie w barbdrkowych gosci

14 Zob. Hatda. W: Stownik jezyka polskiego. T. 2: H-M. Red. J. Kar-
lowicz, A. Krynski, W. Niedzwiecki. Warszawa, Nakladem prenu-
meratoréw i Kasy im. Mianowskiego, w drukarni ,Gazety Handlo-
wej”, 1902, s. 10.

5 Zob. A. Nawarecki: Hatda. Teologia resztek. W: Idem: Lajerman.
Gdansk, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, 2010, s. 46-56.
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cyk i do domu. Tutejsze braterstwo
w podziemiu sie $wieci, w otwartych piecach
na kleczkach, w wodzie, w tajonych nieszczesciach
w wybuchach zdolnych z nagta zerwac wszelkie
misterne przedze matych kalkulacji.

Moj Slagsk, DS, s. 222

Poeta wymienia w tym fragmencie cechy charakteru
pracujacych: wytrwatos¢, hart ducha, odwaga, wiernosé.
Kopalnia jest traktowana nie tylko jako miejsce zarobku,
utrzymania rodziny, ale takze przestrzen swietosci. Sa
$Swiadomi zaréwno jej wartosci, jak i panujacego w niej
niebezpieczenstwa. To dzieki pracy goérnikdw wzrasta
potega Slaska jako przemystowego regionu, zostaje wy-
tworzona charakterystyczna dla tego krajobrazu prze-
strzen. Poeta zwraca uwage na wspolnote, jaka tworzy
gornicza bra¢. W kopalni, podczas wykonywanej w niej
pracy, zostaja zawiazane wiezi. W tej wspdlnocie gornicy
odnajduja swoja sile, pokonuja stabosci. Bedac jej czton-
kami, sg zdolni — jak mowi podmiot — , zerwac¢ wszelkie /
misterne przedze matych kalkulacji”; unies¢ sie ponad
rozwazanie i analizowanie zyskow i strat. ,Misja”, kto-
ra wypetniaja jako gornicy, staje sie¢ wazniejsza. Ale tez —
wskazuje poeta — ten wysitek nie do konca jest docenia-
ny. émieja zestawia ich w wierszu z ,panami ods$wiet-
nymi” i ,barbérkowymi gosémi”, ktorzy spelniajac tylko
reprezentacyjne role, czerpia korzysci i zyski z pracy gor-
nikéw, doceniajac ich trudy i wysitki jedynie , od $wieta”.
Nieréwno$¢ spoteczna, wykorzystywanie ciezkiej pracy
gornikéw, nieuczciwa zaplata za nia to problemy doty-
kajace cztowieka regionu, z ktérego wywodzi sie¢ autor
Niepamietania. Ale pomimo tych wszystkich mankamen-
tow krajobrazowych i spotecznych poeta okresla te zie-
mie w tytule wiersza jako ,méj Slask”. Zaimek dzierzaw-
czy ,moj” swiadczy o zakorzenieniu tworcy w regionie,
podtrzymywaniu wiezi, utozsamieniu, bliskosci z nim,
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jak réwniez ,0 tym” — przytaczajac stowa Andresa — ,ze
losy regionu i egzystencja mieszkajacych tam, ciezko pra-
cujacych ludzi nie sa mu obojetne”®. Odleglos¢ geogra-
ficzna, ktora dzieli poete od Sle;ska, nie ma tutaj zadne-
g0 znaczenia.

Smieja, myélac z podziwem o podejmowanym przez
gornikow trudzie pracy w kopalni, w wierszu Wsrdd swo-
ich, napisat:

Chciatbym kazdego tutaj emeryta
w zylasta pocalowa¢ reke, ciepltym
sfowem o smaku banknotu przywitac
zyczy¢ by z kazdego rejsu wrocity
wszystkie golebie bez najmniejszej zwtoki
a dziatka mu obrodzita owocem;
zeby nie tylko w maju nawiedzata
Slask rehabilitacja, kiedy drzewa
krzewy i trawy pokryja sie kwiatem
wieniczac kalekie domy, martwe wody
promesa wizy do sezonu zdrowia.
Wsréd swoich, DS, s. 232

Poeta uniza si¢ przed goérnikiem. Ucatowanie dloni to
gest sakralizujacy, doceniajacy wartos$¢ fizycznej pracy.
Przy tej okazji autor Poematu dydaktycznego zwraca uwa-
ge na moment, w ktéorym dokonuje si¢ przemiana opisa-
nego w poprzednim wierszu czarnego krajobrazu. Mie-
sigcem przelomowym jest maj, zmieniajacy sceneri¢ miej-
sca. W tym czasie — jak pisze Smieja — ,nawiedza Slask /
rehabilitacja”. Sprawia on wrazenie powrotu do swoje-
go pierwotnego stanu, sprzed industrializacji. Budzaca
sie¢ do zycia przyroda, rozrastajac si¢, przemienia bo-
wiem rzeczywisto$¢. Swoja bujnoscia zakrywa zniszcze-
nia przestrzeni spowodowane wydobyciem wegla, za-
stania zanieczyszczone przemyslowymi $ciekami rzeki,

16 7. Andres: Z Kanady do Polski. O poezji Floriana Smiei..., s. 118.
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pozwala odetchna¢ swiezym powietrzem. Natura obdaro-
wuje czlowieka swojg dorodnoscia, jakby chciata w wio-
sennych miesigcach zrekompensowa¢ gérnikom trud ich
pracy w kopalni, wynagrodzi¢ emerytom lata ich wy-
sitku.

Jezyk i historia

Smieja, mieszkajac w Kanadzie, stale podkreéla swo-
ja przynalezno$¢ do ,ziemi macierznej”. Wazny okazuje
si¢ dla niego nie tylko krajobraz regionu, z ktérego sie
wywodzi, ale takze jego kultura i historia. Poeta stara
sie przeniesc jej elementy z centrum (,tam”) na peryferie
(,tu”). W sposob szczegolny docenia etnolekt, ktérym po-
stugiwat si¢ w swoim rodzinnym domu. W utworze Gwa-
ra $lgska napisat:

Nie datem sobie nigdy wydrze¢ gwary
cho¢ sie sprzysiegli na nig polonisci
i wyszydzaja zza Przemszy cwaniacy
co sie zlecieli do nas jak na gody:.
W niej przechowuje méj Slask nieskazony
jego cierpliwych i znekanych ludzi
te zlotonosna komore gazowa
odwiedzang przez barbérkowych gosci
o ktérej pletli poeci, ze spiewa.
Nadal $ni mi sie¢ wyrabany chodnik
na kule podtych zbiréw wychodzacy
przed osamotniona kopalnia ,Wujek”
ukrzyzowane robotnicze kaski
kwiaty od ludzi, ktérzy nie tak dawno
odprowadzali trumne Korfantego
takze ofiare malej nienawisci.

Guwara $lgska, DS, s. 228
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Autor PézZnych notacji, nie ulegajac naciskom otoczenia,
aby zrezygnowac z gwary, heroicznie staje w jej obronie.
Podmiot moéwi: ,Nie dalem sobie nigdy wydrze¢ gwary”,
wraz z nig wszystkiego tego, co zostalo w niej wypowie-
dziane i dzigki niej wyrazone. Poeta podchodzi do niej
emocjonalnie. Zapomnienie rodzinnego jezyka oznacza-
foby dla niego wykorzenienie, wyrzeczenie si¢ miejsca
urodzenia, swojej ,matej ojczyzny”. Przekazywany z po-
kolenia na pokolenie stanowi warto$¢ najwyzsza. Smieja
sakralizuje gware, bo okreséla jego tozsamos¢, zaswiadcza
o pochodzeniu:

Gwara jest zywa krwia Slazaka,
bez niej bylby lichym przybteda,
preryjnym chwastem bez korzeni
przez wiatr pedzonym w rézne strony.
Wiatyk to w droge za ocean
komunia ziomkow i glejt pewny,
to znak godnego pierworodztwa
przekazywany w testamencie,
najdrozsze wiano i majatek,
natchniona pie$niczka matuchny
i starzyka bery i bojki.

Gwara nasza, N, s. 175

Jezyk ten wskrzesza rdwniez w pamieci poety prze-
strzen, histori¢ i ludzi. Z jednej strony kojarzy sie z cie-
ptem rodzinnego domu, przywodzacym na mys$l ,na-
tchniong pies$niczke matuchny” czy bajki i zabawne $la-
skie opowiesci dziadka (jak w wierszu Gwara nasza);
z drugiej pozwala Smiei wiarygodnie opowiedzie¢ histo-
rige ziemi-matki, mowic o sktadajacych si¢ na nig, a pozo-
stawiajacych traume, wydarzeniach, takich jak masakra
gornikéw strajkujacych w kopalni ,Wujek” w Katowi-
cach czy émieré przywddcy Gornego Slaska, Wojciecha
Korfantego (jak w wierszu Gwara §lgska). Okreslenie Sla-
ska przymiotnikiem ,nieskazony” odnosi si¢ nie tyle do
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opisu czarnego krajobrazu, co raczej do sposobu mysle-
nia poety o regionie dziecinstwa. To dla niego przestrzen
niewinna, ktorg potem doswiadczyta historia. Przez nig
mieszkajacy tutaj ludzie — jak wspomina podmiot — sg
»znekani”, ale tez ,cierpliwi” w znoszeniu wszelkich nie-
dogodnosci i cierpien. Na ,nieskazonym Slasku” poeta
zamiast komindéw kopalni widzi ,komory gazowe”. Ich
przywolanie w utworze przypomina o biografii Smiei,
$wiadomie przezywajacego wojne”. Wydobywa si¢ z nich
trujacy cztowieka i sSrodowisko dym. Co interesujace, jest
on — méwi ironicznie poeta — ,zlotonosny”: nikomu nie
szkodzi, bo przeciez przynosi ekonomiczne zyski wspo-
mnianym juz ,barbérkowym panom”.

Smieja, piszac swoje wiersze na emigracji, jego pery-
feriach $laskosci, , przemyca” do nich stowa w etnolekcie.
#[...] gwara $laska — pisata Bozena Szalasta-Rogowska —
staje sie synonimem najintymniejszego, pierwszego jezy-
ka”®. W wierszu Rzadkie stowa poeta zreszta zanotowat:

Bo zyjac w nie swojej ziemi
potrzebuje dawki swojskosci
by jako$ ozywi¢ wierszyk
w nietutejszym tworzonym jezyku
z iscie maniackim uporem.

Rzadkie stowa, DS, s. 414

Pojawiajace si¢ w lirykach Smiei wyrazenia, takie jak:
,bezrok”; tonski rok”; ,latos” (Bezrok, DS, s. 262); ,wy-
nokwia¢” (Piekna gwara, DS, s. 398); ,po ¢moku” (Rzadkie
stowa, DS, s. 414), synek (Dotykanie swiata, DS, s. 416), czy —
cytujac wyliczenia Szatasty-Rogowskiej — ,,najprzod” (Mdj
patron, Ds, s. 248); ,syncy”, ,sachsy” (Prawie imiennik, Ds,

7 Florian Smieja jako czternastolatek zostal wywieziony na przy-
musowe roboty do Rzeszy.

8 B. Szatasta-Rogowska: ,Gdzie uprzejmos¢ przechodnia jest jak chleb
codzienna”..., s. 167.
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s. 178), ,,chodz drabko, za$ przychodzi wiewiorka”" oswa-
jaja i ocieplaja kanadyjska przestrzen, ktora nigdy nie za-
stapi tworcy rodzinnego domu i pierwszej ojczyzny.

Kopalnia i cmentarz

W krajobrazie czarnego Slaska Smiei znajduja sie miej-
sca szczegolne. Sa to przestrzenie naznaczone $miercia
gornikéw i jego najblizszych. Pierwsza z nich jest kopal-
nia. Autor Bezroku do opisania jej infernalnosci wykorzy-
stuje doswiadczenie innych:

Przyjaciel plastyk zjechat do kopalni
potem sie zamknal w studio na dwa spusty
zaludnia p1étno zjawami z zaswiatéw
a Pawet Wrébel w mizernej izdebce
pidrkiem kolibra pstrzy apokalipse
pocetkowana widmami bez twarzy.

Slgski spiew, DS, s. 180

W wierszu zostaje przywolana posta¢ Pawta Wrobla —
gornika, ale takze szopienickiego prymitywisty, ktory na
swoich obrazach przedstawia obrazy Slaska ginacego®.
,Widma bez twarzy”, pojawiajace si¢ w jego dzietach,
odzwierciedlaja wyobraznieg, ktorej zrodtem jest kopalnia
~Wieczorek” w Katowicach. Z jednej strony zjawy przy-
pominaja poruszajacych si¢ w podziemiach gérnikéw.
Ich twarze zostaja wchlonigte przez ciemnos¢. Sprawia
ona, ze widac tylko rys ich sylwetki, rozéwietlonej przez
$wiatlo karbidéwki albo lampy-czolowki. Z drugiej stro-

¥ Ibidem.
2 Pawet Wrobel. W: B. Lubosz: Alfabet $lgski. Katowice, Struc-
tura, 1995, s. 162-163.
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ny — postaci okreslone jako ,zjawy z zaswiatow” to we-
drujace we wnetrzu kopalni duchy tragicznie zmartych
gornikow. Przypominaja, ze przestrzen ta jest naznaczo-
na $miercia. Obecnos¢ tych, ktdrzy oddali w niej zycie za
prace, jest odczuwana przez wszystkich przybywajacych
i zjezdzajacych ,na dot”.

Apokalipsa, ktéra w Slgskim épiewie ,,pidrkiem kolibra
pstrzy” na swoim ptotnie Pawet Wrdbel, staje sie rzeczy-
wistoscia w przywolywanej juz kopalni ,Wujek” w Kato-
wicach. Jej obraz powraca do Smiei w marzeniu sennym,
niepokoi go i neka tak, jakby poeta byl bezposrednim
uczestnikiem majacych tam miejsce tragicznych wyda-
rzen:

Nadal $ni mi si¢ wyrabany chodnik
na kule podtych zbiréw wychodzacy
przed osamotniong kopalnia ,Wujek”
ukrzyzowane robotnicze kaski

[..]
Guwara $lgska, D§, s. 228

Stalem przed krwawo zdobywanym ,Wujkiem”
widziatem krzyz, sztandar pracy od panistwa
i szes¢ trofedw, kolorowych kaskow
skalpéw egzekwowanych w bratobdjczej
walce: nie przyémi ich juz zadne czako
galowe, chocby piéropusza szukaé
u rajskich ptakéw. Wyrabany chodnik
na lufy wyszed! i morderczy ogien.
Tak $piewa Slask, panowie poeci, lecz
raz si¢ wyczerpia poktady nadziei
od lat nad rozum eksploatowane.

Slgski $piew, DS, s. 180

+Wyrabany chodnik” — intertekstualne nawigzanie do
tytulu powiesci Gustawa Morcinka — to jedyne, co zo-
stalo po gornikach, ktorzy zgineli podczas pacyfika-
cji. Przypominaja o nich takze znaki pamieci znajdujace
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sie przed budynkiem kopalni. Smieja zwraca uwage na
krzyz — symbol niezawinionego cierpienia i meczenstwa
za innych, ,sztandar pracy od panstwa” — symbol tru-
du, ojczyzny oraz ,kolorowe kaski” — symbole polegtych
gornikow. Synonimem tych ostatnich poeta, odwolujac
si¢ do historii swojego aktualnego miejsca zamieszkania,
czyni ,skalpy” - ,skoére z wlosami Sciagnietq z czaszki
zabitego wroga, bedaca trofeum wojennym Indian”?. Po-
rownanie to podkredla brutalnos¢ tamtejszych zdarzen
oraz odzwierciedla okrucienstwo, jakie zostato zastoso-
wanie przez wladze wobec niewinnych gornikow. Autor
Péznych notacji kontrastowo zestawia z nimi jeden z naj-
bardziej charakterystycznych elementow stroju galowe-
go — czako godrnicze. Jego dostojnos¢ i odswietnos¢ traca
znaczenie wobec naznaczonych krwia i $miercig robotni-
czych kaskow gdérnikow-bohaterow.

Historia nie okazata si¢ jednak taskawa nie tylko dla
gornikéw kopalni ,Wujek”. Inni cierpiacy, oddajacy zy-
cie za Slask i prace, spoczywaja choéby na rodzinnym
cmentarzu poety w Zabrzu-Konczycach. Tym razem nie
w podziemiach kopalni, ale ,w brzézkach sie snuja wid-
ma niewyrazne” (Duchéw obcowanie, DS, s. 265) tych, kto-
rzy odeszli:

Jest takie miejsce na skraju mej wioski

gdzie juz na zawsze ludzi nic nie dzieli.

Tam leza razem gornicy pobici

ich sztygar, straznik pos$rod przemytnikow

Rudolf, co si¢ powiesit w dzien swojego Slubu,

obok rodzicow z dzieémi i wnukami,

pomordowani przez wojne, przez jednych i drugich,
$nieci w kwiecie wieku obok patriarchow.

W granicie czarnym btyszcza zlote gloski:

2 Zob. Skalp. W: Stownik jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski.
T. 8. Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1966, s. 253.
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zycie ujete w kilka krotkich wierszy
nad ciatem rozsypanym w licha garstke pytu.
Cmentarz, DS, s. 89

Usytuowanie cmentarza nie w centrum, ale na ubo-
czu miasteczka rodzinnego Smiei nie oddala mysli czto-
wieka o $mierci i zmartych, ale sprawia, Zze przestrzen
ta staje sie raczej — jak pisal Michel Foucault — osobna,
wydzielong przestrzenia, w ktdrej ,kazda rodzina posia-
da swoja ponura siedzibe”?2. Autor Bezroku wskazuje na
wyjatkowos¢ cmentarza. Podkresla: ,Jest takie miejsce”
(podkr. K.N). Zaimek wskazujacy uzyty w tym zdaniu,
nakierowuje wzrok i mysli odbiorcy na konkretna i jedy-
ng przestrzen. Tylko tutaj moze dojs¢ bowiem do spotka-
nia, ,,duchow obcowania” i pojednania przywotywanych
w poprzednich wierszach ,barborkowych gosci”, szty-
garow i podlegtych im prostych gornikéw-robotnikow;
oszustow i straznikow; popetniajacego samobdjstwo mat-
zonka z jego rodzing czy sedziwych i madrych z mtody-
mi, dopiero tej madrosci si¢ uczacymi. Poeta podkresla
w wierszu ich jednos¢ i rownos¢. Wobec $mierci wszyscy
znacza i sa warci tyle samo. Ale cmentarz w Koniczycach
jest tez wyjatkowy z innych powoddéw. Usytuowany jest
bowiem na ziemi rodzimej poety, ,u stop czarnej wody”.
Tylko tutaj, w Zabrzu Smiei, ,zachodzi stofice w umartej
kotlinie” oraz spoczywaja rodzina i przyjaciele (Duchéw
obcowanie, DS, s. 265). W te rodzinne strony, do tej prze-
strzeni innej niz wszystkie pozostate, poeta chce wrocic¢
PO swojej $mierci:

Mnie juz nie bedzie na twoim pogrzebie
ale ja takze odejde samotnie

bo ty bedziesz wedrowac gdzie$ daleko
z przygodnymi towarzyszami drogi.
Zostaw wiec dyspozycje, by cho¢ prochy

2 M. Foucault: Inne przestrzenie. , Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 122.
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moje wrdcity do rodzinnych Konczyc
i odpoczety przy mogile matki.
Ostatnia wola, N, s. 26

Slask Opolski

Zniszczonemu przemystem krajobrazowi , czarnej kra-
iny” zostaja przeciwstawione w wierszach Smiei wspo-
mnienia pejzazu Slaska Opolskiego. Autor PéZnych notacji
W sposob szczegdlny afirmuje miejsca, w ktérych spedzat
lata swojego dziecinstwa. Pisze na ich cze$¢ utrzymane
w tonacji litanijno-inwokacyjnej utwory pochwalne. Wi-
dziane oczami poety przestrzenie $laskich miast i wsi sa
uwznioslane patetycznymi frazami. Pozdrawiajac je i wy-
stawiajac, jak w wierszach Inwokacja (D$, s. 283) i Gaude-
amus (D$, s. 284), Smieja tworzy katalog miejsc najbliz-
szych. Zostaja w nim wymienione: Opole, Kamien Slaski,
Goéra Swietej Anny, Gogolin, Dobrzen, Siotkowice, F.ub-
niany, Rozmierz, Lubienie, Chrdscice, Czarnowasy, Do-
brodzien, Malnia. Poeta, majac w pamieci historig, oba-
wiajac sie zawlaszczenia tych przestrzeni przez obce
narody, stale powtarza i wymawia ich polskie nazwy,
wzywajac: ,nuémy ich wdzieczne imiona” (Gaudeamus,
Ds, s. 284). Wszystkie one skladajg sie na ,arkadie dzie-
cinstwa” (Inwokacja, DS, s. 283). Poeta czuje si¢ wobec nich
zobowiazany. W Inwokacji zwraca si¢ do nich tak, jakby
chciat zapewnic je o swoim szacunku do nich:

was nosze z soba jak szkaplerz
programowana busole

na tetno malej ojczyzny

jej ludzi od wiekéw tamtejszych
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cierpliwych i utrudzonych.

Ziemio krzyzy przydroznych

Bocianow, tadu i wiary.
Inwokacja, DS, s. 283

Autor Bezroku swoja wiernos¢ do Slaska poréwnuje do
noszenia szkaplerza i, stale wskazujacego na ,,matq ojczy-
zne”, kompasu. Pierwszego sie¢ nie zdejmuje, nosi si¢ go
na szyi w dzien i w noc, zaswiadczajac o przynalezno-
$ci do Matki Boskiej. Drugi pokazuje zawsze tylko jeden,
wlaéciwy kierunek, ktérym dla Smiei jest Slask. Twoérca,
opisujac rodzinne strony, zwraca uwagg na ich religijnosc.
Nazywa je przestrzenia ,krzyzy przydroznych”. Wskazu-
ja one na poboznos¢ mieszkajacych tutaj ludzi. Dzigki ich
modlitwie, pracy i cierpliwosci okolice te stajq si¢ ziemia
JAadu i wiary”, do ktorej cztowiek zawsze chce wracac.

Szczegdlnym miejscem wymienionym w Kkatalogu
Smiei sg Stare Siotkowice, wie$ potozona w wojewddz-
twie opolskim. Poeta nazywa ja ,swojskim mateczni-
kiem”. W pamieci odtwarza kazdy skladajacy sie na nig
szczegot:

Nie pozalujesz: wystarczy grobla
poj$¢ w gore rzeki. W miare jak wioska
maleje, odezwie si¢ kukutka
zakrzykna bazanty a zajace

w trawie nastawiajg pilnie radar.
Chowajac sie¢ w wysokim rzepaku
sarna gtowe podnosi opary.
Napatrzysz sie powagi bociana
kroczacego dostojnie po takach.
Rozpoznasz te ziemie przemienionych
kotodziejow, o ktorej poeta

$nit, pelng kumkania i gry Swierszczy
skowronkami dzwoniaca oaze
obrzezong cichym nurtem Odry.

By ten swojski matecznik juz jutro
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ogarnat cate krolestwo trzeba
prawego jedynie gospodarza.
Stare Siotkowice, DS, s. 229

Wiersz przypomina wyimek z przewodnika tury-
stycznego. Poeta wskazuje na czes¢ Siotkowic, w ktorej
znacznie zmienia si¢ krajobraz miejsca. émieja zacheca
tych, ktorzy tutaj przybywaja, do jej odwiedzenia, wiecej:
zapewnia, ze przestrzen ta jest wyjatkowa. Taka czyni ja
przede wszystkim bujnie rozwijajaca si¢ natura. To miej-
sce, ktore dzwieczy. Kuka w nim kukutka, krzycza bazan-
ty, kumkaja zaby, cykaja $wierszcze, Spiewaja skowronki,
szumi rzeka Odra. Wiegcej: kicaja w niej zajace, ukrywaja
sie sarny, panosza si¢ bociany. Te ostatnie staja sie szcze-
gélnym znakiem polskoéci i $laskosci w wierszach Smiei.
W Pochwale bocianéw poeta nazywa je ,dumnymi auto-
chtonami”, ktérzy ,z zagranicy powracaja w terminie”
(D$, s. 187). Tworca podkresla ich przynaleznos¢ do zie-
mi, ktdrej sa niezwykle wierni. Kolory — bialy, czerwony
(Polska) i czarny (Slask) — przypominaja im o ojczyznie,
ale tez zaswiadczaja o niej w miejscach zimowania. Od-
dziatuja takze na wyobraznie Smiei-dziecka, ktéry ,chu-
de bociany” kresli niezdarnie ,na podniesionym blacie
dtugiej tawy” w sadzie (Ziemie utracone, DS, s. 202). Siol-
kowice przypominaja rezerwat przyrody — okreslone zo-
staja przez autora Bezroku ,0azg” — zatem miejscem za-
cisznym, obfitujacym w faune i flore. Ale jest to tez miej-
scowos¢ pdl uprawnych, o czym przypominajg tworcy
ogladane na emigracji fotografie:

Otwieram maty plastikowy album:
pierwsza fotografia uchwycita réwnine
biegnaca poza widnokregi.

Z6to $wieca wyczerpane rzyska

a na tace wéréd mlecznych kwiatow
stoje nad Brynicg patrzac

dokad jej nurty unidst czas,
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Przed domem z czerwonej cegly
pamietajacym starzyka i wuja
stercza kikuty nieczynnych wiatrakéw.
Bociany spogladaja z bezpiecznego gniazda.
Remiza strazacka. Poczet
ze sztandarem w kosciele
paradnie I$nigce zlote kaski.
Stacja w Popielowie, poczekalnia,
w mojej pamieci utkwil automat
sprzedajacy przed wojna
najpyszniejsze mietdwki.

Fotografie z Siotkowic, DS, s. 390

Krajobraz Siotkowic ze zdjecia jest pejzazem po zni-
wach. Wspomniane przez poete ,wyczerpane rzyska”
to puste , pola po skoszeniu rosnacego na nich zboza”?.
Obok opisu rowniny, pdl i tak , swojskiego matecznika”,
obok wspomnienia o rzece Brynicy pojawiaja si¢ jeszcze
inne wazne przestrzenie. Sa nimi: ,dom z czerwonej ce-
gly”, remiza strazacka, kosciot, poczekalnia oraz ,stacja
w Popielowie” (gminie, w ktdrej sa potozone opolskie
Siotkowice). Pierwszy od razu przywodzi na mysl twor-
cy najblizszych - dziadka i wujka, z ostatnimi zwiaza-
ny jest konkretny smak dziecinstwa. Smieja przywotu-
je w wierszu ponownie bociany. ,Bezpieczne gniazdo”,
z ktorego spogladaja, mozna potraktowac jako synonim
,matej ojczyzny” — zawsze pewnego schronienia dla poe-
ty-dziecka.

Wizje poetycka Floriana Smiei zdominowat konkret,
czesto wiec pojawiaja sie w tekstach autora Kopy wier-
szy dotykalne wrecz przedmioty [...]. Zwracaja tez
uwage poetyckie portrety osob szczegdlnie bliskich:
stryja, ktérego ,Twarz [...] miata szaro$¢ / wyczerpanej
ziemi pod jesiert”, ktéry ,Nie wiedzial, co to zazdrosc /

B Rzysko. W: Stownik jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski. T. 7:
Pri-R. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1965, s. 1499.
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ludzi, co na $wiecznik / wspia¢ sie nie zdotali, / ani
zgryzota zwyciestwa / okupionego spodleniem” [...],
czlowieka o imieniu Teo, ktory ,Po dniéwce nie wra-
ca w ciasne podworko / petne stomy i glodnych rykéow
bydta / dzwonéw kosciota idacych zza ptotu” [...J*.

Ale Smieja dopiero na fotografii zauwaza, ze jego ar-
kadia ma takze swoje mankamenty i nie wszystko jest
w niej idealne, jak moze si¢ wydawac¢. W Siotkowicach
bowiem ,stercza kikuty nieczynnych wiatrakéw”. Sa one
elementami, ktore na state wpisaly si¢ w krajobraz wsi.
W ,mateczniku” autora PézZnych notacji juz dawno prze-
staty jednak spelnia¢ swoje funkcje. Wraz z ustaniem ich
pracy w Siotkowicach cos, o czym empatycznie pisat Jan
Swiech, ulegto zmianie:

Wiatraka nie buduje si¢, nie wznosi si¢. Wiatrak zo-
staje powotany, bierze poczatek, albo przychodzi. Bu-
dowaé¢ mozna dom, stodole, obore, to co stoi nieru-
chomo. Wiatrak porusza sie, chodzi, pracuje, wydaje
dzwieki, méwi, gra, muzykuje, zawodzi, niedomaga,
choruje, gniewa si¢, odpoczywa, $pi. Wiatrak Zzyje,
czuje. Jest jak czlowiek i tak jak nie ma takiego same-
go czlowieka, tak nie ma takiego samego wiatraka.
Kazdy wiatrak ma swdj charakter jedyny i niepowta-
rzalny. Ojcem wiatraka jest ciesla i on zawsze potwier-
dza to znakiem. Wiatrak odchodzi lub ginie, a tam
gdzie pracowal pozostaje jego mogita®.

Siotkowickie miyny, znak najblizszej okolicy poety,
zostaja nazwane przez niego tylko ,kikutami” — reszta,
pozostatoscia, czyms, co stracilo swoja uzytecznosc i sta-
fo sie nieporeczne. Wiecej: w utworze Smiei nie stoja one,
ale ,sterczg”. Tkwieniem w miejscu i bezczynnoscia raza

# B. Szatasta-Rogowska: , Gdzie uprzejmos¢ przechodnia jest jak chleb
codzienna”..., s. 167.

% ], Swiech: Tajemniczy $wiat wiatrakéw. Wroctaw, Polskie Towa-
rzystwo Ludoznawcze, 2005.
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wzrok tych, ktorzy na nie spogladaja. Nieczynne wiatra-
ki przypominaja bowiem o uptywajacym czasie, $mier-
ci — o tym, Ze nic, nawet w sielskiej przestrzeni, nie moze
trwac wiecznie®.

Krajobraz Slaska Opolskiego, znany autorowi Przezor-
nosci czasu z dziecinstwa, przeksztalca si¢ wraz ze zmie-
niajacymi sie w tych okolicach ludzmi, przybywajacymi
tutaj z zewnatrz i osiedlajacymi si¢. Maja oni inne cele
i priorytety. W wierszu dedykowanym Janowi Goczoto-
wi — $laskiemu poecie — czytamy:

Odswietnym tadem tchnie cata réwnina

pola strzelistych skowronkow ztaknione

zasiewdw wszystkie juz nie doczekaja

ubywa ciagle prawych gospodarzy

na takach sarny wystaja zuchwale

hyca z powodzi ocalaty zajac

ludzie przybyli nieufnie stuchaja

prastarych szuméw nieznajomych laséw

nie rozumiejag mowy autochtonéw

$laskiego serca poddennego bicia.
Okolice Opola, Ds, s. 282

Okolice Opola przestaja powoli by¢ terenami wiejski-
mi i przyrodniczo atrakcyjnymi. Zmienia si¢ ,las nad
Odrg”, z wolna znikaja ,drogi spokojne”, ,pola chlebo-
we”, ,xaki kwieciste”, ktérymi podazali — jak pisze Smieja
w Opolskich drogach — oracze i zency ,na przemian / wsréd
ziela i trzmieli” (D5, s. 230). Pola obecnie stoja odlogiem —
nie uprawia si¢ na nich juz roli, nie sieje i nie zbiera zbo-
za. Przyroda coraz bardziej jest zdegradowana, zwierze-
ta przestaly czuc¢ sie w tej przestrzeni bezpiecznie. Lu-

% W Starych Siotkowicach staty dwa drewniane wiatraki. Sptone-
ty w 2009 roku. Zob. Historia siotkowickich wiatrakow. Od powstania do
spalenia.  http://staresiolkowice.pl/historia-siolkowickich-wiatrakow/
[dostep: 09.09.2018].
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dzie, ktorzy tu przyjezdzaja sie osiedla¢, nie wiedza, jak
postepowac z natura. Slask to dla nich ziemia nieoswojo-
na i nieznana. Obcych Smieja kontrastuje z ,prawymi go-
spodarzami” czy —jak nazywa ich w przywotanych Opol-
skich drogach — , panszczyznianymi kmieciami”, ,co zyli
bez herbow / i bez imion marli” (D5, s. 230), ktérzy stwa-
rzali t¢ ziemie od podstaw i przekazywali ja z pokolenia
na pokolenie swoim synom. Ich prostota, oddanie i ciez-
ka praca pozwalaly zrozumie¢ im ,,matecznik” poety. Nie
pojmuja go natomiast przybysze. Nie rozumieja przede
wszystkim mowy Slazakéw, ich mentalnosci i odczuwa-
nia $wiata.

Slask w Kanadzie

Florian Smieja mate Koriczyce czy opolskie, wiejskie
miejscowosci nazywa w Ziemiach utraconych ,posiadto-
cig” (DS, s. 202), zatem rozbudowanym terenem o pokaz-
nej powierzchni. Stowo to okresla jednak przede wszyst-
kim wtasnos¢, ziemskie dobra, przynalezno$é, wreszcie
odnosi si¢ do samej ojcowizny. Te powinno sie¢ dziedzi-
czy¢, pielegnowac, dbac o nia, nastepnie w odpowiednim
momencie przekaza¢ kolejnemu pokoleniu. Posiadfosci
te — méwi podmiot — sa ,najbardziej niezbywalne”, bez
wzgledu na czas i histori¢ nieprzemijajace, zawsze trwa-
fe. Autor Péznych notacji, probujac przenies¢ je do swojego
Ontario, buduje tutaj dom, majacy przypominac¢ mu jego
wiejski dom dzieciristwa. Smieja szuka w tym celu odpo-
wiedniego miejsca. Wybiera przestrzen ,w gluszy, gdzie
nic si¢ nie dzieje / nawet warkot silnika nieba nie zamaci, /
gdzie uprzejmos¢ przechodnia jest jak chleb codzienna”
(Prowincja, DS, s. 124), wybiera miejsce, w ktérym nie tyl-
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ko powstanie sad i zostana zasadzone kwiaty, ale kto-
re takze stanie si¢ utracona dawno oaza (Nowy dom, Ds,
s. 125). Nina Cieslik-Wilk zwracata uwagg:

W kanadyjskich wierszach Smiei konkret lokalnego
krajobrazu stanowi apologia spokoju prowincji. Bo,
jak w przypadku élaskiej przyrody, réwniez i tu pro-
wincja [...] jest miejscem przez podmiot liryczny
akceptowanym i poszukiwanym. Wie$ zapamietana
z dziecinstwa sasiaduje z kanadyjska prowincjg réw-
nie cichg, lecz jednak wtérng wobec miejsc ,,gniazda
rodzinnego”?.

Poeta, zachwycajac sie pigknem krajobrazu kanadyj-
skiej prowinji, przenosi Slask myélami do Ameryki, pro-
bujac pogodzi¢ ze soba dwie ojczyzny:

Noca jezioro Huron szumi najwymowniej.
Posadzam je o czary: podejrzewam
ze wlewa sie do niego Odra
umorusana Czarnawka, siotkowicka Brynica
ktérych wody obmywaty moje dzieciristwo
a teraz razem kotysza mnie i zwodza
tudzac, ze wszystko jest jak trzeba.

Jezioro w nocy, DS, s. 288

Kanadyjska przestrzen spotyka sie ze slaska. Poeta do-
cenia pigkno wod Huronu, ktdére szczegdlnie nocng pora
przez swa posepnosc staje si¢ jeziorem tajemniczym i nie-
zwyklym. Smieja, spogladajac na nie, wyobraza sobie, ze
wpadaja do niego ujscia $laskich rzek jego dziecinstwa.
Przywotuje przeptywajaca przez Opole Odre, zabrzanska
Czerniawke oraz Brynice z Siotkowic. Ich wody miesza-

7 N. Cieslik-Wilk: Pamiec jako Zrédto tozsamosci w poezji Floriana
Smiei..., s. 221.
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ja si¢ z wodami Huronu, tworzac jedno. Janusz Pasterski
zanotowat:

Jesli w dramacie Wyspianskiego ,Skamander polyska,
widlana $wietlac sie falg”, to w utworach Smiei jezio-
ro Huron takze si¢ ,polonizuje”. [...]

Odczucie arkadii przegrywa wiec z pamiecia,
a gest scalania tej ostatniej z nowym miejscem nie
oznacza harmonijnego wspolistnienia, lecz kojarzy
sie raczej z potrzeba przerzucania mostéw pomiedzy
réznymi obszarami. Paradoksalnie droga do adapta-
cji w Kanadzie prowadzi poete przez Polske, i nie tyle
przez moc przyrody, ile przez site pamieci®.

Wyobraznia, podpowiadajac poecie wprawiajacy go
w zachwyt obraz jeziora, chce przekonac tworce, ze Ka-
nada jest jego miejscem na ziemi, ze ,tam” mozna tak-
ze odnalez¢ ,tu”, ze peryferie staja sie czasami centrum.
Smieja nie dowierza jednak obrazowi, na ktéry spoglada,
wie, ze jest on tylko wymyslonym, nieistniejacym w rze-
czywistosci wytworem.

Slask utracony?

W wierszach autora Péznych notacji Slask staje sie miej-
scem utraconym nie tylko dlatego, ze tak potoczylo sie
zycie poety — ,zrzadzenie losu, co bosego malca / ze Sla-
skiej nadgranicznej prowingji widdt / w labirynty niespo-
dziewane” (Dotykanie swiata, DS, s. 416). Regionu, ktory
»synek z Koniczyc” (Dotykanie swiata, D$, s. 416) wiernie

2 . Pasterski: Kanada w poezji Floriana Smiei. W: Literatura polska
obu Ameryk. Studia i szkice. Seria pierwsza. Red. B. Nowacka, B. Sza-
lasta-Rogowska. Katowice—-Toronto 2014, s. 114-115.
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nosi w swojej pamieci, juz bowiem nie ma. Teraz wszyst-
ko ,tam” jest inne. Czy uda sie uratowa¢ dawna wartos¢
i Slasko$¢ ,ziemi-matki”, centrum tworcy? Smieja-emi-
grant nie wie. Wlasnie o to pyta w swoich wierszach:

Czy $wiezy doptyw krwi naruszy zreby?

Ostanie sie magia miejsca, pamiec?

Przetrwa swdj cztowiek uczciwy i godny

zapracowany a skromny i cichy

ktorego los doswiadczyt lecz nie ztamat?

Zachowa swe piosenki i godanie

i nie zamilknie odwieczne ,,Szczes¢ Boze”?
Przemiany, DS, s. 307



Miejsce (nie)powrotu
O wyobrazni i poezji Jana Darowskiego

Dlaczego nie wracamy?

,Jestem z Brzezia nad Odrgq” — zdanie to, okreslajace
pochodzenie i przynalezno$¢ geograficzna Jana Darow-
skiego, wyraznie i przejmujaco wybrzmiewa w autobio-
grafii Unsere. Twoérca, po wcieleniu go w wieku czterna-
stu lat do Wehrmachtu, za swego zycia do kraju juz ni-
gdy — ani na stale, ani na chwile — nie zawital. Kiedy sie
mysli o faktycznych powodach niepowrotu poety na Gor-
ny Slask, przypomina si¢ wydana w 1956 roku w Lon-
dynie broszura Dlaczego nie wracamy. Glos pisarzy polskich
w wolnym swiecie. Byla ona poklosiem wieczoru zorgani-
zowanego 10 kwietnia takze 1956 roku, na polecenie za-
rzadu Zwiazku Pisarzy Polskich na obczyznie. Na pyta-
nie postawione w tytule ksiazki odpowiada kolejno jede-
nastu autoréw: Stanistaw Balinski, Marian Czuchnowski,
Janusz Jasienczyk, Jozef Kisielewski, Janusz Kowalewski,
Juliusz Mieroszewski, Herminia Naglerowa, Zygmunt
Nowakowski, Tymon Terlecki, Kazimierz Wierzynski
oraz Jozef Wittlin. Wszyscy wymienieni zgodnie twier-
dza, Zze pozostali na obczyznie gléwnie z powodéw po-

1 J. Darowski: Unsere. Postowie A. Jakubowska-Ozdg. Rzeszow,
Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,Fraza”, 2012, s. 7.



Miejsce (nie)powrotu. O wyobrazni i poezji... 45

litycznych. Tymon Terlecki podsumowat wowczas wypo-
wiedzi tworcéw nastepujaco:

Nie wracamy do ojczystego kraju, poniewaz od lat
znajduje si¢ pod wrogim zaborem raz jawnym, raz
maskowanym, ale oczywistym ponad wszelka watpli-
wos¢. Nie wracamy do kraju, poniewaz nie ma w nim
wolnosci politycznej, wolnosci spolecznej, wolnosci
kulturalnej, nie ma wolnosci mysli, stowa i zrzesza-
nia si¢. Nie wracamy do kraju, poniewaz narzucona,
podtrzymywana przez obcych wiladza stuzy swoim
mocodawcom a nie narodowi, nad ktérymi sprawu-
je samodzierzawie. Nie wracamy do kraju, poniewaz
zaprowadzono w nim monopol jednej doktryny, bro-
nionej oreznym ramieniem policji politycznej i na-
jezdzczej okupacji. Nie wracamy do kraju, poniewaz
przemoca wprowadzany system usituje wedrze¢ sig¢
w najbardziej prywatne, najbardziej poufne dziedziny
zycia, wkracza nawet brutalnie w dziedzine religii®.

Pytanie, na ktére mieli odwage odpowiedzie¢ wyzej
wymienieni autorzy nie nalezy do fatwych. Przeciwnie:
jest sola w oku, wielka staboscig wszystkich pisarzy emi-
gracyjnych — ,[...] nachyla si¢ nad nami jak jeden z tych
groznych znakoéw zapytania, ciazacych ciezarem réownym
samemu istnieniu, odczuciu rzeczywistosci, poszukiwa-
niu sensu zycia”® — pisat Tymon Terlecki. Niepokoi ono
takze Jana Darowskiego, ktérego powody niepowrotu
w porownaniu z tymi, o ktérych mowili starsi od niego
emigranci, sa zupetnie inne. Gléwnym z nich jest lek. Nie
taki jednak, o jakim pisat w broszurze chociazby Stani-
staw Balinski -, grozny lek przed niewolg we wszystkich
jej odmianach, lek przed przymusem i brutalnoscia, lek
przed koniecznoscig ktamania z leku, przed udawaniem,

2 Dlaczego nie wracamy. Glos pisarzy polskich w wolnym Swiecie. Lon-
dyn, Nakt. ksieg. polskiej Orbis-Polonia, 1956, s. 6.
% Ibidem.
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ze si¢ kocha to, czym si¢ pogardza, lek przed upodle-
niem™. Po pierwsze nieche¢ autora Drzewa sprzeczki do
tlumaczenia si¢ z przeszlosci innym, przede wszystkim
ze swojej stuzby w Wehrmachcie, o ktorej napisat w Unse-
re, wyjasniajac jej kontrowersyjnosc:

Pytam: ,,Co moglo Pana zaciekawi¢ w tym moim tzw.
biogramie?”. Zawahat si¢ — wiem ja dlaczego — ale
powiedzial: ,,Ano takie: wcielony do Wehrmachtu,
podczas walk w Normandii uciekt do Amerykanow
i zglosit sie do wojska polskiego”. Hm. Moze to nie-
zwykte wsrdd polskich biograméw, ze kto$ sie pu-
blicznie przyznaje, iz byl w Wehrmachcie. I moze dla
kogos, kto w nim nie byt i nie wie dlaczego Polacy
w nim byli, niesie takie wyznanie jaki$ chwalebny czy
pejoratywny dreszczyk. Nie wiem. Znalem natomiast
ludzi, ktérzy dostali sie tu w mundurze koloru feld-
grau i ochotniczo w nim byli — nawet Litwacy, ludzie
z Lodzi, z Krakowa — ale nie dowiedziatbys$ sie o tym
z ich nawet wlasnorecznie pisanych zycioryséw. A lu-
bili pisywac i tadne wiersze, chwata Bogu, polskie!
nam zostawili. Mieli co$ do ukrycia, czy po prostu
wstydzili sie, jak kto$ jakiejs mlodziericzej mitosci
z mloda, piegkna kurewka, od ktérej ztapat trypra? Nie
wiem. Ale pomyslalem: ,wcielony”, ,uciekl”, ,zglosit
sie”, co méwig komu takie stowa, co zawieraja?®

Po drugie — obawa poety przed konfrontacja dawnej,
pamietanej z dziecinstwa malej ojczyzny ze wspodlczes-
ng, juz zupetnie inng. O tym towarzyszacym Darowskie-
mu leku méwia za niego inni. Alicja Jakubowska-Ozog
pisata:

[...] wybuch wojny zmienia [...] (Brzezie — K.N.-K))
bezpowrotnie, ta ziemia do tej pory skupiajaca zardw-

4 Ibidem, s. 10.
5 J. Darowski: Unsere..., s. 6.
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no Niemcéw, jak i Polakéw-Slazakéw zyjacych w zgo-
dzie przez wieki, zostaje przenicowana — zmieniajg sie
jedni i drudzy®.

Bat sie powrotu i tego, ze Polska, a szczegolnie Jego
wie$ rodzinna (Brzezie k/Raciborza) zmienily sie nie
do poznania, Ze nie jest ona juz tym miejscem, gdzie
wyrdst, z ktdrego czerpat tyle natchnienia, i Ze znisz-
czylby drogie wspomnienia, ktore zabrat ze soba, kie-
dy ja opuszczat w 1944 roku’.

— usprawiedliwiat twoérce syn, Michat Darowski.

Semiotyka klucza

Jan Darowski symbolem niepokoju przed powrotem
do Polski czyni w swojej poezji klucz. Staje si¢ on jednym
z gléwnych namystow tworcy. Myslenie o wymienionym
przedmiocie nie jest jednak spowodowane jego nieprawi-
dtowym dziataniem, prowadzacym do utraty poreczno-
$ci. Klucz w wierszach Darowskiego staje si¢ rzecza na-
tretnie obecna, bo prawidltowo spetnia swoja funkcje. Nie
wycofujac sie ze Swiadomosci poety, utrudnia czy zakto-
ca jego codzienne zycie. Autor Drzewa sprzeczki chciatby
go od siebie oddali¢, sprawi¢ by przestat by¢ przedmio-
tem $wiadomego namystu. Problemem dla poety jest re-
lacyjnos¢ niepokojacej go rzeczy, jej ,tancuch odniesieny”.
Z kluczem zwiazana jest bowiem obawa twodrcy przed
otwarciem drzwi, czyli — przed koniecznoscia albo mozli-
woscia przejscia z jednego swiata do drugiego, ze znane-

¢ A. Jakubowska-Ozo6g: Postowie. W: J. Darowski: Unsere..., s. 171.

7 M. Darowski: Mdj Tata albo cztowiek rodzinny i pisarz. W: J. Da-
rowski: Poezje. Postowie J. Wolski. Rzeszow, Stowarzyszenie Literac-
ko-Artystyczne ,Fraza”, 2015, s. 389.
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go do nieznanego, z ciemnosci do swiatta®. Ale ,klucz” to
takze co$ wiecej. Wladystaw Kopalinski podawat: ,wta-
dza”, ,dozdr”, ,wigzanie i rozwigzywanie”, ,wtajemni-
czenie”, ,tajemnica”’, ,wiedza”. Poeta nie bez powodu
podchodzi do klucza z dystansem i celowo nie pozwa-
la mu tkwi¢ w gotowosci w zamku. Darowski ma $wia-
domos$¢ mocy niepokojacego go przedmiotu, wie — po-
wtarzajac za Rilkem — Ze ten ,jeden delikatny klucz” jest
w stanie rozbroi¢ ,caty [...] aparat obronny i udostepnic
[...] najbardziej wewnetrzng glebie”’. Staje sie¢ wiec dla
twoércy przedmiotem szczegolnie ucigzliwym. Poeta, bo-
jac sie go i szukajac sposobu na pozbycie sie klucza, a tym
samym mysli o przestrzeni, do ktdrej otwiera on drzwi,
w swojej wyobrazni docieka jego natury. W tym jest po-
dobny do Mirona Biatoszewskiego, ktory w Studium klu-
cza pisal — przypomnijmy —

Klucz
ma
zapach wody gwozdziowej
smak elektrycznosci
a jako owoc
to on cierpki
niedojrzaty
bedacy caly w sobie
pestka'.

8 Klucz. W: W. Kopaliniski: Stownik symboli. Warszawa, ,Wiedza
Powszechna”, 1990, s. 145.

? Ibidem.

10 Cyt. za: G. Bachelard: Poetyka przestrzeni: szuflada, kufry i szafy.
,Pamietnik Literacki” 1976, nr 1, s. 210.

M. Bialoszewski: Studium klucza. W: Idem: Utwory zebrane. T. 1.
Warszawa, Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1987, s. 115; A. Lam: Jak
czytatem wiersze Jana Darowskiego do antologii ,Opisanie z pamieci”. W:
Trzeba sie trzymaé pieknych przyzwyczajen. Twérczos¢ Jana Darowskiego.
Studia i szkice. Pod red. Z. Ozoga i J. Wolskiego. Rzeszéw, Stowarzy-
szenie Literacko-Artystyczne ,Fraza”, 2012, s. 155.
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Autor Obrotéw rzeczy, aby zrozumie¢ klucz, chce prze-
nikna¢ jego wnetrze. Angazujac wszystkie swoje zmy-
sty, wacha, dotyka, smakuje przedmiot. Odkrywa, ze ma
on ,swoja fizjonomig, mase i inne witasciwosci”?. Sen-
sualne doznanie klucza nie nalezy do najprzyjemniej-
szych. Opisywana rzecz swoja materia, zapachem gwoz-
dzi i gorzkim smakiem odstrecza czltowieka. Cierpkos¢
klucza wynika z jego relacyjnosci i odniesien, ktére sg
jakims jarzmem dla podmiotu. Klucz — pisze Bialoszew-
ski — jest ,caly w sobie / pestka”’, zatem pozostaloscia,
ktéra ma przypominac o wczesniejszym istnieniu owocu,
stanowieniu miedzy nimi nierozerwalnej wiezi. Bjornar
Olsen przypominal: ,Materialny przedmiot »sam w so-
bie« jest powiazany z innymi obrazami w niekoniczace sie
sieci i »polaczony z calosciq innych obrazéw, wcigz jest
w tych, ktére po nim nastepuja, tak jak przedtuzat te, kto-
re go poprzedzaly«”?. Podmiot wnika wiec w klucz, bo
to, co w nim jest, wciaz co$ przywoluje, o czyms$ przy-
pomina, wywotuje przeszios¢ w terazniejszosci. Andrzej
Lam, wspominajac o Studium klucza autora Obrotow rzeczy
w kontekscie poezji Jana Darowskiego, zanotowat:

Biatoszewski stopniowat doznania od zmystowych:
,zapach wody gwozdziowej”, i smakowych: ,smak
elektrycznosci”, ,jako owoc cierpki, niedojrzaly”, po
paradoks: , bedacy caly w sobie pestka”, paradoks, po-
niewaz cierpko$¢ kojarzy sie z niedojrzatoscia, a pest-
ka, ostatnie stadium owocu, juz tylko ewokuje jego
istnienie, jak w poetyce negatywnej. [...] Gra znacze-
niowa miedzy owocem i pestka w wierszu Biatoszew-
skiego stuzy wykazaniu, Zze przedmiot ujawnia rézne
swoje jakosci, takze wzgledem siebie sprzeczne, za-

2 B. Olsen: Fenomenologia rzeczy. W: W obronie rzeczy. Archeolo-
gia i ontologia przedmiotéw. Przet. B. Shallcross. Warszawa, IBL PAN,
2013, s. 111.

B Ibidem.
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leznie od tego, jakim kluczem znaczeniowym zosta-
na otwarte!.

Darowski swoj utwér Z psychologii klucza, umieszczo-
ny w tomie Drzewo sprzeczki, rozpoczyna bardzo podob-
nie do liryku Biatoszewskiego:

Klucz tez ma swoje chory
jesli go wrzuci¢ w do$¢ gleboka studnie
i o nim zapomnie¢

$piewa wtedy zatopione piesni Atlantis
i piekny jest
i jego zurawie wracaja

Z psychologii klucza, P, s. 17%

Klucz w wierszu tworcy Niespodziewanych zywotéw zo-
staje poddany réznym probom. Poeta wskazuje na co naj-
mniej dwa sprawdzone sposoby obchodzenia si¢ z nim.
Zaczyna od prostszego, wymagajacego mniej wysitku,
ktory teoretycznie ma pomodc rozprawic sie z kluczem na
dobre. Wrzucenie go w studnie — w nie byle jaka, bo ko-
niecznie w ,do$¢ gleboka” (taka, z ktorej trudno cokol-
wiek wydoby¢ i odzyskac¢) — ma go unicestwic¢ i na do-
bre odcia¢ od niego poete. Personifikowany klucz w swo-
jej uporczywosci jednak sie nie poddaje. Kiedy nie moze
przypominac o sobie natretna obecnoscia, ,$piewa” z ot-
chiani ,piesni Atlantis”. Darowski nawiazuje tu do ,le-
gendarnej wyspy opisanej przez Platona w dialogach Ti-
maios i Kritias”. Zygmunt Kubiak przypominat:

miata (ona — K.N.-K)) znajdowac si¢ na Oceanie Atlan-
tyckim na zach. od Gibraltaru, a zamieszkiwat ja lud

W A. Lam: Jak czytatem wiersze Jana Darowskiego do antologii ,,Opi-
sane z pamieci”..., s. 155.

5 Wszystkie cytowane w szkicu wiersze pochodza z tomu: J. Da-
rowski: Poezje... Po tytule wiersza podaje skrét P i numer strony.
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wywodzacy sie od Posejdona i $miertelnej niewia-
sty Klito; osiagnawszy wysoki stopieni rozwoju spol.
i techn., Atlantydzi wladali ludami zamieszkujacymi
zach. Europe oraz Pn. Afryke az po Egipt; 9000 lat
przed epoka klasyczng Grecji — wg Platona — Ateny,
rzadzone przez Ateneg i Hefajstosa, walczyly z Atlan-
tydami, powstrzymujac dalszy podbdj przez nich
$wiata antycznego. Wyspa zostala zatopiona jednej
nocy podczas zestanego przez bogdéw kataklizmu'®.

Klucz staje si¢ w ten sposob swiadkiem, ale takze mate-
rialnym dowodem potwierdzajacym istnienie mitycznej,
utraconej krainy. W wierszu moze by¢ ona symbolem
ojczyzny i miejsca urodzenia Darowskiego, za ktorym
teskni, ale do ktérego z powodu roznych swoich osobi-
stych ograniczen nie moze, waha si¢ czy tez po prostu
boi sie powrodci¢. Mimo ze wspomniany przedmiot jest
zatopiony w studni, fizycznie nieobecny — i tak oddziatu-
je na tworce. Wydobywany z otchtani spiew klucza zmie-
nia do niego podejscie poety. Pod wptywem styszanych
dzwiekéw — méwi podmiot — ,jego zurawie wracajg”. Au-
tor Drzewa sprzeczki, ktadac nacisk na zaimek wskazujacy
~jego”, precyzuje, ze ,zurawie” takze sa nierozerwalnie
zwiagzane z kluczem. Czujne ptaki, pojawiajac sie aku-
rat wtedy, kiedy zostaje on zatopiony w studni, uktada-
jac swdj lot wlasnie w klucze lub w skosne szeregi, po
pierwsze przypominaja poecie o wrzuconym do studni
przedmiocie, uruchamiaja w nim wszystkie skojarzenia
zwiazane z obawami posiadania przez niego wyrzucone-
go klucza; po drugie — nabierajg tu osobnej symboliki me-
lancholii i tesknoty za ojczyzna. Zurawie, bedac symbo-
lem wedréowki, zawsze w odpowiednim momencie wra-

16 Z. Kubiak: Atlantyda. W: Encyklopedia katolicka. T. 1: A i Q — Bab-
tysci. Pod red. F. Gryglewicza, R. Lukaszyka, Z. Sulowskiego. Lublin,
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1973,
s. 1052.
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caja do kraju. Poecie kojarza si¢ z przeszloscig", do ktorej
on sam — w przeciwienstwie do ptakéw — nie ma odwagi
powrdcic¢. Klucz, przypominajac swoja ,piesnia” o miej-
scu urodzenia i dziecinstwa, w pewnym sensie — mimo
swojej realnej nieobecnosci — podstepnie przejmuje wia-
dze nad czlowiekiem. Préba pozbycia si¢ klucza jest nie-
udana. Poeta szuka zatem innego sposobu.

Ale na taiicuszku to jest on bezsilnym psem
gdyz tajemnice prawdziwe strzega si¢ same
wiec w nas zgrzyta
i porusza sprezyny naszej powszednio$ci
lecz poza nami nie otwiera nic

Z psychologii klucza, P, s. 17

Tym razem w wierszu zostaje przedstawiony obraz
klucza, ktéry materialnie jest obecny, ale jego natretnosc¢
zostaje zwiazana czy poskromiona tancuszkiem. Przed-
miot staje sie teraz uwieziony czy tez ubezwlasnowolnio-
ny. Autor Niespodziewanych Zywotéw okresla go animalnie
jako ,bezsilnego psa”. Klucz pomimo swojego ogranicze-
nia, jakim jest uwigzanie i jego odwieszenie, nie przesta-

7 Kojarzace sie¢ z powrotem do ojczyzny zurawie pojawiaja sie
w znanych utworach literatury polskiej, np.: ,Zurawie, co w nasze
lecicie, / Zaleccie po drodze do naszej rodziny / Na skrzydla, na szyb-
kie, Zotnierskie 1zy wezcie / I matkom, i Zonom, i siostrom je nie-
Scie” — Seweryn Goszczynski; ,Jak bajeczne zurawie na dzikim ostro-
wem, / Nad zakletym patacem przelatujac wiosna / I styszac zaklete-
go chlopca skarge gtosna, / Kazdy ptak chtopcu jedno pidro zrucit, /
On zrobit skrzydta i do swoich wrécil” - Adam Mickiewicz; ,Stéj-
my! —jak cicho! — stysze ciagnace zurawie, / Ktérych by nie doscigty
zrenice sokota; / Stysze kedy sie motyl kotysa na trawie, // Kedy waz
$liska piersia dotyka sie ziota. / W takiej ciszy — tak ucho natezam
ciekawie, / Ze styszalbym gtos z Litwy. — Jedzmy, nikt nie wota!” —
Adam Mickiewicz. Zob. Ksiega cytatéw z polskiej literatury pieknej od
X1V do XX wieku. Ulozona przez P. Hertza i W. Kopalinskiego. War-
szawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1975, s. 107, 303-304, 260.
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je by¢ wierny swojemu zadaniu. Okazuje sie, ze przeko-
nanie poety o tym, ze dzieki uwiezieniu klucza ,tajem-
nice prawdziwe strzega si¢ same” i teraz juz ,nie otwiera
nic”, jest tylko ztudzeniem. Chociaz tym razem nie uru-
chamia przed twodrcq obrazéw przesziosci, dziala inaczej,
jak méwi podmiot: ,,zgrzyta w nas” i ,,porusza sprezyny
naszej powszedniosci”. Klucz, ktéry zostal odrzucony,
niepokoi zatem poete, nie pozwala mu spac¢ spokojnie.
Nawet powieszony na fancuszku nieustannie daje o so-
bie zna¢. Wydobywa z siebie juz nie , piekne piesni Atlan-
tis”, ale ,zgrzyt” — przykry, nieprzyjemny dzwiek, ktory
tym bardziej przenika wnetrze i codzienno$¢ tworcy.
Klucz, przypominajac poecie, Ze tez, pomimo wszystko,
nalezy do jego rzeczywistosci, budzi wiele sprzecznych
uczu¢. Podmiot, chcac wyprzec przedmiot i zniechecic sie
do niego, méwi:

Jego krew jest zimna
biata manna biegunéw zawiane zeby
kryja bezboznego sofiste
handlarza pustych orzechow
Z psychologii klucza, P, s. 17

Poeta przyglada sie tu kluczowi jako rzeczy. Tym, co
w pierwszej kolejnosci odrzuca od niej tworce jest chtdd.
W kluczu nie ma ciepla ani zycia. Wiecej: jego ,zeby” —
najwazniejsza czes¢, bez ktdrej nie mozna otworzy¢ zam-
ka w drzwiach — sg pokryte ,biala manna biegunow”.
Obraz ten jest metaforg sniegu i lodu. Wzmacnia chiéd
opisywanego przedmiotu, ale tez zakrywa jego pustke,
ktora podmiot probuje zdemaskowad. Zimny, odrzucaja-
cy poete klucz nie moze pasowac do drzwi otwierajacych
ciepla przestrzen dziecinstwa. Darowski, ukazujac natu-
re niepokojacego klucza, probuje zanegowac jego wartosc
i przypisywang mu moc. Chce udowodni¢, ze przedmiot
ten utracil swa funkcjonalnosc:
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Bo naprawde klucz jest
od kluczenia i do wykluczenia
a brame niebieskg otwiera wiatr
dzwoniacy wytrychami smierci umeczonych
w potudnie
Z psychologii klucza, P, s. 17

Poeta zachowuje $wiadomos$¢ istnienia i posiadania
klucza. Wedtug niego nie otwiera on jednak Zadnych
drzwi. Ani tych, do ktdrych chciatby wejs¢, ani tych, kto-
rych progu z réznych powodéw woli nie przekraczad.
Autor Drzewa sprzeczki okredla za to inne, konkretne
zadania klucza. Jest on — po pierwsze — ,od kluczenia”,
w nieskonczonos¢ wodzac jego posiadacza; po drugie —
jest ,do wykluczenia”, catkowitego wyrzucenia z pamie-
ci. Darowski, probujac utwierdzi¢ si¢ w swojej teorii, pod-
waza takze prawdy boskie: ,a brame niebieska otwiera
wiatr” — mowi podmiot wiersza, a nie — jak w Biblii -
klucz, majacy nad nia wladze.

,Paraliz klucza”

Wyparcie przez poete porecznosci posiadanego klu-
cza, nie niweluje leku przed nim. Twdrca wciaz nie ma
pewnosci czy klucz nie natrafi na drzwi, ktéore w kon-
cu zdota otworzy¢. Darowski w wierszu Great grandfather
clock napisat:

Co drzwi to niepokdj
paraliz klucza
bielmo niedocieczone we wszystkich dziurkach
i wigcej nic
Great grandfather clock, P, s. 19
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Podmiot ponownie wskazuje na bezradnos¢ i niemoc
klucza, cho¢ odpowiada mu jego niezdolnos$¢ do dziata-
nia czy prawidlowego funkcjonowania. Podkresla: ,co
drzwi to niepokdj”. Drzwi stajq sie obsesja tworcy. Wiaze
sie¢ z nimi obawa otwarcia konkretnej, niechcianej prze-
strzeni. W Okruchach umieszczonych w Poezjach Jana Da-
rowskiego, odnajdujemy jeszcze nastepujaca mysl: ,Gdzie
drzwi si¢ same otwieraja / zwykle diabel zaprasza” (P,
s. 272). Najbezpieczniej zatem, kiedy zawsze pozostaja
one zamkniete. Lek przed otwarciem nie usuwa jednak
checi poznania intrygujacego mimo wszystko swiata za
drzwiami. Rozpoznaniu nieznanej przestrzeni ma pomaoc
poecie spojrzenie przez dziurke od klucza. Wida¢ w niej
jednak tylko ,bielmo niedocieczone” — niewyrazny ob-
raz czy plame, ktore trudno blizej okresli¢. Wszystko, co
ukryte za drzwiami, dopdki klucz ich nie otworzy, pozo-
staje zatem niepokojaca poete tajemnica.

Darowski rados¢ z powodu ,paralizu klucza” petniej
wyjasnit w wierszu Nic:

W kluczu bramy niebieskiej
w kluczu od przepasci
przekrecam sie w sobie przekrecam

— nic sie nie otwiera...

Jak to pieknie Ze nic si¢ nie otwiera
Jak to pieknie Zze zostaje zamkniete

Cho¢ co$ nie do zasmiecenia!
Nic, P, s. 69

Poete uspokaja nieporecznos¢ klucza — to, ze nie pasuje
do kolejnych drzwi. Twdérca postanawia wykorzysta¢ go
wiec do innego celu. Skoro nie otwiera zamka Zadnych
drzwi, tracac nawet wladz¢ nad bramami do nieba i pie-
kta, zamyka nim samego siebie od srodka: ,przekrecam
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sie w sobie przekrecam”. Ta kulminacyjna czynnos¢ po
pierwsze ma zamkna¢ poete na wszystko, co chlonie ze
Swiata zewnetrznego, po drugie ma ochronic¢ to, co na
chwile obecna nosi on w sobie. Bohater liryczny, ,,przekre-
cajac si¢ w sobie”, zyje tylko sam ze soba, w zamknietej
przestrzeni swego wnetrza. Odcigcie sie od rzeczywisto-
sci zewnetrznej przynosi poecie poczucie bezpieczen-
stwa i ulge, ktérg wyraza w wierszu podwdjna konstata-
cja: ,Jak to pieknie ze nic si¢ nie otwiera / Jak to pieknie
ze zostaje zamkniete”. Nieotwierajace si¢ ,nic” pozwala
osobie mowiacej mie¢ pewnos¢, ze to, co chroni w swo-
im wnetrzu pozostanie na diuzej (by¢ moze nawet na
zawsze) w nienaruszonym stanie. Kazde wzmozenie ak-
tywnosci klucza, kazde otwarcie przez niego drzwi, za-
graza natomiast temu, co nosi w sobie poeta'®. Darow-
ski do tego, co trzyma pod zamknigciem, nie chce niko-
go dopuscié:

W moim wiezieniu nie trzeba straznikow
kazdy pilnuje si¢ sam

pilnujac swego w sobie zamkniety

za drzwiami ktore wszedzie nosi

jak zo6tw swa skorupe —

w pol-stowa przycup i pracuja zamki

do ktdrych klucze wisza w krwi krazeniu

[.]

Trzy wiezienia, B, s. 150

Zamkniete w ,ja” lirycznym wspomnienia sg tylko
jego prywatna wlasnoscia. Poeta wyraza przekonanie, ze
jest w stanie sam je uchroni¢. Ta samodzielnos¢ wiaze sie
jednak z ciezarem noszenia w sobie nie tylko przesztosci,

8 Mozliwa jest takze inna interpretacja tego wiersza. ,Przekreca¢
sie” znaczy réwniez umierac. Moze jest tak, Ze otwierajace sie ,nic” —
wiec nicos¢: przepasé lub wiecznosé jest pozostawieniem podmiotu
na ziemi. Poeta nie ,zasmieca” wiec sobg nicosci lub wiecznosci i to
jest jego powodem do radosci.
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ale takze zamknietych od srodka drzwi, ktorych otwar-
cie jest wciaz mozliwe. Ich zamki , pracuja” — s sprawne,
nieustannie pozostajg w gotowosci. Wiecej: zdaje sie, Ze
poeta tak do konca nie chce, aby stracily swa funkcjonal-
nosc¢. Po ,,przekreceniu si¢ w sobie” nie wyrzuca do nich
kluczy - ,wisza w krwi krazeniu”, wraz z nig przypomi-
naja o swoim ,byciu-w-poecie”, niepokojac go nawet pod
zamknieciem. Krazac tak, wpisuja sie¢ w metafore , obro-
tow rzeczy” Biatoszewskiego.

Przeszto$¢ versus terazniejszos¢

,Przecieraja si¢ w nas krajobrazy” (P, s. 300), ,Jak sie
wyrwac z wlasnych rak? / Jak wyleczy¢ sie z pamieci?”
(B s.319) — czytamy w Okruchach Jana Darowskiego.
Poeta, ktéremu trudno wroci¢ do Polski, ktdry przekreca
klucz w drzwiach prowadzacych do Brzezia nad Odra,
wspominajac swoje zycie w matej ojczyznie, opisuje ob-
razy z przeszlosci czy zapamigtane epizody z dziecin-
stwa tak, jakby nie nalezaty do jego prywatnej historii.
Umieszcza je w zamknietej dla niego przestrzeni, ktorg
oglada przez szybe. Ta pozwala czu¢ si¢ mu bezpiecznie,
zachowa¢ dystans do tego, co jawi sie przed jego oczy-
ma, ,daje [...] mozliwos¢ widzenia, nie dotykania, tworzy
»niewidzialng, jakkolwiek materialng cezure«, uniemoz-
liwiajaca swobodng komunikacje miedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem””. Darowski w jednym z wierszy zanotowat:

To bylo dziwne lustro
i bardzo glebokie

¥ T. Dant: Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej. Wartosci,
dziatania, style zycia. Przektad zredagowat i poprawit J. Baranski. Kra-
kéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2007, s. 76-77.
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i mieszkala w nim Pani
podobna do mamy

Siedziaty z sobg czesto

z rozczesanym wzrokiem
i o czyms bardzo waznym
namietnie milczaty

I ja tam raz spojrzalem
stojac na szufladzie

w $rodku byl inny chiopak
pewno syn tej Pani

i jezyk mi pokazat

ija mu tez

Nigdy przedtem nikomu
tego nie zrobilem

to ten inny chiopak

on ztego mnie uczyt

Ale to byto dawno
bardzo dawno temu
ijuz nie pamietam
kiedy sie rozbito

Ciekawe czy on zyje

czy urdst i czy wie

jak ja sie strasznie balem
ze tak zostaniemy

Z wywieszonym jezykiem
dtugim nieskoriczenie

i ze sie¢ zamknie z nami

debowa szuflada

ze $miac si¢ po nas beda

cyniczne grzebienie
Lustro, P, s. 49
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Autor Drzewa sprzeczki uzywa w utworze czasu prze-
sztego. Wspomina — bedac juz na emigracji — lustro,
w ktérym przegladat sie w mtodosci. Nie odzwierciedla
ono jednak rzeczywistosci czasu terazniejszego, ale uka-
zuje toczace si¢ w nim — niczym w osobnej przestrze-
ni — zycie. Darowski obserwuje je z ciekawoscia, jakby
przez okno. Dostrzega podobienistwo rozgrywajacych sie
we wnetrzu lustra sytuacji do przezywanych przez nie-
go scen z dziecinstwa w Brzeziu. Podswiadomie wiedzac,
ze lustro dokladnie odzwierciedla jego los sprzed emigra-
cji, oddala te mysl od siebie i mocno si¢ od niej dystansu-
je. Matka, ktorg pokazuje mu lustro, to tylko ,Pani / po-
dobna do mamy”, siebie samego okresla natomiast jako
»innego chlopca”, ,syna tej Pani”, ktdry jest niegrzeczny
i swoim zachowaniem demoralizuje obserwatora znajdu-
jacego sie po drugiej stronie lustra: ,i jezyk mi pokazat /
ija mu tez”, ,on zlego mnie uczyl”. Darowski, méwiac
w ten sposob, odcina sie¢ nie tylko od dawnej rzeczywi-
stosci, ale takze od dawnego samego siebie. Zamyka swoj
caly zamierzchly swiat w lustrze. Umieszczona w jego
srodku przeszto$¢ przemyka sie jednak do terazniejszo-
$ci poety, dopoki ono istnieje. Podmiot odcina sie od ob-
razoéw z dziecinstwa dopiero po rozbiciu lustra. Pozbycie
sie go, co prawda uspokaja tworce, ale tylko pozornie ni-
weluje jego lek przed kolejnymi mentalnymi powrotami
do domu, o ktérych potem tak trudno autorowi Drzewa
sprzeczki zapomnie¢, a ktore w wierszu wyraza wprost:
sjak ja sie strasznie batem / ze tak zostaniemy // z wy-
wieszonym jezykiem / diugim nieskonczenie”. Pozbycie
si¢ obaw ,ja” lirycznego nie oznacza bowiem catkowite-
go wymazania przeszfosci. Juz samo tylko wspomnienie
rozbitego — ,, dziwnego / i bardzo glebokiego”, zatem je-
dynego, od razu rozpoznawalnego, kryjacego w sobie za-
pewne jeszcze wiele innych scen z przeszitosci — lustra
ponownie uruchamia w pamieci twércy zapisane w niej
obrazy i wyzwala mysli o pozostawionych w Brzeziu bli-
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skich. Tych w wierszach Darowskiego przywotuja szcze-
golnie rozne przedmioty, sytuacje, a takze wartosci czy
uczucia. Uruchamiajg one w podmiocie mimowolne sko-
jarzenia: ,[...] milos¢ / ucieka w stowo matka” - czyta-
my w Adresach (P, s. 145), ,Kto wyjadl midd ze stoika? //
Mis$ chyba — sama mamo mowitas / ze misie miod jedza”,
,kto brzytwa ojca ostrzyl swoj otowek? [...] / Nie méw ze
ja!” (P, s. 130) — napisat poeta w tomie Niespodziewane zy-
woty. Zamkniety we wnetrzu ,ja” lirycznego i chroniony
pod kluczem, istniejacy takze w rozbitym lustrze swiat
dziecinstwa, wciaz sam i niekontrolowanie wdziera sie
do terazniejszosci autora Drzewa sprzeczki, zyjac i pulsu-
jac w nim. Poeta, powracajac do niego jednak tylko men-
talnie, a nie fizycznie, sprawia, Ze pozostaje on dla nie-
go — tak jak chciat w wierszu Nic — ,niezasmiecony”. Oto
w jaki sposob tworca opisuje swoja dawng przestrzen ist-
nienia:

Pie¢dziesiat lat juz ide

ta aleja lip

z ktérych sie zadna nie starzeje
i kwiecia nie traci —

chyba, ze kaprysna kaskada zapachu
gdy potraci je pamiec

Ani ich liScie raz szmaragd

raz zloto omszate

nie opadaja —

chyba Zem w jesiennym nastroju
Pie¢dziesiat lat juz ide

ta aleja lip

z cienia w cien ide

nie widze dalej niz sto krokéw
(wiem Ze jest wzgdrze

na wzgorzu brama

za brama wiem sa mate pagorki
w ktdrych $pia ludzie)

I cho¢ byt taki wiatr



Miejsce (nie)powrotu. O wyobrazni i poezji... 61

ze nawet uscisk z dfoni mi wyrwat
tu ani drgneto
Brzeskq alejg, P, s. 233

Brzeska aleja, ktéra pamieta z dziecinstwa Darowski,
zostaje przeniesiona w nienaruszonym stanie do teraz-
niejszosci. To miejsce, w ktérym wciaz mentalnie przeby-
wa i wedruje poeta. Poniewaz jest zamknieta i chroniona
W jego wnetrzu, nie moze przemienic jej uptywajacy czas.
W glowie tworcy trwa obecnie juz nierealny obraz lip,
ktore pomimo targajacych nimi zywiotdéw, nie starzeja sie,
nie tracg swoich kwiatéw i lisci. Przedstawienie brzeskiej
alei moze by¢ stymulowane jedynie innym nastrojem au-
tora Niespodziewanych Zywotéw. W zaleznosci od jego sa-
mopoczucia zmieniajg si¢ pory roku i wyglad drzew na
Sciezce. To zatem tworca decyduje, w jakim ksztalcie od-
twarza w wyobrazni zapamietany obraz dziecinstwa. Po-
siadanie nad nim kontroli przynosi mu poczucie bezpie-
czenstwa. Nie jest ona jednak petna. Podmiot mowi: ,z
cienia w cien ide / nie widze dalej niz sto krokow”. We-
drowka poety przypomina spacerowanie po omacku, ni-
czym w marzeniu sennym. Aleja wytania si¢ w myslach
»ja” lirycznego jakby zza mgly. O tym, ze nalezy ona do
miejsc dobrze poecie znanych $wiadczy jednak parante-
tyczne wtracenie podmiotu, ktére nie tylko sugeruje to-
pograficzne rozeznanie brzeskich terenow, ale utwierdza
w przekonaniu, ze opisana w wierszu aleja dokads jesz-
cze prowadzi i uruchamia w podmiocie kolejne skojarze-
nia i obrazy przeszlosci. Co ciekawe, autor Niespodziewa-
nych zywotéw w swoich myslach nie wchodzi na wzgorze
i nie otwiera bramy. Sama wiedza poety na temat tego,
co sie za nia znajduje, jest wiedza zaczerpnieta jakby od
innych, empirycznie przez samego twdrce niesprawdzo-
na. Darowski unika miejsc nieznanych, woli — zaréwno
fizycznie, jak i mentalnie — pozostawac¢ w przestrzeniach,
ktorych sam doswiadczyl. Tylko w nich czuje si¢ pewnie
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i bezpiecznie. Realny i fizyczny powrdt poety do miej-
sca dziecinstwa po latach moglby to bezpieczenstwo za-
kldcic.

Brzezie nad Odrg

Darowski woli zatem pozostawi¢ obecne Brzezie poza
sobg, zamkniete za drzwiami albo za brama na wzgorzu,
wspomniang w wierszu Brzeskq alejg. Kiedy mysli o swej
matej ojczyznie, odwotluje si¢ do obrazéw istniejacych tyl-
ko w przestrzeni pamieci. Te, ktére , przekreca w sobie”
na klucz to —jak czytamy w autobiografii Unsere — , brze-
skie lasy”; ,wzgdrze pod lasem”; pobliski klasztor; po-
mnik Josepha von Eichendorffa (,ogromny gtaz narzuto-
wy, rodem pewnie ze Skandynawii”); widok z Brzezia na
Goére sw. Anny (,na ktorej Gornoslazacy dali odrodzo-
nej Polsce wegiel i stal. A sobie upletli cierniowa korone
z orzetkiem”); ,, druga strona Odry”, w ktorej ,dolinie le-
zat i lezy Racibdrz, prastare piastowskie miasto”; widok
W pogodne dni” na ,pastelowo-niebieskie szczyty Su-
detow i granatowe Beskidow” (,Po zmianie kolorow, np.
beskidzki granat w kolor chabrowy, poznawali miejsco-
wi ludzie nadchodzaca pogode”)* czy po prostu — jak pi-
sat Darowski w listach do bliskich — szkota, kosciol, stary
cmentarz, klasztor®'. Autor Drzewa sprzeczki mimo teskno-
ty za tymi miejscami i ciekawosci, jaka je obdarza®, woli

2 J. Darowski: Unsere. Postowie A. Jakubowska-Ozdg. Rzeszow,
Stowarzyszenie Literacko-Artystyczne ,Fraza”, 2012, s. 7 i 9.

2 List Jana Darowskiego do siostry Lucji Bugdol z 13 grudnia
1993 roku. Zob. ,Brzeski Parafianin” 2008, nr 2, s. 3.

2 Swoje zainteresowanie Brzeziem, jak réwniez zachwyt nad
nim Darowski wyrazit w liscie do siostry: ,[...] Az mnie zatkalo
widzac na okladce to, co przez 50 lat byto samym centrum $wia-
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wskrzeszac je jako lieux de memoire i przygladac sie ich fo-
tografiom, anizeli zderzy¢ sie z aktualna prawda o nich.
Niemoznos¢ powrotu w niegdys bliskie okolice, poeta tak
ttumaczyt w listach do rodziny:

Ja jestem przez caty czas w Brzeziu, tylko ze innym
niz wy. W mojej gltowie tylko jeszcze zyje i chciat-
bym zrobi¢ co$ z nim tadnego, zanim mi zgasnie, albo
zniszcze go sam jakim$ nierozwaznym krokiem. Nie
nalezy sie tez kapa¢ w zrddle, z ktdrego sie
pije (podkr. KN.-K.)%.

Wyrazng i mocng deklaracje niepowrotu poeta ztozyt
natomiast w wierszu Negatyw*:

ta dla mnie, moim sanktum najswietszym, z ktérego bralem moja
iskre do tworczosci zapalna: szkota, kosciél, stary cmentarz i niewi-
doczny tu klasztor, w ktérym przez tyle lat bylem ministrantem. [...]
Mapa topograficzna Brzezia jest dla mnie, jak si¢ rzeklo, bezcenna.
Chociaz po prawdzie mam jq i tak wyryta w pamieci, i wymierzo-
na doktadnie moimi nogami. Pare szczegdétéw jest dla mnie nowo-
$cia. Np. zwirownia i kolej do Markowic. Zawsze zastanawialem sie
jak ja przedtuzono, a teraz widze. Tam biegta przeciez ta klajnbana
(z Gliwic?), ktdrg przywozono m.in. wegiel dla Siemensa — w te strasz-
na zime 1939/40, gdysmy z Kazikiem jezdzili z wéozkiem do Lukasy-
ny, po o$ w $niegu, zgarniajac przy wagonach pyt weglowy, zbiera-
jac okruchy i pchajac to potem po ciemku do domu, by Mama mia-
fa czym ugotowac¢ nam strawe. Wegla na zime nie dostarczono nam
bowiem w tym roku, inwazja niemiecka temu przeszkodzita, a Tato
nasz gdzie$ przepadl na Swiecie. Ciezkie to byly czasy dla naszej
mamy”. Zob. ibidem, s. 3.

% List z 10.04.1994. Cyt za: J. Wolski: Jan Darowski. Okruchy biogra-
ficzne. W: Trzeba sig trzymac pigknych przyzwyczajen..., s. 13.

# W poswigconym autorowi Niespodziewanych Zywotow ,Brzeskim
Parafianinie” czytamy: ,Wiersz Jana Darowskiego Negatyw wybrany
zostal przez redakcje »Brzeskiego Parafianina« jako pierwszy w nu-
merze 2/1993; rozpoczynat cykl prezentujacy twdrczos¢ poety rodem
z Brzezia a piszacego wérdd emigracji powojennej w Londynie. Wy-
bierajac ten utwor, przyswiecala redakcji mysl, nadzieja, iz przyjazd
poety do Brzezia, odwiedziny rodzinnej miejscowosci nastgpia nieba-
wem. Nadzieja ta przybierata coraz realniejszy ksztalt poprzez ozy-
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Nie nie nie nie wrdce
nigdy tam nie wréce

Matka mi zabrania
wcigz cerujac pod kaflowym piecem
rano rozdzierane cisze

Zabraniaja brzozy
ktérych w Brzeziu juz nie ma
i ryby w Odrze wytrute

a $wiecgce cekinami tusk
W moim nie nie nie

Umartych wyprowadze z cienia
wywolam raj stracony
z tego negatywu

po pewnym czasie
przy pewnym s$wietle
za pewna cene

Moze kiedys$ w ten sposob
jak nigdy tam wrdce
Negatyw, P, s. 105

Autor Niespodziewanych zywotéw spoglada na film
z niewywotanymi jeszcze fotografiami. Jedno ze zdjec ty-

wienie korespondencji z Brzeziem. Do redakcji »Brzeskiego Parafiani-
na« doszed! cudowny wiersz Aleja (roboczy tytut dzi$ znanego utwo-
ru Brzeskq alejg), poeta donosil, ze wzmozona zostata praca nad ksigz-
ka Unsere, ktéra przedstawia jego droge z Brzezia do Londynu. Tu
jednak zycie podyktowalo inaczej — choroba, pobyty w szpitalach,
rehabilitacje; w listach i rozmowach odczuwalo sie fakt, Ze Brzezie
pozostanie dla poety swoistym sacrum, ,krajem lat dziecinnych”. Po-
twierdzat to réwniez prof. Florian Smieja [...]. [...] pisal z Ontario
do naszej redakcji: ,Janek zamknat sie w swoich »Brzeskich alejachs,
w swoistej dziupli, z ktoérej trudno go wyciagnac [...]". ,Brzeski Pa-
rafianin”..., s. 2.
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tulowego negatywu przywotuje znajome strony i okolice.
Ich wspomnienie nie cieszy jednak, ale jest jak powraca-
jacy zly sen, ktéry chciatoby sie od siebie odpedzi¢. Ob-
razy z miejsca urodzenia prowadza do wypowiedzenia
wielokrotnego, spotegowanego ,nie”, powtorzonego raz
jeszcze w czwartej czesci utworu. Chroni ono podmiot
przed otwarciem drzwi do swiata dziecinstwa i pocia-
ga za sobg mocniejsze stwierdzenie: ,nigdy tam nie wro-
ce”. Deklaracja ta uprzedza wszelkie ewentualne proby
namowy do powrotu. Negatyw fotografii, na ktory spo-
glada Darowski réwniez nie zacheca go do odwiedzenia
rodzinnych stron. Poeta widzi na nim widma: , matke”,
,brzozy”, ,ryby w Odrze”. To one utwierdzaja go w pod-
jetej decyzji o niepowrocie do Brzezia, stajg sie jego do-
brym usprawiedliwieniem. ,Na chwile obecng — pisata
Ewa Wielgosz — bylby to dla osoby mdéwiacej powrét do
wybrakowanego »raju«, na ktorego istnienie si¢ nie zga-
dza”?. Dalsza czes¢ wiersza Negatyw nie jest — jak chciata
Matgorzata Rother-Burek — rozwazaniem poety o ewen-
tualnym powrocie do Ziemi Raciborskiej*, ale stanowi ra-
czej wyrazenie zamiaru wywotania w przysztosci przez
tworce zdjecia z ogladanego negatywu. Juz sama czyn-
no$¢ ,wywolywania” jest jednak dla poety obciazajaca
i trudna. Oznacza bowiem zgode na wydobycie z nieby-
tu zatrzymanych na fotografii wspomnien, peilne otwar-
cie si¢ i wejscie w nie. Ewa Wielgosz konstatowata:

Negatyw/Negatyw budzi wspomnienia i nostalgie,
przechowujac przesztos¢ odczuwang wszystkimi zmy-
stami, dopdki pozostaje potencjalng realizacja w te-
razniejszo$ci podmiotu. Wywotana fotografia po-

» E. Wielgosz: Poetyka negatywna w ,Niespodziewanych zZywo-
tach” Jana Darowskiego. W: Trzeba sie trzymaé pieknych przyzwyczajen. ..,
s. 114-115.

% M. Rother-Burek: Zwigzki Jana Darowskiego z Ziemiq Raciborskg...,
s. 24.
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twierdzi nieobecno$¢ matki, brak brzéz i ryb, stra-
cony raj w bezruchu i ciszy kojarzonych ze $miercia.
[...] Tytulowy negatyw posiada trojakie (co najmniej)
znaczenie, bedac przedmiotem z dziedziny fotografii,
punktem wiazacym przeszto$¢, terazniejszos¢ i przy-
szto$¢ podmiotu lirycznego oraz obecna postawa bo-
hatera wobec minionego czasu?.

Poeta nawet w myslach nie byl gotowy do realnego
powrotu do ojczyzny. Wiedzial tez, ze nigdy nie wywota
zdjecia z negatywu. Juz sama swiadomos¢ istnienia foto-
grafii, wzbudza w nim lek. Kiedy natomiast przychodzi
mu do glowy mysl o powrocie, wyraza ja tylko ogolnika-
mi, nie dookreslajac czasu i okolicznosci: ,moze kiedys”,
,PO pewnym czasie / przy pewnym S$wietle / za pewna
ceng”. Janusz Kryszak, wskazywat zreszta, ze ,sila mo-
toryczna [...] imaginacyjnych powrotéw (emigrantow —
K.N.-K)) bylo wyjsciowe zalozenie, Zze powrdt rzeczywi-
sty nigdy nie bedzie mozliwy”*:

Powroty mogty by¢ tylko projekcja wyobrazni, osno-
wa fabulacji, ale ich rzeczywista perspektywa (jesli
byta brana pod uwage) opatrywana byta adresem tak
odlegtym, ze lokowat si¢ on w blizej nieokreslonej, da-
lekiej przysztosci, ktérej horyzont ciagle znajdowat sie
poza zasiggiem mozliwym do przekroczenia. Porza-
dek zycia emigranta politycznego uwzglednial raczej
kategorie ,nigdy nie wrdce” [...J*.

Przyjazd do Brzezia jest zatem nieustannie odktadany
na przysztos¢. Darowski, wyobrazajac sobie swoj powrdt

7 E. Wielgosz: Poetyka negatywna w , Niespodziewanych zywotach”
Jana Darowskiego..., s. 114-115.

% J. Kryszak: Emigracyjne dusze wracajg do kraju. Imaginacyjne i rze-
czywiste powroty poetow. W: Idem: A po ziemi wychodzcy idg w obce kra-
je. O poezji i poetach Drugiej Emigracji. Gdansk, Stowo/obraz teryto-
ria, 2010, s. 162.

» Ibidem.
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do miejsca dziecinstwa, w utworze Futura napisze o nim
z wielkim rozczarowaniem:

Wierzysz w sny pijane
jesli wierzysz w przysziosé
zbladzilem w nig kiedy$
Arkadie zwiedzajac

i co znalaztem?

Usmiech wydarty z kalendarza
oko z kubta wylane
dotyk porzuconej starej rekawiczki
ucho przepitowane
i przybite gwozdziem do dziury w plocie
wech komina zatkanego sadza
smak pustych przystankéw
Futura, P, s. 81-82

Miejsce (nie)powrotu

Autor Niespodziewanych zywotéw — wiedzac, ze wszyst-
ko jest juz inne — czyni z Brzezia miejsce (nie)powrotu.
Owo ,nie” zostaje jednak ujete w nawias. Chociaz Darow-
ski symbolicznie zamyka drzwi do przestrzeni, w ktorej
kiedys zyt, wciaz trzyma w reku do nich klucz, jakby zo-
stawiajac sobie mozliwos¢ zmiany podjetej przez siebie
decyzji*. Klucz staje si¢ szczegolnym przedmiotem. Po-

% O tym, ze Darowski momentami myslat o powrocie do Pol-
ski wspominat Florian Smieja: ,W odréznieniu od pozostatych kole-
gow z grupy poetyckiej nie odwiedzil po wojnie swoich rodzinnych
stron. Kiedy uporat si¢ z osobistymi problemami, zaistniaty prze-
szkody zdrowotne wykluczajace podréze. Jeszcze w liscie z 1993 roku
donosit: »Moze pojade w koncu do Brzezia w tym roku, bo juz mam
papiery na wyrobienie sobie polskiego paszportu«”. Zob. ,Brzeski Pa-
rafianin”..., s. 5.
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eta, obawiajac si¢ otwarcia przy jego pomocy przestrze-
ni, do ktérych nie chce wej$¢, analizujac jego nature,
najpierw probuje sie go pozby¢. Kiedy zapomnienie klu-
cza nie udaje si¢, twdrca udowadnia jego nieporecznosé
i niefunkcjonalnos¢. Autor Drzewa sprzeczki wykorzystuje
go ostatecznie w inny sposob — do zabezpieczenia w so-
bie wspomnien z miejsca urodzenia i dziecinstwa. Za-
mykajac je w swoim wnetrzu przez metaforyczne , prze-
krecenie” klucza, chroni je przed ,zasmieceniem”. Tym
tez Darowski usprawiedliwia niemoznos$¢ powrotu do
rodzinnych stron, w ktérych przeciez oczekiwali na nie-
go brat, Kazimierz Darowski, i siostra, Lucja Bugdol. Mo-
nika Kolodziej te niezdolnos¢ powrotu Darowskiego do
Brzezia okredlita jako ,tragiczng”®!. Maria Danilewicz
Zielinska wyjasniata, ze w duzej mierze wynikala ona
»z nieufnosci do cywilizacji wspdtczesnej, obcosci nara-
stajacej pomiedzy ludzmi pozornie bliskimi i zwiazany-
mi ze sobg arkanami zobowiazan i nawykéw””*. Najwaz-
niejsze chyba: tworca wiedziat takze, ze wie$ nad Odrag
nie jest juz miejscem, ktore pamieta i w ktédrym czulby
sie dobrze:

[...] Wiersze brzesko-goérnoslaskie — i proze — pisywa-
fem, pisuje i bede pisywat zawsze, bo ten Swiat jest
moim ,kamieniem probierczym” warto$ci wszystkie-
go w zyciu, szczegolnie w polskim. Tyle, Ze moja glo-
wa nie mogta nigdy zmiesci¢ sie w Brzeziu. Moja sio-
stra zafundowata sobie telefon i teraz rozmawiamy
do$¢ czesto. Powiedzialem jej, Ze moje serce zawsze
nalezalo i bedzie naleze¢ do Brzezia, ale gtowa nie...
Przypomniatem jej, Ze nigdy nie nalezata, nawet gdy

' M. Kotodziej: ,I czekam na cud”. Glosa do biografii literackiej Jana
Darowskiego. W: Trzeba sie trzymac pieknych przyzwyczajen..., s. 19.

% M. Danilewicz Zielinska: Szkice o literaturze emigracyjnej. Wroc-
taw-Warszawa-Krakéw, Zakltad Narodowy im. Ossolinskich, 1992,
s. 334.
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bylem chlopieciem w Brzeziu, ale zawsze latata po
wielkim $wiecie [...]J*.

Z tego ,wielkiego $wiata” — jak wiemy — poeta zyczyt
sobie powroci¢ do matej miejscowosci potozonej koto Ra-
ciborza po $mierci (co stato sie w 2008 roku)**. Dopie-
ro wtedy pozbawiony kontroli tworcy, juz niestrzezo-
ny przez niego klucz mogt przekreci¢ zamek i otworzy¢
drzwi prowadzace do ojczyzny.

% List Jana Darowskiego do Floriana Smiei. Cyt. za: ,Brzeski Pa-
rafianin”..., s. 5.

% Jan Darowski w liScie do siostry Lucji pisat: ,[...] Ciekawe czy
jeszcze chowajg na tym cmentarzu, bo tam wtasnie chciatbym spo-
czaé: gdzie moi rodzice, siostry Lazaria i Dulcissima i rézni wspaniali
ludzie, ktorzy nam dawali cukierki i klapsy. Nasz stary kosciot, o kto-
rym tyle sie w dziecifistwie nastuchatem, widze tu po raz pierwszy
i czytam jego historie. Nie ma co, mamy by¢ z czego dumni, gdzie-
kolwiek jestesmy na $wiecie”. List Jana Darowskiego do siostry Lucji
Bugdol z 13 grudnia 1993 roku..., s. 3.
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Czarne miasto
O slagskim wierszu Tadeusza Rozewicza

Cisza

,Co cisza, to inna cisza” — pisata w jednym ze swoich
esejow Aleksandra Kunce'. Stwierdzenie to zwraca uwage
na ,dynamike ciszy”, ktdra jest jednym z nieodlacznych
elementéw budujacych swiat cztowieka®. Nie jest ona jed-
nostajna i niezmienna, ale takze Zywiotowa i energiczna.
Potrafi przelamac i zmienic¢ rzeczywistos¢, uczynic czyms
nowym codziennos¢. Raz upragniona i wyczekiwana, in-
nym razem zbyt glosna i doskwierajgca. Cisza zbliza do
$wiata albo od niego oddala. W znaczacy sposdb wptywa
na jego oglad i interpretacje. Badaczka zwracata uwage:

Cisza to doswiadczenie i pojmowanie rzeczywistosci,
ktore moze zbliza¢ sie do mistyki, imaginacji, nadre-
alnosci, iluzji, snu, ale moze tez kierowac si¢ w stro-
ne zdroworozsadkowej i przyjaznej perspektywy, kto-
ra kaze ogladac rzeczy z pewnej oddali. I to ta dru-
ga perspektywa jest istotna. Idzie tu o dystans, kiedy
Sledzimy konstelacje ludzi, przedmiotéw, idei, dzia-

! A. Kunce: O ciszy. ,Anthropos?” 2005, nr 4-5. http:/www.an-
thropos.us.edu.pl/anthropos3/teksty/tekstA6.htm [dostep: 24.10.2020].
2 Ibidem.
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fan, kiedy unieruchamiamy obraz, ktdry ostatecznie
zlewa, uniewaznia dzwieki, maskuje zarysy postaci,
by wydoby¢ inne’.

Od czlowieka zalezy wiec, w jaki sposob wykorzysta
potencjat ukryty w ciszy. Z jednej strony otwiera na inne
oddziatywania i bodzce, z drugiej zamyka na rzeczywi-
stos¢. Ale brak dzwiekéw, odgltosow, hatasow czy wresz-
cie milczenie paradoksalnie stanowia takze jedne z naj-
istotniejszych form porozumiewania sie. Cisza wydarza
sie bowiem w jezyku. Jak kazde wydarzenie ,jest nie-
spokojne, ruchliwe, szuka nowych form, ktére mogtoby
przybra¢, dazy do bycia wyrazonym w inny, niespotyka-
ny dotad sposdb™. Cisza zatem zawsze co$ chce oznaj-
mic¢. Nie jest — jak dowodzit Heidegger — ,,czyms$ tylko
bezglosnym”.

Cztowiek mowi. Mowimy na jawie i we $nie. Mowimy
ciggle — takze wtedy, gdy nie wypowiadamy ani sto-
wa, lecz tylko stuchamy albo czytamy, nawet wtedy,
gdy wlasciwie ani nie stuchamy, ani nie czytamy, lecz
oddajemy sie pracy lub korzystamy z wolnego czasu.
Stale w jaki$ sposéb méwimy. Mowimy, bo mdéwienie
jest dla nas czyms$ naturalnym. Mowi sig, ze czlowiek
dysponuje jezykiem z natury?®.

Cisza jest mowa. Rozbrzmiewa, jak w poemacie Ta-
deusza Rozewicza pod znamiennym tytulem W ciszy tak
drogo okupionej. Napisal go poeta w Gliwicach, opubliko-

3 Ibidem.

* ].D. Caputo: Widmowa hermeneutyka. O stabosci Boga i teologii wy-
darzenia. Przel. A. Malinowska, J. So¢ko. Przekl. przejrzata A. Mitek-
Dziemba. W: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przekiadach i komenta-
rzach. Red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2012, s. 122.

® M. Heidegger: W drodze do jezyka. Ttum. J. Mizera. Krakow, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, 2000, s. 5.
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wal w 1951 roku w socrealistycznym tomiku Czas ktéry
idzie. Utwor ten — jak zwracat juz uwage Zdzistaw Hie-
rowski — jest ,otwarty i zamkniety tym samym moty-
wem”.

W fabrycznym krajobrazie

Poeta pierwsza czes¢ wiersza rozpoczyna od opisu $la-
skiego, fabrycznego pejzazu:

Snieg kotowat nad czarnym miastem
lezy na hatdach senny biaty ptak’

Rézewicz, znajdujac sie¢ we wnetrzu domu, kieruje
swoj wzrok na zewnatrz. Spoglada z oddali przez okno.
Rozposciera si¢ z niego widok — jak pisat w swoich notat-
kach z 1969 roku - ,z czerwonym kominem i biatg brzo-
zg"®. Autor Usmiechow, mieszkajac na pietrze, wchodzac
do domu ,,po schodach z bialg poreczg”®, mial mozliwos¢
spogladania na Gliwice z gory. Przyjmujac taka perspek-
tywe, nazywa je w wierszu ,czarnym miastem”, ktdére
pOzniej, w utworze Gabriel Péri, okresli jako ,moje czar-
ne miasto” i nazwie ostatecznie ,o0jczyzng”’. Zdzistaw
Hierowski, patrzac na nie, pisat tak:

6 7. Hierowski: , Czarne miasto” Tadeusza Rézewicza. W: Idem: Szki-
ce krytyczne. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, 1975, s. 334.

7 T. Rozewicz: W ciszy tak drogo okupionej. W: Idem: Poezja. T. 1.
Wroctaw, Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2005, s. 274-276. Wszystkie cy-
towane w szkicu fragmenty wiersza pochodza z tego wydania.

8 T. Rézewicz: Margines, ale... Wybor i oprac. J. Stolarczyk. Wroc-
taw, Biuro Literackie, 2010, s. 43.

? Ibidem.

10 T. Rézewicz: Gabriel Peri. W: Idem: Poezja..., s. 320, podkr. K.N.-K.
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To miasto zrazu nie wydaje si¢ czarne. Od dwor-
ca trzeba si¢ przedrze¢ przez zgietkliwe sréodmiescie
z jedna reprezentacyjna ulicg, ktéra wieczorem rozpa-
la si¢ kolorami neondéw, potem nagle kontrast — staro-
miejskie, ciasne uliczki z niewielkim ryneczkiem, cos
z innego $wiata i innych czaséw, i dopiero dalej mia-
sto staje si¢ czarne: typowo przemystowe z ciemna-
wymi, nieprzytulnymi ulicami w obramowaniu czar-
nych od sadzy kamienic, ktérych cegta juz dawno nie
przypomina swej pierwotnej barwy'.

Okresélenie ,czarne miasto” zwraca uwage na wy-

pelniajace zurbanizowana przestrzen szaros$¢, ponurosc
i brud. Szczegolnie doskwieraty one autorowi Niepokoju:

Z listow Tadeusza Rozewicza, zamieszczonych w to-
mie Margines, ale... wylania si¢ obraz miejsca, ktérego
poeta nie oswoit i w ktérym czul sie zle. Czesto po-
wraca tu obraz ,,smutnego” [...] i ,zadymionego” [...]
miasta. Szczegdlnie uciazliwe wydaja sie spedzane
w Gliwicach letnie dni. W roku 1958 w liScie do Paw-
ta Mayewskiego Rozewicz skarzyl sig: ,jestem zme-
czony, caty lipiec, sierpien i czes¢ wrzesnia siedziatem
w Gliwicach — w dymie i zaduchu [...]""%

Rzeczywistos¢ przedstawiona w wypowiedziach Ro-

zewicza miesci si¢ w okreéleniu Slaska jako ,,czarnej kra-
iny”, o czym pisata Elzbieta Dutka:

[...] ,czarny Slask”, ,czarny kraj”, powtarzaja sie wy-
jatkowo czesto takze wspodlczesnie [...]. Na trwale ta-
kie wyrazenia przylgnety do wyobrazen przemysto-
wego regionu, ktory rozwinal sie dzigeki poktadom

I Z. Hierowski: ,Czarne miasto” Tadeusza Rozewicza..., s. 334.
12 E. Dutka: Gliwickie $lady w zbiorze Tadeusza Rozewicza , Margines,

ale...”. W: Rozewicz: dodawanie. Red. E. Bartos, M. Cuber. Katowice, Ofi-
cyna Wydawnicza Wactaw Walasek, 2012, s. 94-95.
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czarnego wegla, ale gwattowna industrializacja ozna-
czala réwniez zanieczyszczenie srodowiska, w ktd-
rym zaczal dominowac¢ wiasnie kolor czarny — kolor
sadzy i brudu®.

W omawianym wierszu czarny pejzaz jest jednak
inny. Rozéwietlony przez padajacy $nieg prezentuje sie
pozytywnie. Poeta pisze, ze ,$nieg ,koluje” nad mia-
stem. Nie jest zatem intensywny, ucigzliwy dla otoczenia.
Przeciwnie: z lekkos$cia, powoli unosi sie nad przestrze-
nia. Opadajac stopniowo na ziemie, chowa pod swoja bie-
la czern. Snieg z jednej strony przemienia rzeczywistogé
miasta Roézewicza - jakby ja tagodzi i uspokaja, wprowa-
dza w cisze; z drugiej — znacznie falszuje jej obraz: przy-
krywa niedoskonatosci, wprowadza nieautentycznosc¢'.
Autor Niepokoju, wpatrujac sie w osniezong panorame
Gliwic, wyrdznia tylko niektére tworzace ja elementy.
Sa nimi rzucajace si¢ w oczy (ze wzgledu na swdj stoz-
kowaty ksztatt) zwaty. Opadajacy na nie snieg rowniez
zmienia ich scenerig. Poeta widzi go jako ,,sennego biate-
go ptaka”. Nie przysiada on na haldach jedynie na chwi-
le, tylko po to, aby za moment odlecie¢ z nich i znikna¢
w oddali, ale osiada na nich i przytwierdza do nich, zo-
staje na dluzej. Rézewicz, oddany temu wrazeniu, chce
widzie¢ w haldach nie tylko oszpecajace przestrzen czar-
ne wzgorza. W wierszu przestaja by¢ one ,,zwatami usy-
panymi ze zbednych materiatéw, pokopalnianych resztek
czy niepotrzebnych kamieni”, ktore ,staja sie z czasem

18 E. Dutka: Literackie krajobrazy Gornego Slaska. W: Eadem: Pré-
by topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wie-
ku. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014, s. 250-251.

4 Bardzo podobne, niemal identyczne przedstawienie przestrze-
ni przykrytej $niegiem, pojawia si¢ w innym wierszu Rézewicza,
umieszczonym réwniez w tomie Czas ktdry idzie: ,Szedtem / Nowym
Swiatem / lecial $nieg énieg kotowat / domy staly biate / ztociste /
jakby$ w ich licach / stonce rozpuscil”. Zob. T. Rézewicz: Szedtem No-
wym Swiatem. W: Idem: Poezja..., s. 282.
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istotnym zagrozeniem (dla — K.N.-K.) srodowiska natural-
nego”, ktére ,nieodpowiednio zabezpieczone — zatruwa-
ly otoczenie dymem oraz powstajacymi zwigzkami che-
micznymi, takimi jak: tlenki wegla i tlenki siarki”*. ,Sen-
ny biaty ptak” ($nieg) czyni je innymi — ostabia czern,
otacza spokojem, zapowiada cos$ wiecej. Dzieki niemu je-
den z elementdw przestrzeni zindustrializowanej staje si¢
czescig natury. Wiecej: w zimowej scenerii hatdy mozna
sobie wyobrazi¢ jako gory — ,slaskie” Tatry czy Alpy™.

5 K. Niesporek: W gtqb hatdy. W: Eadem: Hatda. O Slgskiej wy-
obrazni symbolicznej. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go, 2019, s. 27.

® Michat Lubina twierdzit: ,Stozkowe haldy przy kopalniach
rybnickich przypominaly mi réwniez stozkowate tatrzanskie turnie
Mnicha czy Koscielca. I tylko [...] chlywiki i budynki z chropawej
i poczerniatej cegly nie przypominaty budownictwa podhalanskie-
g0”. M. Lubina: Pokocha¢ halde. W: Hatda. Materiaty IV Sesji Slaskoznaw-
czej Pracownikow Naukowych, Studentéw i Gosci Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Slgskiego. Katowice, 6-7 maja 1999. Red. T.M. Glogowski,
M. Kisiel. Katowice, Wydawnictwo ,Gnome”, 2000, s. 16. Elzbieta Dut-
ka wyjasniata: ,Transgranicznos¢ i wielokulturowos¢ [...] jest cecha
regionu i okoliczno$cig sprzyjajaca rozwojowi alpinizmu, w zwiaz-
ku z tym élaskie srodowisko jest jednym z najprezniej dziatajacych
w kraju. Wynika z tego réwniez paradoksalny mariaz silnego po-
czucia przynaleznosci regionalnej z pragnieniem ucieczki gdzies in-
dziej, czego wyrazem moze by¢ nazywanie hatd »Alpami«. Poréwna-
nie hatdy do gory stato sie zreszta wrecz toposem — odnalez¢ je moz-
na (miedzy innymi) w szkicu Franciszka Starowieyskiego O burze-
niu najpiekniejszych gor Polski i eseju Aleksandra Nawareckiego Hafda.
Teologia resztek. Dokonane w sformutowaniu »od ,Alp” do Alp« ze-
stawienie hatd i gor [...] sygnalizuje réwniez sytuowanie w geogra-
fii wyobrazonej Slaska odniesieri do najwyzszych szczytéw $wiata”.
E. Dutka: Slgskie , Alpy” i ,Himalaje”. O transgranicznej biografii i nie-
jednorodnym krajobrazie regionu. W: Region a toZsamosci transgraniczne.
Literatura. Miejsca. Translokacje. Red. D. Zawadzka, M. Mikolajczak,
K. Sawicka-Mierzynska. Krakéw 2016, s. 308. Marek Pacukiewicz
z kolei dodawat: ,Wielu alpinistow pytanych o fenomen $laskiego
alpinizmu twierdzito, ze istotng role pelnila tu opozycja pomiedzy
przyroda a industrialng cywilizacja. Nawet na przemystowym Sla-
sku odnajdujemy jednak pewne paradoksy; dwuznacznemu, sakral-
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Zwalom w wierszu — przez zmiane czerni w biel — zosta-
ja nadane znaczace ,walory estetyczne””. Osniezone hat-
dy, uspokajajac i rozswietlajac terazniejszos¢, staja sie tu-
taj oznaka dokonujacego si¢ wiasnie ,socrealistycznego
postepu, [...] symbolem nowych, wspaniatych czaséw”*.

Po spojrzeniu na $laski krajobraz nastepuje powrot
wzroku poety do wnetrza mieszkania:

Cisza jest w naszym domu
W ciszy Zona sie¢ smieje
jej $miech wypetnia cisze

Korong ztotych wloséw btyska
przyciska reke do piersi

Jej $miech wypelnia cisze

tak drogo okupiona

Uwaga autora Niepokoju zostaje teraz skupiona na ci-
szy wypelniajacej przestrzeri domu oraz na zonie. Pierw-
sza to cisza powojenna — wyczekiwana i upragniona, na-
znaczona ludzkim cierpieniem i $miercig. Czlowiek nie
chce przytlumic jej zadnym dzwiekiem. W mieszkaniu
Rézewicza dopiero teraz osigga ona swoje apogeum. Mil-
czy w nim zaréwno poeta, jak i jego zona. Symbolem tego
milczenia jest niewyartykutowany smiech kobiety. Poeta
obserwujac ja, dostrzega nie tylko walory jej wygladu ze-
wnetrznego (,Korong ztotych wloséw blyska”), ale intu-
icyjnie rozpoznaje dzwigki przez nia niewypowiedzia-
ne. Rézewicz podejrzewa, ze zona si¢ Smieje. To entuzja-

no-pragmatycznemu traktowaniu goér przez alpinistow w pewnym
sensie odpowiadaja Slaskie gory — nie gory”. M. Pacukiewicz: Gran
kultury. Transgresje alpinizmu. Krakéw, Universitas, 2012, s. 159-160.

V Por. A. Sciepuro: Wobec stalinizmu. Wiersze Tadeusza Rézewicza
z lat 1949-1956. ,Pamietnik Literacki” 1997, z. 2, s. 38.

8 M. Glowinski: Rytuat i demagogia. Trzynascie szkicéw o sztuce zde-
gradowanej. Warszawa, Open, 1992, s. 128. Cyt. za: A. Sciepuro: Wo-
bec stalinizmu..., s. 39.
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styczny obraz. Kobieta, ktérej Smiech cisnie si¢ na usta,
odczuwa jednak lek przed jego wyrazeniem, dlatego za-
trzymuje go w sobie, hamuje. Podmiot wiersza opisuje jej
zachowanie: ,(zona — K.N.-K\) przyciska reke do piersi”.
Gest ten daje zna¢, ze w jej wnetrzu cos sie wydarza. Ko-
bieta broni sie jednak przed uzewnetrznieniem swoich
uczu¢, ich wypowiedzeniem. Nie chce $miechem zagtu-
szy¢ ciszy, obnizy¢ jej wartosci. Zaburzenie spokoju bylo-
by powtdrzeniem doskwierajacej cztowiekowi utraty ci-
szy, dlatego zona poety ukrywa swoja rados¢.

Ale tez nie mozna jeszcze glosno sie Smiac i cieszyc,
bo — jak napisze Rdézewicz w drugiej czastce swojego
wiersza —

W Hiszpanii w Grecji

w domach prostych ludzi
mieszka milczenie

w biednych domach
mieszka $mier¢

Odszedt od nich $miech

Mysli poety, rodzace si¢ w zaciszu jego mieszkania
nie koncentruja sie tylko na jego najblizszym otoczeniu.
Ten niewypowiedziany $miech Zony wywoluje w nim
takze inne obrazy. Autor Niepokoju odnosi si¢ do cierpie-
nia dwoch europejskich krajow. Miedzy wierszami przy-
pomina o toczacych sie wojnach domowych (w Hiszpa-
nii — od 1936 do 1939 roku; w Grecji — od 1944 do 1949
roku). Zmagania zbrojne i walke polityczna przeciwsta-
wia cierpieniu zwyklych ludzi. Dokonuje si¢ ono w prze-
strzeniach prywatnosci. Nie wypelnia ich taka cisza, jaka
rozbrzmiewa po latach niepokoju w mieszkaniu Rézewi-
cza. Ta jest stanem fizycznym rzeczywistosci, w ktdrej nie
rozlegaja si¢ zadne dzwigki. Teraz mamy do czynienia
z milczeniem i $miercia. Pierwsze jest cisza dialogiczna.
Dzieje si¢ ona miedzy ,ja” i ,ty”, jest formgq mowy, komu-
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nikujaca sprawy najistotniejsze. W tym wypadku wyra-
za krzywde i cierpienie cztowieka. Druga jest cisza abso-
lutng. Przychodzi, jak chce, i kiedy chce. Czlowiek nie ma
na nig zadnego wplywu, tylko musi si¢ jej poddac”. Mil-
czenie i $Smier¢ zagluszajq spokdj wilasciwej, upragnionej
ciszy (tej, ktorej ma szczescie doswiadczad juz autor Czer-
wonej rekawiczki), przyttumiaja ludzki $miech (ten, ktory
cisnie sie na usta zony poety). Sa mowa komentujaca nie-
fatwa rzeczywistos$¢, odzwierciedlajaca sytuacje, w jakiej
przyszlo znalez¢ sie cztowiekowi:

Bo ludzie ktdérzy czekaja

ludzie ktérzy przywarli uchem do ziemi
ludzie ktérzy $pig z otwartym okiem
nie $mieja sie

Ludzie ktérzy oddychaja pod ziemia
milcza

Oczekiwanie, nastuchiwanie, nocne czuwanie czy stan
bezsennosci, chociaz zastepuja w wierszu $Smiech, nie sa
milczeniem. Przeciwnie: czynnosci te przemawiaja same
w sobie, s3 mowa wyrazajaca nadzieje na ocalenie z cza-
sow niepokoju. ,Ludzie [...] przywarli uchem do ziemi”,
bo prébuja sie z nig zlaczy¢, zjednoczyd na tyle, aby moc
jeszcze ustysze¢ w niej glos innych ocalonych. Poszuku-
ja w jej wnetrzu oznak Zycia, ktére pozwolityby uwierzy¢
w ludzkie zwyciestwo nad cisza $mierci, przywrdcic¢ na
usta utracony smiech. Tymczasem — jak pisze Roézewicz —
,Ludzie ktérzy oddychaja pod ziemia / Milczg”. Porazeni
bolem i cierpieniem, ukryci w niej, chociaz chwytaja jesz-
cze powietrze, nie wypowiadaja ani slowa, nie reaguja
na to nastuchiwanie innych. Milczeniem bronig si¢ przed
wojna i $miercia, albo w milczeniu - chcac powroci¢ do

19 ]. Filek: Filozofa wstep do ciszy. ,Znak” 2014, nr 707. https://www.
miesiecznik.znak.com.pl/7072014jacek-filekfilozofa-wstep-do-ciszy/
[dostep: 24.10.2020].
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ziemi-matki, ktora ich zrodzita — umieraja badz szukajg
W niej ocalenia.

Ale w tej samej ziemi dokonuje si¢ takze odnowienie
nadziei, ma miejsce poczatek odrodzenia do zycia. Poeta
zapowiada:

Nadchodzi czas

Rodliny, ktorych korzenie i kwiaty

rozwijaja sie pod ziemia

do storica zaczng leciec¢

W ciszy tak drogo okupionej

stycha¢ piosenke wigznia

,Padaja trawy pod kosa, mozna je ogniem wypali¢
ale kto mocen jest rozkaza¢ ziemi wiosennej
Ziemio! Nie wolno ci rodzi¢ zieleni

i nie nos na sobie bujnych traw”

Autor U$miechdw, przeczuwajac nadejscie wiosny,
przedstawia pozytywna wizje przyszlosci. Zostaje ona
zobrazowana przez rozkwitajacq nature. Usituje przebic
si¢ z wnetrza ziemi, z ciemnosci do swiatla. Jest zapo-
wiedzia przemiany rzeczywistosci, w ktorej ,, podziemie”
przebudza si¢ do dzialania, pokazuje drzemiaca w nim
site. To moment przelamania milczenia, nadej$cia uprag-
nionego czasu pokoju — ,ciszy tak drogo okupionej”.
Wers: ,Nadchodzi czas” bezposrednio koresponduje tu
z czwartg strofg innego utworu:

Czas ktory idzie jest piekniejszy
ludzie nie beda umierali jak larwy
komunizm ludzi podniesie
obmyje z czasow pogardy®

Dotychczasowe $mier¢ i milczenie przerywa réw-
niez — dotad bezbronny, uciemiezony, gnebiony, teraz

2 T. Rézewicz: Czas ktory idzie. W: Idem: Poezja..., s. 294.
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,podniesiony”, wyzwolony z dawnych ,czaséw pogar-
dy” — wiezien (w liryku Czas ktéry idzie moze on by¢ od-
powiednikiem czlowieka , odgrodzonego od swiata /
trwoga ogromng”?, ktéry — jak pisat Arkadiusz Scie-
puro — zostaje wezwany, ,by sie zaangazowal, by rzu-
cil sie¢ w »otwarte ramiona« nowej rzeczywistosci”, kto-
ry ,wierzy, ze nowy $wiat [...] bedzie pigkniejszy, ze »lu-
dzie nie beda umierali jak larwy«”??). Przezwycieza on
strach przed méwieniem. Patetyczne frazy patriotycznej
piesni zamienia na piosenke. W ,,ciszy tak drogo okupio-
nej” wybrzmiewa prosta forma gatunkowa. Wylania sie
z niej triada: Smier¢ — Zycie — $mier¢. Jej tres¢ przekazuje
najpierw prawde, ze dokonujacego sie¢ wlasnie odrodze-
nia nie mozna w zaden sposdb powstrzymac. Podmiot
moéwi: ,kto mocen jest rozkazac¢ ziemi wiosennej”. Pora-
Zone umieraniem zycie z jednej strony pokazuje wigc nie-
ztomno$¢, zdolno$¢ do pokonywania przeciwnosci, po-
wrét do swojej pelni; z drugiej — przypomina, ze $mier¢
jest obecna i nie mozna jej uniknaé, tym bardziej o niej
zapomniec.

W trzeciej czesci utworu mysli Rézewicza koncentruja
sie ponownie na gliwickiej przestrzeni:

W ciszy tak drogo okupionej

w miescie fabrycznym lezy cmentarz
Czerwony maty cmentarz

w $rodku czarnego miasta
nagrobki z prostych desek

nad kazdym stoi gwiazda

W ciszy tak drogo okupionej
stycha¢ $miech dzieci ktére biegna
mijaja cmentarz biegna dalej
Stycha¢ najczulsze kazde stowo

i szept i oddech

W ciszy tak drogo okupionej

2 Tbidem.
2 A. Sciepuro: Wobec stalinizmu..., s. 46.
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Strofa ta, bedaca powrotem poety do ,czarnego mia-
sta”, przywotuje dwa, odlegle od siebie obrazy. Pierwszym
z nich jest powstaly w 1951 roku w Gliwicach cmentarz
wojenny zolnierzy radzieckich, bioracych udzial w ofen-
sywie styczniowej 1945 roku w ramach operacji sando-
miersko-slaskiej. Petni on role miejsca pamieci o drama-
tycznych wydarzeniach. Kolor czerwony nie jest tutaj
tylko barwa wypetniajaca kontury umieszczonej na gro-
bach, wystepujacej na fladze czy na godle panstwa ra-
dzieckiego piecioramiennej gwiazdy, ale takze odzwier-
ciedleniem dokonanej masakry na Niemcach i Slazakach.
Co istotne, jego lokalizacja — jak napisat Rézewicz — ,w
$rodku czarnego miasta” nie pozwala zapomnie¢ o istot-
nych prawdach historycznych. Ludzie wojennego poko-
lenia, ktérzy kazdego dnia poruszajg si¢ ulicami miasta
nad Klodnicg, przechodzac obok cmentarza, przypomina-
ja sobie o ludzkim cierpieniu, zderzajq si¢ z nim od nowa.
Nawet ,w ciszy tak drogo okupionej”, w latach odradza-
jacej sie rzeczywistosci i nastajacego pokoju, powraca ono
do cztowieka, wywoluje w nim uczucie trwogi, niepokoi
go. Drugi obraz przedstawia biegnace nieopodal tego sa-
mego miejsca dzieci — jak napisal Zdzistaw Hierowski —
,hieéwiadome obcowania z bohaterstwem i $miercig”?,
Zyjace juz w nowej rzeczywistoéci. Mury cmentarza ich
nie przerazaja, groby z czerwonymi gwiazdami (zastepu-

% 7. Hierowski: ,Czarne miasto” Tadeusza Rozewicza..., s. 335. Po-
dobny motyw pojawia si¢ w liryku pt. Gabriel Péri z tomu Wiersze i ob-
razy Tadeusza Rézewicza (1952): ,W ciszy wymawiam to imie / Imie
rozstrzelanego / W twierdzy Mont Valérien / Wymawiam jego imie /
W mojej ojczyznie / w moim czarnym miescie/ Tu robotnice / idac
do pracy / odnosza dzieci / do doméw cieptych i biatych / jak $nieg
w promieniach storica // Tu pod czutym okiem / rosna dzieci / Tu za-
sypiaja z czerwonym konikiem / w ramionach / Tu dobrzy ludzie /
czuwaja / nad ich oddechem // Tu gdzie mate $wiatla / lampek goérni-
czych / sa stonicami / ojczyzny / Tu wymawiam imie / rozstrzelanego /
w twierdzy Mont Valérien”. T. Rézewicz: Gabriel Peri..., s. 320-321.
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jace tradycyjne krzyze, ktérych obecnosci nie pamietaja)
nie robia na nich wigkszego wrazenia. Nieuswiadomione
jeszcze przez $mier¢, niedotkniete okrucienstwem wojny,
dostosowuja sie do sytuacji spoteczno-politycznej, zyja
beztrosko w ,,ciszy tak drogo okupionej”’, w fabrycznym
miescie. To dla nich cisza codziennosci — zwykla cisza.
Innej bowiem nie znaja. Przelamuja ja radosnym $mie-
chem, ktérego odglos roznosi sie po okolicy. Nie zagtu-
sza on jednak innych dzwiekéw niesmiato przebijajacych
sie przez te cisze, przywotujacych przeszios¢. Spontanicz-
nemu, dzieciecemu $miechowi poeta przeciwstawia ,naj-
czulsze kazde stowo /i szept / i oddech” dorostych.

To méwienie prawie bezdzwieczne, niestyszalne, nie-
zagrazajace rozbrzmiewajacej glo$no ciszy oraz mysl
o dzieciach prowadzi Rézewicza ponownie do jego domu:

Snieg kotowat nad czarnym miastem

lezy na hatdach senny biaty ptak

Cisza jest w naszym w domu

W ciszy Zona si¢ $mieje

jej $miech wypelnia cisze tak drogo okupiona

Korong ztotych wloséw btyska
reke przyciska do piersi Stysze jej glos
~Dwa serca teraz bija we mnie”

Stysze jej glos Stysze jej smiech
Szczesliwy $miech w tej ciszy.

Krajobraz, rozposcierajacy sie za oknem mieszkania
Rézewicza, pozostaje niezmienny, podobnie jak nadal
niewyartykutowany, ukryty w ciszy smiech zony poety.
Inaczej niz w pierwszej czesci poematu przedstawia sie
jednak scena, w ktorej kobieta ,reke przyciska do pier-
si”. Tym razem gest ten nie zostaje zanurzony w ,ciszy
tak drogo okupionej”, ale wiecej: prowadzi do przerwa-
nia milczenia i wypowiedzenia zdania: ,Dwa serca te-
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raz bija we mnie”. Te powojenna, porazona $miercia rze-
czywistos¢ przemienia zapowiedZz pojawienia si¢ no-
wego istnienia. Wiadomos¢ o nim przerywa wczesniej
powstrzymywany i hamowany $miech Zony poety. Ro-
zewicz méwi: ,Stysze jej glos Stysze jej Smiech / Szczes-
liwy émiech [...]”. Dziecko stanie si¢ znakiem nowych
czasow.

Wiersz napisany przez poete w 1950 roku ,w ciszy
tak drogo okupionej” ,w czarnym miescie”, w cieniu
hatd zapowiada narodziny pierwszego syna Rézewi-
czéw. Przewidziane przez autora Usmiechdw w poprzed-
nich czesciach utworu odrodzenie przysztosci w sensie
historycznym czy politycznym dotyczy wiec takze jego
prywatnego zycia.

Inny pejzaz

W poemacie Tadeusza Roézewicza $laski krajobraz
z haldami w tle nie jest najwazniejszy. Pojawia sie tylko
przy okazji, jest elementem dodatkowym, z jednej stro-
ny tworzacym scenerie dla opisywanej, rozgrywajacej sie
w jego mieszkaniu waznej sytuacji lirycznej, z drugiej —
odnoszacym sie¢ do rzeczywisto$ci spoteczno-polityczne;.
W liryku tym — podobnie jak w wierszu Rzeka swiatla,
o czym pisal Arkadiusz Sciepuro — ,»przeszte« ujeto jako
»ciemne«, naznaczone pietnem niesprawiedliwosci; sta-
nowi ono kontrast dla tego, co terazniejsze, »jasne«, wia-
zace si¢ z nowym ustrojem”?. I tak owej ciemnosci (stano-
wi wojny w krajach europejskich i biedzie mieszkajacych
w nich ludzi) zostaja przeciwstawione i umieszczone po
stronie $wiatfa i nadziei na dobrg przysztos¢: urok i spo-

% A. Sciepuro: Wobec stalinizmu..., s. 36.
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kdj ,czarnego miasta”; industrialna przestrzen wtopio-
na w nature; osniezone zwaly; ,szczesliwy smiech” Zony,
ktora ,korong zlotych wloséw btyska”; dwa, bijace w jej
ciele serca; ,cisza tak drogo okupiona”; odradzajace sie,
wychodzace spod ziemi rosliny; nadchodzaca wiosna;
piosenka uwolnionego wieznia; $miech i beztroska dzie-
ci. To miedzy innymi w cieniu hatd i kopalnianych komi-
now — jak napisze Hierowski — ,dokonywat si¢ 6w pro-
ces powrotu do codziennosci, do prostych, najprostszych
prawd zycia, ktdre czlowiekowi zarazonemu $miercia sta-
waly sie objawieniem, do zwyklych stosunkéw miedzy-
ludzkich”?. W Ciszy tak drogo okupionej Slaski pejzaz jest
szczegdlny. Poeta zestawia jego czern z biela sniegu. Ten,
przykrywajac miasto, nie tylko zmienia sceneri¢ najbliz-
szego otoczenia poety, ale uspokaja miasto, pozwala je
wpisa¢ w eksponowang w poemacie rzeczywistos¢ ciszy,
milczenia i wszelkich przemian. Osiadajacy na hatdach
,senny biaty ptak”, bedacy - jak juz zostalo wczesniej
zaznaczone — metaforg $niegu, czyni haldy w pewnym
sensie onirycznymi elementami krajobrazu, zmienia ich
wlasciwosci. Nie sg juz bowiem okryte klebami trujace-
go slaska przestrzen dymu, nie zarza si¢ na nich kamie-
nie wydobyte z kopalni. Takie przedstawienie $laskich
wzgbrz pojawia sie dla odmiany w liryku Odpowiedz.
Miedzy programowe postulaty dotyczace poezji zostaje
wpleciony nastepujacy obraz:

Patrze na dymy ktdére unosza sie
pionowo nad ptaskimi dachami
mojego miasta

Widze pregowane ogniem

boki hatd
widze czarne dni robocze

% Ibidem, s. 338-339.
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ktére zbiegaja sie w czyste
krysztaty planow*

Rézewiczowskie dymy nad miastem wydobywaja sie
z kopalnianych kominéw i $laskich zwaléw, zaciemnia-
jac przestrzen. W ,,czarnym miescie” haldy zostaja jednak
wyroznione. Na ich zboczach tym razem mozna dostrzec
ogien, ktory podkresla i oznacza forme zwalu - jego
ksztatt i wysokos¢. Wzgdrze zostaje przez éw tagodnie
objawiajacy sie¢ na nim zywiot wyodrebnione z ciemnego
krajobrazu. Ogien w tym wierszu nie jest sila niszczaca.
Przeciwnie: dodaje zwatowi estetycznych waloréw, prze-
mienia go. Dzigki Zywiolowi halda nie jest juz popielata
czy czarna. Ogien wywotuje wrazenie, ze slaskie wzgo-
rze jest usytuowane w centrum przestrzeni, a nie na jej
peryferiach. Hatda goruje i ptonie nad miastem. Tym ra-
zem przypomina formy wulkaniczne?.

Autor Szkicéw krytycznych, przypominajac motyw
,Czarnego miasta” w utworach Rézewicza, stusznie skon-
statowat:

[...] typowe rekwizyty $laskiej poezji regionalnej —
dymy, pregowane ogniem boki hald - [...] i budowa-
ny z nich obraz nie sg celem dla siebie, jak sie to dzieje
u poetéw, ktdrzy na Slasku tylko to wtasnie dostrzega-
ja. Jak w innych [...] wierszach Rézewicz przez krajo-

% T. Rézewicz: Odpowiedz. W: Idem: Poezja. T. 1. Krakéw, Wydaw-
nictwo Literackie, 1988, s. 186-187.

¥ Wiodzimierz Wojcik zwracal uwage: ,Dla ludzi urodzonych
w regionie wielkoprzemystowym hatda, produkt dziatalnosci czlo-
wieka, jest takim samym komponentem pejzazu, jakim dla miesz-
kancéw Tokio, Neapolu czy Sorrento okazujg sie ksztatty wulkanow
Fudzi-Jamy lub Wezuwiusza — bedace efektem nieokietznanej dzia-
lalnos$ci zywiotu, a wiec czynnika pozaludzkiego, naturalnego. Jedne
i drugie sa — bywaja lub bywaly — niebezpieczne; z jednym i z dru-
gim czlowiek zyje i musi zy¢”. W. Wojcik: Hatdy i ludzie. W: Hatda.
Materiaty..., s. 34-35.
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braz dochodzi do cztowieka, wiazac go z nim w spo-
sob istotny, by zamkna¢ wiersz pointa, ktéra z liry-
ka krajobrazowo-opisowa nic nie ma wspolnego. Tak
wiersz osadzony mocno w obrazie czarnego miasta
nabiera sensu ogolnego, stajac sie jednym z ogniw
w tancuchu utworéw nieodzownych do okreslenia
poezji Rozewicza®.

2 7. Hierowski: ,,Czarne miasto” Tadeusza Rézewicza..., s. 339-340.



MG¢j czarny dom
O jednym wierszu Stanistawa Horaka

Doswiadczenie wojny

Noc, zmierzch, cisza, jesien, wierzba, $mier¢, ciemnosc,
czern to stowa klucze poezji Stanistawa Horaka' — twor-
cy, ktorego zyciorys zostal naznaczony pietnem wojny.
»W latach 1943-44 walczyt w Armii Krajowej, w latach
1944-50 byt zotnierzem Ludowego Wojska Polskiego”?.
Doswiadczenia te towarzyszq mu od 18. roku zycia, za-
bieraja jego mlodos¢, staja sie — jak u pisarzy pokolenia
Kolumbdéw - traumatycznym doswiadczeniem. W 1950
roku zostawia wojsko (w stopniu porucznika) i osiedla si¢
na state w Bytomiu®. Jest tworcq porazonym, zranionym,
nigdy niepogodzonym z tragedia i okrucienstwem wojny.
Trudne doswiadczenia powracaja do niego mimowolnie.
Zyjac przeszloscia dla innych juz zamierzchta, nieustan-

! E. Zyman: ,Ale co zrobi¢ z tymi ktérzy szumiq lasem”. ,,Poglady”
1972, nr 17, s. 11.

2 Bibliografia. W: S. Horak: Studium ciszy. Wybdr wierszy. Wybor
ired. M. Halas. Katowice, Gérnoslaskie Towarzystwo Literackie, 2000,
s. 84.

3 Stanistaw Horak — poeta i politruk. Zob. http://zyciebytomskie.
pl/index.php/ZB/panteon/stanisaw-horak-poeta-i-politruk [dostep:
21.09.2019].
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nie przenosi ja do swojej terazniejszosci. Ostatecznie nie
jest ani ,tam” (na froncie), ani ,tu” (w domu). Nie opo-
wiadajac si¢ za zadna z tych przestrzeni, zyje w zawie-
szeniu i konkretnie okresla swoja sytuacje egzystencjalna:
»stoje jak czlowiek ktory zgubit siebie / stoje w pot dro-
gi” (Autoportret, O, s. 19)*, ,,Umieram jak zytem /i zyje jak
umieratem” (Do drogiej, S, s. 4).

Wojna i bycie w armii, wypetniajac wyobraznie i psy-
chosfere autora Okolicy wiecznych burz, wdziera si¢ nawet
do miejsc, majacych by¢ powojennym azylem. Jednym
z nich jest dom, z ktérego Horak czyni temat wiersza
umieszczonego najpierw w tomiku Listopadowe sady, na-
stepnie przedrukowanego przez Marcina Hatasia w zbio-
rze Studium ciszy. Liryk ten (zatytulowany Modj czarny
dom) — przekonywat na tamach ,Slaska” Ryszard Jasno-
rzewski — mozna uzna¢ za wiersz programowy’. Ku-
muluje si¢ w nim bowiem cate dotychczasowe wojenne
i powojenne doswiadczenie twdrcy, sama zas przestrzen
domu zamiast upragnionego schronienia, azylu, najbez-
pieczniejszej siedziby wcigz przypomina pole walki oraz
miejsca i sytuacje z nim zwigzane. Poeta nie bez powodu
napisal wiersz elegijnymi dystychami. Gatunkowa for-
ma od razu sugeruje smutny/zalobny ton, a takze temat
rozpamietywania (nieyminionego® — zaréwno wojny, kto-

* W szkicu zostaty zastosowane skréty, odnoszace si¢ do nastepu-
jacych toméw wierszy Stanistawa Horaka: ] — Jesiernt zaczyna sie w nocy.
Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1961; Ls — Listopadowe sady. Wy-
dawnictwo Naukowe ,,élqsk”, Katowice 1965; O — Okolica wiecznych
burz. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, 1972; S — Samorzez-
by. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, 1987. Sc — Studium ci-
szy. Wybédr wierszy... Po tytule wiersza podaje skrét i numer strony.

® R. Jasnorzewski: Drzeworyty Horaka. ,,Slqsk” 2001, nr 7, s. 76.

¢ Zob. J. Stawinski: Elegia. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Stownik terminéw literackich. Red.
J. Stawinski. Wroctaw-Warszawa-Krakéw, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, 2007, s. 126. Elegia jest gatunkiem bliskim poecie. Cha-
rakterystyczne dla niej dwuwiersze pojawiaja si¢ prawie w kazdym
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ra staje si¢ nigdy niezagojona, wciaz jatrzaca sie rana, jak
i czasu przed jej wybuchem, zanim zostal przez nia wy-
rwany ze swoich rodzinnych stron.

»Moj czarny dom”

W calym utworze przewijaja si¢ dwa znaczace wyra-
zenia, pelniace funkcje anafory: ,w moim domu” oraz
,w moim czarnym domu”. Obydwa wskazuja na ,do-
srodkowy charakter” przestrzeni zamieszkania, opisuja
jej wnetrze, sugeruja, ze to w nim znajduje si¢ ,ja” mo-
wiace. Pojawiajacy sie tu zaimek dzierzawczy ,moj” su-
geruje przynalezno$¢ autora Czerwonej latarni do opisy-
wanego miejsca, utozsamienie i bliskos¢ z nim. O ile
pierwsza wymieniona fraza jest powszechnie uzywanym
okresleniem, o tyle druga, bedaca takze tytutem wiersza,
niepokoi. Z jednej strony moze wskazywac na lokaliza-
cje domu poety w Bytomiu. Dom usytuowany w ,czar-
nym mieécie”, w ,czarnej krainie” — jak okreéla sie Slask
ze wzgledu na jego przemyst, poklady czarnego wegla
i dym wydobywajacy si¢ z kominéw kopaln czy hatd” -
staje sie takze naznaczony tym wlasnie kolorem regio-
nu. Poeta odréznia w ten sposob $laski powojenny dom,
w ktéorym mieszkat od 1950 roku az do swojej $mierci,
od tego na Podolu, w ktérym spedzit lata swojego dzie-

tomie Horaka. Niektére utwory zostaja zatytulowane wprost: Ele-
gia wieczorna, Elegia jesienna, Elegia z drzewem, Elegia Swigteczna. Zob.
S. Horak: Listopadowe sady. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,élqsk",
1965, s. 5, 21, 24, 28.

70 Slqsku jako ,czarnej krainie” pisala Elzbieta Dutka. Zob.
E. Dutka: Literackie krajobrazy Gérnego Slaska. W: Eadem: Préby topogra-
ficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI wieku. Katowi-
ce, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014, s. 250-251.
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cinstwa. Z drugiej strony, ,czarny dom” odpycha, nie za-
checa do wejscia do srodka, nie chroni przed noca. ,Czar-
nos¢” — zanotowat Wiadystaw Kopalinski - ,jako prze-
ciwbarwa kazdej innej barwy faczy sie¢ z »ciemno$ciami,
ktore byly nad glebokoscia«, z pojeciem substancji uni-
wersalnej, prachaosem”, ,jest symbolem zla, niemoralno-
Sci, [...] strachu, ponurosci, [...] zmartwienia, nienawisci,
niebezpieczenstwa, [...] katastrofy, zniszczenia, smutku,
[...] $mierci”® — kumuluje zatem w sobie to wszystko, cze-
go Horak doswiadczyt podczas wojny. Dom staje w ten
sposob w opozycji do przestrzeni cieptej, jasnej, oswiet-
lonej, rodzinnej, nie jest — jak dowodzit Gaston Bache-
lard - ,$wiatem przeciw-atakéw”’. Horak tytutowgq fra-
z3 wiersza niewatpliwie wyraza lek , bycia-w-ciemnosci”.
Kiedy nastaje mrok — jeden z elementéw traumatyczne-
go doswiadczenia Horaka — natychmiast powracaja my-
8li o pozostatych trudnych przezyciach. Objawia sie tu
,pamie¢ traumatyczna” poety, ktéra — w jego przypad-
ku — dochodzi do gltosu w okreslonych, konkretnych wa-
runkach, ,,przypominajacych o pierwotnej sytuacji” zra-
nienia'. Tworca w Samorzezbach dramatycznie i wprost
skonstatuje: ,,ciemnosc / jest straszna” (Prosba o jasnosc, S,
s. 9). Ona bowiem - jak napisat — ,jest” nieustannie, trwa
w czasie, przenika wszystko. Nie pozwala poecie czu¢
si¢ komfortowo, pochfania nawet to, co powszechnie zo-

8 Czarny. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, ,Wiedza
Powszechna”, 1990, s. 53.

° G. Bachelard: Dom rodzinny i dom oniryczny. W: Wyobraznia po-
etycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. Chudak. Przel. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz. Przedmowa J. Btoniski. Warszawa, Paristwowy Insty-
tut Wydawniczy, 1975, s. 316-317.

10 B.A. van der Kolk, O. van der Hart: Natretna przesztosc: elastycz-
no$¢ pamieci i pietno traumy. Przel. T. Bilczewski i A. Kowalcze-Paw-
lik. W: Antologia studiéw nad traumg. Red. T. Lysak. Przel. T. Bilczew-
ski, K. Bojarska, J. Burzynski, A. Kowalcze-Pawlik, A. Rejniak-Majew-
ska. Krakow, Universitas, 2015, s. 146-147.
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stalo uznane za bezpieczne i domowe. Nie dziwig zatem
modlitewne frazy twodrcy skierowane do ,,gwiazdy po-
rannej” w liryku Proéba o jasnosc: ,nie zachodz / prosze”
S, s. 9).

Dziwny dom

Opis ,,czarnego domu” odzwierciedla wnetrze poety —
wszystko, co czuje i przezywa:

w moim domu jak brzozy na podolu szumia dymu
choragwie
w moim czarnym domu wiatr ptaki przywiewa
z czerwonego nieba
M6j czarny dom, Ls, s. 22; Mdj czarny dom, Sc, s. 42

Wazna role w wierszu odgrywa wiatr. Poeta jest moc-
no uwrazliwiony na szum tego zywiotu. Kiedy si¢ poja-
wia, w tworcy od razu zostaje uruchomiony szereg in-
nych podobnych dzwigkdéw i obrazéw, majacych Zrddto
w wojennych doswiadczeniach. Dziata destrukcyjnie: roz-
bija i niepokoi podmiot, gwattownie wkracza w rzeczy-
wistos¢. W pamieci autora Samorzezby zapisat sie przede
wszystkim jako zywiot siejacy albo zapowiadajacy znisz-
czenie. To wiatr — jak mowi podmiot — ,,ciemny za niklym
blaskiem liscia” (Andromeda, ], s. 20), ,,szarpiacy drzewa /
i mnie” (List nadchodzqcy, O, s. 23), stanowiacy ,pierwszy
podmuch / ciemnej fali powietrza” (Zmierzch, J, s. 12). Do
domu Horaka wdziera si¢ natomiast zaledwie delikatny
jego podmuch. Staje si¢ on jednak sila sprawcza, wywo-
tujaca kolejne, skiadajace si¢ na traumatyczne doswiad-
czenie tworcy elementy. Szum zywiotu, przelozony przez
poete na szum brzdz, przywraca w jego pamieci ,krajo-
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braz dzwigkowy” rodzinnych stron'. Styszany dzwiek
kojarzy sie jednak nie tylko ze szczesliwymi chwilami
spedzonymi przez autora Czerwonej latarni w matej oj-
czyznie, ale takze z jej spustoszeniem. Przypomnijmy:
Stanistaw Horak urodzit si¢ w obecnej Ukrainie — Tarno-
polu, stolicy Podola, dotkliwie zniszczonej podczas dru-
giej wojny $wiatowej przez Sowietéw i Niemcodw™. Po-

" Wiecej na temat ,krajobrazu dzwiekowego” zob. E. Rybicka:
Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach
literackich. Krakow, Universitas, 2014, s. 249.

2 W ,Nowej Trybunie Opolskiej” o Tarnopolu czytamy: ,I znéw
II wojna $wiatowa zadata temu miastu straszliwy cios. Po wejsciu
Sowietéw do Tarnopola 17 wrzesnia 1939 r. na bruk runat okrecony
stalowa ling zaczepiona do sowieckiego czotgu pomnik Pitsudskie-
go. Byt to najwiekszy w tym czasie w Polsce pomnik marszatka na
koniu dtuta Glowinskiego. Na ulicach pojawily sie plakaty z portre-
tem pulchnego marszatka Woroszytowa, z orderami i lornetka na szyi
oraz napisem: »Bijcie polskich pandw i podpankéw. Lapcie polskich
oficerow. Ufajcie Armii Czerwonej, ktéra przynosi prawdziwa wol-
no$é«. Potem przyszta straszliwa zima. Trzydziestostopniowe mrozy.
Ludzie Zzartowali, Ze jest to skutek otwartej granicy na wschod. Za-
czely si¢ masowe aresztowania. Do Katynia wywieziono prezyden-
ta miasta Stanistawa Widackiego, a do Tweru - wojewddzkiego ko-
mendanta policji Wiktora Gorczynskiego. W piwnicach wiezien za-
katowano 700 polskich patriotéw. Gdy po niespeina dwoch latach do
miasta weszli hitlerowcy, wymordowali wszystkich Zydéw tarnopol-
skich — okoto 15 tysiecy, natomiast banderowcy oprécz Zydéw skupili
sie¢ na mordowaniu Polakéw we wsiach pod Tarnopolem. U schytku
wojny Niemcy oglosili Tarnopol twierdza (festung) — broniacym sie
hitlerowcom nie wolno byto cofna¢ sie o krok. Hitler wigzat z obro-
na miasta wielkie nadzieje. Przez pare tygodni niemieckie forma-
cje bronity si¢ zaciekle. Rosjanie szturmowali i nieustannie bombar-
dowali miasto, co doprowadzito do prawie catkowitej zaglady jego
starowki i zabytkowych budowli. Znéw objawito sie, ze nad Tarno-
polem wisiato jakie$ okrutne fatum, bo pobliski Lwéw miat szcze-
$cie i hitlerowcy nie ogtlosili go festungiem. Pigknej staréwki lwow-
skiej wojna nie tkneta. Opolanin Zbigniew Kosciow napisat, ze Tar-
nopol »doslownie zréwnano z ziemia«. Przechodzil 6 razy z rak do
rak. Dzi$ zdaje si¢ nie pamigtac, jak zazarta byta wojna miedzy Hitle-
rem a Stalinem. Rézni okazyjni publicysci pisza, ze Niemcy po pro-
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eta do powojennego domu w Bytomiu zabiera oba wy-
mienione obrazy rodzinnych stron. Ten drugi przemawia
w nim jednak silniej. Szelest wiatru przemieniajacy sie
w szum drzew miejsca dziecinstwa od razu przeksztatca
sie w trzepot choragwi — ,w czasie wojny — symbol ho-
noru i wiernosci, ktdrego w potrzebie nalezy broni¢ — na-
wet skladajac w ofierze wlasne zycie””®. W liryku Hora-
ka nie pozostaja one jednak znakiem zwyciestwa. ,Dymu
choragwie” swiadcza tu raczej o dokonujacym sie spu-
stoszeniu, o pozodze, o toczonej wcigz walce. To straszny
dym, , przed ktérym” —jak méwi podmiot w innym wier-
szu — ,nawet bog upadl na twarz” (Modlitwa, O, s. 34).
Niekontrolowany, przenika takze wiatr — by¢ moze dla-
tego w utworach autora Jesieni zaczynajgcej sie w nocy jest
on przedstawiany w ciemnych barwach. Do powiewu zy-
wiotu wlaczaja swoj lot ptaki z nadzieja, Ze ocali je przed
$miercia. Szum wiatru przygania je ,z czerwonego nie-
ba” do domu i pamieci poety. Maja one stac sie ich schro-
nieniem, zagwarantowac bezpieczenstwo. Lot ptakéow
nie tylko dynamizuje zywiot czy — jak pisat Bachelard —
,udziela sity wiatrowi [...]”", ale natychmiast przypo-
mina poecie 0 wojennej pozodze. Wiatr swoim szumem,
przywotujac tworcy rézne wspomnienia, zaktoca spokdj
i cieplo bytomskiego azylu. Przenosi do najbardziej bez-
piecznego ,tu” traumatyczny czas oraz opuszczone — na-
znaczone obecnoscig i walka poety — miejsca.

stu wycofali si¢ z Tarnopola. Zakonczenie wojny w miescie przezy-
lo tylko 12 tys. os6b, z ktérych wiekszos¢ bedzie wysiedlona na za-
chéd - na Slask”. Zob. Moje kresy. Tarnopol — Stolica Podola. ,Nowa
Trybuna Opolska” z dn. 20.02.2010. https:/nto.pl/moje-kresy-tarno-
pol-stolica-podola/ar/4142713 [dostep: 29.09.2019].

3 Chorqggiew. W: Leksykon symboli. Oprac. M. Oesterreicher-Moll-
wo. Przet. ]. Prokopiuk. Warszawa, Wydawnictwo ROK Corporation,
1992.

1 G. Bachelard: Poetyka skrzydet. W: Idem: Wyobraznia poetycka...,
s. 197.
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Wiatr nie jest jednak jedynym uniedogodnieniem szu-
kajacego wytchnienia twércy. W drugim dystychu wier-
sza czytamy:

w moim domu noce moje wypelnia blask dziwnych
kurantéw
i dziwne dabrowy z kamienia do snu mnie kotysza
M0j czarny dom, Ls, s. 22; Mdj czarny dom, Sc, s. 42

Horak, opisujac wnetrze domu, ujawnia swoje zdezo-
rientowanie. Czuje, ze dzieje si¢ w nim co$ niepokojace-
go. Noce, ktore w nim spedza, okazuja si¢ tak samo bez-
senne, jak noce czuwania na froncie. O ile podczas woj-
ny autor Listopadowych sadow wiedzial, czego moze sie
po nich spodziewac, o tyle inaczej jest w domu. Ta prze-
strzen wydaje mu si¢ bardziej obca i nieznajoma. Roz-
brzmiewaja w niej dzwigki i pojawiaja si¢ obrazy, kto-
rych poeta nie potrafi rozpozna¢ i konkretnie nazwac.
Kierujac sie swoja intuicja, probuje zdefiniowac je i opi-
sa¢ przez pryzmat bolesnych do$wiadczen. Miesza albo
zrownuje w ten sposdb dwa porzadki: wojenny i domo-
wy. Pokazuje, Ze przeszto$¢ znaczaco przejmuje nad nim
wiadze. I tak przywotany przez tworce ,blask dziwnych
kurantow” nie jest odbijajacym si¢ od szyby domowego
zegara swiatlem czy echem mechanizmu wygrywajacego
melodie o pelnej godzinie, ale raczej lsnieniem wydoby-
wajacej z siebie wojskowe sygnaty trabki. Nocna scene-
ria wnetrza domu przypomina natomiast autorowi Par-
stwa rozy lasy z debowym drzewostanem. Poeta okresla je
jako ,dabrowy z kamienia”. Sformufowaniem tym wska-
zuje na wlasciwosci degbdw, ktére kumuluja w sobie ,site,
moc, statos¢ i potege” (dab — tac. ,twardos¢” i , krzep-
kos¢”)®. Bedace drzewami odpornymi na wode, nie pod-
legaja gniciu ani butwieniu. W wierszu Horaka sg one
jednak ,dziwne”, zatem inne niz poeta pamieta. ,Dabro-

5 'W. Kopalinski: Dgb. W: Idem: Stownik symboli..., s. 64.
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wy z kamienia” to raczej drzewa, z ktérych zostato wy-
zute zycie, ktdre przestaty spelnia¢ swoje dawne funk-
cje. Ulegajac zniszczeniu, zastygly nieruchomo w jednej
pozycji. Sa w pewnym sensie dla poety obiektem utraty.
Obraz kotyszacych do snu debéw zostaje tworcy przy-
wolany znowu przez rozlegajacy si¢ szum wiatru.
Wskrzesza on w pamieci ,ja” moéwigcego widma debow.
Ich obumarcie doskwiera poecie nie tylko w Moim czar-
nym domu. Horak chcialby odda¢ im dawna $wietnos¢,
prosi o nig sily/istoty wyzsze: ,,czasem przywro¢ mi mat-
ko $wiatto z debu w nocy” (Okolica gwiazdy, Ls, s. 16),
»daj pod debami pore na zamykanie powiek / pod deba-
mi pore na obrachunki samotne // daj deby wytrzymate”
(Elegia swigteczna, Ls, s. 28).

,Czarny dom” Horaka jest takze dziwny pod wzgle-
dem architektonicznym. W trzecim dystychu wiersza
czytamy:

w moim czarnym domu korytarze 1$niace wprost do
ziemi prowadza

w moim czarnym domu przy lampkach zlotych
oglada sieg jesien

M0j czarny dom, Ls, s. 22; Mdj czarny dom, Sc, s. 42

Z opisu przestrzeni zamieszkania autora Okolicy wiecz-
nych burz wynika, ze jego dom nie jest wielokondygna-
cyjny, ale sktada sie z jednego poziomu. Zostat on jednak
rozbudowany, gdyz sa w nim usytuowane niemajace
swojego konca korytarze. Co ciekawe, poeta nie opisuje
ich dominujaca w wierszu przeciwbarwa. Czern tym ra-
zem zostaje oswietlona, wyznaczajac droge prowadzaca
w glab. Ukierunkowane w dét , korytarze I$nigce” przypo-
minaja Bachelardowskie zejscie do piwnicy ,z ogarkiem
w reku”, ktére ,stanowi ciemna dziure w podlodze”,
gdzie ,kroluje noc i chtéd”®. By¢ moze owe korytarze

6 G. Bachelard: Dom rodzinny i dom oniryczny..., s. 311.
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Horaka do niej faktycznie prowadza, ale tez rozciagaja
si¢ jeszcze dalej ,do ziemi”, znamiennie si¢ z nia taczac.
Obraz ten jest wieloznaczny. Po pierwsze — podazajac
za mysla autora Wyobrazni poetyckiej — wskazuje na ,fakt
mieszkania w domu, ktéry wyrasta z ziemi, ktory zyje
z korzeniami zapuszczonymi w czarnoziem”". Podkresla
przywiazanie czlowieka do konkretnej przestrzeni -
w przypadku Horaka slaskiej czy bytomskiej, poprzeci-
nanej w glebi ,lsnigcymi korytarzami” (rozjasnionymi
przez gornicze $wiatto karbidéwki albo lampy-czotdwki)
kopalni. To ziemia Zzyjaca wlasnym Zzyciem, majaca swdj
okreslony rytm pracy. Po drugie jednak — co chyba jest
blizsze Horakowi — korytarze kierujace ,wprost do zie-
mi” to tunele prowadzace do bunkréw, schronéw czy
$mierci, przez ktdre przechodzili doswiadczajacy wojny.
Ziemia dla wielu z nich jest teraz miejscem spoczynku,
zbiorowym grobem. Dom ,ja” lirycznego, poprzez bezpo-
Srednie polaczenie z ziemia, zostaje nierozerwalnie zwig-
zany ze $miercig i umartymi. Poeta Zyje obok nich, faczy
sie z nimi we wspdlnote. Samo natomiast wnetrze miejsca
zamieszkania juz za jego zycia przypomina przebywa-
nie w mogile, w ktorej — jak czytamy w wierszu — ,przy
lampkach zlotych oglada sie jesien”. To raczej rozpalo-
ne na grobie (w domu poety) znicze/Swiece. Pora jesieni
jest za$ szczegdlnym czasem pamieci o zmartych i roz-
pamietywania utraty. Ale tez sama decyzja i odwaga po-
ety o wkroczeniu do ziemi (piwnicy, kopalni, grobu) ,,po-
maga [...] zejs¢” — pisat Bachelard — ,w glab nas samych”
i uporac sie ,,ze strachami, czyhajacymi w korytarzach”.

Wszystko nabiera woéwczas cech symbolu. [...] Jedli za-
stanowimy sie cho¢ troche nad obrazami, zwolniony-
mi obrazami, ktére narzucaja sie¢ nam w trakcie owe-
go ,zstepowania”, podwdjnego zstepowania — niewat-

7 Ibidem, s. 312.
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pliwie zaobserwujemy w nich cechy organiczne. [...]
A przeciez homologia glebi narzuca owe obrazy™.

Mieszkajac w ,,czarnym domu”, idac jego oswietlo-
nymi (btyskiem ognia, amunicji) korytarzami, Horak pro-
buje zmierzy¢ si¢ z (nie)minionymi doswiadczeniami
i przepracowa¢ traume. Chcialby, aby dom, z ktérego
uczynit powojenna siedzibe, miejsce swojego zadomowie-
nia, ale takze ktérym zastapil swdj ,raj utracony” — swiat
dziecinistwa, Tarnopol — wiasnie to przepracowanie mu
utatwit:

do mojego domu jak pielgrzym strudzony z pozogi
powrdcitem
w moim czarnym domu odtwarzam do gry

instrumenty
M0j czarny dom, Ls, s. 22; Mdj czarny dom, Sc, s. 42

W pierwszym wersie dystychu formuta domu zosta-
je znacznie rozszerzona. Stanowi on synonim ojczyzny.
Powrdt, o ktérym wspomina podmiot, nie dotyczy bo-
wiem powtdrnego zamieszkania w Tarnopolu, z kto-
rego okupacja wyrwala poete, czyniac go bezdomnym.
Ow powrét oznacza przede wszystkim ocalenie z woj-
ny, otrzymanie szansy na zbudowanie swojego lokalne-
go azylu gdzie indziej w powojennym $wiecie, ale zawsze
w ojczyznie. ,Ja” liryczne, okreslajac siebie , pielgrzymem
strudzonym”, wskazuje po pierwsze na doswiadczenie
losu wedrujacego Zolnierza, na bycie w tym czasie ,nig-
dzie”; po drugie — na ponoszone w zwiazku z tym trudy
i cierpienia. Wojna i czas tutaczki znaczaco wptynety na
inicjacje tworcy. Ten proces dochodzenia do dojrzatosci
przez utrate domu, cierpienie, powrot do ojczyzny i zbu-
dowanie nowego azylu trafnie opisuja stowa Aleksandry
Kunce:

8 Tbidem, s. 327.
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”

Najpierw jest sie¢ w okreslonym ,tu”, potem ,tu
przechodzi w obszar ,nigdzie” — ani tu, ani tam, ani
gdzies, poza wszelkimi wyobrazeniami — by ostatecz-
nie powrdci¢ do ,tu” jako bycia , gdzies”, ogarniajace-
go to, co gdzie indziej, co tam, co nieobliczalne i za-
trwazajace”.

”

W ojczyznie — bytomskim ,czarnym domu”, owym
Jtu” zawierajacym w sobie wszystkie utracone miejsca
i traumatyczne przezycia z przesztosci — autor Listopado-
wych sadéw podejmuje sie proby odbudowania swojej nor-
malnosci, powrotu do zycia sprzed wojny. Podmiot méwi:
,odtwarzam do gry instrumenty”. Tak jakby dzwigk
i muzyka z nich wydobywane miaty przywréci¢ tworcy
rados¢. Staja sie one jedynym, co jeszcze mu pozostalo,
sq resztka szczesliwego $wiata, przynosza chwile pocie-
szenia. Horak daje temu wyraz takze w innych swoich
utworach: ,,czasem przywrd¢ mi matko [...] / rados¢ in-
strumentow wyltowionych z morza” (Okolica gwiazdy, Ls,
s. 16), ,wotajcie / jak sig¢ [...] o skrzypce na smutek prosi”
(Alberta Camusa nie ma, J, s. 47), ,mamo // zostalo skrzy-
piec glaskanie” (Muzyka Zatobna, ], s. 39), ,bym mogt dla
uciechy wygrywac rézne msze / calq noc piescilem dudy
zrobione z zadymki” (Madrygat, ], s. 43) itd. Rekonstruk-
cja instrumentow, doprowadzenie ich do stanu uzywal-
nosci to jednak zmudny proces, ktéry trwa i jeszcze sie
nie dokonat. Powrét do normalnosci zostaje zatem roz-
ciggniety w czasie, okazuje si¢ jednym z najtrudniejszych
powrotow. Wieksza site w domowej przestrzeni przybiera
mimo wszystko wciaz to, co porazajace:

w moim czarnym domu jak w Zniwa ogniska bez
przerwy plona

¥ A. Kunce: Dom — na szczytach lokalnosci. W: T. Stawek, Z. Kadtu-
bek, A. Kunce: Oikologia. Nauka o domu. Katowice, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, 2013, s. 71.
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w moim czarnym domu paprocie kwitnace zrywa sie
zelazem

w moim czarnym domu pamietam o czarnych
zolnierzach
w moim czarnym domu zamknatem dla nich drzwi
M0j czarny dom, Ls, s. 22; Mdj czarny dom, Sc, s. 42

Kolejnym, dominujacym zywiotem w ,,czarnym domu”
Horaka, obok wspomnianego juz wiatru, jest ogien. Gas-
ton Bachelard trafnie dowodzit:

Ogien i cieplo stanowia zasade wyjasniania w najréz-
niejszych dziedzinach, gdyz sa dla nas okazja do nie-
zniszczalnych wspomnien, prostych i decydujacych
do$wiadczen osobistych. Ogien jest wskutek tego zja-
wiskiem uprzywilejowanym, ktére moze wszystko
wyjasni¢. Jezeli wszystko co zmienia si¢ wolno, ttu-
maczy sie zyciem, wszystko, co zmienia sie szybko,
tlumaczy sie¢ ogniem. Ogien jest w najwyzszym stop-
niu zywotny. Ogien jest intymny i uniwersalny. Pto-
nie w naszym sercu. Plonie w niebie. Wypetza z gte-
bin substancji i zjawia si¢ jako mitos¢. Wpetza w ma-
terie i ukrywa sie utajony jak nienawis¢ i zemsta.
Ze wszystkich zjawisk jest naprawde jedynym, ktére
moze catkowicie faczy¢ obie wartosci przeciwne: do-
bro i zto. Rozéwietla raj. Pali w piekle. Jest rozkosza
i tortura. Jest kuchnig i apokalipsa. Sprawia przyjem-
nos¢ dziecku grzecznie siedzacemu kolo niego, ale ka-
rze wszelkie niepostuszenistwo, kiedy chce sie igra¢
zbyt blisko z jego plomieniami. Oznacza dobrobyt
i szacunek. Jest bogiem opiekuniczym i straszliwym,
dobrym i ztym. Moze sobie zaprzeczac — jest wigc jed-
na z zasad uniwersalnego wyjasniania®.

Mozna si¢ domysli¢, ze tej dwoistosci ognia, o ktdrej
pisze autor Wyobrazni poetyckiej, Horak doswiadcza co-

? G. Bachelard: Psychoanaliza ognia. W: Idem: Wyobraznia poetyc-
ka..., s. 28.
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dziennie w swoim domu. Ogient w zacisznym domostwie
plonie przeciez w lampie, kominku albo piecu — przy-
nosi domowe, upragnione poczucie ciepla i bezpieczen-
stwa?. Szybko jednak okazuje si¢, ze nie o taki ogien
chodzi autorowi Samorzezb. W jego domu jest on zupel-
nie inny, przypomina raczej wielkie ogniska, rozpalane
w czas zniw. Poeta obrazem tym nawigzuje do stowian-
skich obrzedéw zwanych noca swietojanska albo Kupaty,
ktora obchodzi si¢ w letnie przesilenie Storica, podczas
najkrétszej nocy w roku. Swietujac, wskrzesza sie ognie
sobotkowe, rozswietlajace ciemnos¢ czerwcowej nocy. To
wlasnie takie ogniska ptong w domu poety, gdy zapad-
nie zmrok. Nie majg one jednak nic wspolnego ze swie-
tojaniska radoscia. Przeciwnie: przypominajg raczej o wo-
jennych pozarach na froncie. Nawet kiedy zostang uga-
szone i tak ,bez przerwy plong” (w pamieci) — zabieraja
ludzi i trawig przestrzen. Zywiol, z ktérym na co dzien
poeta stara si¢ zy¢, wypetnia jego psychosfere i nie po-
zwala w niej zaistnie¢ zyciu. Kazde jego objawy sa od
razu ttumione albo niszczone: ,w moim czarnym domu
paprocie kwitnace (bedace zreszta kwiatem poszukiwa-
nym podczas nocy $wietojaniskiej, ktérego odnalezienie
symbolizuje pomyslny los, bogactwo, site i madros¢ —
K.N.-K) zrywa si¢ zelazem”. Horak uswiadamia sobie,
ze przesladujaca go codziennie mania wojennej pozogi
byta ,wezwaniem stosu” nie tylko dla juz poleglych na
wojnie walczacych, ale jest nim takze dla niego samego.
,Ogien” — konstatowat Bachelard - ,sugeruje pragnienie
zmiany, przyspieszenia czasu, sprowadzenia calego zy-
cia do kresu, do wyjscia poza nie”*>. Przypomina ocalate-
mu poecie o dramatycznej $mierci ,,czarnych Zotnierzy”.
Autor Czerwonej latarni, majac poczucie winy z powodu
wlasnego uchronienia siebie przed ,wezwaniem stosu”,

2l Tbidem, s. 30.
2 Tbidem, s. 34 i 38.
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»,zamyka dla nich drzwi” domu. Duchy/widma polegtych
zolnierzy nawiedzaja go, przesladuja i nie pozwalajg spac
spokojnie. Wnetrze domu — chociaz czarne, nie do konca
przyjazne, pelne wojennych wspomnien — chroni poete
przed tymi, z ktérymi boi sie¢ najbardziej spotkac i skon-
frontowac twarzg w twarz.

Pragnienie domu

,Gdybym znalazt / cisze glucha w domu / jak w daw-
nym lesie // szedlbym do niej / jak po tamtym lesie /
wczoraj chodzitem” (Prosba o szmer lisci, S, s. 1) — wyznat
Horak w Samorzezbach. W poecie tkwi zatem pragnienie
zamieszkania w przestrzeni, ktora stataby sie dla nie-
go prawdziwym schronieniem, przynoszacym mu spo-
kdj i codzienne poczucie bezpieczenstwa. Autor Listopa-
dowych sadéw po wojnie probuje stworzy¢ ja w Bytomiu.
,Budowanie i zasiedlanie kazdej siedziby” — pisat Mircea
Eliade — , zawsze poniekad réwnoznaczne jest z poczat-
kiem, z nowym zyciem”?. W przypadku Horaka , uwikta-
nego bez reszty w czas — dla innych — miniony”, ,Zyja-
cego wcigz w $wiecie wojny, ktora go osacza, przenika
jego mysli, okresla krag najbardziej dlan istotnych pro-
bleméw”** prawda autora Traktatu o historii religii si¢ nie
sprawdza. Dom Horaka wypelnia bowiem tylko ciem-
nos¢ sporadycznie przerywana btyskami dziwnych swia-
tel, niepokoja wojenne zywioty oraz nawiedzaja nie-
chciane duchy polegtych. Dom staje si¢ dla tworcy ra-
czej miejscem bezsennosci i czuwania, rozpamietywania

% M. Eliade: Swiat, miasto, dom. W: Okultyzm, czary, mody kultural-
ne. Eseje. Przet. 1. Kania. Krakow, Oficyna Literacka, 1992, s. 27-34.
# E. Zyman: ,Ale co zrobi¢ z tymi ktdrzy szumig lasem”..., s. 11.
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(nie)minionego, anizeli odpoczynku, wyczekiwanego po
dtugim pobycie w armii i na wojnie. Poeta przenosi do
niego zaréwno swoje traumatyczne doswiadczenia, jak
i miejsca, ktore zostaly naznaczone jego obecnoscia, wal-
ka i cierpieniem. Tadeusz Stawek wyjasniat:

[...] specyficzna relacja czlowieka z przestrzenia |[...]
polega na niemozliwosci zacierania sie poszczegdl-
nych fopoi, tak iz czlowiek nigdy nie wyrzeka sie
miejsc, nie zostawia ich bezpowrotnie za sobg. Trwaty
zwiazek z miejscami jest podstawa egzystencji ludz-
kiego indywiduum. Z rozwazan Heideggera wynika,
ze nie ma takiego ,tu”, ktére nie byloby juz ,tam”, ale
i odwrotnie — ,tam” nabiera znaczenia poprzez ,tu”,
w ktorym sie znajduje®.

Stanistaw Horak innego domu, bedacym wolnym od
widm przesztosci azylem, nigdy nie zbudowal. Poeta te
niemoznos¢ doswiadczenia po wojnie bezpiecznej siedzi-
by uwaza za swoj wyrok. Podejmujac kolejne proby prze-
pracowania traumy i odcigcia si¢ od wojennych wspo-
mnien, ostatecznie podda si¢ i oglosi swoja porazke:

wiec musze jednak biadzic

wydeptanymi $ciezkami podtogi

od horyzontéw okna

do znikajacych kwadratow
Wyrok, ], s. 15

% T. Stawek: Gdzie? W: T. Stawek, Z. Kadlubek, A. Kunce: Oikolo-
gia. Nauka o domu..., s. 8.



Gdzie sa las i dom?
O wyobrazni poetyckiej
Feliksa Netza

Zachwyt naturg

Gdzie jest las? ,Unikalna formacja przyrodnicza, roz-
patrywana jako najbardziej ztozony ekosystem ladowy”,
»zielone pluca swiata”, ,gwarant trwania zycia wszyst-
kich zywych organizméw”, ,nasza wspolna przyszios¢”,
,surowy materiat, z ktérego budowany jest caty wszech-
Swiat znaczen, okreslany jako ludzka kultura?”’. To pyta-
nia, ktore stawiajg sobie nie tylko wspodtczesni ekolodzy
i lesnicy. Niepokoja one takze Feliksa Netza w jego pierw-
szym, wydanym w 1968 roku, tomie poetyckim Zwig-
zek zgody. Beata Zwolinska, analizujac ten zbior wierszy,
wskazywata:

Bodajze najcze$ciej przywotana metafora, obok obra-
z6w ,ornitologicznych” (ogdlnie pojawiajg sie ptaki,
czasem szczegolowo nazywane gatunki, np. jastrzab,
gesi, wrona), jest metafora lasu, ustepujaca obrazo-
wi rzeki. Nie oznacza to jednak, ze liryki zebrane
w Zwigzku zgody skupiaja sie na elementach wiejskie-

! A.A. Konczal: Antropologia lasu. Lesnicy a percepcja i ksztattowa-
nie wizerunkow przyrody w Polsce. Warszawa, Instytut Badan Literac-
kich PAN, 2017, s. 14, 15, 18.
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g0 pejzazu, bowiem nad opisem goruje mysl odnosza-
ca sie do sytuacji egzystencjalnej i epistemologicznej
podmiotu lirycznego®.

Autor Krzyku sowy w swoich utworach ujawnia wraz-
liwos¢ na swiat przyrody. Opisuje skomplikowana relacje,
jaka zostaje wytworzona pomiedzy nia a czlowiekiem.
Ten z jednej strony wspiera ja, tworzac przez zycie i wzra-
stanie w niej jej , konstrukty” (lasy, rezerwaty czy parki),
z drugiej degraduje. Czesciej jest jednak niszczona: naj-
pierw przez czas i wyzszo$¢ jednego prawa natury nad
drugim, nastepnie przez — jak pisala Anna Wegrzyniak —
cywilizacje, ktdra nieraz Swiadomie ,zadaje bol” Ziemi®.
Cierpienie i $mier¢ w wierszach autora Z wilczych dotéow
nie dotycza wiec tylko czlowieka. Zwolinska pisata:

Wiersze Netza nie sa prosta afirmacja swiata, ktérego
piekno i doskonata konstrukcja, wywazona harmonia,
ujawniajg sie ze szczegolng sita w wiejskim otoczeniu,
zwlaszcza, ze jest to $wiat (gtéwnie za sprawa dzia-
fan cztowieka-destruktora [...]) niepokojaco nietrwaty,
kruchy réwniez w swym pieknie, ktére w sposob na-
turalny przemija*.

Las

Feliks Netz w swoich wierszach ze Zwigzku zgody po-
kazuje, ze ,las jest historia”. Nie tylko byl i juz go nie

2 B. Zwolinska: Poeta, ktérym sie bywa. W: Eadem: , By¢ sobq i kims
innym”. O tworczoéci Feliksa Netza. Gdansk, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Gdanskiego, 2012, s. 105-106.

® A. Wegrzyniak: Przybysz z innej galaktyki. Dlaczego Feliks Netz nie
lubi Ameryki? W: Swiaty poetyckie Feliksa Netza. Red. J. Kisiel, M. Kisiel.
Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,élqsk”, 2017, s. 156.

* B. Zwoliniska: Poeta, ktérym sie bywa..., s. 106.
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ma, ale jako historia — przypominata Agata Agnieszka
Konczal -, bierze [...] udzial w procesie budowy biogra-
fii poszczegdlnych oséb™. Las jest w ten sposdb pamie-
tany, opowiadany, albo zapominany przez czlowieka.
Stanowi usytuowany w s$rodowisku naturalnym ele-
ment, ktéry przypomina o przesztosci, ale takze poma-
ga uporzadkowac terazniejszosc®. Postawione na poczat-
ku szkicu pytanie nie kieruje uwagi na miejsce lokaliza-
cji lasu, ale na zdumienie poety, ktéry nie tylko patrzy
na to, co po lesie pozostato, ale prébuje réwniez zrozu-
mie¢, co si¢ w nim wydarzylo. ,»Gdzie?« dotyka tego,
gdzie jestem” — konstatowat Tadeusz Stawek. Pytanie
to rozpatruje zatem przestrzen i warunki, jakie stwarza
ona dla zycia’, weryfikuje wczesniejsze wyobrazenia
0 niej.
Autor Z wilczych dotéw napisal:

las wypalony ze zwierzat

— krzyk sarny: suchy szkielet lipca
zwierzeta wyczesane z lasu

— lepkiej korze odjety odyniec

zar palcami weszy poszycie

— korzen tryska czarnym krwioziemem
cialo drzew rozprute do rdzenia

— stéj ze stojem podwaja uscisk

dym w $wietle kopie tunele
sumienie gryzie mu ogien
Zabéjstwo sosnowego lasu, ZZ, s. 118

> A.A. Konczal: Antropologia lasu..., s. 31.

¢ Por. ibidem.

7 T. Stawek: Gdzie? W: T. Stawek, Z. Kadtubek, A. Kunce: Oiko-
logia. Nauka o domu. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go, 2013, s. 23.

8 Wszystkie cytowane w szkicu wiersze pochodza z tomu: F. Netz:
Zwiqzek zgody. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, 1968. Po ty-
tule wiersza podaje skrét ZZ i numer strony.
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Oto dramatyczny obraz sosnowego lasu. Zostaje on
uchwycony przez poete w momencie jego rozpadu. Ogien,
ktory niszczy las nie jest jednak gwattowny. Podmiot
mowi: ,zar palcami weszy poszycie”. Bedac raczej okres-
leniem goraca, wysokiej temperatury powietrza, stanowi
fagodniejsza forme spalania. Niszczac przystosowane do
trudnych i niesprzyjajacych warunkéw srodowiska natu-
ralnego drzewa (sosny to bowiem symbol dtugowieczno-
ci i wytrzymatosci’), powoduje nieodwracalne zmiany:
przyspiesza czas, doprowadza zycie do kresu. Poeta eks-
ponuje tutaj paradoks polegajacy na przemijalnosci miejsc
i rzeczy uwazanych za najtrwalsze. Las w wierszu Netza
raczej tli si¢, anizeli ptonie. Umiera zatem nie spektaku-
larnie, nie od razu. Spala si¢ powoli, czes¢ za czeScia. Jego
$mier¢ zostaje rozciggnieta w czasie. Autor Krzyku sowy
opisuje raczej agonie lasu, ktéry — jak napisat Gaston Ba-
chelard — przeczuwajac ,wezwanie stosu”, probuje jeszcze
walczy¢ o swoje zycie i przetrwanie®.

Zar przenika najpierw dolne partie zielonej prze-
strzeni, wdzierajac si¢ pod powierzchnie ziemi, dotyka-
jac korzeni. Te jako pierwsze odczuwajg skutki suszy.
Proces niszczenia lasu rozpoczyna si¢ zatem od srodka.
Zar, niszczac go od wewnatrz, dokonuje na nim zbrodni
doskonatej. Nikogo ona nie porusza, bo nikt poczatkowo
jej nie zauwaza. Las skazany jest wiec sam na siebie. Jego
rozklad rozpoczyna si¢ od zniszczenia najtrwalszych
i najwazniejszych elementéw drzewa. Odpowiadajq one
nie tylko za jego bycie, ale takze za istnienie wokot in-
nych zywych organizméw: ,Korzenie pobierajg substan-
cje, transportuja je dalej, w ramach rewanzu dostarcza-

9 Sosna. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, ,Wiedza
Powszechna”, 1990, s. 395-396.

1" G. Bachelard: Psychoanaliza ognia. Przet. H. Chudak. W: Wy-
obraznia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. Chudak. Przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Przedmowa ]. Blonski. Warszawa, Panii-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1975, s. 34.
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ja produkty fotosyntezy grzybowym partnerom, a na-
wet przekazuja substancje ostrzegawcze sasiednim drze-
wom”. Wiecej: ,troszcza si¢ o przezycie calego organi-
zmu” o to, aby ,przetrwal silne wahania klimatyczne
i ciggle wytwarzat nowe pnie”, zawieraja w sobie ,przy-
pominajace umyst struktury”. W utworze Netza korzen
sosny broni sie, ,tryska czarnym krwioziemem”. Zmie-
szane ze soba staja sie lepka, gesta substancja. Poeta eks-
ponuje jej ciemny kolor i dynamicznos¢. Ciecz ta ,try-
ska” — wylewa si¢ zatem gwaltownie, w nadmiarze, jak-
by chciata ugasi¢ albo chociaz ukoi¢ palacy drzewo zar,
ochronic¢ je przed unicestwieniem. Ale tez wiecej: krew
jest symbolem meczenstwa, jak réwniez morderstwa, a-
czy sie z tytulowym ,zabojstwem”, jest sladem, ktoéry po
nim pozostaje. Ziemia wystepuje tutaj natomiast w zna-
czeniu gleby:

Bez niej nie byloby laséw, bo drzewa gdzies musza si¢
zakorzeni¢. Naga skata do tego nie wystarczy, ani na-
wet luzny zwir, ktéry datby wprawdzie oparcie korze-
niom, jednak nie bylby w stanie zmagazynowac do-
statecznej ilosci wody i skladnikéw pokarmowych®.

Jest ona zatem Zrodlem zycia drzew. Trawiacy Zar od-
dziela je od tego, co zyciodajne. Zrywaja one w ten spo-
sOb na stale swojq wiez z Matka-Ziemia, z ktorej zosta-
ly zrodzone.

Niepozorny ogien z lesnego poszycia rozprzestrzenia
si¢ na drzewostan, niszczac sosny. Autor Z wilczych dotow
personifikuje je i ucielesnia. Ogienn zadaje im bdl, trawi
ich powloke zewnetrzna, spala kore, odstaniajac tym sa-
mym ich fizjologie. , Dziura w korze jest [...] dla drzewa
co najmniej réwnie nieprzyjemna, jak rana w skorze” dla

' P. Wohlleben: Sekretne zycie drzew. Krakow, Wydawnictwo
,,Otwarte”, 2016, s. 89, 90, 91.
2 Tbidem, s. 93.
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czlowieka — pisal Peter Wohlleben®. Cialo drzew w so-
snowym lesie Netza jest ,rozprute”. Wskutek tego roze-
rwania, odslaniajg si¢ jego wnetrznosci. Pozar ujawnia
to, co w nich najbardziej ukryte, a co stanowi o ich cha-
rakterze, uwarunkowaniu genetycznym - rdzen pnia.
Ale drzewa w wierszu Netza probuja broni¢ sie przed
$miercia, walcza o przetrwanie: ,sldj ze stojem podwa-
ja uscisk”. Pnie, pragnac unikna¢ zaglady, jednocza sie
ze sobg, splataja, robig wszystko, aby utrudni¢ ich roz-
pruwanie, rozrywanie, ranienie. Chca by¢ jeszcze tward-
sze i silniejsze. Twardnienie ma bowiem wzmocni¢ pote-
ge tkwiaca w drzewach. Oto przyjeta i sprawdzona przez
nie linia obrony. Anna Kaminska pisata:

Drzewo jest uksztaltowane przez asceze, przez ciagla
walke z wlasng stabo$cia, poskramianie wybujatosci,
stezanie, krzepniecie mocy, czyli umacnianie sie. Teze-
jac, twardniejac i solidniejac, rosnie ono w sobie. Jego
szlachetna twardos¢ jest efektem sttumienia i subli-
magcji instynktu bujnego rozrostu. W sekatych i po-
skrecanych drzewach instynkt wzmaga sie, zwiera,
sam ze soba jak w starciu wrecz, zwija sie we wila-
snych ramionach™.

Poeta materialng pozostatos¢ po lesie nazywa w wier-
szu ,suchym szkieletem lipca”. Ma bowiem do czynie-
nia z trupem, ze zwlokami lasu. Wraz z nim zostaja ,wy-
czesane” (zatem: ,wylapane”, zabrane, wygnane) z nie-
go zwierzeta. Uzyte przez poete stowo zaklada ingeren-
cje czlowieka w przyrode; chociaz bezradny w walce
z prawami natury, probuje uratowac ostatnie oznaki zy-
cia w lesie. Dramatyczny los lasu podziela w wierszu sar-
na — istota samotnie wedrujaca, ktéra pozostajac w daw-

13 Ibidem, s. 69.
1 A. Kaminska: Gaston Bachelard. Rzeczywistos¢ wyobrazni. Lublin—
Bensheim 2003, s. 71.
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nej zielonej przestrzeni, ginie w nim z powodu goraca,
braku wody, gtodu, wyczerpania organizmu. Jej wypet-
niony cierpieniem krzyk styszy osoba méwiaca w wier-
szu. Z lasu zostaje natomiast uratowany dzik. Ten zostaje
,odjety”, zatem oddzielony od catosci, od pewnej struk-
tury, ktorej byl czescia. Las, bedacy dla niego naturalna
przestrzenia istnienia, zostaje mu odebrany, staje si¢ miej-
scem utraconym. Odyniec, ktéry przymusowo musi opu-
$ci¢ las, traci go tak, jak czlowiek dom.

W poezji Feliksa Netza cierpia takze drzewa wyraby-
wane:

drzewo kazde zaprzysiezone
wobec tremoli wilczych
st6j na stoju uklada jak tasmy z amunicjq
musztre przeklina
a milczy
Poranny apel drzewostanu, ZZ, s. 12

Autor Krzyku sowy zardwno w Zabdjstwie sosnowego la-
su, jak i w Porannym apelu drzewostanu wykorzystuje stow-
nictwo militarne. Przywotywana wczeséniej metafora try-
skajacego czarnego ,krwioziemiu” nakiada bowiem na
wiersz Netza warstwe znaczen wojennych. Krew i zie-
mia symbolizowalyby wowczas zwiazek cztowieka z oj-
czyzna, z ziemia. Ta jest wypalona, podobnie jak sosnowy
las. Rosnace obok siebie drzewa przypominaja natomiast
stojacych w szeregu, wezwanych na apel Zotnierzy. I jed-
ne i drudzy maja ze sobg wiele wspdlnego. Sa postuszni,
bo zostali zwiazani przysiega. Milcza, chociaz wiele chcie-
liby powiedzie¢. Wzruszaja sie, placza, odczuwaja lek,
ale nie eksponuja swoich uczu¢. ,[...] zamykajac si¢ w so-
bie, dtawiac wilasne porywy”, ,Twardnieja, by trwac”®.
Sita, ktorg uosabia przyjeta przez nich wyprostowana po-

5 G. Bachelard: Ziemia, wola i marzenia... W: Idem: Wyobraznia po-
etycka..., s. 225.
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stawa oraz potezne ciato jest tylko pozorna. W rzeczy-
wistosci ukladaja strategie, ktora pozwoli im obronic¢ sie
przed nadciagajacym wrogiem. Mozliwosci drzew sa jed-
nak ograniczone. Stoja w bezruchu. Moga umacniac sie-
bie tylko wewnetrznie: ,stdj na stoju uktada jak tasmy
z amunicjg”. Obraz ten sugeruje — wskazywal Bache-
lard — ,ide¢ uporu” nie tylko drzewa, ale takze czltowie-
ka. Pierwsze w wierszu Netza przygotowuje si¢ do ata-
ku i obrony. Autor Sekretnego zycia drzew zaobserwowat:

Zywe drzewo tworzy co roku stoje drewna, bo jest nie-
jako skazane na wzrost. Kambium, jasna, cienka war-
stwa pomiedzy kora a drewnem, wytwarza w okresie
wegetacyjnym komorki drewna do wewnatrz i nowe
komérki kory na zewnatrz. Jesli drzewo nie jest juz
w stanie przyrasta¢ na grubos$¢, umiera'®.

Drzewo, zaciesniajac swoje kolejne warstwy — podob-
nie jak w poprzednim utworze — staje si¢ jeszcze bardziej
niedostepne, twardsze. Jego lek osiaga jednak swoje apo-
geum kiedy nadchodzi wrog:

gdy drwal ten kapral lasu
zbliza sie z zelazem
kurczy sie zatrzasnigte
na siedem sekow

Slepe

na kazdy lis¢

w powietrzu tchérzem czu¢
znaczy: rozkazem

wiatrem poprawia

omszale onuce
osowiale czeka na sygnat

16 P. Wohlleben: Sekretne zycie drzew..., s. 163.
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drwal krzyz przypiat
na pniu pita
strach
Z niego
wygna
Poranny apel drzewostanu, ZZ, s. 12

Drzewo wykazuje fizjologiczne objawy strachu. Jego
cialo od razu reaguje na sam widok drwala. Uruchamia-
jac swoj instynkt, wyczuwajac zagrozenie, probuje utrud-
ni¢ dostep do siebie. Podmiot opisuje: ,,(drzewo — K.N.-K.)
kurczy sie zatrzasniete / na siedem sekow”. Zamyka sie
wiec jeszcze bardziej — dokladniej i szczelniej — w swo-
jej twardosci na wszystko, co zewnetrzne. Jego ciemiezy-
cielem jest drwal. Netz opisuje go stopniem wojskowym.
Kapral to dowddca druzyny. Nie jest on jednak kims jed-
nym z niej. Jego zadanie polega na wykonywaniu polecert
chorazych, ale tez na karceniu grupy i pilnowaniu w niej
porzadku. Podobnie drwal nie jest cztowiekiem lasu, ale
jest tylko wykonawca ,czarnej roboty”. Wypetniajac na-
lezace do jego zawodu czynnosci, staje sie¢ tym, ktory
rani, morduje drzewa. Netz przez opis zabodjstwa zielo-
nej przestrzeni unaocznia rzadzaca $wiatem hierarchie.
Drwal w wyrebie lasu nie dziala sam, ale kieruje sie da-
nym mu poleceniem. Inaczej nie miatby odwagi zadawac¢
bolu drzewom, podobnie jak jego zleceniodawca, ktdry
wlasnymi rekoma nie jest w stanie dokona¢ ich wycin-
ki. Podmiot wiersza mowi: ,w powietrzu tchorzem czuc /
znaczy: rozkazem”. Narzedziami zbrodni drwala sa topér
i pifa. To instrumenty pracy dla niego najwazniejsze. Ten,
kto przyklada siekiere do drzewa, wykorzenia je, radykal-
nie niszczy, przeznacza na zaglade”. Trzymanie w reku
narzedzi stuzacych do wycinki nadaje zatem wyrabuja-
cemu nieograniczona wiadze nad lasem. Wiecej: kazde
wyciete drzewo dodaje im porecznosci. Topor i pita sta-

17 Topér. W: W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 428.
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ja sie w ten sposob najwiekszym skarbem drwala. Henry
W. Thoreau w jednym ze swoich esejow pisal: ,Wtasci-
ciel siekiery, wypuszczajac z reki jej stylisko, oswiadczyl,
ze to jego oczko w glowie; ale zwrdcitem jg bardziej na-
ostrzona, anizeli otrzymatem”®. Drwal w wierszu Netza
jest pozbawiony uczu¢ do drzew, ,osowiale czeka na
sygnal”. Obojetny na ich los wykonuje powierzone mu
zadanie.

Dom

Las w poezji autora Krzyku sowy to jednak co$ wie-
cej. Tadeusz Klak wskazywal, ze opisujace nature wiersze
Netza sa ,nacechowane najbardziej emocjonalnie, wypet-
nione stowami zblizonymi niekiedy do poetyckiego la-
mentu”?. Dokonujaca si¢ zaglada lasu w tej liryce jest bo-
wiem metonimia rozpadajacego si¢ czy utraconego domu
dziecinstwa. Barbara Zwoliniska zwracala uwage:

Metafora lasu bez zwierzat, lasu wycietego, ,heblo-
wanego”, skoszonej 1gki [...] opisywac moze sytuacje
wygnania czlowieka z raju dziecinstwa, z bezpiecz-
nej przestrzeni domu. Ten las, na progu zagtady i za-
grozenia pozarem czy wyrebem, przypomina gubia-
cy swoja trwatos¢ dom?.

Poeta na obie przestrzenie patrzy podobnie. Po pierw-
sze o domu moga przypomina¢ mu drzewa:

8 H.D. Thoreau: Walden, czyli zycie w lesie. Przektad, przedmowa,
przypisy H. Cieplinska. Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, 1991, s. 66.

Y T, Ktak: Swiat w stanie podejrzenia. O poezji Feliksa Netza. W: Swia-
ty poetyckie..., s. 88.

2 B. Zwolinska: Poeta, ktorym si¢ bywa..., s. 111-112.
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Dom

[...] dom ma swe korzenie i korone. [...] Potezne drze-
wo stanowi jak gdyby filar, na ktéorym wspiera sie
caly dom [...]. Dach i mury sa zwiazane z konarami,
przepuszczaja konary. Listowie stanowi dach ponad
dachem. Czy mozna sie dziwi¢, ze taki dom zZyje jak
drzewo, jak dwoista lesna tajemnica, reagujac jak ro-
$lina na pory roku, czujac nabrzmiewanie sokéw Zzy-
wotnych?*

Po drugie w poezji Netza, tam, gdzie nie ma lasu, nie

ma tez domu. Pierwszy jest istotng czesciaq drugiego. ,Ja”
liryczne — jak przywotywany wczesniej odyniec — musi
sie z nimi rozstac¢ i pogodzi¢ sie z ich stratg. Nie znikaja
one jednak z pamigci. Istnieja we wspomnieniach, stajac
sie przestrzeniami marzen i snéw*. Skladajace si¢ na dom
i las poszczegdlne elementy zostaja w wierszach Netza
wymieszane, tacza sie ze soba, tworzac jedno. W utwo-
rze Dziecinistwo czytamy:

o lesie wyrabany! — juz pojatem
dlaczego nie ma zwierzat w moim domu —
lampa zmierzcha nad taka dziecinistwa
w zielony dywan wrasta ciezki stét
...oswajam si¢ z deskami — $wiete boje
pod stotem rozgrywatem z koniem na biegunach
a pies i kot po mojej byli stronie
teraz juz nie ma zwierzat w moim domu
stol byt jak gesty las: cztery nogi
jak lwy skupione strzegly moich praw
duch lampy jasnial nad glowami drzew
i nie przegrywatem nigdy — chociaz uciekatem
na kolan matki atlasowy szaniec
...0 lesie heblowany — na mchy twoje sktadam
jagnie ofiarne: wydrazona glowe —

Dziecinistwo, ZZ, s. 15

2 G. Bachelard: Dom rodzinny i dom oniryczny. W: Idem: Wyobraz-
nia poetycka..., s. 308-309.

2 Zob. ibidem, s. 301.
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Wiersz przybiera konwencje trenu upamigtniajacego
wyciety las. Poeta, zwracajac si¢ do niego w bezposred-
nich apostrofach, wyraza swoj zal z powodu smierci
dawnej zielonej przestrzeni. Staje si¢ ona miejscem utra-
conym, ktore istnieje juz tylko w pamieci. Pozostaje po
nim pustka. Netz dokonuje w wierszu wyraznego roz-
graniczenia pomiedzy przeszloscia i terazniejszoscia.
Myslac o doskwierajacym mu braku, powraca najpierw
do czasow dziecinistwa. W nim las zostaje przeniesiony
do wnetrza domu. Swiadomo$¢ poety pamieta wszyst-
kie pomieszczone w mieszkaniu drobiazgi®. I tak przed-
mioty codziennego uzytku zostaja przeksztalcone przez
wyobraznie. Kazda z wymienionych w wierszu rzeczy
otrzymuje swoj odpowiednik w naturze: zielony dywan
staje sie faka, stot gestym lasem, w ktdrym rosna drzewa,
lampa storicem. Wejscia do zielonej przestrzeni z kazdej
strony bronia lwy (w rzeczywistosci nogi od stotu) — ale-
goria sily i odwagi. Usytuowany w miejscu zamieszka-
nia las pamietany jest przez poete jako przestrzen zaba-
wy: ,[...] Swiete boje / pod stotem rozgrywatem z koniem
na biegunach / a pies i kot po mojej byli stronie”. Bohater
liryczny, przebywajac w usytuowanym w domu lesie, ma
poczucie, ze jest chroniony. To jego dom w domu, pierw-
sza kryjowka i miejsce ucieczki przed swiatem dorostych.
,Przyznajac dziecku prawo do wiasnego kacika, do sa-
motnosci” — pisal Bachelard - , obdarza sie je glebokim
zyciem psychicznym”*. W dziecigcym obrazie drzewo-
stanu Netz aczy to, co dzikie, tajemnicze i niebezpieczne
z tym, co bliskie, znane i domowe. Las staje si¢ w ten spo-
sOb przestrzenia bardziej oswojona, udomowiona.

To wszystko znika jednak w czasie terazniejszym. Pod-
miot méwi: ,[...] nie ma zwierzat w moim domu”, ,lam-

7

pa zmierzcha nad 1aka dziecinstwa”, ,w zielony dywan

2 Por. ibidem, s. 310.
% Tbidem, s. 315.
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wrasta ciezki stot”. Wraz z wyrabanym lasem skonczyt
sie okres beztroski, przestata dziata¢ dziecieca wyobraz-
nia. Przedmioty, chociaz sg tylko rzeczami codziennego
uzytku, doskwieraja osobie moéwiacej. Staly sie uciazliwe,
bo widzi w nich wytwory z drzewa. ,Heblowane” zo-
stalo przeksztalcone w deski — to z nich powstaly stoja-
ce w domu rzeczy. Wohlleben, obserwujac zielong prze-
strzen, zastanawiat sie:

A gdy drzewo zostanie sciete? Czy wtedy jest mar-
twe? Co sie dzieje z [...] kilkusetletnim pniakiem [...]?
Czy jest on drzewem, a jeéli nie, to czym w takim ra-
zie jest?®

Stot w utworze Netza jest cigzki nie tylko ze wzgledu
na swoja wage, ale takze dlatego, Zze nie pozwala zapo-
mnie¢ poecie 0 wyragbanym lesie.

Bywa jednak, Zze drzewa w lirykach Netza sg trwalsze
anizeli dom:

ten dom lepiony z gliny nie okrzeplej

cegly rozpuszczone jak psy po podworzu
nieuwaznie zwigzane $luzem

prog zaryt sie w ziemie jak bawoli rég
...jeszcze ufam pozorom tadu: to drzewo

na wprost drzwi dos¢ pewnie trzyma sie ziemi
lecz jego cien kolebie si¢ jak kotyska we $nie
to mozna znie$¢ przystepuje prog

z grubych desek ktére

coraz bezczelniej uchylaja szczelin

obmacuje sciany: cegla uparta

glina wydziela stodki odor tegow

drzac pod gwozdziem glosu

klamry $luzu podtrzymuja cegty
rozpuszczone jak psy po podwoérzu

jeszcze jest niewiadomo co

% P. Wohlleben: Sekretne zycie drzew..., s. 88.
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bedzie bo glina w gruncie rzeczy nie okrzepta
a cien drzewa przede mna kolebie si¢ jak pusta
kotyska
Dom, ZZ, s. 14

Podmiot liryczny przemawia najpierw z perspektywy
obserwatora. Przemierzajac wzrokiem to, co lokalne i za-
wierajace do$wiadczenia prywatnosci, rozpoznaje ,ten
dom” — konkretny i jedyny. Netz opisuje go z zewnatrz,
wskazuje na jego najbardziej charakterystyczne elemen-
ty. W pierwszej kolejnosci uwage poety przyciaga ma-
teriat, z ktorego zostal wzniesiony budynek. Nie jest on
murowany, ale ,lepiony z gliny”. Spajajaca rozsypujace
si¢ i porozrzucane po podwoérku cegly zaprawa pozosta-
je miekka, jakby nie zdazyla stwardnie¢, rozluznia mate-
rial, ktéry powinna ze soba laczy¢. Autor Z wilczych do-
tow zauwaza mankamenty konstrukcji domu: cegly zo-
staly ,nieuwaznie zwigzane sluzem”. Budynek pomimo,
ze stoi, stopniowo rozpada si¢ i zapada pod ziemig, staje
sie ruing. Ale ,,dom lepiony z gliny nieokrzeptej” to tak-
ze przestrzen, ktora jest wznoszona, odtwarzana w pa-
mieci ,ja” lirycznego. Wylaniajacy si¢ z niej obraz dawne-
go domu, chociaz nie do konica wyrazny, jest ciagle zywy.
Aleksandra Kunce wyjasniata:

[...] czlowiek umiejscowiony jest duchowo w jakims$
Jtu” i przez owo ,tu” tworzony. Zyskuje namacalnos¢
w lokalnym ulozeniu rzeczy. Gdy opuszcza krajobraz,
chocby nie wiem jak go wytracat i rozmazywal, za-
wsze nosi go ze soba. Ostatecznie lokalne przestrze-
nie zawsze nas dopadaja.

Lokalnos¢ promieniuje z ludzi, z ich duchowych
aspiracji i tesknot, okaleczen. To w sasiedztwie znajo-
mych wzgdrz, rzek, dolin, laséw cztowiek moze ode-
rwac sie od siebie, od narcystycznego skupienia na so-
bie, bo to, co znajome, uwalnia go od uwaznego stapa-
nia, pilnowania trasy marszu, nerwowego Sledzenia
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kierunku jazdy, pilnowania rozktadu lotéw. Doskona-
a jest podréz bez podroézy, powtarzalna, niezauwa-
zalna, bo wtedy ujawnia si¢ rytm zycia. Ale nie ma
wizji lokalnosci bez wiary w jej wartos¢ [...J%.

Waznym elementem stojacym obok domu poety jest
drzewo, ktdére — jak méwi podmiot — ,dos¢ pewnie trzy-
ma si¢ ziemi”. Wyglada na zdrowe, stabilne. Teren, na
ktérym rosnie staje si¢ miejscem zakorzenienia zaréwno
jego, jak i autora Zwigzku zgody. Obaj posiadaja poczucie
przynaleznosci do tej samej przestrzeni. Ale Netz obser-
wujac drzewo, zauwaza w nim co$ niepokojacego. Z jed-
nej strony jego cien symbolizuje opieke, nadziejg, stano-
wi schronienie przed stoncem, przynosi zywym istotom
upragnione wytchnienie, z drugiej — kojarzy sie¢ z ponu-
roscia, ciemnoscia i $miercig”. Ponadto zostaje on poréw-
nany przez poete do kotyski.

Kotyska dla nowo narodzonego dziecka, foze dla osta-
tecznie zawsze Swietych zaslubin oraz trumna dla
zmartego — wszystkie trzy wykonane sa z drewna [...]
i naleza do symboliki Wielkiej Macierzy?.

Kotyska w wierszu Netza pojawia si¢ najpierw we
$nie. Jest zatem marzeniem ,ja” lirycznego o powrocie
do niej jak do tona matki, tesknota za dawnym poczu-
ciem bezpieczenstwa i opieka najblizszych. W przywota-
nym utworze pozostaje pusta. Autor Krzyku sowy nie po-
trafi odnalez¢ w niej siebie, odczuwa jej brak. Opuszcze-
nie kotyski jest rOwnoznaczne z jego odejsciem z domu.
Netz odnajduje analogie pomiedzy czlowiekiem i drze-

% A. Kunce: Dom — na szczytach lokalnosci. W: T. Stawek, Z. Kadtu-
bek, A. Kunce: Oikologia..., s. 69.

% W. Kopalinski: Cienn. W: Stownik symboli..., s. 46.

% M. Lurker: Uniwersalnosé symbolu drzewa. W: Idem: Przestanie
symboli w mitach, kulturach i religiach. Warszawa, Aletheia, 2011, s. 255.
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wem. Manfred Lurker wskazywat: ,Jak roslina otrzymu-
je zycie z tfona matki-ziemi, tak réwniez czlowiek; oby-
dwoje pochodza z tej samej materii, z tej samej gleby”%.
Pierwsze jednak — w przeciwienstwie do istoty ludzkiej —
nie wedruja, zakorzeniaja si¢ na state tam, gdzie zostana
rzucone lub posadzone ich nasiona. Daniel Ronald Sobo-
ta pisak:

Drzewo stoi w tym samym miejscu cate Zycie. Jesli nie
zostalo przesadzone, zyje w miejscu swoich narodzin
i $mierci. Jedli nie zostalo wyrwane i przeniesione,
umiera tam, gdzie si¢ narodzilo. Jest z istoty zakorze-
nione, jest zawsze u siebie, na swoim miejscu. Drze-
wo jest bytem miejsca. Poniewaz miejsce narodzin
drzewa nie wyprzedza drzewa, tak jak jajo, gniazdo
czy tono wyprzedzaja nadejScie zwierzecia, narodzi-
ny drzewa sa jednoczes$nie narodzinami jego miejsca,
ale takze miejsca innych bytéw, ktére znajduja schro-
nienie i pozywienie na, w, pod, obok, przy, opodal
drzewa. Scisty zwiazek drzewa i jego miejsca od za-
wsze wzbudzat w cztowieku ,zazdros¢”. W przeci-
wienstwie do istoty ludzkiej, ktéra szuka swego miej-
sca w zyciu i nigdy nie moze w pelni uznac Zzadne-
go za swoje [...]%.

Bohater liryczny po przyjrzeniu si¢ budynkowi z ze-
wnatrz, po rozpoznaniu jego otoczenia i doznaniu leku,
ktory wywotal w nim cien drzewa, wchodzi do srodka
domu. Granice stanowi prog. Peini on taka sama role, jak
drzwi. Oddziela bezpieczna, domowa przestrzen od nie-
znanego i niepokojacego zewnetrza. Gerardus van der
Leeuw wskazywat:

Wzorcowym przyktadem jest dom rzymski, jakkol-
wiek na catym $wiecie znajdujemy podobna sytuacje.

» Ibidem.
% D.R. Sobota: Drzewo filozofii. Przyczynki do metafizyki dendrycznej.
,Filo-Sofija” 2015, nr 31, s. 19.
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A wiec przede wszystkim drzwi: drzwi, ktére odgra-
dzaja przestrzeri domu od mocy znajdujacej sie¢ na ze-
wnatrz, drzwi, ktére chroniq i stanowia przejscie z te-
renu $wieckiego na teren $wigty [...]. Prog jest grani-
ca sakralng, ktorej przystuguje szczegdlna moc. [...]
na progu nie siada sie, nie pracuje®.

Osoba méwigca w wierszu, wchodzac do srodka do-
mu, ponownie go doswiadcza. Jego rozpoznawanie od-
bywa sie za pomoca zmystéw. Poeta, dotykajac Scian po-
mieszczen, wyczuwa w nich zapach fegow, jakby glina,
ktéra spaja poszczegdlne cegly rozpadajacego sie bu-
dynku pochodzita z gleby drzewostanu wystepujacego
nad wodami. Poeta tym samym ponownie odnajduje las
w domu. Won lesnego zbiorowiska przynalezy do zapa-
chow jego dziecinstwa. Podmiot méwi, ze jest on stod-
ki — sprawia mu zatem przyjemno$¢, dobrze sie kojarzy.

Wiernosé¢ drzewu

Feliks Netz, patrzac na las, mysli o domu — przebywa-
jac w domu, poszukuje lasu. Przestrzenie te wywotuja
w nim rdéznorodne wspomnienia i tesknoty. Poeta, sie-
gajac do pamieci, probuje wyjasni¢ na czym polega jego
przywiazanie do czasu minionego oraz do dawnej prze-
strzeni zamieszkania. To zrozumienie staje si¢ jednym
z najwazniejszych celéw. O jego waznosci przypomina
rowniez natura. Netz uwaznie ja obserwuje: , przyszed-
fem tutaj / aby [...] / przywiazanie ptaka do gatezi pojac¢”
(ZZ, s. 9). Z tych obserwacji rodzi si¢ wypelniajaca wy-
obraznie autora Z wilczych dotéw obsesja drzewa. Jest ono

3 G. van der Leeuw: Fenomenologia religii. Warszawa, Ksiazka
i Wiedza, 1978, s. 350.
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jednym z najwazniejszych symboli jego przesztosci, ktory
z czasem staje si¢ jednak dla poety coraz bardziej ucigzli-
wy. Adrian Glen napisat:

W pierwszej czesci — podzielonego precyzyjnie na
periody, sekwencje poszczegoélnych przejs¢ — tomu
otwiera si¢ przed nami nie tylko horror metafizycz-
nych pytan, ale takze pragnienie uwolnienia od tego,
co nie pozwala na przyjecie nowego, ptynnego bycia
poety. Tak rozumiem licznie pojawiajace sie w tej par-
tii metafory drwala, ktéry rozprawi¢ sie¢ musi z ,za-
mystem domu - gestem samoobrony” (rodowdd domu,
Zwiqzek zgody, s. 13) i zatrze¢ cien drzewa, kolebiace-
go sie ,jak pusta / kotyska” (dom, Zwigzek zgody, s. 14).
Las, synonim uporzadkowanego domu (a moze takze
tradycji karpowiczowskiego poetyzowania?!), skrywa
,biate kosci ojca” (komentarz do rzeczy, Zwigzek zgody,
s. 24), ktdre trzeba odnalez¢ i na powrdt pogrzebac
w gescie przekroczenia dotychczasowego przywigza-
nia do okreslonego, domnego bycia (blizej ojca, Zwig-
zek zgody, s. 25)*.

W Nazywaniu rzeczy ze Zwigzku zgody czytamy: ,przez
mroczne sloje ciata muzyka zalegnie si¢ w drewnie” (ZZ,
s. 17), w Trenie pojednaniu: ,,drewno uwiktane w piachu /
gra na kazdym wioknie” (ZZ, s. 26), w Trenie wspomnie-
niu: ,,coraz czesciej powtarzam drzewo trawe ptaki / jak-
bym sobie zaklecia jednat na zty czas” (ZZ, s. 27), w Epi-
tafium I: ,,z drzew jeszcze zywych wytrzasnatem deszcze /
spadly kosci ptasie” (ZZ, s.33), w Zlgczach: ,drzewa:
ciasno ubijaja w smolistym wnetrzu skrzepla / zachfan-
no$¢ ziemi i rozsadzajg rzeke pomruku / a zawsze sa naj-
blizej // drwali [...]” (ZZ, s. 45), w Trenie o wdowach: , ko-
biety w czas wojny sa jak ptaki bez drzew” (ZZ, s. 60),
w Strefie pokory: ,,Owoc dojrzaly owoc bedzie nekat / i na-

2 A. Glen: , Poezja mozliwa” — od samego poczatku... O , Zwigzku zgo-
dy” Feliksa Netza. W: Swiaty poetyckie Feliksa Netza..., s. 79.
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wet klatwa z drzewa go nie zetrzesz” (ZZ, s. 61). W Okwi-
taniu wreszcie:

ktérys zaszczepit we mnie drzewo — siewco wdaty
zaszczep i ogien ksigze krzepkie drzewo spal

bo zdradliwy twdj posiew juz pient kazdy drwal
obmacuje tak czujnie jak kobiece ciato

[.]

drzewo sypie sie w préchno drwale oniemieli

wody schng ida ognie jak wzniesione noze

takes mnie ksiaze miedzy zywioty rozscielit

ze jak badyl ostu cienko bede gorzec
Okwitanie, ZZ, s. 41

Zakorzenione w umysle i wnetrzu poety drzewo coraz
bardziej rozrasta sig, stajac si¢ dla osoby mowiacej czyms
doskwierajacym, przeszkadzajacym. Im wigksze i moc-
niej wbite w ziemie, tym wiecej uwagi wymaga od czlo-
wieka. Nie tylko poteguje ono w nim lgk, ale — zgodnie
ze swa natura — wsysa si¢ w niego jak w glebe: zabiera
mu energie, zyciodajne sily, wykorzystuje zawarty w nim
potencjat, zajmuje czas i uwage. Cztowiek, ktorego czescia
zycia jest drzewo, ktory staje si¢ na nie otwarty, wyczu-
wa kazde zagrazajace tej roslinie niebezpieczenstwo. Jego
zwiastunem jest posta¢ drwala. Przychodzi, aby $cia¢
i wykorzeni¢ potezng rosling z ziemi. Niszczyciel trak-
tuje pien jak zywe cialo. Sprawdzajac stan drzewa, doty-
ka go, bada swoimi zmystami. Poeta, dzielagc z drzewem
lek przed drwalem, sam staje si¢ owym strachem w pew-
nym sensie obarczony. Autor Zwiqzku zgody z jednej stro-
ny boi si¢ utraty tego, co zostalo w nim zaszczepione;
z drugiej wie, ze pamie¢ o drzewie i zwigzanych z nim
domem, dziecinstwem bedzie go niepokoita. Jest ona bo-
wiem ,pierwotng rang”®. I chociaz ,Mysl-drzewo jest

3 Ibidem, s. 78.
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tworem dostojnym”, to jednak takze ,ociezalym i przede
wszystkim osiadtym”**. Czlowiek w wierszach Netza —
zmeczony mysleniem o zakorzenionym w nim drzewie,
nieustannym noszeniem go w sobie i chronieniem przed
poczynaniami drwala — chce pewnego odwrodcenia po-
rzadku. Podmiot, zwracajac sie do adresata wiersza, wy-
raza prosbe: ,zaszczep i ogien [...] krzepkie drzewo spal”.
Spelnienie jej ukazuje przed oczyma ,ja lirycznego” ob-
raz ,sypiacego si¢ w prochno” drzewa. Mogtby on uobec-
ni¢ inne pragnienia, o ktorych pisat Bachelard:

[...] ogromne drzewo, ktdrego pien jest wyprochnia-
ly i porosniety mchem, napawa nas poczuciem nie-
skonczonosci w czasie, podobnie tez jak nieskoriczo-
nosci wzwyz®,

I dalej:

Ow wydrazony pieti porosty mchem to azyl, to dom
oniryczny. Marzyciel widzac wydrazone drzewo wrci-
ska sie w dziuple: dzieki pierwotnemu obrazowi do-
znaje uczucia przytulnosci, bezpieczenstwa, opieki
macierzynskiej. Znajduje si¢ wéwczas w $rodku drze-
wa, w $rodku siedziby i wychodzac od tego osrodka-
-schronienia oglada bezmiar $wiata i uswiadamia go
sobie™®.

Marzenie to nie dotyczy jednak poezji Netza. Bohater
liryczny znajduje si¢ raczej w centrum katastrofy, zderze-
nia ze sobg zywioldw ognia i wody, ktore swojq silg nisz-
cza drzewo, wyprzedzajac o krok drwali. Bohater lirycz-
ny wiersza nie ucieka jednak z miejsca zagltady przyrody.

3 A. Marzec: Roslinna filozofia (czyli myslenie rosl-innosci). ,Czas
Kultury” 2008, nr 5, s. 10.

% G. Bachelard: Dom rodzinny i dom oniryczny..., s. 320.

% Tbidem.
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Towarzyszy spalonemu drzewu — przemijajac, staje si¢ do
niego podobnym. Poeta nosi w sobie swiadomos¢, ze rze-
czywistos¢, w ktorej zyje, nie ulegnie zmianie: ,jak badyl
ostu cienko bede gorzec”.

Michat Walinski, recenzujac tom Feliksa Netza, pod-
sumowat:

[...] poszukiwanie ,zwiazkéw zgody” w istocie pro-
wadzi do ich zaprzeczenia: przyroda (wartos¢ sama
w sobie) podlega destrukcyjnym dziataniom cztowie-
ka, zycie zakldcone jest koniecznoscia $mierci, dobro
zyje w symbiozie ze ztem, a pamie¢ cztowieka obcia-
Za wspomnienie wojny i zniszczenia¥.

Ale tez — dodajmy — utraty domu i doswiadczen dzie-
cinstwa. Trwaja one tak dtugo, jak rosna drzewa. Po ich
wykorzenieniu przez drwala czy spaleniu przez ogien
pozostaje poecie tylko pytanie: ,Gdzie jest las?”.

¥ M. Walinski: Zwiqzki zgody Feliksa Netza. ,Agora” 1968, nr 23,
s. 123. Cyt za: B. Zwolinska: Poeta, ktérym sie bywa..., s. 112.









Rozmowy intymne
Adresat w wyobrazni poetyckiej
Edwarda Zymana
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Edward Zyman, prowadzac ,refleksje nad sensem zy-
cia”!, probujac obja¢ slowem i myslg - jak sam powie-
dziat — ,wszystko to, co ledwie przeczute i niewyobra-
zalne: tajemnice bytu, niepowtarzalno$¢ pojedynczej eg-
zystencji, milos¢, poezje, wiare nadajaca sens naszemu
biologicznemu trwaniu”? przechodzi w swych utworach
z rzeczami i wartosciami na ,ty”. Mowa ,,wprost” nie tyl-
ko eliminuje dystans pomiedzy ,ja” lirycznym i poszcze-
golnymi elementami budujacymi rzeczywistos¢, ale tak-
ze — jak pisata Justyna Budzik — na wzor poetéw Nowej
Fali ,tworzy [...] poezje klarownego komunikatu™®. Autor

! J. Budzik: , Dwuswiat” Edwarda Zymana, Marka Kusiby i Romana
Sabo. W: Eadem: Zadomowieni i wyobcowani. O sytuacji pisarzy polskich
w Kanadzie. Krakéw-Toronto, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, 2013, s. 265.

2, 0bjac cie stowem chociazby na chwile”. Z Edwardem Zymanem roz-
mawia Anna Lubicz-Euba. W: Edward Zyman. Bibliografia podmiotowo-
przedmiotowa w 70. rocznice urodzin pisarza. Kielce, Wojewddzka Bi-
blioteka Publiczna im. Witolda Gombrowicza w Kielcach, 2013, s. 26.

* J. Budzik: , Dwuswiat” Edwarda Zymana..., s. 254.
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W czyim obcym domu w niektorych lirykach odnosi formu-
fe ,ty” do poje¢, co Aleksandra Okopien-Stawiniska na-
zwala ,komunikowaniem si¢ bezapelacyjnie niezwrot-
nym”. Dariusz Pawelec wyjasniat:

ukonstytuowany w wierszu adresat, poddany prze-
stuchaniu, nie moze nijak zareagowac na fikcyjny akt
mowy. Nie dokona w zwigzku z tym posredniej czy
bezposredniej oceny sensu komunikacyjnego kiero-
wanych w jego strone interrogacji*.

Zyman prowadzi bowiem z umieszczonymi w swych
utworach wartosciami ,,dialog monologowy” — projektu-
je rozmowe, w ktdrej stycha¢ przede wszystkim glos sa-
mego ,ja” méwiacego. Poza nim samym i projektowanym
przez tworce — w rzeczywistosci nieobecnym — adresatem
utworu, nikt nie bierze w niej udziatu. Autor Swiata jako
ty wskazywat:

W zasadzie adresat liryczny tekstu pisanego zawsze
jest na swdj sposdb nieobecny i milczacy. Z tych jego
cech rodzi si¢ przeciez poetyckie mowienie w drugiej
osobie: z doswiadczenia straty lub innych form nie-
obecnosci Ty, otwierajacych droge ku pozadaniu go
i mozliwosci nawiazywania z nim kontaktu®.

I tak w bezposrednich apostrofach Zyman zwraca sie
na przykiad do ojczyzny (Wiezienna apostrofa, ], s. 51; Roz-
mowa intymna, W, s. 35-36), ziemi (**[ziemio mojej...], W,
s. 40-41), prawdy (Pragne ci¢ nagg, W, s. 47), stowa (**[nie
badz mi snem...], ], s. 7), polityki (***[Twoje nienasyco-
ne...], B, s. 71-72), losu (***{od dawna probuje...], C, s. 38),

4+ D. Pawelec: Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata w drugiej
potowie XX wieku. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2013, s. 24-25.

5 Ibidem, s. 215.
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bolu (**[jesteémy mieszkancami...], J, s. 30), drwiny i iro-
nii (Psy moje serdeczne, W, s. 48—49) czy $mierci (Pragniesz
mych ust, W, s. 53; Przychodzisz nie w pore, B, s. 130)°. Sa
one pojeciami przez niego personifikowanymi: czyni
z nich nie tylko ,ty” wierszy, ale takze nadaje im kon-
kretne przymioty (pte¢, charakter), przedstawia osobistg
relacje, jaka faczy je z ,ja” lirycznym, oraz opisuje jego
stosunek do nich. W charakterystyczny sposéb podmiot
wierszy Zymana zwraca si¢ natomiast do wartosci, kto-
re w jego poetyckiej wyobrazni staja sie uosobieniem ko-
biety — stabej i silnej, nieobecnej i pozadanej, wyuzdanej
i podstepnej, dreczacej i niepokojace;j.

Ojczyzna

Jedna z nich jest ojczyzna. W wierszach Edwarda Zy-
mana, emigranta solidarnosciowego, to Polska. Stanowi
ona miejsce —jak pisata Bozena Szalasta-Rogowska, powo-
lujac sie na stowa poety — ,,z ktérego nalezato emigrowac”.
To ,»kraj podejrzanych sléw«, ktéry »opuszczalismy /
w towarzystwie nadziei jasnej i ufnej jak oczy«”’. Dla au-
tora Dialogow pierwszych ojczyzna (chociaz z prastowian-
skiego otbc¢ina oznacza dawne ,dziedzictwo, spadek po

© W szkicu zostal zastosowany nastepujacy system skrétéw odno-
szacy sie do tomdéw Edwarda Zymana: C — Co za rados¢ zy¢é. Katowice,
Wydawnictwo Naukowe ,,Slask”, 1979; W — W czyim obcym domu. Kato-
wice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”, 1981; ] — Jak noc, jak sen. Ste-
vens Point, A.R. Poray Book Publishing, 1987; B — Bez prawa azylu. To-
ronto—Rzeszéw, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, 2018.

7 B. Szatasta-Rogowska: ,Dom mnasz pytaniem” — wizje polskosci
w poezji polskiej w Kanadzie. W: Niuanse wyobcowania. Diaspora i tema-
tyka polska w Kanadzie. Pod red. A. Branach-Kallas. Torun, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, 2014, s. 65-66.
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ojcu, ojcowizneg, sukcesje ziemi, gruntu” oraz otbch ozna-
czajacego ,0jca” z przyrostkiem — ina, pdzniej — izna®) to
uosobienie kobiety®. Takie, powszechne zreszta odczyta-
nie, zwigzane jest z rodzajem gramatycznym tego rze-
czownika, ale takze z tradycja kojarzenia ojczyzny z zie-
mig-matka, z ktérej cztowiek sie wywodzi, do ktérej tesk-
ni, kiedy traci te przestrzen, i do ktdrej potem wraca po
$mierci. Zyman posuwa si¢ jeszcze dalej. Laczac ojczyzne
nie tylko z wiezami rodzinnymi i tesknota, ale przede
wszystkim z pragnieniem ziemi wolnej, nie zniewalaja-
cej (we wezesnych wierszach), powrotu do miejsca daw-
nego istnienia (w pdzniejszych, kanadyjskich utworach)
jej symbolem czyni nie matke, ale kobiete-zone. Z mat-
ka, od ktdrej czlowiek i tak predzej czy pozniej sie odia-
cza, wigze go bowiem wiez przymusowa, nadana mu
odgoérnie przez urodzenie, z zona — wiez stworzona, wy-
pracowana; relacja oparta na przyjazni, mifosci, namiet-
nosci i pozadaniu, ktérej ewentualne zerwanie boli bar-
dziej. Autor Bez prawa azylu napisat:

O moja biedna zono potulna ojczyzno
tylekro¢ sama
spragniona mitosci

8 Zob. Ojczyzna. W: W. Bory$: Stownik etymologiczny jezyka polskie-
go. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2008, s. 386 oraz Ojczyzna. W:
W. Kopalinski: Stownik mitow i tradycji kultury. Warszawa, Panstwo-
wy Instytut Wydawniczy, 1985, s. 783.

® Wiadystaw Kopalinski w Encyklopedii drugiej ptci podaje naste-
pujace przyklady kojarzenia ojczyzny z kobieta: ,»A ten... / trzeci
was poeta... / No, ten... hrabia... z duzym nosem, / Ktéremu kazda
kobieta, / Co ja ujrzal bez bielizny, / Byla symbolem Ojczyzny. /
A 16zko ofiarnym stosem!« (Replika kobiety polskiej, 44-40, T. Boya-
Zelenskiego). »My, Francuzi, pamigtajmy zawsze, ze ojczyzna u nas
zrodzita sie z serca kobiety, z jej czulosci, jej tez, z krwi, ktdra dla
nas przelata« (Historia Francji, 518, Julesa Micheleta). »Nie ma dla mnie
obczyzny, gdzie jest kobieta« (Don Juan, 2,1, Tadeusza Rittnera)”. Zob.
Ojczyzna. W: W. Kopalinski: Encyklopedia , drugiej ptci”. Warszawa, Ofi-
cyna Wydawnicza ,Rytm”, 1995, s. 464.
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wiecznie tesknigca
do szczerego stowa

upadajac na twarz
dzwigasz swoje brzemie
bez szmeru

nie protestujesz mysla
mowa
ni uczynkiem

do ostatniego tchu zmeczenia
z niestabnaca nadzieja
wchodzisz w nowy stary dzien

jeste$ nieustajaca ufnoscia
wiarg
ciaglym oczekiwaniem

o moja biedna Zono zmeczona ojczyzno
tylekro¢ zdradzana

takngca wolnosci

dostatku wiernych i czutych

przyjaciot

zono moja — kraju wystepku i zdrady
procentujacych knowan
wyuzdanych gestow

ZONno moja
okupowana
prywatna ojczyzno
Rozmowa intymna, W, s. 35-36

Zyman, zwracajac si¢ do ojczyzny z nalezytym sza-
cunkiem i z majaca wzbudzi¢ w niej zaufanie czulo-
Scia, tworzy w pierwszych osmiu czesSciach wierszach
,ty” adorowane. Wymieniane przez ,ja” liryczne kolej-
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ne doswiadczenia zyciowe bohaterki utworu stawiajq ja
w samym centrum jego wypowiedzi, tworzac jej psycho-
logiczny portret. O szczegolnej wiezi taczacej podmiot
z ojczyzna swiadczy sam akt komunikacji, ktéry po-
eta nazywa w tytule wiersza, wpisujaca si¢ w dyskurs
mitosny ,rozmowgq intymng”. Twoérca nie idealizuje ani
nie mitologizuje w niej ojczyzny. Przeciwnie: przedsta-
wia ja jako uosobienie kobiety po przejsciach, co pod-
nosi jej wartos¢. Okreslajac ja jednak ,biedng”, nie tyle
chce okazac jej wspodtczucie czy litos¢, ile zapewni¢ ja
0 swoim osobistym zrozumieniu i wsparciu (,wiem, ze
ci ciezko” — zwraca sie do niej poeta w Wigziennej apo-
strofie — J, s. 51).

Ojczyzna w wierszu Zymana jest nie tylko ,bied-
na”, ,potulna” i ,zmeczona”, ale takze — wymienia pod-
miot, uzywajac litanijnych fraz — ,tylekro¢ sama”, ,tyle-
kro¢ zdradzana”. Zaimek liczebny uzyty przez tworce
wskazuje na szczegdlne jej wykorzystywanie przez in-
nych. Doswiadczenia te — jak na kobiete przystato — pote-
guja w niej najpierw dotad niespetnione pragnienie mi-
fosci i czulo$ci. Sa one przeciwienstwem niewiernosci
i niemoralnosci, ktérych doznata. Z nich bierze sie tesk-
nota za wolnoscia i prawda. Brak ostatniej jest natomiast
,wieczny”, chyba najbardziej doskwierajacy. Rozciagajac
sie w czasie, nigdy sie nie korniczac, nie moze zostac zaspo-
kojony, bo wszystko, co uznawane jest za prawde, wcho-
dzi od razu w ,kraju wystepku i zdrady” ,w stan podej-
rzenia”.

Poeta, odstaniajac uczucia i pragnienia ojczyzny, uka-
zuje jej ,czule punkty”. Przedstawiajac jej stabosci, do-
$wiadczone cierpienia, buduje portret kobiety silnej, nie-
ztomnej i heroicznej. Okreslajac w wierszu ojczyzne
przymiotnikiem ,potulna”, zwraca uwage na jej postu-
szenstwo, cichos¢ i pokore. Sq one sposobem na przetrwa-
nie ojczyzny, ktéra w samotnosci i w milczeniu cierpli-
wie znosi swe cierpienia, trudy i przeciwnosci: ,dzwigasz



Rozmowy intymne. Adresat w wyobrazni poetyckiej... 135

swoje brzemie / bez szmeru”. Ojczyzna nie wychyla sie
i nie narzeka na swoje zycie — ,nie protestuje mysla /
mowa / ni uczynkiem” — w przeciwienstwie do czlowie-
ka nie zlorzeczy i nie grzeszy (stowa te sa odwrdceniem
frazy zawartej w katolickiej ,spowiedzi powszechnej”,
w ktérej wierny wyznaje: ,bardzo zgrzeszylem mysla,
mowa i uczynkiem”). Ojczyzna, ktéra w swoich trudno-
Sciach upada, po czym podnosi sie bez stowa utyskiwa-
nia na swoj los, przywotuje na my$l osobe samego Chry-
stusa. Zyman siega tu do tradycji romantycznej, w kto-
rej Polska, stajac si¢ ofiarg historii, ofiarag innych narodéw
okreslana jest jako ta, ktdra —jak Syn Bozy — w milczeniu
,cierpi za miliony”.

Cierpliwe znoszenie swojego losu jest walka ojczyzny
o istnienie. Podmiot wiersza méwi: ,jestes nieustajaca uf-
noscia / wiarg / ciagtym oczekiwaniem”. Fraza ta wyraza
nie tylko nadzieje¢ bohaterki lirycznej na dostapienie wol-
nosci i pelni szczescia, ale jest takze wyznaniem osoby
mowiacej, ktdre eksponuje wcigz niespelnione pragnie-
nie bycia z ojczyzna. Pomimo Ze podmiot — poniekad za-
wilaszczajac ojczyzne — wielokrotnie okresla bliskos¢ z nig
zaimkiem ,,moj”, pozostaje ona , ciagtym oczekiwaniem”,
niespelnieniem i pragnieniem poety, ktdry ja utracit. Bu-
dowanie portretu ojczyzny poprzez bezposrednie zwro-
ty do adresata, prowadzenie nie zwyklej, ale ,intymnej”,
zatem bardzo osobistej, zastrzezonej tylko dla ,ja” i ,ty”
rozmowy nie jest bezcelowe. Zyman, zwracajac si¢ do bo-
haterki lirycznej z czulo$cia, nazywajac ja takze ,prywat-
na ojczyzng’, zapewniajac tym samym o specjalnym, in-
dywidualnym podej$ciu do niej poety, przygotowuje oj-
czyzne do przekazania prawdy, ktorg on sam juz zdazyt
sobie uswiadomic:

nie tudz sie:
na twojej szyi
wida¢ pierwsze zmarszczki
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ktére zostawia
zbyt mocno zacisniety sznur

czasu
Rozmowa intymna, W, s. 36

Oto wyznanie, ktérego ojczyzna w ,rozmowie intym-
nej” nie mogla si¢ spodziewa¢. Zyman wyrazeniem ,nie
tudz si¢” przerywa jej adoracje, sprowadza ja na ziemie,
zabierajac wszelkie nadzieje i ufnos¢ na przemiane jej do-
tychczasowego losu. Tym, co ja uciska i nie pozwala zy¢
szczesliwie, jest przede wszystkim uptywajacy czas — kto-
ry nie tylko przemienia fizycznie cialo zaréwno ojczy-
zny-kobiety, jak i czlowieka, ale przede wszystkim zaci-
ska ,,zbyt mocno” petle na ich szyi. Ta nieustannie zagra-
Za zyciu, grozi $miercig — sprawia, Ze nie moga poczuc sie
prawdziwie wolni i cieszy¢ si¢ pelnig szczeScia w swoim
towarzystwie.

Prawda

W Rozmowie intymnej poeta meskim sposobem — naj-
pierw czule i fagodnie — zwracajac si¢ do ojczyzny, oka-
zuje jej zrozumienie i buduje zaufanie ,ty”, aby pézniej —
bez urazy, ale dosadnie — uswiadomic¢ jej prawde i zabrac
ztudzenia, ktérymi nieustannie zyje. Tworca inaczej po-
stepuje z prawda, wobec ktorej jest bardziej bezposred-
ni i dostowny. Marza o niej (z mysla o wolnosci) zaréw-
no ojczyzna, jak i poeta. Pierwsza jest — przypomnijmy —
,wiecznie tesknigca / do szczerego stowa”, jest ,glodem
prawdy i nadziei” — dosadniej pisze Zyman w Wiezien-
nej apostrofie (J, s. 51). Gtdéd, bedac doswiadczeniem fizjo-
logicznym, wiaze si¢ z odczuwalnym brakiem, niedostat-
kiem, posuchg, ktéra na poczatku tylko doskwiera cia-
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tu, a potem, jezeli nie zostanie zaspokojony, przeradza si¢
w bdl. Gtoéd prawdy — jej brak w rzeczywistosci, w ktorej
zyje i w ,prywatnej ojczyznie” — Zyman okresla pragnie-
niem. To figura, jak pisal Dariusz Pawelec, ,zaczerpnieta
z pragmatyki mitosnej komunikacji [...]. Jest ono (prag-
nienie — K.N.-K) wymienne, cho¢ niejednoznaczne z »po-
zadaniem«, w ktérym dochodzi do glosu »che¢ pozada-
nia« drugiej osoby”"’. Prawda w wierszu-erotyku autora
Dialogéw pierwszych staje si¢ ,adresatem oczekiwania”,
do ktorego ,ja” czuje przynaglenie. Podobnie bylo z oj-
czyzna w Rozmowie intymnej. Pragnienie jej przez ,ja” li-
ryczne zostalo w tym utworze wyrazone jednak dyskret-
nie i niebezposrednio. Inaczej poeta zachowuije sig, kiedy
zwraca si¢ do prawdy, gdzie owo ,pragne ci¢” — jak po-
dawatl Roland Barthes we Fragmentach dyskursu milosne-
8o — wybucha, zostaje ,,uwolnione, ozywione, rozgalezio-
ne”!. Zyman napisak:

pragne cie naga
pragne cie bezwstydna

pragne cie w ciemnosci

i pragne gdy widno

pragne cie natretng
wierna sobie samej

pragne cie okrutna
bolesng za bardzo

pragne ci¢ uparta
bezczelnie odwazna

10 D. Pawelec: Swiat jako Ty..., s. 214.

' R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego. Przekl. i postowie
M. Bienczyk. Wstep M.P. Markowski. Warszawa, Aletheia, 1999, s. 123.
Zob. réwniez D. Pawelec: Swiat jako Ty..., s. 214.
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pragne cie bezbronna
i pragne naiwng

pragne cie bezwzgledna
beznadziejng harda

badz w kazdej postaci
byles byta prawda
Pragne cie nagq, W, s. 47

Autor Jasnoéci utozsamia prawde z kobieta. Anafora
»pragne” podkresla silng potrzebe obcowania z nig. Po-
eta nie chce jednak kobiety-prawdy w takiej postaci, jaka
zostaje mu dana czy przedstawiona. Przeciwnie: ,ja”, be-
dac ,pustka zadna tresci”*?, wyraza wobec niej konkret-
ne wymagania, ktdre komunikuje wprost. Nie bez powo-
du w pierwszej kolejnosci wzywa ja do nagosci. Zdjecie
czy odsloniecie zastony ciata prowadzi do autentycznego
poznania i wtajemniczenia, a to, co pozostaje nagie, sym-
bolizuje czysto$¢ moralng i duchowa, szczeros¢ i otwar-
tos¢”. To one tworza elementy skladajace si¢ na pojecie
prawdy. Ale Kopalinski pisze wiecej: ,»Prawda to kobie-
ta, na ktorej nie ma zmazy, ale gdy jest naga i gola, nie
uniknie niestawy«”*. Nagos¢ jest bowiem ryzykiem sa-
mego obnazajacego sig, przekracza granice wstydu, czego
wlasnie oczekuje od prawdy Zyman. Chce, aby prawda
,naga” i ,bezwstydna” towarzyszyla mu nieustannie. Ale
tez, personifikujac i utozsamiajac ja z kobieta, pokazuje
jak przewrotna moze by¢ jej natura. Z jednej strony, uwo-
dzac, kokietujac, pociaga czlowieka swoja bezczelnoscia,
odwaga, czasem bezbronnoscig i naiwnoscia, co wzmaga
w czlowieku jej pragnienie; z drugiej, bywajac — jak pisze

12 Zob. M.P. Markowski: Dyskurs i pragnienie. W: R. Barthes: Frag-
menty dyskursu mitosnego..., s. 14.

B3 Nagos¢. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, ,Wiedza
Powszechna”, 1990, s. 246-247.

" Prawda. W: W. Kopalinski: Encyklopedia ,drugiej ptci”..., s. 486.
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autor Dialogow pierwszych — ,natretng”, ,,okrutng”, ,upar-
ta”, ,bezwzgledng”, ,beznadziejng”, ,hardqy”, dreczy go do
tego stopnia, ze ten wolalby sie od niej odzegna¢. Odwro-
cenie si¢ od prawdy bez wzgledu na to, jak bardzo bytaby
okrutna, nie dotyczy jednak Zymana i poetow z jego po-
kolenia. Twoérca chce pozosta¢ wiernym swym pragnie-
niom. Justyna Budzik komentowata:

Podobnie jak poeci Nowej Fali, w tym miedzy innymi
Stanistaw Baranczak, Adam Zagajewski, Julian Korn-
hauser, Stanistaw Stabro czy Ryszard Krynicki, autor
W czyim obcym domu skupia si¢ na etycznym wymia-
rze rzeczywistosci, dopomina si¢ o prawde, ktéra za-
nika w PRL-owskim ,$wiecie nie przedstawionym”".

Zawarta w ostatnim dystychu wiersza prosba podmio-
tu skierowana do prawdy (,badz w kazdej postaci”) wy-
plywa z pragnienia jej odzyskania, zatrzymania jej obec-
nosci, ktora po pierwsze bedzie zaspokojeniem glodu oj-
czyzny, po drugie spetnieniem pragnien ,ja” lirycznego.

Polityka

Ciemnga strong charakteru kobiecej natury Zyman po-
kazuje w jednym z wierszy z tomu Bez prawa azylu, kto-
rego adresatem czyni polityke. W wywiadzie udzielo-
nym Annie Lubicz-bubie poeta, odpowiadajac na pyta-
nie, czym jest dla niego polityka po latach, powiedziat:
,Bezsensem. Polem dziatania ludzi przypadkowych. Are-
na kuglarskich sztuczek i ostentacyjnej prywaty i cyni-
zmu”. I dalej: ,[...] wolatbym, aby nasze drogi nigdy sie

5 J. Budzik: , Dwuswiat” Edwarda Zymana..., s. 254.
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nie przeciety. Zycie, przy wszystkich jego brakach i nie-
dogodnosciach, jest zbyt piekne, by je marnowac na flirt
ze sprzedajng politykg”’. Pomimo, ze traktuje ja jako
zdecydowane przeciwienstwo prawdy, zwraca si¢ do
niej w tak samo bezposredni sposéb. Mowa wprost au-
tora Dziecigcej fabryki ztudzen tym razem jednak pokazuje
dystans ,ja” lirycznego do ,ty”, ktore nie jest juz adresa-
tem oczekiwania, ale inwektyw i odrzucenia. Tym razem
celem podmiotu staje sie¢ — dzigki gtéwnie natozonej na
utwor warstwie erotycznych skojarzen — demaskacja spo-
sobow, jakimi postuguje sie i manipuluje czlowiekiem po-
lityka. Wiersz przez swa ekspresywna stylistyke, dyna-
micznos¢, hiperbolizacje i wulgarno$¢ przybiera forme
pamfletu. Stanowi on reakcje na wychodzaca poza wy-
obrazenia poety aktualna rzeczywistos¢, ktdrej nie jest
w stanie przyjac i z ktorg probuje podja¢ walke'”:

Twoje nienasycone, wiecznie gtodne

krocze czyni prawdziwe spustoszenie:

trup Sciele sie gesto znaczac krwig

pokretne Sciezki agresywnej chuci, ktérej

nie moga sie¢ oprze¢ nie tylko naiwni mtodziency,
ale takze stateczni mezowie

i ojcowie rodzin;

twdj samiczny zapach panuje wszechwtadnie
nad naszym rozwiaztym, przezartym korupcja,

6 A. Lubicz-Luba: ,Objgé cig stowem chociazby na chwile”. Rozmowa
z Edwardem Zymanem. W: Edward Zyman. Bibliografia podmiotowo-przed-
miotowa w 70. rocznice urodzin pisarza. Kielce 2013, s. 44 oraz w: Swiaty
poetyckie Edwarda Zymana. Red. M. Kisiel, B. Szatasta-Rogowska. Ka-
towice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”, 2019, s. 38.

7 Zob. Pamflet. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawinski: Stownik terminow literackich. Pod red.
J. Slawinskiego. Wroctaw-Warszawa-Krakéw, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, 2002, s. 368-369 oraz D. Kozicka: Pamfletowe obli-
cze dwudziestowiecznej krytyki. W: ,Chamuty”, ,gnidy”, , przemilczacze”...
Antologia dwudziestowiecznego pamfletu polskiego. Wybdr, wstep, oprac.
D. Kozicka. Krakéw, Universitas, 2011, s. 9-32.
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zapomnianym przez Boga
miastem, wsig, krajem, wysniong ojczyzna,
ktorej nie skapiliSmy krwi i stéw pieknych
jak sierpniowy swit, gdy zmeczone glowy,
pelne zarliwej wiary i nadziei,
unosilismy znad styropianowych lez;
nie ma na ciebie sposobu zmyslna
wszetecznico, ktorej niewinny usmiech,
zwiewne, wyuczone gesty zwiodly tylu
na manowce, odsunety w niebyt;
w twojej pojemnej pochwie
nie ma chwili wytchnienia;
potykasz jak pyton wcigz nowe
ofiary; beda szli jak slepcy w twoja stodka
czelus¢ spragnieni deszczu stawy,
tak samo ztudnej, wiodacej donikad,
jak obietnice, ktére sktadasz
wprawnym ruchem bioder;
przekupna zdziro udajaca dame
gzisz si¢ po salonach w cyrkowym przebraniu,
raz udajac podlotka, a raz ciepta wdowe,
ktéra przygarnia wszystkich zawiedzionych,
spragnionych nowych wrazen;
nie ma w tobie krzty prawdy,
zywisz sie klamstwem ud bezwstydnie rozwartych,
ktére tylu naiwnym
weciaz sie kojarza
ze znakiem Victorii

***[Twoje nienasycone...], B, s. 7

Osoba moéwiaca niejako wchodzi w mysli i cialo po-
lityki. Poeta charakteryzuje polityke jako kobiete niena-
sycong i pozadajaca. To pozadanie wzmaga sig, pozosta-
je wciaz niezaspokojone, o czym $wiadcza przyciagaja-
ce uwage jej otwarte ,cielesne doly” ,wiecznie glodne
krocze”, ,pojemna pochwa”, ,stodka czelus¢”, ,uda bez-
wstydnie rozwarte”. Do nich polityka doklada filuterne

i kokieteryjne gesty: ,niewinny usmiech”, ,wprawne ru-
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chy bioder”. Swiadoma swoich zalet i wdziekdw, zrecz-
nie je wykorzystuje. NiewieScim urokiem zwodzi mez-
czyzn w roznym wieku — dopiero co wchodzacych w do-
roste zycie, przezywajacych swoje inicjacje seksualne, ale
takze tych ustatkowanych, dojrzatych. Stajq si¢ oni ofiara
,agresywnej chuci”, ktéra nie tyle ich zawlaszcza, pote-
guje w nich zadze i namietno$¢, ile pocigga w strone sza-
lenczych i ryzykownych zachowan. Zyman nazywa swo-
ja bohaterke liryczng ,,zdzirgq” oraz ,wszetecznicg”. Stowo
to dawniej oznaczalo , kobiete rozwigzlg; rozpustnice, la-
dacznice; nierzadnice”’®. Poeta, uzywajac w swoim mo-
nologu stéw ostrych, wulgarnych, jednoznacznie okresla
charakter polityki. Tym, ktorzy tak tatwo nie pozwala-
ja sie zwiesc jej erotycznym grom, objawia si¢ natomiast
pod réznymi innymi postaciami. Bedac zdolna do trans-
gresji, dostosowuje ubranie do upodoban osoby/ofiary,
ktora zamierza uwies¢. Zyman ujawnia, bedace przeciw-
stawieniem nagosci, przebrania ,ty”. Polityka potrafi za-
stapi¢ rozpuste elegancja (wcielajac si¢ w role damy), po-
czuciem humoru (zakladajac strdj cyrkowca), mtodoscia
i niewinnoscia (stajac si¢ podlotkiem), smutkiem i zatobg
(przemieniajac si¢ we wdowe). Pod wszystkimi postacia-
mi ujawnia jednak swdj ,samiczny zapach”. Jest o wie-
le bardziej wyczuwalny anizeli zapach zwyklej kobie-
ty. Swoja intensywnoscia narkotyzuje czlowieka. Poeta,
okreslajac won polityki animalnie, podkresla, ze kieruje
sie ona nie rozsadkiem, ale instynktami. Zaborczo$¢ po-
lityki rozbija rzeczywisto$¢ ,ja” lirycznego, wprowadza
je w chaos. Swiat za sprawg ,ty” staje si¢ przestrzenia,
w ktorej to, co publiczne, wkrada si¢ w prywatnos¢. Poli-
tyka zawlaszcza ja i nia rzadzi. Bedac u wiladzy, szkodzi
spoleczenstwu, ktére zmienia swojq hierarchie wartosci.
Ci, ktorzy pozwolili sie jej zwies¢ zapominaja 0 wszyst-

8 Wszetecznica. W: Stownik jezyka polskiego. T. 9. Red. W. Doroszew-
ski. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1967, s. 1365.
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kich ,nieskapiacych krwi” w walce o wolno$¢ ojczyzny.
Zadza i pragnienie kuszacej ich kobiety, cheé jej posia-
dania okazuje si¢ silniejsza. Polityka rozszyfrowuje je
i wypelnia. ,[...] przygarnia wszystkich zawiedzionych,
/ spragnionych nowych wrazen”, wychodzi naprzeciw
tym, ktérzy —jak pisat Barthes — ,nie chcg zastepowac go-
racego uniesienia namietnosci »zyciem zubozalym, prag-
nieniem $mierci, wielkim znuzeniem«”*. Polityka wznie-
ca w nich pragnienia i uwalnia je. Wie, ze ,sita tkwi
w [...] stabosci”®. Udowadnia, ze brak checi posiadania,
ktora wzniecita w spragnionych, byt tylko utuda. Mysli
podobnie jak autor Fragmentéw dyskursu mitosnego: ,, A jesli
B.C.P (brak checi posiadania — K.N.-K\) jest mysla tak-
tyczng (wreszcie choc¢ jedna!)? A jesli zawsze (cho¢ pota-
jemnie) chcialem zdobywac innego, udajac, ze z niego re-
zygnuje?”*. Najwigkszym zarzutem, ktdéry stawia poeta
swojemu adresatowi jest jednak brak w jego dziataniach
prawdy. Wszystko, co czyni polityka, opiera si¢ przede
wszystkim na oszustwie. Podmiot wypomina: ,nie ma
w tobie krzty prawdy”, ,zywisz si¢ klamstwem”. Zyman
upomina sie tu o jego najwigeksze pragnienie i pozadanie.
To jedyna potrzeba, ktorej w swojej podstepnosci polity-
ka nie bedzie w stanie nigdy zaspokoic.

Smierc¢

Autor Miejsca na ziemi przez swa bezposrednio$¢ poka-
zuje, ze nie boi si¢ wchodzi¢ w relacje z wyzszymi od nie-
go instancjami. Prowadzac z nimi btyskotliwe rozmowy,

¥ R. Barthes: Fragmenty dyskursu mitosnego..., s. 320.
2 Ibidem.
2 Ibidem.
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przetamuje albo zwigksza dzielacy ich dystans. Pragnie
ojczyzny i prawdy, odzegnuje si¢ od polityki. Uwodzi,
ale sam nie pozwala si¢ uwies¢. Sytuacja ulega zmianie,
kiedy podmiot wiersza ma do czynienia ze $miercig. To
,ty”, ktére go nie pociaga, ale ktore nieustannie daje znac
0 swojej obecnosci — jest obok i z ,ja” zawsze. W wierszu
Zymana staje si¢ adresatem oczekiwania i leku:

pragniesz mych ust: jeszcze drgaja
od bluznierstw stéw krwawiacych
bezsilnych protestow
wyciagasz zimne jak 16d rece
zblizasz je ku mojej twarzy
cho¢ niewidoczna jeste$
ponad wszelka watpliwos¢
czuje cie kazdym widknem
napietego ciala
jeste$: twoje szorstkie rece
0saczajg mnie coraz
bezwzgledniej
ich dotyk z kazda chwila
staje si¢ coraz bardziej
dokuczliwy
pragniesz mych ust moéwiacych prawde
badz ledwie jej pozér
wyrzucajace nedzne resztki wlasnych
niezaleznych mysli
pragniesz mych ust
a moéwiac konkretniej: ich ostatniego
oddechu ktéry chcesz zamkna¢
w zelaznym uscisku
swoich
nazbyt czutych rak
Pragniesz mych ust, W, s. 53

Obawy ,ja” mowiacego biorg si¢ z pragnienia $mier-
ci. Osoba méwiaca boi sie tego pragnienia, bo skierowa-
ne jest nie na ciato, ale na zycie. Wiecej: Smier¢ w kaz-
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dej chwili moze je spelni¢, ale powstrzymuje sie i ttumi
je w sobie. ,Pragniesz mych ust” — powtarza trzykrotnie
podmiot. To gléwnie na nich $mier¢ koncentruje swojq
uwage. Najpierw usta to jedna z najbardziej zmystowych
czesci ciafa, ktorej dotkniecie przez ,drugiego” oznacza
zblizenie, przekazanie czutosci, rozpoczecie mitosnej gry.
Oznaczaja — jak podaje Kopalinski — ,zasade meska i zen-
ska, seks, kochanka i kochanke”?. Tradycyjnie wiaza si¢
z czerwienia symbolizujaca ,ludzkie cialo, [...] podnie-
cenie, nieposkromiong chu¢, namietnos¢”?. Nastepnie sa
kojarzone ze Stowem (Logosem), przekazuja mysli i uczu-
cia cztowieka, wypowiadaja prawdeg, ale takze fatsz, oskar-
Zenia, obelgi czy bluznierstwa. Bedac organem ulatwiaja-
cym oddychanie, nade wszystko jednak symbolizujg Zy-
cie*®. Usta ,ja” lirycznego ,drgaja”. Nie tylko chca w ten
sposob wyrazi¢ lek przed dotknieciem ich przez $mierc¢
i odebraniem ostatniego tchnienia. Poeta powraca tu do
sytuacji spoteczno-politycznej ojczyzny, o ktora walczyt
ustami, wypowiadajac nimi wilasne mysli i przeciwsta-
wiajac je mowie obcej. Usta, ktérych pragnie $mier¢, po-
zostaja jeszcze rozemocjonowane wykrzykiwanymi przez
niego stowami prawdy, ktore krwawia, bo po pierwsze
zostaly poranione przez klamstwo, po drugie — miaty
trudnosci z wypowiadaniem si¢ w nieautentycznej rze-
czywistoéci, w ktérej przyszto zy¢ poecie®. Smieré, rozu-

2 Usta. W: W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 441.

3 Czerwien. W: Ibidem, s. 55.

% Usta. W: Ibidem, s. 441.

» Oddech, krew, cialo, $mier¢, ktérymi postuguje sie w swoich
wierszach Edward Zyman to m.in. stowa-klucze poezji pokolenia
,Nowej Fali”. Zob. D. Pawelec: Pokolenie 68. Wybrane zagadnienia jezy-
ka artystycznego. W: Cezury i przetomy. Studia o literaturze polskiej XX
wieku. Red. K. Krasuski. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, 1994, s. 134-137. W wierszu Pragniesz mych ust autora W czy-
im obcym domu pojawiaja si¢ natomiast ,stowa krwawiace”. O zwiaz-
ku krwi ze stfowem i z milczeniem pisata Agnieszka Gurbin: ,To cie-
kawe jak krew przeptywa w tej poezji od stowa do milczenia. Uktad
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miejac owo drzenie opacznie, traktujac je jako odpowiedz
»ja’ na jej wczesniejsze pragnienie czy zachete do namiet-
nosci, bedac konsekwentng w swoim dziataniu, wycia-
ga w strone ,ja” lirycznego rece. Gest ten w wykonaniu
$mierci jest peten sprzecznosci. Zapraszajac nim do siebie
osobe mdéwiaca, jednoczesnie odpycha ja swoja obojetno-
Scig, ktora zostaje wyrazona ,zimnym jak 16d” i szorst-
kim dotykiem rak. Otwarto$¢ i pragnienie $mierci usi-
dlaja czlowieka; Jej zblizenie do osoby moéwiacej sugeruje
w wierszu wejécie z nig w akt seksualny. Smier¢ kladzie
sie na czfowieku, obezwtadnia go. Przypomnijmy:

czuje cie kazdym wioknem
napietego ciata
jestes: twoje szorstkie rece
osaczaja mnie coraz
bezwzgledniej
ich dotyk z kazda chwilg
staje sie coraz bardziej
dokuczliwy

Pragniesz mych ust, W, s. 53

Smier¢, walczac o majacy odebraé zycie pocatunek ,ja”,
zachowuje si¢ wobec czlowieka agresywnie. Ze wzgle-
du na przebieglo$¢ $mierci w tej walce, antagonista be-
dzie zawsze znajdowal si¢ na przegranej pozycji. Wiecej:
nie objawia mu si¢ ona naocznie. Jego relacja ze $mier-
cig opiera si¢ przede wszystkim na odczuwaniu jej sity
i oczekiwania jej ostatecznego ,zelaznego uscisku”. Zy-
man kreuje $mier¢ jako ,ty” obecne, spragnione oddechu
»ja’, i tym podstepem w koncu usmiercajace , drugiego”.

krwionosny staje si¢ zastepczym narzadem mowy. Mowi¢ to znaczy
milcze¢ albo krzyczed, a milczed/krzycze¢ to znaczy krwawi¢”. Zob.
A. Gurbin: Ukfad krwionosny: serce, zZyty, tetnice i krew. W: Eadem: Cia-
to cierpigce w poezji Nowej Fali. Praca. Katowice 2011, s. 88-92, http://
www.sbc.org.pl/Content/10069/3/doktorat3194.pdf [dostep: 11.11.2018].
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Rozmowy intymne

Rozmowy, w ktére wdaje sie¢ w przedstawionych wier-
szach Edward Zyman odbywaja sie tylko pomiedzy ,ja”
i,ty”, bez 0séb postronnych. Prywatnos¢ pozwala poecie
na szczere wyrazenie wlasnych mysli i postugiwanie sie
w nich mowa wprost. Sam podmiot natomiast przedsta-
wia siebie ,w stanie wypowiadania”, co umozliwia mu
Jtuiteraz”, wlasnie w ,tym” —jednym i konkretnym mo-
mencie — ujawnienie swoich emocji, pragnien, lekow, roz-
czarowan wobec ojczyzny, prawdy, polityki oraz smierci.
Wymienione wartosci staja si¢ w jego wierszach adresa-
tami adoracji, szczerosci ztudzen, oczekiwan, pozadania
czy obaw. Autor W czyim obcym domu demaskuje i kom-
promituje je dzieki uosobieniu ich z kobietami, ktdre raz
uwodza, mamia, kokietuja swoimi wdzigkami, zaska-
kuja bezwzglednoscia i przewrotnym charakterem, kie-
dy indziej doswiadczone przez los, cierpia w milczeniu.
Personifikacja pozwala twdrcy natozy¢ na utwory war-
stwe znaczen podszytych erotyka. Stuzy ona nie tylko
demaskacji i kompromitacji niektérych przedstawionych
w wierszach autora Dialogéw pierwszych pojeé, przywro-
ceniu im — przynajmniej w $wiecie poetyckim Zymana —
rzeczywistych znaczen i wlasciwego miejsca w hierarchii
wartosci, ale takze wyrazeniu najbardziej osobistego sto-
sunku poety do nich.



Personifikacje $mierci
O tanatycznej wyobrazni Mariana Kisiela

Personifikacje $mierci

Ona jest. ,Nieunikniona, indywidualna, mogaca wy-
darzy¢ sie w kazdej chwili”!. ,Fenomen zycia”, najwaz-
niejsze zjawisko, jakie przytrafia sie ludzkiej egzysten-
cjiz. Smier¢, bedac jedyna i pewna przysztoscia cztowie-
ka, wywolujac w nim trwoge, byta od wiekéw przez
niego personifikowana. Te ekspansywna figure wy-
obrazni przedstawiano miedzy innymi jako: trupa ,|[...]
w rozmaitych stadiach rozkladu, czesto zenskiego, przy-
stonigetego biatym catunem, wyposazonego w charak-
terystyczne atrybuty: kose, miecz lub sierp”’; ,tanecz-
ny krag szkieletow trzymajacych si¢ za dlonie”; postac
niosaca w dtoni klepsydre, wskazujaca uptywajacy czas
badz ubrana w ,szate blazna, podskakujaca w btazen-
skim tanicu i przeciagajaca |[...] (cztowieka — K.N.-K\) na
swoja strone zaswiatow™. Jarostaw Baranski, analizujac

1 A. Janowski: ,,gmierci, $mier¢ cig czeka” — hermeneutyka wobec ta-
jemnicy smierci. ,Humaniora” 2013, nr 1, s. 73.

2 Ibidem, s. 74.

3 T. Michatowska: Sredniowiecze. Warszawa, PWN, 2006, s. 500.

* J. Baranski: Motyw tarica smierci. O kulturowej erozji figury wy-
obrazni. ,Medycyna Nowozytna” 1999, nr 6/1, s. 50.
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motyw tanca smierci, wskazywat na jeszcze inne jej pre-
zentacje:

[...] u Schellenberga (Zniszczona mitosc, 1785) Smier¢
zarzuca sie¢ na baraszkujaca w trawie pare kochan-
kéw, u Chodowieckiego (Dziecko z serii Totentanz,
1791) Smier¢ ze skrzydtami porywa z kolebki dziecko
w obecnosci $pigcej matki, porazonej bolem cierpiace-
go malenistwa [...]. U Rethela Smier¢ grajaca na pisz-
czeli przygrywa umierajacym i przerazonym ludziom
na balu maskowym podczas pierwszych oznak epi-
demii cholery na przetomie 1847 i 1848 roku w Pary-
zu (Smieré-dusiciel, 1851); u Klingera Smier¢ w dzikiej
zadzy kolumna zabija sttoczonych ludzi (Trzecia przy-
sztoéé, 1880); u Muncha Smier¢ jest kochankiem zmy-
stowo obejmujacym naga kobiete; na obrazie Waltera
Crane’a Smieré-2niwiarz (1900-1909) olbrzymia ludzka
postac z czarnymi skrzydtami zamierza si¢ z kosa na
drobne istoty ludzkie przemykajace w zdzbtach tra-
wy; u Kubina jawi sie¢ jako zmora przemieszczajaca
sie po wymarlym na skutek dziatari wojennych mie-
Scie (Stracone miasto, 1916)°.

Z tej wielosci personifikacji $mierci autor Wypomin-
kéw wybiera jedng z najwczesniejszych. Objawia si¢ ona
przed oczyma poety jako postac zeniska. Kisiel ma odwa-
ge zwracac sie do niej w apostrofach. Wiecej: ,idac w $la-
dy Mistrza Polikarpa — pisat Krzysztof Klosiniski — rozma-
wia (z niag — K.N.-K)), ba, nawet sie z nia spiera”. W sred-
niowiecznym dialogu $mier¢ zostata nazwana szkarada.
Poprzedzajacy rozmowe, wprowadzajacy glos narratora,
wyjasnia, Ze jest ona ,cztowiekiem nagim” o ,przyro-
dzeniu niewiescim”. To posta¢, ktorej ,upadt? [...] koniec
nosa”; ,chuda, blada”, ,krzywousta”, zgrzytajaca zebami,

5 Ibidem, s. 53-54.
¢ K. Klosinski: Przymierze soli. ,Slask” 2013, nr 12, s. 22.
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majaca ,zotte lice”, odstajace zebra i kosci. Jej glowa jest
przewigzana chusta, ,z (jej — KIN.-K\) oczu ptynie krwa-
wa rosa”, w reku trzyma ,,grozna kose””. Nauczyciel i me-
drzec Polikarp, mimo ze prosit Boga o widzenie ze $mier-
cia, przestraszyl sie jej do tego stopnia, ze — po spojrzeniu
na nig — upadl na ziemie.

Eros i Tanatos

Inne spotkania ze $miercia odbywaja sie w wyobraz-
ni Mariana Kisiela. Autor Zielonych pdl nie pada przed nig
jak mistrz Polikarp, ale wychodzi jej naprzeciw. Stara si¢
by¢ wobec niej zyczliwy i uprzejmy. Majac swiadomos¢ jej
sity, traktuje ja z szacunkiem, ale tez zwraca si¢ do niej
z ironia. Okazujac $mierci wiecej czulosci niz inni, zapra-
szajac ja do gry, zyskuje jej zaufanie. Poeta, widzac, ze ob-
jawia si¢ przed jego oczyma pod postacig kobiety, uwodzi
ja. Bywa, ze $mier¢, ulegajac czulosci i urokowi mezczy-
zny, pozwala si¢ zwies¢ i dominowac nad soba. W swo-
jej naturze jest jednak podstepna. Nawiedzajac cztowieka,
zawsze przychodzi po co$ — chce postraszy¢, wzbudzi¢
lek, zaniepokoi¢, wreszcie zabra¢ na dobre w zaswiaty.
Sama w sobie jest przerazajaca. Siergiej Andriejewski
w Ksiedze $mierci zwracal uwage:

Nie ma w zyciu nic bardziej porazajacego niz $mier¢.
Zaprzecza temu, przed czym schylamy glowe: geniu-
szowi, pieknu, wladzy. Czyni nasze szczegdlne istnie-
nie tak bezcelowym, ze, prawde méwiac, kazdy powi-

7 Rozmowa Mistrza Polikarpa ze smiercig. W: Polska poezja swiecka
XV wieku. Oprac. M. Wtodarski. Wroctaw—Warszawa—Krakdw, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1997, s. 33—-67 (BN I, 60).
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nien oszale¢ od $wiadomosci, ze umrze. Ale nikt jesz-
cze z tego powodu nie oszalaf®.

Kisiel w swoich wierszach jest jednak przenikliwy.
Potrafi przewidzie¢ zamiary, z jakimi w jego wyobraz-
ni przychodzi do niego $mier¢. Wie, jak si¢ z nig obejs¢
i jak prowadzi¢ z nig rozmowe. Bywa takze, ze odprawia
ja, wysyla tam, skad przyszia. Oto jak poskramia $mierc¢
w Erotyku cmentarnym:

masuje twoje piersi

dmucham w sutki

smakuje kraglos¢ wypuklos¢ i jedrnosé
odgarniam wlosy

i faskocze ucho

i pelga jezyk po czernionej brwi

dotykam pepka

biegne ksztattem bioder

palce juz czesza gesia skorke brzucha
uda kolana stopy palcow las
wszystko pamietam

twdj szkielet taki samotny bez ciala
przytul sie w mojej pamieci
drzyj

Erotyk cmentarny, W, s. 22°

8 S. Andriejewski: Ksigga smierci. Przet. M. Kisiel. ,,Slqsk” 2018,
nr 3, s. 54.

® W szkicu stosuje nastepujace skrdty, odnoszace sie do toméw
poezji Mariana Kisiela: KN - Kronika nocy. Wiersze z lat 1982—-1990.
Warszawa, Staromiejski Dom Kultury, 1992; W — Wypominki. Wier-
sze z lat 1995-2008. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”, 2009;
Cz - Czulos¢. Wiersze. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,S,lqsk”,
2011; B — Bylo i sie zmyto. Wiersze. Katowice, Wydawnictwo Naukowe
,Slask”, 2012; D - Droga. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,Slask”,
2013; Clv — Clest la vie [wiersze]. Katowice, Wydawnictwo Naukowe
,,Slqsk”, 2014; £ — Lazarz. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”,
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W wierszu tym zazebiajg si¢ dwa spotkania ze $mier-
cia. Pierwsze dwie czesci utworu opisuja zetkniecie poety
z ,malg $miercig”. Dokonuje si¢ ona w momencie zmy-
stowego obcowania kobiety i mezczyzny, stanowi wynik
przyjemnosci rozkoszy. Podczas jej trwania — wskazywat
Georges Bataille — nastepuje pochwata zycia w $mierci®.
To ,jedyny moment wejscia w zaswiaty bez rozstawania
sie ze $wiatem doczesnym. Niczego jednak ta chwila nie
rozwiazuje, zostawia nas potem z jeszcze wigkszym nie-
dosytem i w jeszcze wigkszej samotnosci”". Zmystowe
spotkanie cial nie jest jednak pozbawione sensu. ,Naj-
lepszym sposobem na oswojenie si¢ z myslg o $mierci
jest skojarzenie jej z rozpusty” — pisat de Sade'. , Ten, kto
uchwyci przez chwile wartos¢ erotyzmu, zaraz spostrze-
ze, ze jest to wartos$¢ $mierci””® — przypominat autor Histo-
rii oka. ,Milo$¢, »rozkoszne cierpienie, jest »zywa $mier-
cig«. Kochanek balansuje na cienkiej granicy miedzy
istnieniem a nieistnieniem, to samo uczucie wtraca go
nieodwotalnie w cielesnosc¢ i zarazem odziera z ciata, jest
najbardziej intensywnym do$wiadczeniem wtasnej egzy-
stencji i jednoczesnie poznaniem jej granic”'* — zwracata
uwage Mirostawa Hanusiewicz.

Marian Kisiel to doswiadczenie ,matej smierci” wy-
korzystuje do spotkania z Nig — ,0sobg”, ktora w trze-
ciej czesci liryku objawia mu sie pod postacia szkiele-

2016; WAZ — Wieniec dla zmartych. Wybor wierszy w uktadzie autora.
Postowie K. Niesporek. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”,
2017. Po tytule wiersza podaje skroét i numer strony.

0" G. Bataille: Erotyzm. Przet. M. Ochab. Gdansk, Stowo/obraz te-
rytoria, 2015, s. 15.

S, Strozik: Errata do erotyzmu. ,artPapier” 2016, nr 292. Zob.
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=297&arty-
kul=5399 [dostep: 12.06.2018].

2 Cyt. za: G. Bataille: Erotyzm..., s. 256.

B Ibidem.

4 M. Hanusiewicz: Mito$¢ i smieré. O niektérych kliszach wyobraz-
ni erotycznej w poezji staropolskiej. ,Teksty Drugie” 2007, nr 1-2, s. 60.
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tu. ,Ludzkie kosci” — pisal Jarostaw Baranski — ,uderza-
jace groza bieli, to jedyne, co z czlowieka pozostanie, gdy
rozklad i robactwo dokonicza swego dzieta””. W wierszu
sa one resztka po kobiecym ciele (chociaz rozkladajacym
sig, to wcigz pozostajacym zrodltem rozkoszy — pozada-
nym i pozadajacym kiedys). Poeta, pamietajac, ze ,ero-
tyzm otwiera ku $mierci”’%, przywotuje z pamieci ob-
raz obcowania cial kochankéw oraz przypomina $mierci
o jej dawnej zmystowosci. Ciato i rozkosz z nim zwiaza-
na sg tu dotkliwym brakiem. Autor Wypominkéw uznaje
ten brak za staby punkt $mierci. Zwraca si¢ do niej: ,twdj
szkielet taki samotny bez ciala”. Pozbawiony jest blisko-
$ci i czulosci, staje sie opuszczony, jest niczyj”. Poeta te
tesknote kosciotrupa za zmystowoscig wykorzystuje, czy-
niac ja narzedziem w mierzeniu sie¢ ze $miercia. Okazu-
je sie¢ ono skuteczne. Podmiot, przezwyciezajac swoj lek
przed $miercia, potrafi przeja¢ nad nia kontrole. Pogry-
wajac z nig i zwracajac si¢ do niej tak, jakby byta kiedys
jego kochanka, czyni ja ,ty” swoich wypowiedzi.

Autor Drogi przedstawia w nich intymne szczego-
ly obcowania z kobietg. Przypomina o rozkoszy dotyku,

5 J. Baranski: Motyw tarica smierci..., s. 49.

6 G. Bataille: Erotyzm..., s. 26.

7 Z obrazem $mierci zawartym w wierszu Mariana Kisiela ko-
responduje tekst umieszczony na malowidle $ciennym w klasztorze
cysterséw w Awinionie. Johan Huizinga w Jesieni $redniowiecza przy-
pominal: ,Ukazuje ono wyprostowanego na stojaco trupa kobiety,
z elegancko przybrang glowa, spowitej w calun; cialo jej zjadty roba-
ki. Oto pierwsze linijki napisu: ,Bedac kobieta miatam piekne ciato /
Lecz oto co po é$mierci ze mnie pozostato. / Mdj urok swiezy, czu-
ly i wesoly, / Zamienil si¢ w takie martwe popioty. / Teraz juz byl-
by catkiem goty, / Nie w popielicach, kiedy tutaj stoje, / Ani ubrana
w jedwabne stroje, / Jak wowczas, kiedy mi sie tak mito / I tak swo-
bodnie w mym patacu zyto. / Teraz juz moge lec jedynie / W matlej
trumience, nie w komnacie / I mie¢ gréb caly w pajeczynie”. Zob.
J. Huizinga: Wizerunek smierci. W: Idem: Jesieri sredniowiecza. Przet.
i postowiem opatrzyt R. Stiller. Krakéw, Wydawnictwo ,Vis-a-vis.
Etiuda”, 2017, s. 157.
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ktorej teraz $mierc jako szkielet nie moze juz dozna¢. Po-
eta ten opis milosnej gry ze $miercia rozpoczyna od cie-
lesnej ,,gory”, a konczy na cielesnym ,dole”. Wyekspo-
nowany i przemierzajacy kazda czes¢ ciala w obu tych
sferach dotyk mezczyzny — delikatny i czuly — przybiera
rozne formy. Jego odmianami w wierszu s3: masowanie,
chuchanie, smakowanie, odgarnianie, taskotanie, czesa-
nie. Wszystkim tym czynno$ciom towarzyszy ruch. Moze
on by¢ nawigzaniem do Sredniowiecznego — faczonego
z motywem s$mierci — tanca, ktéry unosi ludzi réznych
klas spotecznych, w kazdym wieku i rozmaitych profesji:

Taniec byt fizyczna ekspresja ludu, ciemna strona
ludzkiej zmystowosci. Jedynie w tanicu zmyst dotyku
i ruch mogt publicznie stac sie zrédtem doznania. Tan-
czono wszedzie, nie szczedzac miejsc sakralnych, jak
kosciél czy cmentarz. Tanczono podczas procesji i mi-
steriow, karnawatow glupcéw i wszelkich $wiat. Bo-
daj najczesciej trzymano sie w tancu w silnym usci-
sku za rece i tworzono kregi, ktére wirowaty w sza-
leiczym tempie, dostarczajac tanczacym zmystowych
podniet™.

,Czlowiek wkracza do tanca, poniewaz taniec” — pu-
entowal Bataille — ,zmusza go do tanczenia””. W tym -
opisanym przez Kisiela — taficu ze $miercia $mier¢ jed-
nak nie dominuje. Nasycona erotyzmem scena odtwarza-
na jest z pamieci lirycznego ,ja”. To ona, pamig¢, zdaje sie
tutaj odgrywac najwazniejsza role i daje przewage poecie.
To z niej s przywotywane milosne obrazy, ktére pozwa-
laja osobie mowiacej dominowa¢ nad $miercig. Podmiot
mowi: ,wszystko pamietam”, ,przytul sie¢ w mojej pamie-
ci / drzyj”. Pamie¢, w ktorej smier¢ moze odnalez¢ daw-

8 7. Baranski: Motyw tarica smierci..., s. 48.
1 G. Bataille: Erotyzm..., s. 114.
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na czulo$¢, niejako poskramia i unieruchamia $mier¢. Jej
drzenie nie jest owocem rozkoszy, milosnej uciechy, ale
leku, trwogi i tesknoty za tym, co kobiece. Ich oznaka jest
rowniez milczenie smierci, ktéra w wierszu — inaczej niz
w rozmowie mistrza Polikarpa ze $miercig — nie wypo-
wiada ani stowa, tylko pozwala méwié¢ poecie.

Inng, bo podstepna nature, Smier¢ pokazuje w wier-
szu Majaki:

Przychodzi do mnie

Cata w ogniu

Rozgrzane powietrze okrywa jej nagie cialo

Mowi: moze mi pomdc tylko twoje stowo

Przeklinam ja

Lecz przeklenstwo podsyca jej ogien.
Majaki, KN, s. 29

Smier¢, niepokojac i dreczac, przychodzi do poety
w marzeniu sennym (tytulowe ,majaki” to halucynacje,
ztudzenia, urojenia ,ja” lirycznego). Tym razem nie
przedstawia mu sie jako ,szkielet [...] bez ciala”, jak
w Erotyku cmentarnym, ale jako cialo w peini dojrzate.
Obnazajac swoja nagos¢, probuje uwies¢ podmiot, wzbu-
dzi¢ w nim pragnienie rozkoszy. Wigcej: kobieca postac
objawia si¢ w ogniu, w rozgrzanym powietrzu, podsyca-
jac swoja seksualnos¢. Ale zaréwno nagos¢, jak i wspo-
mniany zywiol, maja ambiwalentna nature. Pod ich ero-
tyczna warstwa zostaja ukryte inne znaczenia. Pierwsze
symbolizuje umieranie, szpetote i obrzydliwos$¢®; drugie:
,wpelza w materie i ukrywa si¢ utajony jak nienawisc¢
i zemsta”, ,pali w piekle”, jest tortura, apokalipsa. Wie-
cej: ,[...] sugeruje pragnienie zmiany, przyspieszenia cza-
su, sprowadzenia catego zycia do kresu, do wyjscia poza

2 Nagosé. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, Wiedza
Powszechna, 1990, s. 247-248.
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nie”?. Smier¢ chce w wierszu uwiesé cztowieka swoim
urokiem i wyprowadzi¢ go w zaswiaty. Wiedzac, Zze ob-
cuje z mezczyzng, ktory jest poeta, zwraca si¢ do niego:
,moze mi pomoc tylko twoje stowo”. ,Ja” liryczne zostaje
wiec przez $mier¢ wybrane, potraktowane jako wyjatko-
we. To kolejny etap gry $mierci z cztowiekiem. Autor Wy-
pominkéw nie pozwala uwies¢ si¢ necacej go smierci, ale
odtraca ja i przeklina. Wyraza swoja zto$¢ i gniew. Zto-
rzeczac, przewiduje jej niecne zamiary. Odmowa pod-
miotu poteguje w $mierci ogien. Nie jest to jednak, ma-
jacy zaprowadzi¢ go w otchlan, ptomiert namietnosci czy
mitosci, ale — powtarzajac za Bachelardem — kierowane
do poety, odstaniajace wlasciwa nature Smierci — ,wezwa-
nie stosu”*.

Ona

Dla Mariana Kisiela jest to jednak wezwanie przed-
wczesne. Za kazdym razem kiedy smier¢ przychodzi, po-
eta blyskotliwie odprawia ja precz:

Znoéw przyszias, niespodziewanie,
jak upaty tej wiosny.

Pomylitas, $mierci, adresy.
Pomylitas adresy, B, s. 59

Niezapowiedziane wizyty $mierci nie sg dla Kisie-
la niczym nowym. Z jednej strony, jej nagle i nieoczeki-

2 G. Bachelard: Psychoanaliza ognia. Przet. H. Chudak. W: Idem:
Wyobraznia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonal H. Chudak. Przet.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Przedmowa ]. Blonski. Warszawa, Panii-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1975, s. 28-29 i 34.

2 Ibidem, s. 34.
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wane odwiedziny stanowia dla niego epifanig, ol$nienie,
btysk; z drugiej, sa one co jakis czas ponawiane. Podmiot
podkresla: ,znéw przysztas [...]". Wskazuje zatem na po-
wtarzalno$¢ momentalnych doznan, ktére sprawia mu
$mier¢. Jest ona zawsze jednak gosciem nieproszonym
i niemile widzianym. Poeta powstrzymuje swoje emocje,
nie zlosci si¢ na nia, ze przyszita znowu. Grzecznie wy-
prowadza ja z btedu i uswiadamia, ze swoim przybyciem
nie tylko upomina si¢ o niewtasciwa osobe, ale takze po-
jawia sie i neka go w nieodpowiednim miejscu i czasie.
Tworca poréwnuje przybycie kostuchy do anomalii pogo-
dowych. Wychodzac ze swojego ukrycia, pojawiajac sie
nagle, burzy dotychczasowy porzadek rzeczywistosci.
Zdezorientowana $mier¢ ulegle stucha glosu poety. Nie
spiera sig, nie dyskutuje, milczy. Uprzejmie odprawiana,
znika tak, jak sie pojawila:

Powiedziata zamykajac drzwi:

jeste$ niesprawiedliwy,
przysztam tylko zapytac
jak ci sie zyje.

Smieré, WdZ, s. 58

Drzwi, ktére zamyka za soba $mier¢, symbolizuja nie
tylko jej odejscie w zaswiaty, ale takze zmiane jej decy-
zji. Przekonana o swojej pomylce, $mier¢ sprytnie odwra-
ca wczesniejsze zamiary. Nie zabierajac z soba cztowieka,
odchodzac z jego domu, podaje wlasciwy powdd wizyty.
Wskazuje na swe dobre intencje. Paradoksalnie, intere-
suje ja zycie czlowieka. Nie kazdego, ale konkretnego —
w tym przypadku autora Eazarza. Smieré méwi — przypo-
mnijmy - ,jeste$ niesprawiedliwy / przyszlam tylko za-
pytac / jak ci sie zyje”. Ttumaczy sie¢ zatem przed poeta,
wypominajac mu jego nierozumienie i niewlasciwa oce-
ne sytuacji. Wypowiedziana partykuta ,tylko” sprowa-
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dza powdd odwiedzin $mierci i jej zamiary do minimum.
Ostatni wers utworu mozna potraktowac takze jako pa-
rafraze pytania: ,Co u ciebie stycha¢?”. W wierszu Ki-
siela moze by¢ ono pytaniem $mierci o istnienie — o jego
wartosc i istote. Od odpowiedzi na nie zalezy dalsze , by-
cie-w-$wiecie” osoby modwiacej, to, czy zostanie jej dana
»kolejna szansa”, , drugie zycie”.

Kisiel, traktujac $mier¢ powaznie, lekajac sie jej obec-
nosci, ale tez skracajac do niej dystans, ,,rozbrajajac” roz-
mowy z nig zartem czy ironia, ma w sobie $swiadomos¢
jej sity. Bywa, ze odprawia precz i chce unikna¢ z nia roz-
mowy. Nie po drodze sa mu takie przekomarzania:

Miate$ przyjaciol?
Wielu?

Miatem.

A teraz gdzie sa,
powiedz,
umierasz sam.

Sq wszedzie, rOwniez teraz
peino ich w mojej pamieci,

mylisz sie $mierci.
Muylisz sig, Smierci, W, s. 29

Wiersz ten unaocznia okrucienstwo $mierci. Prébu-
je ona gra¢ nie tylko na emocjach podmiotu lirycznego,
ale takze przekona¢ go do samotnosci oraz opuszczenia
przez wszystkich najblizszych. Smieré buduje swoje wy-
powiedzi przez zadawanie kolejnych pytan. Zaczyna od
ogodlnych, konczy na szczegdtowych, niejako zmuszajac
rozmoéwce do odpowiedzi na nie. Ten nie pozwala jednak
sie zaskoczy¢. Zaprzeczajac judzacym podszeptom, kto-
re sprytnie wysuwa $mier¢, ma odwage spierac si¢ z nia.
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Ostatnie stowo w tym sporze nalezy nie do $mierci, lecz
do cztowieka. Gléwnym argumentem przemawiajacym
za jego racjami jest pamiec. Dzigki niej podmiot nie jest
sam. Miesci ona wszystkich tych, ktorzy odeszli, ale takze
tych, ktorzy jeszcze sa. Wigcej: ,,petno ich” — méwi pod-
miot — ,sa wszedzie”. Poeta, chociaz $wiadomy zawod-
nosci pamieci, ktéra segmentujac wspomnienia, takze za-
pomina i zawodzi — hiperbolizuje w utworze obecnos¢
(za sprawa wspomnienl) nieobecnych, czyli zmartych. To
pozwala mu nie poddac si¢ naciskom $mierci i uswiado-
mic jej, ze nie zawsze ma racje. Poeta wie, Ze nie ma ona
w sobie tyle mocy i nie jest az tak przenikliwa, aby sieg-
nac¢ w glab zakamarkéw jego pamieci. Zmuszona wierzy¢
mu na stowo, ostatecznie w wierszu milknie.

Poeta, majac jednak swiadomos$¢, ze $Smier¢ nie tak ta-
two daje za wygrana, przezornie spodziewa sig¢ jej kolej-
nych wizyt*. W wierszu Ona napisat:

jesli znow przyjdzie
udaj, ze nie widzisz

bedzie sie rzadzi¢
pokaz jej na drzwi

jest tyle mozliwosci
z ktdrych nie korzystamy

mozna skrzywi¢ usta
odwroci¢ spojrzenie

pokreci¢ gltowa
albo machna¢ reka
Ona, D, s. 9

% Smier¢ jako gos¢ nieproszony, ktéry ,nigdy nie bywa catkiem
pozadanym” to motyw z Fausta Johanna Wolfganga von Goethego.
Zob. Smieré. W: W. Kopaliniski: Stownik symboli..., s. 415.
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Autor C'est la vie, kierujac utwor do kazdego, zwraca
sie w nim réwniez do siebie. To katalog dobrych rad po-
stepowania ze $miercia. Pisany jest przez osobe doswiad-
czona w spotkaniach z nig. Podmiot zaleca ignorowanie
obecnosci $mierci, ktéra wprasza si¢ w zycie czlowieka
bezczelnie, kiedy tylko chce. Poeta przewiduje jej zacho-
wanie. Kiedy pojawia si¢, probuje zawlaszczy¢ prze-
strzen, panoszy si¢ i rzadzi. Osoba moéwiaca wymienia
kolejno gesty, pomocne w przepedzeniu, odstraszeniu
$mierci. Maja wyrazi¢ wyzszos¢ czlowieka nad smiercia.
I tak: zamkniecie drzwi przynosi poczucie bezpieczen-
stwa, oddziela to, co bliskie, domowe od obcego; , skrzy-
wienie ust” odzwierciedla grymas, nieche¢, niezadowo-
lenie; odwrdcone spojrzenie — odrzucenie, niezaintereso-
wanie; ,krecenie glowa” — zdziwienie, niezadowolenie;
wreszcie ,machniecie rekg” — zlekcewazenie, rezygnacje.
Tak potraktowana $mier¢ odchodzi. Nie oznacza to jed-
nak, ze znika w ogole. Udawanie nieobecnosci smier-
ci jest tylko stwarzaniem pozoru jej nieistnienia, fago-
dzeniem leku przed nia, oddaleniem mys$li o $miertelno-
Sci, ktora przeciez i tak powrdci. Robert Jay Lifton i Eric
Olson pisali:

O zyciu cztowieka mozna mysle¢ jako o ciagtym oscy-
lowaniu pomiedzy dwoma biegunami: obrazem catko-
witego korica ($mieré) oraz wyobrazeniami ciaglosci
(niesmiertelnos¢ symboliczna). Oba bieguny pozostaja
w pewnej réwnowadze; zaden nie jest w stanie catko-
wicie zniwelowac drugiego. Obrazy $mierci sprawiaja,
ze czlowiek usilniej dazy do osiggniecia stanéw sym-
bolicznej niesmiertelnosci i stanowia bodziec do wsze-
lakiego rodzaju twoérczego wysitku. Obrazy ciaglo-
$ci i nieSmiertelnosci czynia pewno$¢ smierci czyms$
mniej groznym. Chwilowe uczucie empirycznej trans-
cendencji lub silne poczucie zwiazku z jednym spo-
$rod pozostaltych rodzajow symbolicznej niesmier-
telno$ci umozliwia jednostce ludzkiej odczuwac ciag-
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10s¢ zycia bez zaprzeczania realnosci $mierci. Przez
wiekszos¢ czasu wlasna smiertelnos¢ nie skupia $wia-
domej uwagi czltowieka, chociaz jest jej podiozem
i nadaje jej pewna jakos¢. W momentach kryzysowych
i przejsciowych jednak staje si¢ kwestiag mocno uswia-
damiang.

Wtedy nie mozna juz jej ignorowac i udawac, ze sig jej
nie widzi. We wczesnym wierszu, takze zatytulowanym
Ona, pochodzacym z 1990 roku, a opublikowanym w to-
miku Lazarz, Kisiel jest wobec $mierci bardziej przezorny:

jezeli przyjdzie
bede przygotowany

drzwi zatrzasne
,hie ma zadnych odwiedzin”

nie wejdzie
nawet przez szpare

nie dopuszcze
nie pozwole

nawet gdyby chciata
zabra¢ tylko oddech
Ona, 1, s. 37

Autor Wienica dla zmartych zakltada nastepne spotkanie
z czyhajaca na niego $miercia. Kolejne epifanie $mierci
sprawiaja, Ze rosnie w nim jej swiadomos¢. Niepokoi go,
Ze objawia sie akurat jego osobie. Rola wybranca $mier-
ci zdecydowanie mu nie odpowiada. Dlatego tez w skia-
dajacych sie na utwor dystychach poteguje sie lek poety

# RJ. Lifton, E. Olson: Symboliczna niesmiertelnosc. Przel. K. So-
cha-Dusko. W: Spoteczne i kulturowe reprezentacje smierci. Antologia tek-
stow. Red. A.E. Kubiak, M. Zawita. Krakow 2015, s. 259.
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przed nia. Kisiel postanawia przygotowac sie do obrony,
ktéra ma mu zapewnic, albo chociaz przediuzyé, symbo-
liczng nie$miertelnos¢. Tym razem postanawia potrakto-
wac $mier¢ juz nie — jak w Erotyku cmentarnym — czule,
ale zdecydowanie i ostro. Wyobrazajac sobie spotkanie
z nig w przyszlosci, zatrzaskuje przed nia drzwi. Na-
stawiony na atak, zachowuje si¢ wobec niej agresywnie,
arogancko. Bronigc wejécia do swojego domu czy miesz-
kania, nie tylko prébuje ochronic¢ ,zapore przeciw przeni-
kaniu czy wdzieraniu si¢ do wnetrza [...] wrogich wpty-
wow”?, ale takze wie, ze drzwi ,,sq symbolem przejscia
miedzy jednym $wiatem albo stanem a drugim, miedzy
$wiatlem i ciemnos$cia, miedzy znanym i nieznanym, co-
dziennoscig i kraing tajemnic, Swiatem swieckim i sakral-
nym [...]”*. Ich otwarcie moze sprowokowac smier¢, kto-
ra zechce zabra¢ go w zaswiaty. Kisiel nie chce oddac jej
niczego, co do niego nalezy. Doswiadczony innymi roz-
mowami ze Smiercig, przepedza ja dynamicznym gestem,
uprzedza jej zamiary i oswiadcza: ,nie ma zadnych od-
wiedzin”. Autor Czutosci pozostaje wobec niej nieustep-
liwy i konsekwentny. Zamyka dla niej wszystkie mozli-
wosci wejscia do domu, uniemozliwiajac spotkanie.

Suka

Bywa réwniez, ze podmiot wierszy Kisiela probuje ze-
rwac ze $miercia (jak z kobieta-kochanka) swoja dotych-
czasowa znajomos¢. Kazda proba takiego rozstania kon-
czy sie jednak niepowodzeniem. Chcac by¢ ostry, bezli-
tosny i tak pozostaje czuly:

% Drzwi. W: W. Kopalinski: Stownik symboli..., s. 75.
% Ibidem.
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Wiec dobrze,
koniec,

teraz co napisze,
bedzie o mitosci,

$mierci oddalem
wierszy nadto,

gdy znowu zechce
wejs¢ w ma wyobraznie,

powiem jej najczulej,
odejdz,

suko.
Odejdz, suko, Cz, s. 40

Przetomem, ,koncem” panoszenia si¢ $mierci w wy-
obrazni autora Drogi, ma by¢ moment pisania zacytowa-
nego utworu. Kisiel argumentuje swoja decyzje: ,$mierci
oddalem / wierszy nadto”. Stwierdzeniem tym wskazuje
na niezwyklos¢ relacji z nia. Liryki poswigca si¢ bowiem
zwykle waznym i bliskim osobom. Ale poeta, deklarujac
nowy temat swoich utwordéw, ktérym teraz ma by¢ mi-
1os¢, wraca do punktu wyjscia. Zamiast o niej, méwi da-
lej o $mierci. Spodziewajac sie kolejnych jej odwiedzin,
wyobraza sobie, w jaki sposob nastepnym razem zacho-
wa sie wobec niej. Ale nawet wtedy, kiedy tworca chce
potraktowac $mierc ostro czy niegrzecznie, zwraca si¢ do
niej glosem ,najczulszym”. Majacy obrazi¢ ja pogardliwy
zwrot: ,odejdz, / suko” wypowiedziany ,najczulej’, za-
tem z tkliwoscia, pieszczotliwoscia, nie przepedza $mier-
ci. W ustach osoby wypowiadajacej zdanie to brzmi ra-
czej ponetnie i zmystowo, anizeli wulgarnie. Jeszcze bar-
dziej przyciaga $mier¢ do ,ja” lirycznego. Stowo ,suka”
przybiera tutaj wiecej znaczen. Po pierwsze, wskazuje na
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pte¢ $mierci; po drugie, na jej nieprzewidywalna, roz-
rzutng, ale takze zwierzeca nature (,,suka”, ,suczka” to —
przypomnijmy — okreslenia odnoszace si¢ do samicy psa).
Natura ta intryguje podmiot wierszy Kisiela, sprawia,
Ze nie moze on zerwac ze $miercig za zycia. Ale tez wie-
cej: poeta wie, ze tylko na nig bedzie skazany w przy-
sztosci.

Autor Wierica dla zmarlych deklaruje w utworze: ,teraz

co napisze, / bedzie o mitosci”. Stowa dotrzymuje:

Ze $miercig jeszcze
przyjdzie mi rozmawiac,

bedziemy mieli na to
cata wiecznos¢,

niech $mier¢,
ma suka,
bedzie mi w niej wierna,

niech strzeze mnie od zlego,
jak ja ja gtaskatem

Za zycia,

kiedy inni
precz sie z nig zegnali.
Odejdz, suko, Cz, s. 40

Specyficzna mitos¢ zaistnieje pomiedzy ,ja” lirycz-
nym a $mierciag w zaswiatach. Tam bedzie mialo miejsce
ich wzajemne i wieczne obcowanie. Ma ono by¢ nagroda
za powazne i dobre traktowanie $mierci za zycia. W za-
mian ,ja” liryczne rosci sobie prawo do smierci. Nazywa
ja tym razem juz dosadnie ,swoja suka”. W okresleniu
tym zawiera si¢ sporo perwersyjnosci. Dzigki niej smier¢
staje sie¢ w jakims sensie — jak pisal Bataille — oszatamia-
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jaca i fascynujaca?. Smieré-suka to kobieta-kochanka. Po-
eta wchodzac z nig w gre, zaznaczajac, ze nalezy ona tyl-
ko do niego, odstania zmystowa relacje, jaka jest miedzy
nimi. Stanowi ona namiastke po$miertnego zycia. Ale tez
Kisiel, taczac Eros z Tanatosem, tagodzi lek i przerazenie,
jaki budzi w cztowieku sama przestrzen zycia po $mier-
ci. ,Ja” liryczne, przez uzyty w wierszu zaimek , ma”, za-
wlaszcza $mier¢, przejmujac nad nia kontrole. Traktujac ja
przedmiotowo, stawia jej konkretne wymagania. Te ani-
mizujg $mieré. Ma by¢ ona teraz wierna jak pies i chro-
ni¢ swojego pana/mezczyzne przed niebezpieczenstwem.
Wiecej: Smier¢ zostaje tutaj odarta ze swojej mocy i pote-
gi. W zamian za nie staje si¢ podatna na czulostki i do-
tyk. Pozwalajac poskromic siebie gtaskaniem, jak domowe
zwierzeg, zostaje w pewnym sensie ponizona przez poete,
co ona sama odbiera jednak inaczej.

Oto jak smier¢ wyobraza sobie zycie z wybrancem po
jego $mierci:

tedy i owedy
bedziemy chodzili

tu i tam i dwdzie
przejdziemy jak zywi

o, czerep rubaszny
o, jakze prawdziwy

o, gorczycy szuka
kandydat do nieba

bedziemy chodzili
wszystko ci opowiem

jak dawniej bywato
i jak bedzie pdzniej

7 G. Bataille: Erotyzm..., s. 16.
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za to ze$ mitowat
$miertke niby panne

bedziesz ze mng chodzit
nie budzac si¢ rano
Piesn o wedrowce, Clv, s. 43

Ten szesciozgloskowy erotyk jest niejako kontynuacja
omoéwionego juz liryku. Wedle Zyczenia poety, $mier¢
w blizej nieokreslonej wiecznosci pozostaje mu wierna,
nie opuszcza go na krok. Zycie po émierci jest przedsta-
wione przez $mier¢ jako posmiertna wedrowka. Nie ma
ona wyznaczonego celu, nie prowadzi do konkretnych
miejsc, w zadne blizej okreslone strony. Wypowiadajaca
sie w wierszu $mier¢ rzuca ogolnikami: ,tedy i owedy”,
Jtuitam i dwdzie”. Na tych réznie ukladajacych sie dro-
gach, przez ktore smier¢ przeprowadza autora C'est la vie,
dochodzi do ciekawych, bywa, ze wywotujacych zdzi-
wienie spotkan. Smier¢ jako przewodniczka po tym dru-
gim, zdumiewajacym czlowieka swiecie, artykutuje je: ,0,
czerep rubaszny / o, jakze prawdziwy”, , 0, gorczycy szu-
ka / kandydat do nieba”. Pierwsze z nich to spotkanie du-
cha/widma polskiego szlachcica. ,Czerep rubaszny” jest
aluzja do jego stylu zycia — , prostego, swobodnego, bez-
ceremonialnego, nie zwracajacego uwagi na formy to-
warzyskie”?. Kisiel nawiazuje tutaj do Grobu Agamemno-
na Juliusza Stowackiego. Drugie to widzenie ducha/wid-
ma poszukujacego gorczycy, za rada zawarta w II czesci
Dziadéw Adama Mickiewicza: , Kto nie doznat goryczy ni
razu, / Ten nie dozna stodyczy w niebie”®. Tymi wyjas-

% J. Stowacki: Grob Agamemmnona. W: Idem: Dzieta. Red. J. Krzy-
zanowski. T. 3: Poematy. Oprac. ]. Pelc. Wroctaw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1949, s. 74; oraz Rubaszny. W: Stownik jezyka polskie-
go. Red. M. Szymczak. T. 3. Warszawa, PWN, 1989, s. 141.

» A. Mickiewicz: Dziady. Cze$¢ II. W: Idem: Dzieta. Kom. red.
J. Krzyzanowski [et al.]. T. 3: Utwory dramatyczne. Fragm. franc. przel.
A. Gorski. Oprac. S. Pigon. Warszawa, ,Czytelnik”, 1955, s. 17.
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nieniami $mier¢ poprzedza swoja pdzniej wypowiedzia-
na w utworze deklaracje: ,wszystko ci opowiem”. Nie to
jest jednak najwazniejsze w tym liryku. Kostucha ujaw-
nia si¢ w nim przede wszystkim jako posta¢ pamietajaca
wyswiadczone jej dobro.

Mito$¢ zywiona do ,$miertki” zostaje wynagrodzo-
na wiecznoécia w jej towarzystwie: ,Smiertka” to $la-
ska $mier¢, jakze oswojona przez deminutywna for-
me. Wystepuje jako ta, ktéra darowuje czlowiekowi
zycie — przychodzi i odchodzi, ale tez usidla, zacho-
wujac kontrole nad istnieniem, doswiadczajac soba
istote ludzka®.

Swiadomosé smierci

W wierszach Mariana Kisiela nieuchwytny dla czlo-
wieka wyzszy byt, zostaje ucielesniony i tym ucieles-
nieniem umiejscowiony w najblizszej przestrzeni Zycia
istoty ludzkiej. Poeta probuje sprowadzi¢ $mieré¢ z nie-
dostepnej cztowiekowi sfery do tego, co codzienne i po-
wszechne. Tworca zmienia w ten sposob obraz $mierci,
ktorej cztowiek boi sie i leka. W pewnym sensie umniej-
sza takze jej moc, potege i niedotykalnos¢, i — na swoj
sposob — odbiera jej powage i dostojnos¢. W Pozegnaniach
Kisiel konstatowat:

Kazda s$mier¢ jest personalizacja $mierci. Vladimir
Jankélévitch $mier¢ bliskiej osoby nazywa ,$miercig
w drugiej osobie liczby pojedynczej”. Sq albowiem —
powiada — trzy rodzaje $mierci. W ,trzeciej osobie” to
$mier¢ ,byle kogo”, obcego, do zastapienia, ,nie kry-

% K. Niesporek: Postowie. W: M. Kisiel: Wieniec dla zmartych...,
s. 79.
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jaca w sobie zadnej tajemnicy”. W , pierwszej osobie”
to $émier¢ ,,moja”, ,nie moge o niej mowi¢, wiasnie dla-
tego, ze jest to moja Smier¢”. ,Pozostaje $mier¢ w dru-
giej osobie, $mier¢ kogos bliskiego. Oto uprzywilejo-
wane do$wiadczenie filozoficzne. Przypomina moja
$mier¢, a jednak nie jest moja $miercia, nie jest tez bez-
osobowg i anonimowg smiercig”. , Ktos bliski, umiera-
jac, wyrecza mnie w filozofowaniu o $mierci”.

Powiada tez Jankélévitch, ze ten, ,kto moéwi
o $mierci, kto podejmuje sie filozofowania na jej te-
mat, kto o niej mysli, wylacza sie tym samym z po-
wszechnej umieralnoéci: zachowujac sie tak jakby [...]
$mier¢ go w zaden sposdb nie dotyczyta, szybko za-
pomina o warunkowosci tego »jakby«”3.

W wierszach Kisiela jest odwrotnie. Poeta wyraza
$wiadomos$¢, ze ,nikt nie moze zastapi¢ mnie w mej
$mierci, nikt nie moze mnie w mym umieraniu wyre-
czy¢”#. Chociaz méwi o niej duzo, wie, ze cala jej uwaga
jest skupiona wtasnie na nim — przybywa ona konkretnie
do niego i po niego. Autor Drogi nie wyzbywa sig jej $wia-
domosci, ale Zyje obecnoscia $Smierci, ktdra dreczy, meczy
i niepokoi go z kazdej strony. W utworze Jastarnia, 4 wrzes-
nia 1993 napisat:

wzburzone fale
chca dosiegna¢ butéw

nie $ciela si¢ do stép
$mier¢ czai si¢ w pianie
Jastarnia, 4 wrzesnia 1993, B, s. 51

W wierszu Tren przeczytamy:

3 M. Kisiel: Smier¢ w drugiej osobie. W: Idem: Pozegnania. Krakéw,
,Miniatura”, 2018, s. 6.

%2 A. Janowski: , Smierci, $mieré cie czeka” — hermeneutyka wobec ta-
jemnicy smierci..., s. 74.



Personifikacje $mierci. O tanatycznej wyobrazni... 169

gdziekolwiek pdjdziesz,
dopadnie cie,

zasmuci,
przeorze na wiecznos¢,

ta sSmier¢,
bezczelnosd.
Tren, Clv, s. 44-45

Spotkania ze $miercia nie naleza do najprzyjemniej-
szych. Najpierw ukrywa si¢, potem zbliza niepostrzeze-
nie, nastepnie atakuje z zaskoczenia. Kazde zderzenie
z nig pozwala jednak poecie do niej si¢ przyzwyczaic.
Autor Wypominkéw nie tylko rozmawia ze $miercia, ale
takze kioci sie, dyskutuje, przekomarza. Wigcej: potrafi
btyskotliwie ja przechytrzy¢, zmyli¢, skierowac¢ na inng
droge. Nawigzujac do $redniowiecznych wizerunkéw
$mierci, wyobraza ja sobie jako kobieca postac czy szkie-
let. To zawsze ,Ona”. Kisiel z jednej strony nazywa ja
ostro ,suka”; z drugiej udomawia, okreslajac ja slaska
,$miertka”. Twérca do obrony przed nia wykorzystuje jej
samotnos¢, pragnienie dotyku i czulosci. Daje jej to, cze-
go nie chca podarowac jej inni za zycia — czas, towarzy-
stwo, ztudzenie mitosci.



One
Kobiety w poezji ks. Jerzego Szymika

Kobieta i mezczyzna

Wdziecza sie, kokietuja, usmiechaja. Sa obecne, opie-
kuncze, troskliwe, cierpia. Intryguja poete, ktéry patrzy
na nie z bliska i z oddalenia, obserwuje ich ruchy, gesty,
mimike twarzy, zachowanie. Mariusz Solecki pisat:

To one, kobiety sg pokorne wobec Mocy i otwarte na
sygnaty z Wysoka [...], to one patronuja powstawaniu
wierszy [...], personifikujg piekno, rozsiewaja swiatlo
[...]. A mezczyzni? Pijani rezerwisci z dworca kolejo-
wego w Dabrowie Gdrniczej [...]? Czym sa wobec ko-
biet ci zarosnieci wspotbracia meskoosobowego pod-
miotu, o ktérych ciemnos$ci poeta wie sporo, ,zyjac
samemu od lat w // mroku meskiego siebie” (Jasnosc)?
Jak zyli dumni nastepcy Adama, skoro po ich $mierci
nikt nie ptacze (Jan 11,35)?!

W twdrczosci ks. Jerzego Szymika kobieta jest stawia-
na wyzej niz mezczyzna. W Hilasterionie czytamy: ,ra-
dos¢, jak Ekklesia, jest kobieta”, w Czutosci, sile i drZeniu:

1 M. Solecki: Kolor zlotych godéw istnienia. , Akcent” 1998, nr 3,
s. 227-228.
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sjestem wsrdd sprawiedliwych mezow, / ale mysle o mez-
nych niewiastach”. Refleksja wyraznie biegnie tu w stro-
ne kobiety, bo jest ona wszystkim: uosobieniem dobra,
szczescia, zadowolenia, zgromadzenia, sity, odwagi; Ko-
Sciota-wspolnoty, czyli — jak w starotestamentowej Piesni
nad Piesniami — oblubienicy. Jest cielesna: wyzwolona i po-
ciggajaca — piekna. Poeta pragnie poznac¢ glebie kobieco-
$ci — tajemnicy czy uroku, ktérego nie ,moglyby zniwe-
czy¢ ani przyciezkie ksztalty, ani Zle wydarzone rysy”.
Poszukuje w niej zjawiskowosci i niezwyklosci. By¢ moze
odzwierciedlenia boskosci?

Kobiety

Ks. Jerzy Szymik wyznaje:

Spotkalem w zyciu wiele kobiet:
jak to w Kosciele.

Niektdre z nich otaczala poswiata:
Podejrzewatem, ze mieszka w nich $wiatto.
Jasnosé, B, s. 512

2 W szkicu zostaty zastosowane nastepujace skroty, odnoszace
sie do poszczegdlnych tomikéw ks. Jerzego Szymika: DZ — Dotyk
zrenicy. Stowo wstepne J. Sochon. Lublin, Norbertinum, 1997; SiP —
Smiech i ptacz. Postowie A. Pethe. Katowice, Biblioteka élqska, 2000;
B — Blekit. 50 wierszy z lat 2000-2002. Wstep A. Szostek. Postowie
K. Najman. Katowice, Ksiegarnia $w. Jacka, 2003; 33WR - 33 wiersze
rodzinne. Warszawa, Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskiej, 2006;
33W 33 wiersze przeciwko nicosci. Wybdriwprowadzenie K. i M. Soleccy.
Pelplin, Bernardinum, 2006; CB — Cierpliwo$¢ Boga. 66 wierszy z lat 2003—
2006. Katowice, Ksiegarnia sw. Jacka, 2006; CSD — Czutosc, sita i drzenie.
50 wierszy z lat 2006-2009, Missa de spe i Litania do Matki Boskiej Pszow-
skiej. Katowice, Ksiegarnia sw. Jacka, 2009; H — Hilasterion. Wiersze
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W wierszu Jasnos¢ miejscem, w ktorym podmiot sty-
ka sie¢ z kobietami, jest ,Kosciét” — pisany wielka litera.
Nie chodzi zatem o przestrzen $wiatyni, ale podkresle-
nie waznosci istnienia, trwania w zjednoczeniu jako , Mi-
stycznym Ciatu, Ludzie Bozym i Wspdlnocie Boga z czto-
wiekiem”. W niej obraz kobiet jest inny. Jakby bardziej
przeswitujacy, przejrzysty. ,Poswiata”, ktora je otacza —
blade, stabe $wiatlo — przypomina aureolg, atrybut swie-
tosci. Nie odnosi sie on do wszystkich niewiast, ale tyl-
ko do szczegdlnych, wybranych. Nimi wlasnie interesuje
sie poeta. Owe bijace z nich swiatfo to symbol Chrystusa.
W Biblii czytamy: ,Ja jestem $wiatloscia $wiata” (J 8,12)%,
,BOg jest Swiatloscia i nie ma w nim zadnej ciemnosci”
(1 J L5), On jest ,$wiatlem dla o$wiecenia pogan” (Lk
2,32). Jasno$¢, ktorej Szymik poszukuje w kobietach, jest
zwiazana z idealem kobieco$ci. Odnajdujemy go w Apo-
kalipsie sw. Jana, w opisie sceny wniebowziecia: , Niewia-
sta obleczona w stonce / i ksiezyc pod jej stopami, / a na
jej gtowie wieniec z gwiazd dwunastu / A jest brzemien-
na. / I wota cierpiac bole i meki rodzenia” (Ap 12,1), ale
przede wszystkim w jego rodzinnej $wiatyni, pszowskiej
bazylice, gdzie znajduje sie¢ niezwykly obraz Matki Bozej
Usmiechnietej:

Poza tym dorastatem w poblizu kosciota,
w ktorym Madonna ma usta, oczy i policzki jasne
jak czerwcowe popotudnie albo zorze przedwieczorne

z lat 2009-2014. Katowice, Ksigegarnia $w. Jacka, 2014; Dw — Dobre
wino. Wiersze z lat 2014-2017. Katowice, Ksiggarnia $w. Jacka, 2017.

3 C. Bartnik: Kosciét. W: Encyklopedia Katolicka. T. 9: Kinszasa —
Krzymuska. Lublin, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersyte-
tu Lubelskiego, 2002, s. 993.

4 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw
oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyk-
tow Tynieckich. Poznan, Wydawnictwo Pallottinum, 2000. Tu i dalej,
cytujac Pismo Swigte..., odwotuje si¢ do tego wydania i stosuje po-
wszechnie przyjety system skrotow.
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w wietrzny dzien. Dlatego od dziecinstwa
rozumialem w tej sprawie
niemato.

Jasnos$é, B, s. 51

Podmiot liryczny w wizerunku Maryi dostrzega nie
tylko $wietos¢, ale takze kobieco$¢. Jego uwage przyciaga
nie cala posta¢, a jedynie twarz. Jest ona inna niz wszyst-
kie dotad przez niego widziane. To jasna, a nie czarna
Madonna. Poeta, wpatrujac si¢ w umieszczony w sa-
mym centrum pszowskiego oltarza obraz, traktuje go, ze
wzgledu na odmienne oblicze Maryi, jako wydarzenie.
Podazajac za mysla Gottfrieda Boehma, tworca ,,uwalnia
sie od sztywnej funkcji konstatowania i ogarniania cato-
Sci i potrafi postrzega¢ dynamike obrazu”. Wpatruje si¢
tylko w jego fragment czy wycinek. Autor Ucze sie cho-
dzi¢ poddaje analizie poszczegdlne elementy sktadajace
si¢ na twarz: usta — symbol Logosu, oczy — $wiatto ciata
i madrosci, policzki — symbol skromnosci i wdzieku dzie-
wiczosci. Wymienione czesci ciata, urzekajace poete, ze-
spala jasno$¢. Oddzialuje ona na autora Hilasterionu w na-
ocznym doswiadczeniu do tego stopnia, ze poréwnuje
ja do ,czerwcowego popoludnia” i ,zorz przedwieczor-
nych w wietrzny dziert”. Na wzdér Matki Bozej Pszow-
skiej, kobiety zostaja usytuowane po stronie Swiatla,
w przeciwienstwie do mezczyzn, ktorzy sa po stronie
ciemnosci:

Nie nalezy sie wiec dziwic,

Ze obserwowatem je znacznie uwazniej
niz moich zaroénietych wspdtbraci,

o ktorych ciemnosci wiedziatem sporo,

> G. Boehm: Sens obrazu a narzqdy zmystéw. Przekt. M. Lukasie-
wicz. W: G. Boehm: O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow. Red.
D. Kofacka. Przekl. M. Lukasiewicz, A. Pieczynska-Sulik. Krakéw,
Universitas, 2014, s. 229.
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zyjac samemu od lat w
mroku meskiego siebie.
Jasno$¢, B, s. 51

Ta antynomicznos¢ jasnosci i mroku jest nieprzypad-
kowa. Tak, jak Stwodrca w akcie stworzenia oddzielil swiat-
fo od ciemnosci, tak kobieta powstala z zebra mezczy-
zny, kiedy spal. Bog mowi: ,Nie jest dobrze, zeby mezczy-
zna byl sam: uczyni¢ mu zatem odpowiednia dla niego
pomoc” (Rdz 2,18). Niewiasta swoim $wiatlem ma zatem
oswietla¢ mrok meskosci, ktory eksponuje dobrze znaja-
cy nature mezczyzn ks. Szymik. W kobietach poszukuje
on jednak tego, co dostrzega na obrazie Maryi w pszow-
skiej bazylice. Jak wskazywatl Mariusz Solecki: ,Zrodia
kobiecosci pozostatych bohaterek lirycznych [...] wypty-
waja z USmiechnietej”. Przez jej pryzmat poeta obserwu-
je wiec, analizuje, opisuje:

Niektére z nich miaty urode Juliette Binoche

i strukture krysztatu. Wiedzialem, Ze jest w nich
mata Tereska z Lisieux. Tak mata, Ze jeszcze zostaje
im nieskoniczenie wiele miejsca na cud samej siebie.

Mogtyby gra¢ na wiolonczeli w filmach
Kieslowskiego
i na cytrze w psalmach Dawida. Jednoczesnie.
Tym samym ruchem dioni sprowadzaja deszcz
muzyki
i pewno$¢ nieba na ziemie.
Jasnos¢, B, s. 51
Autor Dotyku Zrenicy te ,wybrane”, ,niektére” kobie-
ty porownuje do ,struktury krysztatu”. Pieknego, ozdob-
nego, ale zarazem kruchego szkla. Od jego powierzch-
ni odbija si¢ nadajace mu blask Swiatto. W Apokalipsie

¢ M. Solecki: Kolor zlotych godow istnienia..., s. 227.
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$w. Jana czytamy: ,Zrédlo jego (Boga — K.N.-K) $wiatta
podobne (jest — K.N.-K.) do kamienia drogocennego, jak-
by do jaspisu o przejrzystosci krysztatu” (Ap 21,11). Ks.
Szymik, ujmujac kobiete wlasnie w metafore krysztatu,
nie zatrzymuje sie tylko na tym, co zewnetrzne, chociaz
prawie za kazdym razem, kiedy patrzy na kobiete, odnosi
si¢ do jej wygladu. Wazniejsza staje si¢ dla niego jednak
duchowa sfera kobiecosci. Poeta poszukuje w niewieScie
uosobienia czystosci i nieskazitelnosci. Za przyktad tych
cech podaje patronke Francji, $w. Terese z Lisieux — dzie-
wice, doktora kosciota. W innym wierszu z tomu Cierpli-
wos¢ Boga podmiot pyta: ,Jak bysmy zyli bez $wietych
Teresek?”, nastepnie opisuje cechy i cnoty swietej: ,[...]
Skromna, niezamozna. / Zreszta mogtaby robi¢ cokol-
wiek, byle ze $wiattem stamtad [...]” (Jak bysmy zyli bez
Swietych Teresek, CB, s. 16). Stamtad, czyli z krdlestwa Bo-
zego. Takiej samej jasnosci i — dodajmy, jakosci zycia — ks.
Szymik poszukuje we wspotczesnych kobietach. To bija-
ce od nich $wiatlo ma Iaczy¢ Boga z czlowiekiem, niebo
z ziemia, sacrum z profanum. Podobna role w kosciele od-
grywa Maryja — posredniczka.

Ale tez w ostatniej czesSci wiersza autor Ziemi niebie-
skiej zanotowat:

Idealizuje? Bez watpienia.
Ale one byly naprawde.

I byty od Boga.

Jasnosé, B, s. 51

Ks. Jerzy Szymik, piszac o kobietach, wyraza nadzie-
je, ze swiete niewiasty nie tylko byly na ziemi, jak Te-
resa z Lisieux, ale sa. O$lepiony $wiattem U$miechnie-
tej, w zderzeniu ze $wiatem istniejacym poza kosciotem,
poza jego wspdlnota doznaje rozczarowania. Nie przesta-
je jednak szukac. Zaréwno tamte, jak i obecne kobiety —
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tlumaczy podmiot — maja swoje zrédto w Stworcey, po-
chodza od niego. To on przeciez — przypomnijmy — ,spra-
wil, Ze mezczyzna pograzyl sie w glebokim $nie, i gdy
spal, wyjal jedno z jego zeber, a miejsce to zapelnit cia-
fem” (Rdz 2, 21-22). Dodajmy: pigknym, ksztatltnym, zmy-
sfowym, nieodczuwajacym wstydu. To Bog jest kreatorem
kobiety. Stworzy? ja wiec idealnie — na swoj obraz i podo-
bienistwo.

Pytanie, ktére autor Ucze sig chodzi¢ zawarl w zakon-
czeniu wiersza Jasnosé, mozna powiazac z wierszem roz-
wazajacym ,kwestie kobiecq” z tomu Hilasterion:

X: czy ja cie aby nie zarazitam? Bo jestem
przezigbiona.
Y: zrobites to, co miates? Dzielny jestes. Ja? Coz ja:
jestem slaba
ale przyjme wszystko co bedzie, co On da.
Z: chce by¢ cata dla ciebie (nie mowi tego, ale tak zyje).
Kwestia kobieca, H, s. 49

Pod literami ,X", ,Y”, ,Z” ukrywaja sie postaci trzech
roznych kobiet. 53 one anonimowe — nie wiadomo, jak sie
nazywaja i kim sa. Poeta udziela im glosu i to on jest tu-
taj najwazniejszy. Ze stow, ktore wypowiadaja, wytania-
ja sie cechy osobowosci, rdowniez kobiecosci. Swoja troske
o innych przektadaja nad troske o siebie same, dbaja o do-
bro drugiego czlowieka, nie o swoje. Mezczyzn stawiaja
wyzej, eksponujac w ten sposdb wobec nich swoje pod-
danie, ale takze antynomiczno$¢. Meska odwaga zostaje
zestawiona w wierszu z kobieca staboscia. Poeta podkres-
la takze, Zze kobieta jest oddana i wierna, nie tylko wzgle-
dem czlowieka, ale takze Boga. W stowach wypowiada-
nych przez kobiete ,Y”: , przyjme wszystko co bedzie, co
On da” zaimek osobowy ,On” pisany wielka litera wska-
zuje na Absolut. Stychac tutaj glos petnej zaufania Maryi,
ktéra w scenie zwiastowania odpowiada Archaniotowi
Gabrielowi: ,Oto ja stuzebnica Paniska, niech mi sie sta-
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nie wedtug twego stowa!” (Lk 1,38). Kobiety, ktéorym ks.
Szymik udzielit w wierszu glosu, nie sg krzykliwe, wy-
pelniaja swoje postannictwo kobiecosci i sa oddane dru-
giemu przez czyn w ciszy i w milczeniu. Ten jest waz-
niejszy od stow czy skladanych obietnic. Poeta, obserwu-
jac kobiety, wstuchujac si¢ w stowa, ktére wypowiadaja,
dodaje dlajasnosci: ,(nie mowi tego, ale tak zyje)”. To paran-
tetyczne zdanie ponownie wskazuje na postawe ewan-
geliczna: , Kiedy wiec dajesz jalmuzne” — pisat sw. Mate-
usz — ,nie trab przed sobg, jak obtudnicy czynigq w syna-
gogach i na ulicach, aby ich ludzie chwalili” (Mt 6,2-4).
Ks. Szymik pokazuje takze w czym tkwi sita anonimo-
wych niewiast , X", ,,Y”, ,Z". Tylko z pozoru sa one stabsze
od mezczyzn. Sama ich postawa — troska, oddanie, wier-
no$¢ — swiadcza o ich heroizmie i niezwyktosci.

Ten obraz zostaje nieco zaklécony w drugiej czesci
wiersza.

Mama mdwi, Ze to si¢ szatanowi w naszej epoce
udato: atak
na kobiety.

Rzektbym: cze$ciowo.

Bo nie na wszystkie.
Kwestia kobieca, H, s. 49

Dla autora Wstepu wolnego autorytetem w sprawach
kobiecych jest matka. Ta uswiadamia poecie, Ze niewia-
sty nie s idealne. Wspomniany przez podmiot atak Sza-
tana na kobiety ma swoje zroédto w Ksiedze Rodzaju, kiedy
to Ewa po raz pierwszy wypowiada Bogu postuszenistwo
przez zerwanie zakazanego owocu z drzewa poznania
dobra i zta i namawia do takiego samego grzechu Ada-
ma, przez co oboje zostaja wygnani z raju. Odtad kobie-
ta staje si¢ narzedziem w reku Szatana — jest powodem
nieczystych mysli mezczyzn, pociaga swoja zmystowo-
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écig, seksualnoscia. Takze w Pigmie Swietym pojawiaja sie
niewiasty, ktore odstaniaja zlq strone swojego charakteru
i grzesza: nierzadnica Rachab z Jerycha (Jo 2,1-24), uwo-
dzicielka Rut (Rut 3,1-7), cudzotoznica Batszeba (2 Sm,
2-5), czy w Nowym Testamencie kobieta cudzotozna, ktéra
Jezus uchronit przed ukamieniowaniem (J 8,1-11).

Podobne, negatywne, nieidealne obrazy kobiet poja-
wiaja si¢ w lirykach ks. Szymika. Obserwujgc powrét re-
zerwistéw na dworcu kolejowym w Dgbrowie Gorniczej, przez
dtuzszq chwilg, poeta zanotowat:

oto ich
wyposzczone dziewczyny przywieraja do nich
fapczywie,
Patrz: wbijaja granatowe paznokcie w napakowane
karki, tkaja.
Ucza sie, ze pocatunkowi musi towarzyszy¢ odor
wodki
i ze tylko tak i taka jest i bedzie mozliwa dla nich
mitos¢
Obserwujgc powrdt rezerwistow na dworcu kolejowym
w Dabrowie Gdrniczej, przez dtuzszq chwile, 33W, s. 46

W liryku Rados¢ doskonata umieszczonym w cyklu
wierszy wloskich z kolei napisat:

Na placu przed katedra feeria lipcowej nocy.
Dziewczyny z duma obnosza urode, muskajac
teczcowym tipsem plecy wybranego;
biust nosi si¢ tu wysoko, jak nalezy; [...]
Rado$¢ dokonata, CSD, s. 74

Ale w biblijnym katalogu zycia kobiet i w rzeczywi-
stosci, ktora zna ks. Szymik, zlo wcale nierzadko bywa
przezwyciezane przez dobro. Réwniez Szatan nigdy nie
wygrywa starcia z Bogiem, z czego bierze si¢ optymi-
styczne, pelne nadziei zakonczenie Kwestii kobiecej.
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Dziewczynka

Poszukujac swojego ideatu kobiecosci w przestrze-
ni i we wspdlnocie Kosciota, poeta w jednym z wierszy
dzieli si¢ zachwytem spotkania z dziesiecioletnia dziew-
czynka:

Nie widzialem jej nigdy wczesniej ani pdzniej,
tylko wéwczas, ten jeden jedyny raz: w sobote,
8 wrzesnia, miedzy
12.00 a 13.00, na mszy w pszowskiej bazylice.
Siedziata w pierwszej tawce.
Rajstopy zotte, w tadnym odcieniu (miedzy cytryna
a kanarkiem),
szczuple nogi, seledynowa minispodniczka, czarne
lakierki,
brazowy kapelusik. Filuterne btyski w kacikach ust.
Miata jakie$ dziesie¢ lat i braciszka pod opieka.
Dziewczynka w z6ttych rajstopach, w $lgskim kosciele, B, s. 30

Poeta przedstawia jednorazowe, autentyczne wyda-
rzenie ze swojego zycia, ktére od razu na drugi dzien do-
kumentuje w wierszu. Dziewczynka, ktorg zobaczyl zza
oltarza jest dla niego jakby olsnieniem i natchnieniem.
Widzi bijace w niej, okreslajace przeciez Boska istote,
$wiatlo i zycie. Wszystko inne schodzi na drugi plan, na-
wet to, co najwazniejsze dla kaptana — msza swieta. Oto
sita dziewczecego powabu i uroku. Autor Bfgkitu zwraca
uwage najpierw na niekonwencjonalny, oryginalny ubior,
w ktorym dominuja wyraziste barwy; nastepnie przygla-
da sie dziecigcej twarzy, probujac odczyta¢ z niej wiek;
dostrzega takze, ze dziewczynka nie jest sama — brat, kto-
rego pilnuje, swiadczy o jej odpowiedzialnosci i emocjo-
nalnej dojrzatosci.

Nie umialem oderwac od niej mysli. Wyobrazatem
ja sobie za trzy
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lata, za trzynascie, trzydziesci, trzysta. Jak
przemienia sie w gazele,
w upragniong, w rodzaca, w odchodzaca. W proch.
W aniofa.
Widziatem jej portret w siatce zmarszczek i pajeczyn,
Pod warstwa emalii na przecieciu ramion
nagrobnego krzyza.

Nie przypuszczata zapewne, ze moje trudnosci
z ptynnym odprawianiem
mszy plyna z jej powodu. Wszystko jest w jej
zyciu mozliwe,
myslatem z trwoga i zachwytem: obcieta piers, syn
alkoholik,
chwile szcze$cia o $wicie,
w czerwcu, w ogrodzie. [...]
Dziewczynka w zottych rajstopach, w slgskim kosciele, B, s. 30

Oto troska poety o dziecko. Jeszcze niedoswiadczone
przez zycie, niewinne, czyste, $wiete. Jest ono dla poety
epifania czasu — jego poczatku i konca. Gazela, bedaca
obrazem dostgpienia przez dziewczynke kobiecej dojrza-
fosci, jest uosobieniem pigknosci, wdzigku i zmystowo-
$ci. W Piesni nad Piesniami czytamy: ,Dwoje twych piersi
jest jak dwoje miodych, blizniat gazeli, pasacych si¢ mie-
dzy liliami” (Pnp 4,5). Ks. Szymik, wybiegajac w przy-
szlo$¢, pragnie zobaczy¢ w dziewczynce to, co kobiece
i co dla niej zaistnieje dopiero pozniej: pragnienie mito-
Sci, pozadanie mezczyzny, macierzynstwo. To jest prze-
mijajace. W jej zyciu, poza zachwytami, beda tez nieunik-
nione cierpienie, staros¢ i $mier¢. To wszystko zawiera sie
w planie Boga wobec kobiety, zapowiedzianym juz na sa-
mym poczatku: ,Obarcze ci¢ niezmiernie wielkim tru-
dem twej brzemiennosci, w bélu bedziesz rodzita dzie-
ci, ku twemu mezowi bedziesz kierowata swe pragnienia,
on za$ bedzie panowal nad toba” (Rdz 3,16). Jezeli jed-
nak dziewczyna zachowa w sobie dzieciece swiatlo, kto-
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re oslepifo patrzacego na nig z daleka mezczyzne, nie tyl-
ko przemieni sie w proch — wedtug tego, co zostato zapo-
wiedziane w Ksiedze Rodzaju: ,Prochem jeste$ i w proch
sie obrocisz” (Rdz 3,19) — ale takze w aniofa, istote ducho-
wa i swieta, posredniczaca jak matka Chrystusa miedzy
Bogiem i czlowiekiem.

W zakonczeniu wiersza czytamy:

Pozywatem Ciato, pitem krew do ostatniej kropli.
Rozumiatem, wierzytem ze wszystko w niej jest
objete, wybaczone, swigte.
I ol$nienie, kiedy czyscitem kielich, kiedy
wertowatem mszat:
najpiekniejsze, co mogto sie przydarzy¢ tej ziemi,
to chrzescijanstwo.
Dziewczynka w zottych rajstopach, w slgskim kosciele, B, s. 30

Obraz dziewczynki w pszowskim kosciele, w ktorej
zyciu wszystko moze sie¢ wydarzy¢, ktorej ,bycie-w-
-Swiecie” poeta rozwaza na wiele sposobow, prowadzi
podmiot do odkrycia najistotniejszej prawdy: to chrzesci-
janistwo jest najwazniejsze, bo wyraza pelnie ludzkiego
doswiadczenia i tylko chrzescijaristwo pozwala te pelnie
zrozumiec.

Przeciwstawne przedstawienie dziewczynki poeta
prezentuje w tomie Dotyk Zrenicy. Bohaterka wiersza Szek-
spir w Bytomiu jest mtodsza od tej spotkanej przez ks. Szy-
mika w pszowskiej bazylice. Tworca opisuje jej dramat:

Z baru ,Hamlet” wychodza kolejni pijani
nad barem ,Hamlet” dzi§ majowa burza
grzmot jak kara Boska
deszcz jak taska Boska
pod barem ,Hamlet” czteroletnie dziecko
myje stopy i rece w katuzach

zanim postawi pytanie
o by¢ albo nie by¢



182 Relacje, zwiazki

ma spore szanse
zostac prostytutka
uczac sie bycia

pod barem ,Hamlet”

z trzeciego pietra

poprzez sciane deszczu

widze ja

liczna

krucha

jakby to byto wezoraj
Szekspir w Bytomiu, DZ, s. 26

Zmienia si¢ miejsce obserwacji podmiotu. Wspomnia-
ny w wierszu pietrowy budynek to bytomski szpital.
Autor Dobrego wina, spogladajac przez okno z pokoju
szpitalnego, dostrzega dziecko. Pole widzenia poety jest
znacznie rozszerzone dzigki mozliwosci spogladania na
otaczajaca go przestrzen z gory, z lotu ptaka. W pierw-
szej kolejnosci uwage autora Hilasterionu zwraca nie tylko
uroda, ale takze kruchos$¢ dziewczynki. Owa kruchos¢
okresla jej delikatnos¢, ale takze watlos¢ i stabos¢. Bez
opieki rodzicow musi by¢ skazana sama na siebie. Ks.
Szymika niepokoja jej samotnos¢ i zagubienie w miej-
scu nieprzeznaczonym dla dzieci. Dzieciece niewinnos¢
i czysto$¢ zostaja w wierszu zestawione z rozpusta i nie-
czulodcig pijakow, ktorzy wychodzac z baru, nie zwra-
caja uwagi na dziewczynke. Poeta, patrzac na nia i do-
myslajac sie¢ tym samym, jak teraz wyglada jej zycie,
martwi sie o jej los. Ten zapowiada si¢ inaczej, anizeli
przyszlos¢ dziewczynki w zéttych rajstopach. Dziecko
spod baru ,Hamlet” nie ma wzorcéw do nasladowania,
nie zna innego zycia, dlatego tez ks. Szymik obawia sie
najgorszego. Podmiot stwierdza: ,ma spore szanse / zo-
sta¢ prostytutka”. Poeta, myslac o przysziosci dziewczyn-
ki, liczy jednak na nadejscie w jej zyciu momentu uswia-
domienia czy ol$nienia, ktéry pozwoli zadac¢ jej Hamle-
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towskie pytanie o sens jej ,bycia-w-swiecie” i pozwoli
podja¢ walke o sama siebie.

Ks. Szymik, obserwujac dziecko z daleka i majac Swia-
domos¢ swojej bezradnosci wobec zastanej przez niego
sytuacji, probuje pomoc dziewczynce swoja modlitwa:

a

czteroletnia

musi sie domyslac

ze krazy nad nig nieSmiata modlitwa

jak niewidzialny parasol

jak jastrzab przyjazny

gotowy do obrony i ataku.

Moze ja uratuje przed wyrokiem
Szekspir w Bytomiu, DZ, s. 26

,Niesmiata modlitwa” to modlitwa nienarzucajaca sig,
zanoszona do Boga z bojaznig i lekiem. Poeta, wypowia-
dajac ja, wyraza nadzieje, Ze zmieni ona niepewna i nie
zapowiadajacq si¢ dobrze przysztos¢ dziewczynki: ,Moze
ja uratuje przed wyrokiem” — przed tym zatem, co osta-
teczne i nieodwracalne. Autor Wstepu wolnego podkresla
warto$¢ modlitewnej prosby oraz — podazajac za stowami
Pisma Swigtego — wiare w jej moc. Poréwnuje ja do majace-
go chronic¢ czlowieka przed niepogoda parasola, ale takze
do jastrzebia — symbolu boskiej potegi oraz zwyciestwa.
Ten przenikliwy i bystry ptak chociaz nie jest najszyb-
szy i najbardziej wytrwaly w locie, potrafi btyskawicz-
nie zaatakowac¢ swojego wroga’. Wigcej: jastrzab prowa-
dzi gtéwnie skryty i milczacy tryb zycia, podobnie jak on
cicha jest krazaca nad bohaterka liryczng wiersza mod-
litwa podmiotu.

a
czteroletnia

7 Zob. Jastrzqb. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa,
,Wiedza Powszechna”, 1990, s. 121.
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musi sie domyslac
bo co chwile zadziera glowe do gory
i mruzy oczy.

A przeciez

nie $wieci stonce nad barem , Hamlet”

nigdy.

Trwa pijana burza

i zadne $wiatlo nie przeglada sie

w ciemnych majowych katuzach
Szekspir w Bytomiu, DZ, s. 26-29

Poete w dalszej czesci utworu dziwi zachowanie dziew-
czynki. Bohaterka wiersza prébuje zajac sie sama sobag, ta-
plajac stopy i rece w katuzach. Wilasciwie nie mozna jed-
noznacznie stwierdzi¢ czy czynnos$¢ te traktuje bardziej
jako zabawe czy tez rzeczywiscie — jak twierdzi poeta
w pierwszej czesci wiersza — myje si¢, probujac poradzic¢
sobie z losem, na jaki zostata skazana. Dziewczynka, zaj-
mujac sie¢ sobg, chce zrozumie¢, co wokét niej sie dzieje:
,co chwile zadziera glowe do gory / i mruzy oczy”. To za-
chowanie nabiera znaczenia symbolicznego. W Kosciele
jest traktowane jako zewnetrzny znak skierowany w stro-
ne Boga. Psalm 123, w ktoérym ,wzgardzony lud ufa swo-
jemu Bogu”, podaje: ,Do ciebie wznosze me oczy / kto-
ry mieszkasz w niebie” (Ps 123,1). W Ewangelii $w. Jana
z kolei czytamy: ,Jezus wzniost oczy do gory i rzekl: »Oj-
cze, dziekuje Ci, zes mnie wystuchat«” (J 11,41). W przy-
padku dziewczynki spod baru ,Hamlet” gest ten zdaje
sie raczej obrazowac jej przeczucie istnienia kogos$/czegos
wiekszego. Poeta wyobraza sobie, ze dzigki jego modli-
twie Bog czuwa nad nia i o$wietla ja widocznym tylko
dla niej boskim $wiatlem, co wyjasnia dlaczego dziecko
po wzniesieniu glowy w gére mruzy oczy. Ale w utwo-
rze zwracaja rowniez uwage wlasciwosci katuzy - stoja-
cej, posiadajacej lustrzane cechy wody, w ktdrej przeglada
sie rzeczywistos¢. Dzieki kaluzy dziewczynka moze zo-



One. Kobiety w poezji ks. Jerzego Szymika 185

baczy¢ co dzieje si¢ ponad nig — ,to, co odbija, stapia sie
z tym, co odbijajace”®:

Wyrazny [...] podzial na »ddt« i »gdre« rozmywa sie;
zywiot wodny ukazuje swoja niesamowita chtonnos¢
oraz pojemnos¢: nie zatracajac ptynnego charakteru,
nieskoniczonos¢ wody przyjmuje w siebie inng nie-
skoniczonos¢’.

Podazajac za mysla Gastona Bachelarda, mozna stwier-
dzi¢, ze katuza staje sie tutaj odwroconym niebem. By¢
moze dlatego dziewczynka, widzac je w dwodch miej-
scach rownoczesnie, jest nim tak zaciekawiona i ze zdu-
mieniem podnosi swoja glowe w gore. W ten sposob sa-
motne dziecko moze mie¢ sw¢j, tylko dla niej widoczny,
$wiat. Jest on urozmaiceniem dla czteroletniej, podczas
gdy — jak méwi podmiot — wokot niej nie tylko pada
deszcz, ale ,trwa pijana burza”.

Matka i dziecko

Interesujace, dwoiste przedstawienie kobiety jako mat-
ki, zawart poeta w wierszu Dziewica i dziecko (La Vierge
et l'enfant) — ekfrazie ptétna Sandra Botticellego. Ks. Szy-
mik patrzy na kobiete z obrazu z takq sama uwaga i pre-
cyzja, jak spogladal na dostrzezona w kosciele dziewczy-
ne w zottych rajstopach. Tym razem mamy jednak do
czynienia z niewiasta juz doswiadczong przez zycie. Po-
eta spotyka sie z nia nie twarza w twarz, ale w obrazie.
W wierszach z Prowansji umieszczonych w tomie Cierpli-
wos¢ Boga napisat:

8 J. Kotowska: Dwa zywioty bezkresu. Woda i powietrze w filozofii Ga-
stona Bachelarda. ,Racjonalia” 2013, nr 3, s. 148.
° Ibidem.
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Na sekunde przed podaniem piersi.
Dziewica ma twarz kobiety naznaczonej potogiem,
$wiadomej mocy i
pozaziemskiego wdzieku.
Twarz kobiety, na ktérej widok sie wstaje
i przerywa jakiekolwiek zajecie. Dla
ktorej zostawia sie¢ wszystko i zmienia zycie.
Twarz, w $wietle ktorej los Jozefa staje sie zrozumiaty.
Twarz renesansowej dziewczyny ze stonecznej
Florencji, za$ dlonie starej
kobiety z wilgotnej Péinocy. Jedna dotyka dziecka,
druga piersi.
Zapamietac te twarz na tle jasnego blekitu, te
obolato$¢ ciata po porodzie,
cynobrowa suknie, ciemnoniebieski plaszcz.
By¢ jak Chrystus, skupionym na Matce: od Jej
bliskosci zalezy zycie.
Wysokie czoto Madonny, Jej toskanska uroda;
Jej smutne oczy przeczuwajace wszystko.
Czyste, bolesne pigkno.
Botticelli. Dziewica i dziecko (La Vierge et l'enfant), CB, s. 77

W utworze na pierwszy plan wysuwa si¢ kobieta-mat-
ka, uchwycona na obrazie przez malarza przed porg kar-
mienia. Pier$ ,na sekunde przed podaniem” jest, mozna
sie domysli¢, odslonieta, pdtnaga. Stanowi nie tylko wy-
raz tego, co najbardziej kobiece i zmystowe, ale symboli-
zuje przede wszystkim troske i macierzynstwo. W Piesni
nad piesniami ,piersi [...] Oblubienicy sa wyrazem opie-
kunczej i karmiacej matczynej mitosci Kosciota™".

Autor Ucze sig chodzi¢ — podobnie jak miato to miej-
sce w liryku Jasnos¢, kiedy opisywat Matke Boska Pszow-
ska — skupia swoja uwage ponownie na twarzy. To twarz

0 D, Forstner: Swiat symboliki chrzeicijariskiej. Przekt. i oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Wybdr ilustracji i ko-
mentarz T. Lozifiska. Warszawa, Instytut Wydawniczy PAX, 1990,
s. 362.
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inna, odmieniona. Po pierwsze, ludzka, ,naznaczona po-
logiem”, zatem taka, na ktdrej odznacza si¢ czas ciazy
i porodu, doswiadczona bdlem i cierpieniem rodzenia
dziecka. Podmiot jakby zaklinal samego siebie: ,Zapa-
mietac [...] te obolatos¢ ciata po porodzie” — docenic¢ wiec
trud kobiety rodzacej, wydajacej na swiat nowe zycie. Po
drugie, opisywana twarz jest boska, urokliwa, wyrazaja-
ca $wiadomo$¢ niezwyktego zadania, jakie zostato przed
niag postawione. To rowniez oblicze pigkne i urzekaja-
ce, zwracajace uwage kazdego, kto na nie patrzy, przede
wszystkim mezczyzny. Poeta podaje przyktad Jozefa,
meza Maryi, ziemskiego ojca Chrystusa. Ciesla zachwy-
cony pieknem ,wybranej przez Boga”, zakochany w niej
jak Oblubieniec w Oblubienicy z Piesni nad Pie$niami,
zostaje u jej boku i dla niej naraza swoje zycie. Nie ma
miedzy nimi zmystowego kontaktu, nie taczg sie¢ w jed-
no ciato. Jozefowi wystarcza zewnetrzne piekno Maryi,
jej »pozaziemski wdzigk” — czysta milos¢, biate matzen-
stwo.

Drugim elementem ciata, na ktoéry zwraca uwage Szy-
mik, sa dlonie, zupelnie nieprzystajace do urzekajacego,
ale takze smutnego, cierpiacego oblicza Matki Boskiej.
Rece Dziewicy nie wykonuja gestu blogostawienstwa,
ale zostaja przy ciele dziecka i matki. S stare, stroskane,
spracowane, jakby razem z Chrystusem, ktérego piesz-
cza, dotykaja, dzwigaly ciezar ludzkosci, za ktory przyj-
dzie mu umrze¢. Wizerunek Dziewicy wloskiego artysty
to przeciwienstwo Usmiechnigtej, obrazu, ktéry autor Hi-
lasterionu zna z pszowskiej bazyliki.

Ale tez dzieto Botticellego wywotuje w poecie inne
pragnienie. Podmiot utworu méwi: ,By¢ jak Chrystus,
skupionym na Matce: od Jej bliskosci zalezy zycie”. Poeta
podkresla tutaj silng, niepowtarzalng relacje, wiez, jaka
zostaje wytworzona miedzy synem i matka. Matka znaj-
duje si¢ w centrum pola widzenia Jezusa, ktéry koncen-
truje na niej cala swoja uwage. Bez niej czy bez jej aktu
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rodzicielskiego nie ma nowego istnienia, nie moze ono
trwac i rozwijac¢ sie. Mezczyzna, jak Chrystus, zyje tyl-
ko za sprawa kobiety — potrzebuje jej obecnosci i mitosci
w codziennym ,byciu-w-$wiecie”.

Salomea

Stowa z wiersza mozna odnies¢ zarowno do Maryi,
jak i do ziemskiej matki poety, Salomei (z jezyka hebraj-
skiego szalom — ,,pokdj” lub szalam — , postawic”, ,podto-
zy¢”; w tekstach greckich pisane Salom)"'. W Nowym Testa-
mencie kobieta o tym imieniu to jedna z towarzyszek Je-
zusa. Stoi wraz z innymi kobietami pod krzyzem (,,Byty
tam rowniez niewiasty, ktore przypatrywaly sie z dale-
ka, miedzy nimi Maria Magdalena, Maria, matka Jaku-
ba Mniejszego i Jozefa, i Salome. Kiedy przebywat w Ga-
lilei, one towarzyszyly Mu i ustugiwaty. I bylo wiele in-
nych, ktore razem z Nim przyszly do Jerozolimy” — Mk
15,40) oraz jako jedna z pierwszych widzi pusty gréb po
zmartwychwstaniu (,Po uplywie szabatu Maria Magda-
lena, Maria, matka Jakuba, i Salome nakupitly wonnosci,
zeby pdjs¢ namascic Jezusa” — Mk 16,1).

Ks. Jerzy Szymik w swoich wierszach wielokrotnie
opisuje Salomee-matke, zwraca si¢ do niej w bezposred-
nich apostrofach oraz dedykuje jej swoje utwory'?. Mi-

I Por. https://www.deon.pl/imieniny/imie,2738,salomea.html [do-
step: 10.01.2018]. W jednym ze swoich wierszy ks. Jerzy Szymik na-
pisal: ,W Krzemiencu mocno bije mi serce: / mamy obaj ze Stowac-
kim matki o imieniu Salomea / i, by¢ moze, podobnie srebrne sny. /
I staliémy do naszych matek listy, zewszad” (Stowacki i ja piszemy list
do matki Salomei, Dw, s. 36).

12 Zob. np. List do Mamy, H, s. 32-33; ***[Nad nami trzy barwy...],
DZ, s. 86; Co lepsze?, B, s. 18-19; Stowiki, maj/czerwiec 2009. Czy Bog nas
opusci? (Lekcje jasnosci; wersja 1), B, s. 60, 61-62.
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os¢ poety do tej, ktéra data mu zycie, zostaje potaczona
w tych lirykach z zachwytem nad jej kobiecoscia. W wier-
szu Szczescie z tomu bigkit poeta napisal:

Widziec¢

jak moja Mama

w dniu swoich siedemdziesigtych urodzin,

siwa, rozpromieniona, piekna,

idzie tanecznym krokiem przez biesiadna sale,

pod reprodukcja Ostatniej Wieczerzy,

wsérdéd ttumu gosci,

i zagaduje wielu z nich po drodze,

i siada miedzy Jackiem (maz kuzynki),

i babcia Ania (matka szwagra),

cieszac si¢ ta chwilg, calym Zyciem, nami,
Szczedcie, B, s. 53

Stowo, jak rodzinna fotografia, zatrzymuje czy upa-
mietnia autentyczna sceng z zycia. Waznym w wierszu
ks. Szymika jest widzenie: badanie wzrokiem, przyglada-
nie si¢, odbywanie przez oczy drogi ,,od” — ,do”, ale tak-
ze odkrywanie wszystkiego tego, co niewidoczne w da-
nym obrazie od razu, w pierwszym momencie po jego
obejrzeniu®.

Bohaterami utworu s najblizsi krewni i znajomi po-
ety. Pierwszoplanowa postacia jest matka, ktéra obcho-
dzi siedemdziesieciolecie swoich urodzin. To ona przede
wszystkim przyciaga uwage autora Dobrego wina, kto-
ry swoj wzrok w pierwszej kolejnosci koncentruje na
jej twarzy. Rados¢ przykrywa staros¢, jasnos¢ wygta-
dza zmarszczki. To wilasnie wyrdznia jg sposrod wszyst-
kich zebranych gosci. Salomea pomimo sedziwego wieku
wciaz jest urodziwa, porusza si¢ zgrabnie, stawia pewne
kroki, zachwyca stowami i rozmowg innych.

Ale emanujace z niej jasnos¢, szczescie i optymizm zo-
staja zestawione w drugiej strofie utworu z nieprzyjemna

3 Por. G. Boehm: Sens obrazu a narzqdy zmystow..., s. 232.
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aurg panujaca na zewnatrz sali bankietowej, w ktorej od-
bywa si¢ rodzinne swigtowanie:

i wiedzie¢, ze za oknem gradowa wichura
i posepna ciemno$¢, i odczuwac straszna

//////

Szczescie, B, s. 53

W wierszu pojawia si¢ zatem opozycja swiatla i ciem-
nosci. Swiatto uobecniajace wszystko, co pigkne i dobre,
zwigzane jest z matka. Poeta w pierwszej czesci wiersza
pisal, Ze jest ona ,rozpromieniona”. Jej jasnos¢ pochodzi
z gory, od Boga. To on bowiem ,rozpromienia”, jak czy-
tamy w stowach blogostawienstwa w Ksiedze Liczb: ,Po-
wiedz Aaronowi i jego synom: tak oto macie btogosta-
wic¢ Izraelitom. Powiecie im: »Niech cie Pan btogosta-
wi i strzeze. Niech Pan rozpromieni oblicze swe nad
toba [...]J«” (Lb 6,23-25, podkr. K.N.-K.). Ciemnos¢ z kolei
zostaje opisana przez poete jako ,posepna”’ — zltowiesz-
cza, przygnebiajaca, niepokojaca, ale tez pociagajaca —
kuszaca, necaca, przestaniajaca inny swiat. Moze tez by¢
ona synonimem grzechu, ktory zatraca i prowadzi do
upadku czlowieka, gubi go w otchtani zla: ,Bog jest swia-
tloscia, / a nie ma w Nim Zadnej ciemnosci. / Jezeli mo-
wimy, ze mamy z Nim wspotuczestnictwo, / a chodzi-
my w ciemnosci, klamiemy / i nie postepujemy zgodnie
z prawdq” (1 J 1,5-6). Poeta, pamietajac jednak, Ze tylko
»Swiatlo§¢ w ciemnosci swieci” (J 1,5), pokonujac poku-
se wabigcego mroku za oknem, postanawia do konca to-
warzyszy¢ matce, trwajac nie tylko po stronie $wiattosci,
ale takze przy tym, co piekne, dobre, delikatne i zmysto-
we. W tym upatruje on szczescia i sensu swojego ,by-
cia-w-s$wiecie”:

ale pozostac i dotyka¢ kremowych réz,
i wacha¢ matle bukiety $wiezych frezji.
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By¢ tam, wtedy.
Istnied.
Szczescie, B, s. 53

Bliska relacje, jaka zostala wytworzona miedzy mat-
ka i synem, obrazuje takze jeden z utworéw z tomu Czu-
tosé, sita i drzenie:

Jedz do swietej ziemi, syneczku, powiedziala.

*

Byla oparta o framuge drzwi,
ktore wychodza na nasze domowe podworko i ogrod.
Plakata z Zalu, ptakata za mna. Za naszym Zyciem.
Byla w jej szlochu odpowiedz Boga na kazde

z moich pytan.
Zegna cie miloé¢, ona jest prawda o twoim zyciu,
zobacz, jak jeste$ nam drogi, méwil do mnie jej

placzem.
Uwierz.
Dolorosa, CSD, s. 89

W wierszu tym poruszaja smutek i tesknota matki za
wyjezdzajacym do ziemi swietej synem. Poeta, podobnie
jak to mialo miejsce w poprzednio omdéwionym liryku,
obserwuje i utrwala w stowie zachowanie matki. Autor
Wstepu wolnego relacjonuje, ze ,Byta (ona — K.N.-K.) opar-
ta o framuge drzwi”. Cialo oparte o co$, albo podpierajace
sie czyms, jest cialem zmeczonym, stabym, badz bezrad-
nym. Stanie w drzwiach ma wymiar symboliczny. Nie jest
tylko czekaniem na powrot kogos do domu, ale oznacza
takze bycie na granicy, trwanie pomiedzy jednym s$wia-
tem a drugim, Swiadomos¢ czekajacej na czlowieka $mier-
ci. Znamienne w utworze sa tzy matki. Powodem do pta-
czu jest jej poczucie przemijania, straty, jak rowniez tesk-
nota za synem i troska o niego. Poeta, opisujac w wierszu
placzaca matke, nadaje mu tytut Dolorosa, co w jezyku ta-
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cinskim oznacza ,bolesciwa”, pelna zalu i smutku. Okres-
lenie to przywodzi na mysl stojaca pod krzyzem Matke
Boska i znang sekwencje Stabat mater dolorosa, opisujaca
wspolcierpienie Maryi z Jezusem. W wierszu ks. Szymi-
ka matka zegna wyjezdzajacego syna tak, jakby byto to jej
pozegnanie ostatnie; we wspomnianej pie$ni ku czci Naj-
Swietszej Maryi Panny, ktorej autorstwo przypisywane
jest m.in. Bernardowi z Clairvaux, Bonawenturze, Jaku-
bowi z Todi, papiezom: Grzegorzowi I Wielkiemu, Grze-
gorzowi XI, Innocentemu III i Janowi XXII, Maryja zeg-
na umierajacego Chrystusa™. Ks. Szymik nazywa swojq
rodzicielke miloscig. Stowo to stanowi synonim wyrazu
,matka”, ale tez jest okresleniem Maryi i Boga. Autor Ucze
si¢ chodzi¢, kontemplujac ich podczas odprawiania Drogi
Krzyzowej, mysli takze o swojej matce, poleca ja swojej
modlitwie:

W Jerozolimie, przy czwartej stacji, jest mata
ormianska kaplica,
gdzie jej smutek i mitos¢
sa pamigtane
Dolorosa, CSD, s. 89

We fragmencie tym ks. Szymik wspomina kaplice
znang takze jako kosciot Matki Boskiej Bolesnej. Nad wej-

14 Kazimierz Lijka wyjasnial: ,Inspiracja do jej (sekwencji Stabat
mater dolorosa — K.N.-K\) napisania byty 2 perykopy z Nowego Testa-
mentu (bEk 2,35; ] 19,25), opisujace zapowiedz i wspolcierpienie Ma-
ryi z Jezusem, a takze rozwdj poboznosci pasyjnej w sredniowieczu
[...] [...] calo$¢ mozna podzieli¢ na 2 czesci tematyczne; w pierwszej
ukazana jest boles¢ uwydatniona m.in. przez terminy: dolorosa, lacri-
mosa, gemens, dolens, tristis, afflicta; w drugiej, rozpoczynajacej sie od
stow Sancta mater, autor wyraza wlasne pragnienie ztaczenia z Mat-
ka Jezusa w przezywaniu boélu i smutku”. Zob. K. Lijka: Stabat Ma-
ter Dolorosa. W: Encyklopedia katolicka. T. 18: Serbowie—Szczepanski. Lu-
blin, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
2013, s. 752-753.
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$ciem do niego znajduje sie plaskorzezba przedstawiaja-
ca trzymajacego krzyz Chrystusa, ktorego obejmuje Ma-
ryja. Te sama scene odzwierciedla takze figura umiesz-
czona we wnetrzu kaplicy. Maryja — podobnie jak ,,opar-
ta o framuge drzwi” ptaczaca matka ks. Szymika - nie
potrafi rozstac si¢ ze swoim synem i jego krzyzem. Chry-
stus i Matka Boska, podczas krotkiego spotkania na Via
Dolorosa, patrza sobie w oczy, wymieniaja znamienne
spojrzenie. W nim zostaja wyrazone nie tylko ich cierpie-
nie i bol, ale takze ,smutek i mito$¢”, ktdre poeta widziat
wczesniej na twarzy rozstajacej si¢ z nim matki.

Salomea, z ktdrg poeta spedza czas, wspominajac ich
wspdlng przesztos¢ (,Wiec / kiedy trzydziesci trzy lata
temu / wjezdzaliSmy z mama / na te gore, / bylo prawdo-
podobnie tak samo / paskudnie” — Géra niewzruszona, DZ,
s. 95), do ktorej zwraca si¢ w bezposrednich apostrofach
(»Mamo, wszystko jest tu ciagle podobne do nas: / biate,
kruche, piekne. / Przemijajace” — Géra niewzruszona, DZ,
s. 95), ktorej zwierza sie ze swoich mysli (,A jednak zal, /
Ze nie jesteSmy / tu ze soba bardziej / i na dtuzej” — Roz-
mowa, SiP, s. 30-31), i ktéra dla Chrystusa jest spotkana
na jego Drodze Krzyzowej, przynoszaca mu ulge i pocie-
che Weronika (List do Mamy, H, s. 32) zostaje przeciwsta-
wiona drugiej wystepujacej w Biblii Salome — corce Hero-
diady. Ta w zamian za uwodzicielski taniec, za namowa
swojej matki, zazadala od Heroda gtowy Jana Chrzcicie-
la (Mt 14,1-12). Ks. Szymik w jednym ze swoich wierszy,
opisujacych jego pobyt w Londynie, napisat:

Pod stiukami, bezszelestnie, w blasku swiec,
miedzy dwoma autoportretami Rembrandta (na
jednym
geniusz ma 34 lata, na drugim 63; ja 48,5, czyli
doktadnie posrodku)

idzie Salome
z glowq proroka na misie. Dotyka
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biodrem gobelinu i jest w typie modelek Margareth
Astor.

Kiedy podchodzi blizej,
przezywam gorycz i ulge pomylki: na rézowym
plastyku tacy widze dwa piwa, szklanke coli

i plaster cytryny.

Taka jest dzi$ Salome.
Taki jest teraz Londyn
Takie sq nasze czasy.
Galeria Narodowa. Trafalgar Square, WC2, B, s. 34

Poeta, dostrzegajac w oddaleniu zwracajaca jego uwa-
ge swoim specyficznym wygladem i zmystowym zacho-
waniem kobiete, poréwnuje ja do tej, ktora stata sie glow-
na winowajczynia $mierci Jana Chrzciciela. Niosaca tace,
podobnie jak biblijna Salome, uwodzi i przycigga swoimi
ruchami wzrok mezczyzn. Podmiot zwraca uwage na jej
biodro — czes¢ ciata zwiazana z zyciem i macierzynstwem.
Biodra, ktore stracity swoja jedrnos¢, w Starym Testamen-
cie stanowily hanbe dla kobiety. W Ksiedze Liczb czytamy:
,[...] jesli naprawde stata sie¢ nieczysta i swojemu mezowi
niewierna, [...] Lono jej spuchnie, a biodra zwiotcze-
ja, i bedzie owa kobieta przedmiotem przeklenstwa po-
srod swego narodu” (Lb 5,26 — podkr. K.N). W Ksiedze Po-
wtdrzonego Prawa biodra sg z kolei kojarzone z silg i me-
stwem. Mojzesz, myslac o Izraelu wypowiada nastepuja-
ce sfowa btogostawienstwa ,,Moc jego, Panie, btogostaw, /
a dziela rak jego przyjmij, / ztam biodra jego nieprzy-
jaciot/i tych, co go nienawidza, by nie powstali”
(Pwt 33,11 — podkr. K.N). W wierszu ta czes$¢ ciata zo-
staje przez kobiete wykorzystana do innych celéw. Zmy-
stowo dotykajac biodrem ozdobnej tkaniny, jakby prébo-
wata zacheci¢ do obcowania z nig i nawigzania kontak-
tu. Sztuka zostaje potaczona tu z cielesnoscia, albo przez
nig przystonieta. To, co niegdy$ swiete, symboliczne, wy-
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mowne i majace swoje okreslone znaczenie (w tym przy-
padku biodra) wspodtczesnie — zauwaza poeta — traci swo-
ja wartos¢. Kultura wysoka spotyka sie z niska. W jednej
przestrzeni mozna ogladac i podziwia¢ dzieta Rembrand-
ta, ale takze przypominajacg modelke, eksponujaca swo-
ja cielesnos¢ kobiete.

One

Ks. Jerzy Szymik jest zafascynowanym poeta-obser-
watorem kobiet. Pojawiaja si¢ one wiasciwie w kazdym
jego tomiku poetyckim. W swoich wierszach opisuje ko-
biety najblizsze, nalezace do jego rodziny. Oprdécz mat-
ki w utworach zostaja ukazane najstarsze przedstawiciel-
ki pokolenia tworcy: babcia Matylda, ktora ,Kazda plam-
ka sepii / wota do ciebie: / nie zyj nadaremnie, / umrzesz
z tesknoty jak ja” (Matylda, B, s. 39) i babcia Luiza ze stro-
ny mamy, ktéra ,Miata 26 lat, kiedy umarta” przy jej po-
rodzie. Autor Ucze sig chodzi¢ zatrzymuje w stowie takze
swoja siostre Bozene, z ktorg dzieli wspolne troski: ,na-
sza Mamusia idzie jutro na operacje // nasza tesknota za-
czyna nie mie¢ granic. / Siega Boga” (Bozenko, CSD, s. 23),
oraz siostrzenice Marysie, ktora zawlaszcza jego uwage,
podobnie jak inne obserwowane przez niego dziewczyn-
ki, i ktérej los nie jest mu obojetny: ,Widze, jak pewnego
dnia / dotykasz jedwabistej miekkosci biatej sukni / albo
szorstkiego brzegu habitu. / Jak On zechce, badz wolna”
(Gra w pitke. Wezesny wieczor, latem, CB, s. 40). Poeta po-
nadto przedstawia w swoich wierszach fascynacje ko-
bietami-artystkami. Zachwyt nad nimi, nad tym, czym
zajmuja sie na co dzien, nad ich niewiescim wdzigkiem,
zmysfowymi ruchami laczy w wierszach z fundamen-
talnymi sprawami egzystencji: ,Kiedy / Teresa Salgueiro
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w ciemnowisniowej sukni / zaspiewata kilka pierwszych
taktow, / wiedzialem, ze mozliwy jest cud: / pogodzic sie
ze swoim zyciem, / z tym, czego w nim nie rozumiem, /
co prowadzi mnie w / $mieré¢” (Madredeus w Katowicach,
CB, s. 73); ,Maria jest kobieta zraniong // jest cala we wia-
dzy rytmu, / w objeciach muzyki / ze spalonych przed-
mies¢ / Sevilli” (Flamenco es mi vida, SiP, s. 90-91). Ks. Szy-
mik w swoich lirycznych opisach nie pomija takze ko-
biecej czutosci i mitosci skierowanych nie tylko w strone
mezczyzny, ale takze kazdego czlowieka: , starsza kobie-
ta trzyma dfont mlodszej w swojej dtoni, / glaszcze ner-
wowe, szczuple palce, drgajace plecy. / Moze to matka po-
ciesza corke, ktora poronita? / Moze to powitanie po dtu-
giej rozlace? / Moze sobie wybaczyly i nie moga przestac¢
ze szczescia i bolu?” (Pomaratniczowa linia metra w Washing-
ton D.C. w godzinach szczytu, H, s. 23)

We Wspdtczesnych problemach religijnych Alain Besancon
zanotowat:

Sztuka $wiecka i sztuka religijna tworza naczynia po-
laczone, wymieniajac sie¢ swymi odkryciami i meto-
dami. To, czego artysta dowie sie o kobietach, obser-
wujac je uwaznie, zastosuje do Najswietszej Panny,
a tym, czego dowiedziat sie o Matce Boskiej, malu-
jac ja z poboznoscig swigtego Lukasza, ozdobi twarze
godnych tego kobiet®.

Ks. Jerzy Szymik wszystkie cechy, ktére uosabiaja
w sobie obserwowane i przebywajace z nim kobiety, osta-
tecznie dostrzega w Matce Boskiej Pszowskiej. Jej twarz,
chociaz piekna, jest podszyta troska, lekiem i cierpieniem
o los cztowieka. To jednak twarz, ktora zostaje w pamieci,
o ktdrej nie mozna zapomnie¢. Autor Dobrego wina mowi:
Jteraz tu pusto / w tym zrddle mojego zycia / tylko za-

5 A. Besancon: Wspdtczesne problemy religijne. Ttum. W. Dtuski.
Warszawa, Teologia Polityczna, 2017, s. 95.
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pach pozostat /i twarz” (Usmiechnigta, 33WR, s. 6, podkr.
K.N.-K)). Do niej poeta podéwiadomie poréwnuje oblicza
wszystkich spotkanych na swojej drodze kobiet. Nie za-
wsze jednak maja one taki sam urok, te sama przenikli-
wos¢ spojrzenia i czulo$¢ usmiechu.












Pochodnia Pana Cogito
O jednym cyklu wierszy
Jerzego Lucjana Wozniaka

Dalsze losy Pana Cogito

Zainteresowanie Jerzego Lucjana WozZniaka Zbignie-
wem Herbertem i jego utworami ujawnia si¢ juz we
wczesnych tomikach wierszy autora Drzew przy drodze.
W Szelescie czasu, zbiorze z 1993 roku, w liryku PaZdzier-
nik czytamy: ,miedzy drzewami pan Herbert / pod reke
z panem Cogito / poszukuja martwego pana od przyro-
dy”'. Poeta i stworzona przez niego w 1974 roku perso-
na liryczna towarzysza sobie nawzajem — idac ,,pod reke”,
ukazuja swoja wiez, tacza sie w jedno, maja wspdlny cel.
Krocza tak razem przez dwadziescia cztery lata, az do
roku 1998. Ich rozdzielenie nastepuje z chwilg $mierci
tworcy Struny Swiatta. Herbert umiera, w $wiecie zywych
zostaje niesmiertelny Pan Cogito. Inni — podazajac $lada-
mi wspomnianego przed chwilg poety — nie zastanawia-

! J.L. Wozniak: PaZdziernik. W: Idem: Szelest czasu. Sosnowiec, So-
snowiecka Korporacja Wydawnicza SCW, 1993, s. 34.



202 Metafizyka stowa

ja si¢ nad dalszym losem Herbertowskiej persony lirycz-
nej, tylko tworza jej kolejnych sukcesoréw, m.in.: Stani-
staw Baraniczak — N.N., Ewa Lipska — pacjenta Z. czy pana
Schmetterlinga, Izabela Filipiak — Madame Intuite, Tade-
usz Stawek — J.A. Gnykcia, Krzysztof Cwikliniski — bisku-
pa Jansena, Robert Gawlowski — Marko Pola, Jerzy Czar-
nota — Nikodema, Piotr Cielesz — Krasnala, Adam Kalbar-
czyk — Samuela Budeufa, Jerzy Suchanek — bohatera Pusto,
Ryszard Horodecki — Pana Sum, Andrzej Stragk — Sejmu-
ra czy Dariusz Tomasz Lebioda — Jaskierka®. Pan Cogito
staje sie¢ wiec tym, ktory — jak zwrdcita uwage Katarzy-
na Wyszynska — ,,»na wielkiej tablicy imaginacji« ustawia
nastepne figury”?. Wymienione postaci nie s jednak tyl-
ko zwyklymi bohaterami lirycznymi wierszy. Stanistaw
Baranczak wskazywat na szczegolna relacje faczaca ich
ze swymi kreatorami:

W wierszach opartych na tym chwycie mimo wszyst-
ko styszymy glos, ktory podejrzewamy, cho¢ nie mo-
zemy tego udowodni¢, ze jest glosem autora we-
wnetrznego. Twarz mdéwiacego pozostaje ukryta za
teatralng maska. Skale dystansu miedzy nimi — czyli
kwestig, do jakiego stopnia Pan Cogito jest reprezen-
tantem autora — musi ustali¢ sam czytelnik. W dodat-
ku musi to ustala¢ od nowa w kazdym kolejnym wier-
szu. [...] skala mozliwosci rozciaga sie od prawie cat-
kowitego utozsamienia [...] do silnie autoironicznego
dystansu [...]%

Na nierozerwalng wiez persony lirycznej z tworca
zwrdcil uwage Jerzy Lucjan Wozniak w swoim zbiorze

2 Na temat wymienionych i innych sukcesoréw Pana Cogito zob.
K. Wyszynska: Sukcesorzy Pana Cogito. Katowice, Oficyna Wydawni-
cza Waclaw Walasek, 2016.

¥ K. Wyszynska: Uwagi koricowe. W: Eadem: Sukcesorzy Pana Co-
gito..., s. 329.

* S. Baranczak: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta.
Wroctaw, PWN, 1994, s. 193.
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Ciezar cienia, w ktérym postanowit opisa¢ dalsze, dotad
niezauwazone, zycie Pana Cogito. Poeta doskonale wcho-
dzi w role Herberta, udanie stylizuje i wyraznie przej-
muje niektore charakterystyczne cechy jego podmiotu li-
rycznego z tomu wydanego w 1974 roku. Wozniak nie
tylko obserwuje Pana Cogito, ale takze trafnie przenika
i potrafi wyrazi¢ jego mysli. Co najistotniejsze, zauwaza,
Ze $mier¢ przyjaciela czyni z niego posta¢ mocniej odczu-
wajaca, bardziej wrazliwg. Osadzona w prozie Zycia per-
sona liryczna, poddaje si¢ samotnemu doswiadczaniu
$wiata. Przede wszystkim jednak — co niebywale ujmu-
jace — mocno przezywa strate i nieobecnos$¢ swego twor-
cy, ktory nadat jej nie tylko ,jakie$ imie i przydomek”, ale
takze poswiecajac ,caly tom”, zapewnit jej wieczng , tek-
stowa egzystencje”.

Przestanie Pana Cogito

Cykl wierszy zawarty w CieZarze cienia nosi znamien-
ny tytul: Pochodnia Pana Cogito. Wspomniany przedmiot
symbolizuje ,rewolucje, wolno$¢, wyzwolenie; prawde,
sprawiedliwos¢, czujnos¢, cnote™. Nie tylko zacheca do
walki i dzialania, ale tez oswietla ciemnos¢, wskazuje
droge w mroku. W tomiku Zbigniewa Herberta z 1974
roku pochodnig sg stowa, ktére wypowiada bohater li-
ryczny jego wierszy w Przestaniu, a ktdére Jerzy Lucjan
Wozniak parafrazuje i przytacza w utworze otwieraja-
cym jego cykl: ,wstan iidz”, ,do grona zimnych czaszek”,

> K. Wyszynska: Persona liryczna w perspektywie teoretycznoliterac-
kiej. W: Sukcesorzy Pana Cogito..., s. 48—49.

¢ Pochodnia. W: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, ,Wie-
dza Powszechna”, 1990, s. 329.
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,dopdki krew obraca w piersi / twa ciemna gwiazde /
[...] Badz wierny Idz”’”. Wersy te — zwracat uwage Krzysz-
tof Klosiniski — sg tu ekspresyjnym rodzajem rozkazni-
ka, przywodzacym na mysl ,archaiczng formute przy-
kazania”, ,zasadnicze pouczenie”, ktorych warunkiem
Jjest pozycja autorytetu, jaka przyjmuje jednoznacznie
i wyraznie mdéwiace JA”. Frazy te, zostajac takze uzna-
ne przez innych za forme zyciowych madrosci, waznych
wskazowek adresowanych do czlowieka egzystujacego
w trudnych czasach, zmieniaja zastang rzeczywistos¢,
wprawiaja ja w ruch i dynamizuja. Dzieki nim Przestanie
Pana Cogito staje si¢ wierszem-fenomenem, ktéry byt roz-
powszechniany na wielka skale. Aleksander Nawarecki

przypominat:

Trudno byloby znalez¢é w polskiej poezji drugiej
potowy XX wieku wiersz bardziej popularny, czczo-
ny i przezywany niz Przestanie Pana Cogito. Jeszcze
przed publikacja ksigzkowa w 1974 roku stat si¢ legen-
da o zaskakujacym zasiegu. Mozna go bylo przeczy-
ta¢ w nie drukujacym przeciez poezji miesieczniku
,Jazz. Rytm i piosenka” albo ustysze¢ na rockowym
koncercie w katowickim ,,Spodku” w wykonaniu Cze-
stawa Niemena. Wiec nawet kultura popularna odda-
wata hotd poecie, bynajmniej nie zrazona wierszem
Pan Cogito a pop, wynio$le osadzajacym ,estetyke ha-
fasu”. Ale moze wiasnie artysta rockowy modlacy
sie o ,$mier¢ gwattowng” tatwiej pojmowat gniewne
Przestanie? By¢ moze ten, ktdrego ,krzyk wyrywa sie
formie”, potrafit doceni¢ moc z uporem powtarzanych
zakled. Recepcja estradowa Pana Cogito jest znaczaca,
bo zwraca uwage na brzmieniowq strone tych wier-

7 Por. Z. Herbert: Przestanie. W: Idem: Wiersze zebrane. Oprac. edy-
torskie R. Krynicki. Krakéw, Wydawnictwo a5, 2008, s. 439-440.

8 K. Klosinski: Poezja zaimkéw. O ,, Przestaniu Pana Cogito”. W: Idem:
W strong innodci. Rozbiory i debaty. Katowice, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, 2006, s. 66—67.



Pochodnia Pana Cogito. O jednym cyklu wierszy... 205

szy. Wszak pociagata ona i poruszata zaréwno wy-
szkolone usta recytatoréw, ktérym przewodzil Zbi-
gniew Zapasiewicz, jak i ochryple gardta ,bardéw”,
z Przemystawem Gintrowskim na czele.

W drugiej potowie lat siedemdziesigtych stawa
Przestania przesuneta si¢ wyraznie w strone powstaja-
cego wlasnie ,,drugiego obiegu”. Rok 1980 i okres sta-
nu wojennego stanowily jej apogeum. Wiersz obecny
na scenie studenckiej i w teatrach (nie tylko ,alter-
natywnych”), zagoscit w repertuarze solidarno$cio-
wych uroczystosci, rozbrzmiewat takze w mediach,
aby potem zstapi¢ na dluzej w podziemie konspira-
cyjnych lokali, parafialnych salek, kaplic i kosciotéw.
Dtugo rozsiewany w masie nielegalnych gazetek tra-
fit w konicu do wypisow szkolnych’.

Czy stworzony przez Herberta bohater liryczny moze
jednak nadal swoim przestaniem — ,przestaniem rozu-
mu”, ,przestaniem cogito”® - ,wskazywac¢ droge” po
$mierci autora Struny swiatta? Wozniak, probujac wyobra-
zi¢ sobie dalsze Zzycie najwazniejszej w polskiej historii li-
teratury persony lirycznej, chce wiedzie¢, czy obierajac ja
sobie za swego medrca i przewodnika, wcigz moze ,spac
spokojnie” (Pochodnia, Cc, s. 50)"'. Pragnac zaspokoi¢ swo-
ja niewiedze, staje si¢ nie tylko wnikliwym obserwato-
rem Pana Cogito, lecz takze podazajacym za nim krok
w krok towarzyszem.

® A. Nawarecki: Trzy ostatnie stowa Pana Cogito. O wierszu Zbignie-
wa Herberta , Przestanie Pana Cogito”. W: Kanonada. Interpretacje wierszy
polskich (1939-1989). Pod red. A. Nawareckiego, przy wspotudziale
D. Pawelca. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1990,
s. 146-147.

10 K. Klosinski: Poezja zaimkéw. O , Przestaniu Pana Cogito”..., s. 73.

I Zamieszczone w szkicu wiersze cytuje z tomu: J.L. Wozniak:
Ciezar cienia. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,élqsk”, 2014. Po ty-
tule utworu podaje skrét Cc i numer strony.
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Samotnos¢ Pana Cogito

Pierwsze, co zauwaza podmiot Wozniaka to mierzenie
si¢ Herbertowskiej persony lirycznej z samotnoscia. Jest
ona dla niej trudna nie tylko ze wzgledéw towarzyskich,
ale przede wszystkim intelektualnych:

w samotno$ci medytacje Pana Cogito
nabieraja specjalnego znaczenia —
wszystko mozna przemysle¢ wielokrotnie
przed wszelkimi decyzjami

zastanawiac sie dtugo

od $mierci przyjaciela
mineto kilka trudnych lat
juz wie jaka wartosc¢
zostawit Pan Herbert
Pan Cogito docenia Pana Herberta, Cc, s. 51

Bohater liryczny po $mierci ojca i przyjaciela — ale tak-
ze mistrza i nauczyciela, z ktdrego do tej pory mogt brac¢
przyktad, i ktérego ustami méwit — musi pokaza¢ zdol-
nos¢ formutowania wtasnych mysli i sadow, nie korzysta-
jac z pomocy i podpowiedzi Herberta. Pan Cogito w tym
celu ,medytuje”. Czynnos¢ ta nie jest zwyklym zastana-
wianiem sig, ale stanowi szczegdlne zaglebienie sie czto-
wieka w swoje mysli. To oprocz ¢wiczenia umystu, takze
wprowadzenie samego siebie w odmienny, wyzszy stan
$wiadomosci. Bohater liryczny Herberta dazyl do niego
juz wczesniej, o czym czytamy w tomie z 1974 roku:

Stara sie Pan Cogito

osiagna¢ mysl czysta
przynajmniej przed zasnieciem

[.]
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kiedys

kiedy$ pdzniej
kiedy ostygnie
osiagnie stan satori

i bedzie jak polecaja mistrzowie

pusty i
zdumiewajacy'?

Pan Cogito nie zapomina o celu swoich rozwazan. Po
$mierci autora Studium przedmiotu medytacja staje sie dla
niego przede wszystkim srodkiem, zapobiegajacym wy-
cigganiu z rozwazan i namystow pochopnych wnioskéw
oraz malo btyskotliwych mysli. Przede wszystkim jednak
ma ona uchroni¢ go przed omylnoscia i dawaniem ztych
albo nie dos¢ dobrych rad, ktérych oczekuja od niego do-
tychczasowi wyznawcy. Pan Cogito, dazac poprzez medy-
towanie do rownowagi, stajac si¢ postacia zachowawcza,
ktora prébuje korzysta¢ ze wszystkich danych jej mozli-
wosci, dziata powoli i rozwaznie. Uwaza, ze ,wszystko
mozna przemysle¢ wielokrotnie / przed wszelkimi decy-
zjami / zastanawia¢ sie¢ dtugo”. To wlasnie intensywne,
rozciagniete w czasie rozwazanie doprowadzito go do
prawdy, ktdrej nie mogl zrozumied, kiedy Herbert jesz-
cze mu towarzyszyl. Pan Cogito odkrywa jg dopiero kil-
ka lat po jego $mierci. Podmiot wiersza dopowiada zresz-
ta, ze byly one dla pozostawionego bez swego tworcy, sa-
motnego bohatera lirycznego ,trudne”, ale tez dzieki nim
i ¢wiczeniom swojego umystu zostaje oswiecony i moze
odpowiedzialnie stwierdzi¢, ze ,juz wie jaka wartos¢ /
zostawit Pan Herbert”. Stworzony przez autora Studium
przedmiotu zrozumial, Ze pelni role nie tylko jego syna
i spadkobiercy, ale takze wielkiego i jedynego kontynu-
atora:

12 Z. Herbert: Pan Cogito a mysl czysta. W: Idem: Wiersze zebrane...,
s. 380-381.
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Pan Cogito zahartowany
we wszelkich bojach i utarczkach
zaprzepascic¢ tego nie zamierza
niesie sztandar wysoko
powiewajac nim od czasu do czasu
broni sie przed pycha
nie chce zadnych pomnikéw
wiekuista kropla wody pracuje
nad ugruntowaniem jego przestania
pochyla sie sam i pochyla sztandar
przed $wiatynia slowa

Pan Cogito docenia Pana Herberta, Cc, s. 51

Lata po $mierci Herberta (jezeli przyja¢, ze wiersze za-
warte w cyklu Pochodnia Pana Cogito z tomiku Ciezar cie-
nia powstaty okoto roku 2014, to od $mierci autora Na-
pisu mingto 16 lat) uksztattowaly w pelni dojrzaty cha-
rakter jego persony lirycznej. ,Boje i utarczki”, z ktorymi
przyszto zmagac sie Panu Cogito juz w samotnosci, uczy-
nity z niego bohatera zaradnego i odwaznego, bedacego
w stanie udZwigna¢ zadanie, jakie zostalo mu powierzo-
ne przez Herberta. Jest nim — jak wskazuje podmiot wier-
sza — ,ugruntowanie jego przestania”. O ile cel zycia Pana
Cogito staje sie znany, o tyle inaczej jest ze srodkami do
jego osiagniecia, ktore Herbertowski bohater musi odkry¢
sam. Tym bardziej staje si¢ on tu ostrozny. Nie chcac na-
rzuca¢ nikomu stworzonego przez autora Struny Swiatta,
a wypowiedzianego ustami jego persony lirycznej prze-
stania, pozwala, by , wiekuista kropla wody” powoli dra-
zyta kamien. Liczy wiec, ze dlugotrwate dziatanie kiedys
przyniesie wyczekiwany rezultat. Ale po smierci Her-
berta Pan Cogito dostepuje jeszcze innej madrosci. Wie,
ze chcac przemiany rzeczywistosci i drugiego czlowie-
ka, musi wpierw zacza¢ od siebie. Chociaz jest $wiado-
my nie tylko wlasnej wielkosci, ale takze twdrcy, ktory go
uksztattowat, ,broni sie przed pycha / nie chce zadnych
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pomnikéw”. Oddaje w ten sposob sprawiedliwos¢ sobie
i stowu. To bowiem nie on, a wlasnie wypowiedziane sto-
wo ma moc i site przemiany swiata. Pomnik, chociaz jest
przedmiotem upamigtniajagcym, z czasem staje sie¢ tylko
kamieniem, niewiele znaczacym posagiem, ktory ludzie
omijaja, przechodzac obok niego. Stowo natomiast za-
wsze niesie konkretne znaczenie. Odrzucone — powraca
do czlowieka, Zle zrozumiane — drazy i zabiega o to zro-
zumienie, raz napisane i wypowiedziane — istnieje, zosta-
jac zawsze gdzie$ zachowane. Pan Cogito jest tym, ktory
staje po stronie pokory: ,pochyla si¢ sam i pochyla sztan-
dar / przed swiatynia stowa”. Podmiot wiersza Wozniaka,
okreslajac owo stowo ,$wiatynig”, wskazuje na jego war-
tos¢ i bogactwo. Gest unizenia bohatera lirycznego, odda-
jacy czes¢ stowu, czyni z niego przede wszystkim stowo
swiete, dla ktorego Pan Cogito gotow jest sie poswiecic.

Sedno Pana Cogito

Temat przestania, jak réwniez istoty stowa jest kon-
tynuowany w trzecim wierszu z cyklu Pochodnia Pana
Cogito. Tym razem Jerzy Lucjan Wozniak, zachowujac na-
dal styl Herberta, przedstawia bohatera lirycznego w sy-
tuacji, ktorej centrum stanowi , rozwazanie sedna”. Autor
Drzew przy drodze dotacza je do katalogu Herbertowskich
rozwazan Pana Cogito o ojcu, o powrocie do rodzinne-
go miasta, o cierpieniu, o réznicy miedzy glosem ludz-
kim a glosem przyrody, o odkupieniu, o piekle, o posta-
wie wyprostowanej®. Wozniak w Cigzarze cienia napisat:

B3 Zob. Z. Herbert: Rozmyslanie o ojcu; Pan Cogito mysli o powrocie
do rodzinnego miasta; Pan Cogito rozmysla o cierpieniu; Pan Cogito rozwaza
réznice miedzy glosem ludzkim a glosem przyrody; Rozmyslania Pana Co-
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od kilku dni chodzi

za nim jak wierny pies

Pan Cogito nie wie jeszcze

o jakie sedno mu chodzi

snuje sie po mieszkaniu rozmysla
nawet codziennej kawy

nie moze wypi¢ wolny

od mysli o sednie

jest coraz blizej

nic jeszcze nie wie pewnego
ale czytajac Herberta

dochodzi do wlasciwego sensu
ze to on sam jest sednem
czuje sie jak

niosacy przestanie

zmieniajac czegsto znicze

na grobie swego tworcy

wciaz o tym mysli
Rozwazanie sedna, Cc, s. 51

,Sedno”, o ktérym rozmysla bohater liryczny utworu
nie jest pojeciem jednoznacznym. W Stowniku jezyka pol-
skiego Witolda Doroszewskiego wystepuje ono w trzech
roznych znaczeniach: ,to, co jest w czym zasadnicze,
podstawowe; istota czego; rdzen”; ,trafi¢ w istote rzeczy”;
,czule miejsce, staba strona”"*. Podmiot wiersza Woznia-
ka natomiast dopowiada: ,Pan Cogito nie wie jeszcze /
o jakie sedno mu chodzi”. Mys$l o sednie poteguje w bo-
haterze lirycznym ciekawos¢ i niepokdj, zaburza codzien-
nos¢, nie pozwala odda¢ sie najprostszym czynnosciom.
Nieodparte pragnienie poznania prawdy doprowadza go

gito o odkupieniu; Co mysli Pan Cogito o piekle. W: Idem: Wiersze zebra-
ne..., s. 369, 374-375, 376-377, 397-398, 428, 435, 436.

Y Sedno. W: Stownik jezyka polskiego. T. 8: S—S. Red. W. Doroszew-
ski. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1966, s. 115.
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ponownie do jego tworcy. Wiedzac — odwotlujac sie do
przywotywanego juz wiersza Wozniaka — ,[...] jaka war-
tos¢ / zostawit Pan Herbert” (Pan Cogito docenia Pana Her-
berta, Cc, s. 51), Cogito siega do jego twdrczosci. Czytajac
wiersze swojego mistrza, doznaje nagle momentu uswia-
domienia: ,Ze to on sam jest sednem”, ktérego tak usilnie
poszukuje, ktore nieustannie ,chodzi / za nim jak wier-
ny pies”. Herbert, czyniac za Zzycia Pana Cogito ,istota
rzeczy”, ktory jest przestaniem albo ma nies¢ przestanie,
nadal mu najwyzsza wartos¢. W utworze Wozniaka Her-
bertowski bohater liryczny jest dopiero na etapie uswia-
damiania, przeczuwania swojej wysokiej pozycji. Jego
nieustanne rozmyslanie o sednie, ktérym jest on sam,
drazenie tematu, poszukiwanie odpowiedzi u Zroddia,
$wiadczy o braku wiary Herbertowskiej persony w sama
siebie, 0 niedowierzaniu w zadanie, jakie postawit przed
niq autor Studium przedmiotu za swego zycia. Pan Cogi-
to nie jest pewny, czy bedac osamotnionym, poradzi so-
bie ze $wiatem i ze wszystkim tym, z czym zostawit go
ojciec. Odosobnienie otwiera jednak bohaterowi liryczne-
mu oczy, pozwala inaczej spojrze¢ na rzeczywistos¢ i zo-
baczy¢ jej mankamenty:

dziesiec¢ lat patrzac przez madra szybe samotnosci
Pan Cogito swoje odczucia zanalizowat gleboko
ostrzej widzi narysowane czarnym na bialym
zasady rzadzace obecnym $wiatem.

Pan Cogito eschatologiczny, Cc, s. 51

Samotnos¢ Pana Cogito, chociaz trudna, okazuje sie dla
niego czyms$ przynoszacym mu korzys¢. Bohater liryczny
jej pozytywne strony dostrzega jednak dopiero po upty-
wie konkretnego okresu czasu (dziesieciu lat od $mier-
ci Herberta). Podmiot owa samotno$¢ okres§la w wierszu
,madra szybg”. Z jednej strony oddziela fizycznie Pana
Cogito od reszty swiata, odmawiajac mu prawa do czyn-
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nego udziatu w rzeczywistosci i w jakims sensie chro-
nigc przed nig bohatera lirycznego; z drugiej, szyba be-
dac przezroczysta, nie zastania przed nim prawd rzeczy-
wisto$ci, umozliwiajac mu jej obserwacje z jednoczesnym
zachowaniem do niej dystansu. Oddzielenie Pana Cogi-
to od $wiata po odejsciu jego tworcy nie tylko przygoto-
wuje bohatera lirycznego do wiasciwego w nim funkcjo-
nowania, ale takze pozwala przepracowac dobrze Zalo-
be i uporzadkowaé wnetrze. Samotnos¢ wychodzi wiec
personie lirycznej Herberta na dobre. Dzigki niej ,0strzej
widzi (ona — K.N.-K\) narysowane czarnym na biatym /
zasady rzadzace obecnym s$wiatem” (podkr. K.N.-K.).
Nie tym swiatem, ktory byt kiedy jeszcze zyt autor Stru-
ny swiatta, ktéry Pan Cogito zdazyl poznac¢ u boku swe-
go ojca, ale aktualnym — trwajacym tu i teraz, poddawa-
nym nieustannym zmianom. Pan Cogito, dzigki najpierw
obserwacji owego $wiata, lepiej oddziela dobre od ztego,
wartosciowe od niewartosciowego, moralne od niemoral-
nego. Znajomos¢ regul rzeczywistosci nie pozwala mu
na przyklad wyrazi¢ zgody na sytuacje wydarzajaca sie
w jego najblizszym otoczeniu, ktdéra relacjonuje podmiot
liryczny wiersza Pan Cogito eschatologiczny:

w blokowisku umierat staruszek sasiad
ktérego nikt nie odwiedzat i nagle
wyszlo na jaw iz ma liczng rodzine
poczta pantoflowa doniosta ze to

za sprawg konta ktére drzemato w banku

Pan Cogito widzial jaskrawa niesprawiedliwo$¢
byt zly bo czeste glosne pukanie
tuz obok jego drzwi zaczeto mu przeszkadzac
nawet odcieto dostep do przyjaciela gdzie
czesto chodzil noszac zakupy
gwarzac o swiecie i ludziach
czasem pozyczajac sol

Pan Cogito eschatologiczny, Cc, s. 51
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Stworzony przez Herberta bohater liryczny okazuje sie
wrazliwy na krzywde innych. Bezinteresownie dostrze-
ga samotnos¢ cztowieka potrzebujacego. Pan Cogito, nic
o nim nie wiedzac, pomaga mu w codziennym funkcjo-
nowaniu w przeciwienstwie do 0sob, ktére powinny czu¢
sie¢ bezwarunkowo odpowiedzialne za jego los. Samotny
»staruszek”, stajac si¢ przyjacielem persony lirycznej, za-
stepuje jej poniekad nieobecnego Herberta. Pan Cogito —
podobnie jak niegdys z autorem Struny swiatta — ,gwarzy
(z nim — K.N.-K)) o $wiecie i ludziach”. Wozniak, postu-
gujac sie w swoim wierszu raczej wychodzacym dzisiaj
z uzycia czasownikiem, wskazuje na , prowadzenie po-
ufalej rozmowy”” — nieotwartej i niezrozumiatej dla
wszystkich. Herbertowski bohater liryczny jest bowiem
zdolny zawiazac¢ relacje tylko z kim$ podobnym do jego
ojca, doswiadczonym i madrzejszym bardziej anizeli on
sam. Staruszek staje sie natomiast kolejna osoba, ktéra
Pan Cogito traci. Tym razem jednak owa strata dokonuje
sie¢ w absurdalny sposob. Wytworzong wiez zakldca , licz-
na rodzina” sasiada, ktdra interesuje dopiero co odkryty
jego majatek. Bohatera lirycznego zaskakuje postawa lu-
dzi, spogladajacych na udzielanie pomocy przez pryzmat
zyskow i strat. Herbertowska persona liryczna zdecydo-
wanie nie moze utozsamic si¢ z ich zachowaniem. Wyka-
zuje niezrozumienie i zto$¢ nie tylko z powodu irytuja-
cego ,glosnego pukania / tuz obok jego drzwi”, ale takze
z powodu niedoceniania w starym czltowieku jego praw-
dziwych wartosci — Zzyciowej madrosci i doswiadczenia.
Pan Cogito:

bedac jeszcze w petni sit

nie moze i nie chce z tym sie pogodzi¢
to boli jak w lesie niedaleko drogi
przerazony pies przywigzany do drzewa

5 Gwarzyé. W: Stownik jezyka polskiego. T. 2: D—-G. Red. W. Doro-
szewski. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1965, s. 1382.
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lub martwy kot na asfalcie ze sladami
zabtoconych samochodowych opon.
Pan Cogito eschatologiczny, Cc, s. 51

Podmiot zderza doswiadczenie miodosci persony li-
rycznej Herberta ze staroscigq sasiada z blokowiska. Dla
Pana Cogito okazuje si¢ ona przerazajacym stanem cia-
ta, ktorego wolatby uniknaé. Bohatera cyklu Wozniaka
nie tylko niepokoi sposob, w jaki traktuje si¢ bezbronne
i niesamodzielne istoty. Nade wszystko odczuwa on bez-
dusznos¢ cztowieka i niesprawiedliwos$¢ swiata, w kto-
rym ostatecznie pozostal sam, jak mieszkajacy obok to-
warzysz. Pan Cogito, rozmy$lajac o nim, odczuwa lek
nie tylko przed samotnoscia, ale takze przed powiele-
niem w przysztosci losu bezbronnego staruszka. Ta wlas-
nie mysl o porzuceniu, niedomaganiu, starosci cztowieka
,boli” i spedza sen z powiek persony lirycznej.

Szczerosc i czujno$é Pana Cogito

Pan Cogito, bezlito$nie oceniajac rzeczywistos¢, nigdy
nie usprawiedliwia jej mankamentéw. W wierszach Woz-
niaka nie jest on bohaterem, ktéry ma wiele twarzy. Prze-
ciwnie: surowo oceniajac $wiat i innych ludzi, nie mniej
krytycznie spoglada na swoje wnetrze i postegpowanie.
Zauwazajac w sobie zadufanie (0 czym moéwi tytul jedne-
g0 z wierszy), rozpoczyna proces jego ,tepienia”’ — niela-
twego dziatania na samym sobie, majacego je ostatecznie
»zlikwidowaé, wyniszczy¢ czy zwalczyc”*. Przezwycie-
zenie wad okazuje si¢ jednak trudniejsze niz myslat. Pan

16 Tepié. W: Stownik jezyka polskiego. T. 9: T-Wyf. Red. W. Doroszew-
ski. Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1967, s. 136.
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Cogito pracuje nad soba cierpliwie, krok po kroku. Zwal-
czanie negatywnych cech swojego charakteru rozpoczy-
na od préby samodzielnego zrozumienia fundamental-
nych prawd:

piastowanie zadufania w sobie

staje si¢ miatkie i $liskie

jak namoczone mydto lub asfalt

gdy na $wiat niespodzianie deszcz spadnie.
Tepienie swojej zarozumiatosci, Cc, s. 54

Bohater liryczny, wartosciujac zadufanie najpierw ne-
gatywnie, wyraza $wiadomos¢, ze jest ono tym, co z cza-
sem przejmuje kontrole nad Zyciem i Swiatem, czynigc
z nich ,wielki targ préznosci” (Tepienie swojej zarozumia-
toéci, Cc, s. 54). Pan Cogito, nie chcac popas¢ w pyche,
ktora nazywa wprost ,,zbytnia ufnoscia we wtasne moz-
liwosci”, bedac jednostka nieprzecietna, stanowiac tym
samym podatny grunt pod rozwoj egoizmu, bacznie si¢
pilnuje i ze wszelkim — probujacym nim zawtadnac -
zarozumialstwem stara sie¢ rozprawia¢ szybko i bezli-
tosnie:

panuje nad tym ukreca teb natychmiast
gdy zaczyna sie w nim plenic¢
albo nie daj Boze ptozy¢
penetruje swoja czujnosc
od swieta i na co dzien
Tepienie swojej zarozumiatosci, Cc, s. 54

Herbertowska persona liryczna, zostajac sama po
$mierci swojego poety, bierze z niego przyktad. Pan Co-
gito ¢wiczy sie nie tylko w madrosci, ale takze w czujno-
Sci. Jest tym, ktory codziennie ja , penetruje” — zatem wni-
ka w nig i bada, sprawdza jej mozliwosci i ograniczenia,
uczy sie jej i ja rozwija. ,Ta czujno$¢” — konstatuje pod-
miot — ,czyni go (Pana Cogito — K.N.-K.) lepszym / bar-
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dziej tworczym”, ,wyostrza spojrzenie na $wiat” (Tepienie
swojej zarozumiatosci, Cc, s. 54).

Rozpacz Pana Cogito

Pan Cogito w wierszach Wozniaka ujawnia takze swo-
je stabosci. Jedng z najwigkszych jest doswiadczany przez
niego bol z powodu straty swojego nauczyciela i mistrza:
,od smierci przyjaciela / mineto kilka trudnych lat”
(podkr. K.N.-K.) — przyznaje podmiot w cytowanym juz
wczesniej wierszu. To nie pierwsza $mier¢ bliskiej osoby,
ktéra mocno przezywa bohater liryczny. Zbigniew Her-
bert w tomie z 1974 roku umiescit wiersz Pan Cogito obser-
wuje zmartego przyjaciela, w ktorym relacjonuje:

[.]

byta dwunasta w poludnie

Pan Cogito wyszedl na korytarz
zapali¢ papierosa

przedtem poprawit poduszke
i usmiechnat sie do przyjaciela

oddychat ciezko
na kotdrze poruszaty sie jego palce

kiedy powroécit

nie zastat juz przyjaciela

na jego miejscu

lezato co$ innego

z przekrzywiona gltowa

i wytrzeszczonymi oczami'”

17" Z. Herbert: Pan Cogito obserwuje w lustrze zmartego przyjaciela. W:
Idem: Wiersze zebrane..., s. 390.
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Herbertowska persona liryczna nalezy do ludzi po-
trzebujacych przepracowania straty. Ta doprowadza go
takze do rozmyslan o istocie cierpienia. Pan Cogito od
dawna wie, ze jest ono nieuniknione. Dochodzi do wnio-
sku, ze nie mozna go w sobie w zaden sposdb zagluszy¢:

Wszystkie préby oddalenia

tak zwanego kielicha goryczy —

przez refleksje

opetancza akcje na rzecz bezdomnych kotow
gleboki oddech

religie —

zawiodty™®

Cierpienie nalezy wiec przyja¢, pogodzi¢ sie z nim
i probowac zy¢ dalej, co Pan Cogito dzielnie stara sie
czyni¢ po smierci swojego tworcy. Sa jednak momenty,
w ktdrych jego rozpacz si¢ poteguje i osigga swoje apo-
geum:

bylo to w trzecim roku po stracie ojca
zewszad styszal zle ale i wznioste
opinie o zyciu rodziciela

kto$ nawet napisat:

~Rozsadny poeta powinien

przed $miercig spali¢ biurko

otru¢ zone i wszystkie kochanki”

Pan Cogito nie znat matki
zawsze ojciec podawat mu
pomocng dlon $piewat kotysanki
razem chodzili w gory

na mecze pitkarskie

jezdzili na tyzwach

8 Z. Herbert: Pan Cogito rozmysla o cierpieniu. W: Idem: Wiersze ze-
brane..., s. 376.
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pozostawiony wpadl w depresje

wydawato mu sie ze wigkszos¢

jest przeciwko niemu

i lezacemu w mogile rodzicielowi

ktéry przeciez nijak nie mdgt sie bronic¢
Rozpacz, Cc, s. 53

Utwor ten juz w pierwszym wersie ujawnia najblizsza
relacje, jaka faczyta Pana Cogito i Herberta. Podmiot Woz-
niaka nazywa tworce persony lirycznej , 0ojcem” oraz ,ro-
dzicielem”, wskazujac jednoczesnie — szczegolnie w dru-
gim z wymienionych okreslen — na brak w Zyciu Pana
Cogito matki. Autor Struny swiatta, tworzac swa persone
liryczna, decyduje sie¢ wiec nie tylko na bycie jej kreato-
rem, medrcem, nauczycielem, przewodnikiem, przyjacie-
lem, ale takze na pelnienie dwdch najwazniejszych i pod-
stawowych rol w jej zyciu — ojca i matki. Herbert wciela
sie w nie wzorowo, uczac Pana Cogito nie tylko myslenia
czy swojego przestania. Wiecej: poeta jest czynnie obec-
nym w jego dzieciecym swiecie. Wiez, jaka wytworzyla
si¢ miedzy Herbertem a Panem Cogito jest wiec relacja
szczegblna. Tym, co najbardziej doskwiera bohaterowi li-
rycznemu po $mierci autora Napisu to natomiast poczucie
samotnosci, opuszczenia, przede wszystkim jednak nie-
jednoznacznos¢ zdan i absurdalnych opinii na temat ojca
i samego siebie. Rozpacz zostaje jednak w wierszu prze-
zwyciezona nadzieja, ktora si¢ spelnia. Pan Cogito — pi-
sze Wozniak —

nie zatamat sie przeczekal
az dziejowa sprawiedliwo$¢
przywrdcita wszystkiemu range
znowu s$wieci jak wypolerowana tarcza
za nia poetycki miecz co tnie
i btyszczy

Rozpacz, Cc, s. 53
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Madros¢, ktora wszczepil w bohatera lirycznego Her-
bert, pozwala przezwyciezy¢ wszystkie niepouklada-
ne uczucia i emocje, przekonuje, ze to ,czas leczy rany”
i pokazuje po ktdrej ze stron zostala prawda. Pan Cogi-
to otrzasa sie ze swojej rozpaczy i depres;ji, bo , dziejowa
sprawiedliwos¢ / przywroécita wszystkiemu range”, wia-
Sciwy porzadek rzeczy. Ostatecznie wiec walke o praw-
de wygrywaja niezlomny Pan Cogito i poezja Herberta.

Istnienie Pana Cogito

Chociaz sprawiedliwosci staje si¢ zados¢ i bohater li-
ryczny nieustannie sobie o tym przypomina, wcigz trud-
no uwolni¢ mu si¢ nie tylko od poczucia straty, ale tak-
ze od watpliwosci, ktore rodza si¢ w nim, gdy rozmysla
0 swojej egzystencji. Problem istnienia powraca do niego
za kazdym razem na cmentarzu, kiedy odwiedza gréb
swego tworcy. Dodatkowo w melancholijny nastréj wpro-
wadza persone liryczng jesienna aura tego miejsca’:

¥ Jesien byta szczegodlng pora roku dla Pana Cogito: ,W jesienne
bezstoneczne popotudnie Pan Cogito lubi odwiedza¢ brudne przed-
miedcia. Nie ma — mdéwi — czystszego zrodla melancholii” — czyta-
my w Domach przedmiescia Zbigniewa Herberta, ,Pora spadania ja-
btek jeszcze liScie sie bronia / rankiem mgly coraz ciezsze tysieje po-
wietrze / ostatnie ziarna miodu pierwsza czerwien klonéw / zabity
lis na polu rozstrzelana przestrzen // jabtka zejda pod ziemie pnie
podejda do oczu / zatrzasng liscie w kufrach i odezwie sie¢ drewno /
stycha¢ teraz wyraznie jak planety sie tocza / wschodzi wysoki ksie-
Zyc przyjm oczy na bielmo” — czytamy w PézZnojesiennym wierszu Pana
Cogito przeznaczonym dla kobiecych pism. Zob. Z. Herbert: Domy przed-
miescia;, Pdznojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla kobiecych
pism. W: Idem: Wiersze zebrane..., s. 386 i 395.
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wrzesien —

pierwsze liScie z pobliskiego klonu spadajq na mogity
w ostatnim tarficu pieszczac ramiona krzyzy

juz plaszczace sie promienie storica

wienicza ruda korona gtowe pochylona

nad zniczem

Pan Cogito pietnasty raz stoi nad ta sama mogita
martwi sie i jednoczesnie dziwi ze jeszcze istnieje
liczne préby nie potrafity go odgadnac i zglebic
madro$¢ zawarta w jego zyciu wciaz
jest tajemnicza i daleka od wszelkich konkretnych
i ostatecznych definicji jakze ponetnych dla
ciggle intensywnie pracujacych badaczy

Jesien 2013, Cc, s. 55

Pan Cogito, trwajac w zadumie, nie tylko pochyla sie
nad mogila Herberta jesienng pora, ale takze spogladajac
na niq i myslac najpewniej o Smierci swojego ,,rodziciela”,
zastanawia si¢ nad sensem wtasnego ,bycia-w-swiecie”.
Co interesujace, jego istoty nie potrafi rozwikla¢ nie tyl-
ko sam nieustannie rozmyslajacy o nim bohater lirycz-
ny. Sprawia ona problem takze zaciekawionym , ciggle in-
tensywnie pracujacym badaczom”, ktérzy od 1974 roku
probuja zglebi¢ fenomen persony lirycznej autora Napi-
su. Podmiot utworu zwraca uwage na zlozonos¢ osobo-
wosci Pana Cogito i szczegolny, dotad niespotykany typ
wszczepionej w niego madrosci. Na trudnosci zwigzane
z definiowaniem Herbertowskiej persony lirycznej wska-
zywata Katarzyna Wyszyniska:

Narodziny Pana Cogito nie byly, jak wskazujg liczni
badacze, nagle i przypadkowe, lecz stanowily konse-
kwencje rozwoju i przemian zachodzacych w liryce
Herberta juz od debiutanckiej Struny swiatta. Mam tu
na mysli ewolucje podmiotu (podmiotéw), préby roz-
szczepiania glosu, wprowadzanie bohateréw lirycz-
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nych, wykorzystywanie liryki roli i liryki maski itd.
Wszystkie te zabiegi przyczynily sie do wykreowania
Herbertowskiej persony, figury lirycznej w pewnym
sensie wienczacej te ,glosowe eksperymenty” poety,
a tym samym, postaci jak gdyby nadrzednej wobec
bohateréw czy podmiotéw moéwiacych, a nawet in-
nych person, wystepujacych w tej liryce®.

Stworzonego przez autora Studium przedmiotu bohatera
lirycznego niepokoja prowadzone na jego temat dywaga-
cje. Ciekawscy, probujac odgadnac i zdefiniowac elemen-
ty ztozone na strukture persony lirycznej, ostatecznie nie
potrafia rozwikla¢ Herbertowskiego, doglebnie przemy-
Slanego zamystu. Ta niewiedza utrudnia réwniez Zzycie
samemu Panu Cogito, ktéry chcac wypetni¢ luki swojej
egzystencji, nieustannie o niej rozmysla. Stojac nad gro-
bem autora Struny Swiatla, przezywajac swojego twor-
ce, poddajac sie wszechstronnym badaniom, ,martwi si¢
i jednoczesnie dziwi ze jeszcze istnieje”. To zdziwienie
by¢ moze doprowadza go do nieSmiatej mysli o nieSmier-
telnosci, co wyjasnia zmiane w bohaterze lirycznym, kto-
ra podmiot Wozniaka relacjonuje w koricowej czesci wier-
sza. Ostatecznie Pan Cogito:

nie martwi sie — mysli — wciagz jestem na tapecie
intensywnos¢ zycia po $mierci ojca fagodzi
w cichosci duszy
wszelkie bolesne wspomnienia i nawet jest dumny ze
na sobie niesie zywotnosc¢ i range poezji
Jesienn 2013, Cc, s. 55

W strofie tej ujawnia si¢ nieco zadufania Pana Cogito.
Podszyta jest ona jednak ironia. Herbertowska persona li-
ryczna, stojac nad grobem swojego tworcy, mato co wie-

2 K. Wyszynska: Persona liryczna w perspektywie teoretycznoliterac-
kiej..., s. 30-31.
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dzac o wlasnym istnieniu, nie tylko wyraza zdezoriento-
wanie, ale przede wszystkim cierpi i nie moze pogodzic¢
sie ze strata autora Studium przedmiotu. Osoba mowiaca,
komunikujac ,bycie na tapecie” bohatera lirycznego, ,in-
tensywnosc¢ zycia po $mierci ojca” czy nawet dume Pana
Cogito z ,niesienia na sobie Zywotnosci i rangi poezji”, su-
geruje jednoczesnie, ze te wszystkie zalety nie wypetnia
braku w jego zyciu i nie zatra pamieci o Herbercie. Wszel-
kie proby pogodzenia si¢ z jego smiercig czy zamiary
odciecia si¢ od niego koncza si¢ albo wyrazeniem przez
bohatera lirycznego trudnosci albo po prostu porazka.

Pan Cogito postanowit si¢ zmienic
zaczat od twarzy -

obnosisz ja wszedzie nawet przy goleniu
patrza z lustra oczy czesto ironiczne

od $mierci Pana Herberta
plynie drugie dziesieciolecie
czas gruntownie przemodelowad swoj wyglad
takze wnetrze
Rozwazanie zmiany, Cc, s. 55

Pierwsza strofa utworu bezposrednio nawiazuje do
wiersza Pan Cogito obserwuje w lustrze swojg twarz otwie-
rajacego tom Herberta z 1974 roku. Tym razem bohater li-
ryczny, wpatrujac si¢ w swoje oblicze, nie poszukuje toz-
samosci. Odbicie w lustrze, w ktéorym pierwotnie, za zy-
cia autora Studium przedmiotu Pan Cogito widzial - jak
czytamy w wierszu — ,podwdjny podbrodek”, ,oczy /
osadzone tak blisko”, ,uszy zbyt odstajace dwie muszle
ze skory”, ,czoto niezbyt wysokie”* zmienia si¢ w odbi-
cie, w ktorym — po pierwsze — dostrzega on twarz wsze-

dzie si¢ obnoszaca, znajaca swoja warto$¢, wywyzszajaca

2 Z. Herbert: Pan Cogito obserwuje w lustrze swojg twarz. W: Idem:
Wiersze zebrane..., s. 365-366.
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si¢ ponad innych, moze zadufang; po drugie — , oczy cze-
sto ironiczne”, wyrazajace zlosliwe spojrzenie, pogarde,
kpine. Surowo oceniony przez persone liryczng wyglad,
staje sie powodem podjecia decyzji o zmianie zewnetrz-
nej i wewnetrznej, ktéra pozbawi Pana Cogito negatyw-
nych cech oraz sprawi, Ze stanie si¢ on wreszcie mniej
obcigzony osobg swojego mistrza. W Podejmowaniu decy-
zji czytamy:

przytloczony stawa chce przerosnaé
wszystkie swoje wcielenia
rozmysla nad nowym co moze sie stac
synteza

Podejmowanie decyzji, Cc, s. 55

W personie lirycznej Herberta rodzi si¢ wiec ciche
pragnienie stworzenia nowego ,ja” — osobnego i prywat-
nego, ktore podzieli jego Zycie na to przed $miercia i po
$mierci Herberta, podsumuje prowadzong dotad egzy-
stencje i rozpocznie ja od nowa. Zmiana, ktéra rozwa-
za bohater liryczny, ostatecznie sprawia mu jednak nie-
maty problem:

sprawa jest szczegdlnie trudna
swoja zlozonos¢ zawdziecza wielkiemu poecie
nie wie jak si¢ zachowac czy w ogole sie zmieniac

jednak $wiat w ktérym sie obraca
bylby wdzieczny za przyblizenie
tego problemu
ta mys$l wciaz obecna jak rzep
przyklejona do jego sztruksowej kurtki
nieustannie niepokoi

Rozwazanie zmiany, Cc, s. 55

Kolejne fragmenty utworu nawiazuja do wiersza Je-
siern 2013, w ktorym podmiot Wozniaka sygnalizuje pro-
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blemy badaczy ze zdefiniowaniem skomplikowanej per-
sony lirycznej Herberta. Ewentualna przemiana Pana
Cogito by¢ moze utatwilaby im zadanie, stata si¢ punk-
tem odniesienia do jego wczesniejszego zycia, rozwikta-
ta ztozonos¢ jego osobowosci. Ale bohater liryczny, pro-
bujac po $mierci ojca odciac¢ si¢, uswiadamia sobie, ze
nie moze tego zrobi¢, bo to wlasnie on (,wielki poeta”)
jest sprawca skomplikowanego charakteru, ostatecznie
stajacym sie najwiekszym atutem Pana Cogito. Ta mysl
dezorientuje bohatera lirycznego, ktéry — doceniajac po-
etyckie poczynania i wysitki Herberta — rezygnuje z po-
mystu o zmianie i postanawia jednak — nie zwazajac na
to, co mysla o nim inni — pozosta¢ tym, kim jest. Pan Co-
gito summa summarum:

w pogoni za konkretna tozsamoscia
z niechecia patrzy na naukowcéw
chcacych mu dorobi¢ charakter

postanawia nie zmienia¢ si¢ wcale
zosta¢ wiecznym wedrowcem
wiernym sobie poszukiwaczem
sensu i $wiatta

Podejmowanie decyzji, Cc, s. 55

Poszukiwacz sensu i $wiatta

Jerzy Lucjan Wozniak w swoim cyklu upomina sie
o dalsze losy persony lirycznej Herberta. Po jego $mierci
autor Szelestu czasu wyobraza sobie Pana Cogito cierpia-
cego, przepracowujacego zalobe i strate, codziennie sto-
jacego nad grobem swego twdrcy, rozmawiajacego z nim
o zyciu i $mierci. Samotnos¢ i rozpacz bohatera lirycz-
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nego wyzwalaja w nim mysli o trudnej misji, ktora zo-
stala na niego nalozona. Pan Cogito ma nies¢ zostawione
w spadku przez Herberta przestanie. Trudnos¢ tego zada-
nia rodzi jednak w personie lirycznej lek. Ten powoduje,
Ze stara si¢ ona by¢ czujna — uwaznie obserwuje nie tylko
otoczenie, ale takze siebie, broni si¢ przed popadnieciem
w egoizm, proznosc¢ i zadufanie. Pan Cogito ze wszystki-
mi trudno$ciami rzeczywistosci musi poradzi¢ sobie sam.
Watpliwosci, ktére si¢ w nim rodza, szczegétowo rozwa-
za, bo wie, ze w razie popetnienia przez niego btedu, nie
ma nikogo, kto stanatby w jego obronie. Wozniak, obra-
zujac przede wszystkim ludzka strone egzystencji Pana
Cogito, pokazuje, ze nie ma on zadnych gotowych odpo-
wiedzi. Jak kazdy czlowiek czasem snuje si¢, rozmysla,
popada w depresje, martwi sig, nie wie, kim jest, cier-
pi i czuje si¢ osamotniony. Wiecej bladzi, anizeli wie, co
ma ze sobg zrobi¢. W swoich rozterkach wykazuje jed-
nak niezlomnos¢ charakteru — za kazdym razem podno-
si si¢ i od nowa zaczyna poszukiwac celu swojego istnie-
nia. Swoje poszukiwanie zaczyna zazwyczaj od powrotu
na grob albo do twoérczosci Herberta. To w nim Pan Co-
gito odnajduje sens i $wiatto.



Milczenie stowa
O wierszu Hiob Tadeusza Stawka

Epifania stowa

W poezji Tadeusza Stawka — zanotowal Marian Kisiel —
»prawda ujawnia si¢ w epifanii i w bliskosci, w doswiad-
czeniu metafizycznym i w kontakcie miedzyludzkim™'.
Jest zdarzeniem, momentem, przebtyskiem, ktory nalezy
wyczué, dostrzec, uchwycié. Prawda, definiowana przez
poete jako ,rozkosz znikania”, ktdrej ,miejsce jest poza
nami, / w pustej przestrzeni, w ostrym zapachu [...]"% ro-
dzi si¢ na chwile w ciszy i w skupieniu. Te z kolei wyma-
gaja porzucenia ograniczajacego czlowieka swiata przed-
miotdw, oczyszczenia z przytlaczajacej go materii. Nie-
wazne zatem, ze ,zawsze jesteSmy uprzednio »wrzuceni«
w bezposrednie i splatane wspdtzamieszkanie z rzeczami
(gdyz — K.N.-K)) nasze intelektualne Zycie charakteryzuje
calkowicie przeciwna sila cigzkosci, ktora walczy, aby nas
oddzieli¢”?. Stuszna zdaje si¢ zatem mys$l Bruna Latoura:

! M. Kisiel: Poezjozofia Tadeusza Stawka. ,Temat Slqski” 1998, nr 1,
s. 6.

2 T. Stawek: Miasto ufnoéci. W: Idem: Staw. Krakdéw, Wydawnictwo
Literackie, 1982, s. 24.

3 B. Olsen: W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow.
Przel. B. Shallcross. Warszawa, IBL PAN, 2013, s. 205.
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Bez ciala mozna by wedrowaé¢ w kosmosie z wieksza
tatwoscig [...] bez instrumentéw i artefaktéw, kole-
gow i laboratoriéw wiedzialoby sie wiecej; bez protez
i maszynerii bylibySmy wolni i wyemancypowani —
dusza, tylko dusza®.

Autor Stawu w swej ,poezjozofii”® nie posuwa si¢ jed-
nak tak daleko jak francuski uczony, ale niewatpliwie
czesciej staje po stronie ducha i wartosci przedmiotu,
anizeli samej tylko rzeczy. Stawek w krétkim wprowa-
dzeniu do pierwszego tomu wierszy wlasnie temu daje
wyraz:

[...] sadze, ze nie jest prawda to, ze przedmiot rza-
dzi nami, cho¢ nieprawdziwe byloby tez stwierdze-
nie odwrotne. Prawda jest, ze dzieli nas granica wy-
magajaca spojrzenia, ktére przekroczyloby ja. Obijania
sie o przedmioty nie mozna nazwac spogladaniem na
nie. Spojrzenie wymaga pustej przestrzeni, by unik-
na¢ pokusy manipulowania przedmiotem?®.

Poeta nawotluje wiec do wnikliwej obserwacji rze-
czywistosci oraz zmiany warunkow, w jakich ta obser-
wacja sie¢ dokonuje. Inna perspektywa widzenia pozwa-
la zobaczy¢ wiecej, niweluje krotkowzrocznosé¢, utatwia
patrzenie obiektywne, wreszcie pomaga dostrzec ten je-
dyny, niepowtarzalny moment objawienia — wyczekiwa-

* B. Latour: Nigdy nie byliémy nowoczeéni. Studium z antropologii sy-
metrycznej. Przel. M. Gdula. Warszawa, Oficyna Naukowa, 2011, s. 112.

® Marian Kisiel stowa , poezjozofia” uzyl dla okreélenia twoérczo-
Sci poetyckiej Tadeusza Stawka. Badacz wyjasniat za Marianem Pie-
chalem: ,Nie wyraza ona ani nie nazywa niczego, ale daje zna¢, ze
Cos$ jest. Tkwi nie w jednym utworze, lecz w duchu catej tworczo-
$ci poety, by tak rzec, w jego trescio-formie jako wyrazie semantycz-
nym”. Zob. M. Kisiel: Poezjozofia Tadeusza Stawka...

6 T. Stawek: Przedmowa. W: Idem: Grand Circus Hotel. Katowice,
Wydawnictwo Naukowe ,,él@sk”, 1977, [b.n.s.].
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nego i najbardziej istotnego. Stawek swo6j wywdd odnosi
rowniez do poezji. Jest ona epifania przynoszaca nie tyl-
ko stowa do uchwycenia, ulozenia i zapisania, ale przede
wszystkim stowa nieraz trudne, ktére poruszaja, po kto-
rych zostaje ,,co$” wiecej:

[...] ludziom nie jest potrzebna poezja jako jeszcze je-
den przedmiot z wilasng przegrédka przestrzeni. Po-
trzebna jest, jak sadze, pusta przestrzen, ktéra powsta-
je po tym jak stowa [...] ukaza sie tylko na moment
niezbedny dla ich identyfikacji i natychmiast zmienia-
ja swdj ,stan skupienia”, przechodzac w gesty (tak fi-
zyczne, jak i psychiczne) codziennego doswiadczenia.
Najpiekniej i najtroskliwiej dobrane stowa nie dorow-
nuja pozostatej po nich ciszy, w ktdrej dokonuje sie
przygladanie sie cztowiekowd”.

Rozmowa

Tadeusz Stawek poezji i dylematom poety poswieca
tom Rozmowa. ,Jezyk”, ,stowo”, litera” to pojecia, ktore
twdrca stawia w jego centrum - jak zwrocit uwage Ma-

rian Kisiel —

[...] owe trzy terminy nieustannie si¢ ze sobg przemie-
niaja znaczeniami, tworza dla siebie konteksty, a nie —
umieszczone sa w kontekstach. W sytuacjach wierszo-
wych pozornie banalnych, odnajduja swoje prawdzi-
we uwiklanie, same wreszcie z luboscia wiklajg sie
W rozmaite znaczenia®.

7 Ibidem.
8 M. Kisiel: Poezjozofia Tadeusza Stawka..., s. 6.
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Do tej konstatacji Pawel Sarna dopowiedzial, ze

Wiersze Rozmowy okresla [...] opozycja mowienia
i pisania. Poezja ta, podazajac droga problemoéw bli-
skich dekonstruktywistycznemu mysleniu o jezyku —
i w wezszym zakresie: o literaturze — podejmuje kwe-
stie wyrazona przez formule: ,Kto$ kto mowi, jest;
ktos, kto pisze nie jest”. Liryka Stawka — co szczegdl-
nie wazne — poszukuje mozliwosci wyjscia poza wy-
znaczone opozycje’.

Rozwiazaniem dla Stawka, owym ,wyjsciem poza an-
tynomie”, okazuje si¢ tytutowa rozmowa, rozumiana jako:

otwarto$¢ wobec Drugiego, z ktéorym prowadzi sie
konwersacje. Niezaleznie od tego, czy strona w wy-
mianie mysli jest inny cztowiek, czy jest to rozmowa
z samym sobg, staje sie ona wyrdznikiem personalne-
go stosunku do $wiata. ,Rozmowa” jest gestem obec-
nosci, egzystencjalnej tozsamosci, nadto oznacza ona
probe oswojenia i opanowania chaosu®.

Staje si¢ pretekstem do wyrazenia czy chocby pro-
by wyjasnienia kwestii nurtujacych autora Stawu, w tym
zwigzanych z samym zagadnieniem poezji — procesem jej
powstawania, zwigzanego z nim trudem, wreszcie docho-
dzenia do prawdy na temat pisania. Kwestie te w sposob
szczegdlny zostaja podniesione w umieszczonym wiasnie
w zbiorze Rozmowa wierszu Hiob.

 P. Sarna: Pragnienie transcendencji. O wierszach Tadeusza Stawka.
W: Literackie Zagtebie. Materiaty 1 Sesji Zaglebiowskiej Miejskiej Biblio-
teki Publicznej im. Gustawa Danitowskiego w Sosnowcu oraz Instytutu
Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Sosno-
wiec, 22 listopada 2002 roku. Pod red. M. Kisiela i P. Majerskiego. So-
snowiec, Miejska Biblioteka Publiczna im. Gustawa Danilowskiego,
2003, s. 116.

10 Ibidem.
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Stowo

Tytul utworu jest bezposrednim nawigzaniem do bo-
hatera jednej z dydaktycznych ksiag Starego Testamentu —
mieszkanca ziemi Us, zaliczanego do najznamienitszych
,synow Wschodu”, ktory stat sie ofiarg uktadu zawartego
pomiedzy Bogiem i Szatanem. Autor O glodzie biblijng hi-
storie uczynit podwaling swojego wiersza, a w nim roz-
wazan na temat poezji.

Wers otwierajacy utwor jest nie tylko zarazem meta-
forycznym, jak i dos¢ konkretnym zdefiniowaniem sze-
rokiego pojecia poezji, ale takze teza postawiong przez
Tadeusza Stawka, ktéra konsekwentnie zostaje przez
niego rozwinieta w dalszym wywodzie. Okre$lenie po-
ezji ,Hiobem jezyka” jest tutaj znamienne. Imie Hiob,
z hebrajskiego ,Job”, w jezyku polskim oznacza , przesla-
dowany”. Uwzgledniajac ten kontekst, pierwsze zdanie
wiersza mozna by sparafrazowac nastepujaco: ,,Poezja jest
przesladowaniem jezyka”. Ten ostatni to warunek istnie-
nia liryki. Ta za$ nie moze pozwoli¢ mu si¢ wymkna¢. Po-
ezja, podazajac za jezykiem, coraz bardziej mu doskwiera,
obcigza go. Jezykowi, dostosowanemu do zasad i norm
poetyki, zostaja odebrane wszelka elastycznosc i lekkosé.
Poezja naktada w ten sposéb na niego balast. Jezyk chcial-
by sie¢ jej wymkna¢, wydostac¢ spod jej skrzydet, ale nie
ma w sobie na tyle sity. Liryka nie daje bowiem za wy-
grang — neka, szykanuje, doskwiera, za wszelka cene pro-
buje dostosowac go do swoich potrzeb. Tak jak Bog i Sza-
tan przesladowali Hioba, wystawiajac na probe jego wier-
no$¢, czyniac z niego przedmiot swojego zaktadu, tak po-
eta dreczy i bierze na warsztat jezyk.

Tadeusz Stawek rozbudowuje opowiadanie o poezji
w dalszej cze$ci utworu. Odnajduje kolejne analogie po-
miedzy liryka a bohaterem biblijnej ksiegi. Podmiot
mowi: ,(poezja — K.N.-K)) zaczyna od wiary w Jehowe
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stowa”. Autor Stawu wychodzi wiec od zrédta, od tego,
co bylo na poczatku — od logosu: elementarnej czesci je-
zyka, ktéremu zostalo przyporzadkowane okreslone zna-
czenie. Nie moze by¢ to jednak byle jakie stowo, ale takie,
ktore jest odpowiednie, ktore jednoczesnie uderza poete
i wzbudza jego zaufanie, ktore jest godne tego, aby stac
sie poczatkiem, ktore bytoby — jak wskazywal Arystote-
les — ,,symbolicznym znakiem doznawanym w duszy”.
W omawianym fragmencie wiersza pobrzmiewa echo Ja-
nowej Ewangelii: ,Na poczatku byto Stowo / a Stowo byto
u Boga / i Bogiem bylo Stowo” (J 1,1)"". U $w. Jana, inaczej
niz u Stawka, logosem jest Chrystus — ,Ewangelista wy-
pelnia tu [...] obowiazek apologety [...] wobec Chrystu-
sa jako Stowa, ktdre bylo na poczatku i ktére z mitosci do
ludzi stato sie cialem”"? — czytamy w komentarzu do tego
fragmentu Nowego Testamentu. W wierszu autora Rozmo-
wy stowo staje sie elementem najwazniejszym, czastka,
bez ktorej nie ma poezji; staje si¢ Bogiem.

Autor Rozmowy uzywa rowniez w wierszu frazy ,Je-
howa stowa”. Jehowa stanowi dawne okreslenie Boga,
wyczytane poczatkowo z tetragramu (czterech hebraj-
skich liter, bedacych zapisem imienia Boga, ktére pdzniej
zaczeto odczytywacd jako imie Jahwe, oznaczajace ,Tego,
ktory jest”; ,Istniejacego”, ale i , Tego, ktory dziala”). Po-
nownie i tutaj mozna dokona¢ parafrazy przytoczonego
wersu z utworu Stawka: ,(poezja — K.N.-K\) zaczyna od
wiary w Boga stowa”. Najistotniejsza, wazniejsza od sa-
mego ,stowa”, jest w tej frazie ,wiara”. Stanowi cnote, po-
stawiong na réowni z nadzieja i z miloscia, ktora nie kaz-

' Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw
oryginalnych. Oprac. Zespodt Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyk-
tynéw Tynieckich. Poznan, Wydawnictwo Pallottinum, 2000. Tu i da-
lej, cytujac Pismo Swiete..., odwotuje sie do tego wydania i stosuje po-
wszechnie przyjety system skrotow.

2 Ewangelia wedlug Swietego Jana. Wstep. W: Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu..., s. 627.
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dy moze posias¢. W Liscie do Hebrajczykow zostata zdefi-
niowana jako: ,poreka tych dobr, ktérych sie spodziewa-
my, dowodem tych rzeczywistosci, ktorych nie widzimy”
(Hbr 11,1). Chodzi zatem o to, aby zaufa¢ w moc logosu,
ktora jest w stanie ukonstytuowac poezje, a ktora jest nie-
widoczna, niedotykalna. W pierwszej kolejnosci potrze-
ba dostrzezenia sity wyzszej rzadzacej owym stowem
(,Boga stowa”) i wykorzystania jej potencjalu — to pierw-
szy z etapow do przejscia. Bez niego nie mozna pojsc¢
dale;j.

Po nim nastepuja kolejne. Poezja w wierszu Tadeusza
Stawka — przypomnijmy — ,potem lezy w popiele” jak
Hiob, ktéry — obsypany tradem przez Szatana — ,wziat
skorupe, by sie nigq drapa¢, siedzac na popiele” (Hi 2,7-8).
Ow popidt to symbol przemijania, nietrwatosci i $mier-
ci. Oto nastal czas kleski i przegranej biblijnego bohate-
ra i poezji. Pierwszy, pokutujac za swe grzechy, w uni-
zeniu oczekuje wyjscia z choroby i cofnigcia wszystkich
nieszczes¢, ktore go dotknety; druga — pragnie jak naj-
szybszego przywrocenia poczatkowej swietnosci stowa.
Tymczasem podmiot, znajac doskonale kolejne wydarze-
nia z zycia Hioba, przewiduje takze dalszy los poezji:

skrofuty niepewnosci ja obsiada,

umra dzieci jej codziennej precyzji

i wielbtady zasobnych gestow.
Hiob, R, s. 91

Stowo zostaje zatem skazane na poznawanie ,bycia-w-
-Swiecie”. Potegujace si¢ w poezji niepokdj, lek, bdl, cier-
pienie s3 wynikiem doswiadczania zycia. To ono staje sie
jednym z niezbednych elementéw procesu, jakim jest do-
chodzenie do dojrzatosci. Ale tez — zwraca uwage Tade-

B T. Stawek: Hiob. W: Idem: Rozmowa. Katowice, Wydawnictwo
Naukowe ,Slask”, 1985. Wszystkie cytowane w szkicu fragmenty
wiersza pochodza z tego wydania.
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usz Stawek — stan upadku czy kleski poetyckiego stowa
nie bedzie trwat w nieskoniczonosé¢. U Hioba bowiem tak-
ze w odpowiednim czasie nastgpit przelomowy moment,
kiedy ,,Pan przywrocit [...] (go - K.N.-K.) do dawnego sta-
nu” i ,dwukrotnie powiekszyl mu cala majetnos¢” (Hi
41,10). Podobnie poezja powstanie jak mityczny Feniks
z popiotu, podniesie si¢ i odzyska swojq dawna swietnos¢:

Potem gdy Jahwe na nia spojrzy litosciwie
i przypusci do swych kolan
bedzie znéw takim samym jezykiem
jak przedtem
i mnozy¢ sie bedzie
do wielu pokolen
i umrze peina lat
do przebrania brzegdéw ciata.
Hiob, R, s. 9

,Ten, ktory jest” staje w wierszu po stronie stowa cier-
piacego z powodu swojego upadku. Bég przez ,spojrze-
nie litoSciwe” i pozwolenie na dotkniecie kolan, dopusz-
cza do siebie poezje, zawiazuje z nig relacje i przywraca
to, co wczesdniej zostalo jej przez niego odebrane. Stowo
natomiast — podobnie jak Hiob — uniza si¢ przed Jahwe
oraz — dzieki nabytemu doswiadczeniu — ,,w popiele” po-
kornieje. Dokonuje si¢ wiec jego przemiana:

Ale nie jest to juz ten sam jezyk,

gdyz otarl sie o wszystkie

nieszczescia i upadki swego zycia.
Hiob, R, s. 9

Ponadto Bég w ostatnich zdaniach pierwszego frag-
mentu wiersza w zamian za jej wytrwatos¢ sktada poezji
obietnice dobrej przysztosci: trwania jej mocy, umocowa-
nia sie jej pozycji i znaczenia, pomnazania dobra i korzy-
$ci, jakie przynosi. Podobne przyrzeczenie spetnito sie
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Hiobowi: ,I zyl jeszcze [...] sto czterdziesci lat, i widziat
swych synéow i wnukéw — cztery pokolenia. Umart [...]
stary i w petni dni” (Hi 42,16-17).

Proba rozmowy

Pierwsza, opisowa cze$¢ wiersza jest jasna i klarow-
na — stanowi zamknietg cato$¢. Opowiedziana tutaj uni-
wersalna historia o losach poezji — o drodze prowadzacej
ja od wielkosci, przez poswiecenie i kleske, do doswiad-
czenia i zwycigstwa — jest dostownym przekladem opo-
wiesci o biblijnym bohaterze, ktdrego Zycie na ziemi ufo-
zylo sie¢ w podobny sposob. Poezja — tak jak Hiob — jest
wystawionym na probe przedmiotem gry w reku Boga.

To, co bylo dotad czytelne, rozmywa si¢ jednak w dru-
giej czesci utworu, w ktorej zmienia si¢ przede wszystkim
perspektywa, z jakiej mowi podmiot:

2
,Jahwe poniewaz nigdy nie przejde
do Ciebie przez pole mojego zywota,
przeto zycie moje nieskoniczenie
bogatsza ma materi¢ od Twego ciala.
Co poczniesz jak zdejme z Ciebie
plaszcz swojego stowa.
Badz pozdrowiony Twdj rozsadek,
ktéry kaze Ci ze mna sie spierac.
Cisza miedzy nami jest $miertelna”.
Hiob, R, s. 9

Zastosowany przez Tadeusza Stawka cudzystow,
otwierajacy i zamykajacy strofe, oznacza, ze osoba mo-
wiaca przemawia teraz glosem innego — zostaja przyto-
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czone tu slowa Hioba? Poezji? By¢ moze wlasnie w ten
sposob — przez usta drugiego, przez podmiot wiersza —
poeta chciat da¢ im szanse wyrazenia siebie. Wypowia-
daja sie oni rownoczesnie — dwa glosy zaplataja sie, tacza
w jeden — zostaje wytworzona ich wspdlnota. Ale bywa
tez tak, ze czasem ktorys z nich brzmi glosnie;j.

Podmiot przytacza w wierszu wypowiedz skierowa-
na do Boga. Wskazanie przez poete konkretnego ,ty”
poetyckich fraz czyni z nich modlitwe. Nie jest to jed-
nak tradycyjna, pokorna modlitwa prosby czy dzigkczy-
nienia, bedaca w istocie kierowanym w strone Absolu-
tu monologiem, ale podjecie proby rozmowy z ,Istnie-
jacym”, wspomniane na poczatku szkicu poszukiwanie
,Drugiego”, otwartego na kontakt i relacje. Ich nawigza-
nie nie dochodzi jednak do skutku. ,Ja” liryczne zamiast
o bliskosci miedzy nim a Bogiem, mdéwi raczej o oddale-
niu. Zasadnicze réznice pomiedzy natura boska a ludzka
nie umozliwiaja bowiem wspdtobcowania: ,[...] nigdy nie
przejde / do Ciebie przez pole mojego zywota” — styszy-
my tego, ktéry sie wypowiada. Zycie na ziemi nie prowa-
dzi wiec do wiecznosci ani do zawiadujacego nia Boga.
On sam zreszta, wedlug tego, ktory przemawia, nie jest
tylko istota duchowa, ale takze w jakims sensie cielesna:
,[-..] zycie moje nieskoniczenie / bogatsza ma materie od
Twego ciata” — czytamy. Ale cielesnosci Boga nie moze-
my traktowac tak jak cielesnosci cztowieka. U pierwszego
objawia si¢ wszak ona $wiatu przez logos, bo to on wlas-
nie — powracajac do Janowego Prologu — ,stato sie cia-
fem” (J 1,14). Stowo i ciato konstytuuja zatem Boga, czlo-
wiek natomiast istnieje, bo wyszedl z ciata i cata jego
egzystencja oparta jest na ciele. Szala z cielesnoscia prze-
chyla sie wiec zdecydowanie na jego strone.

Inaczej jest ze stowem. Nie jest ono istotne dla sa-
mej tylko poezji, ale réwniez dla Jahwe. Jego istnienie
nie tyle byloby niemozliwe, ile utrudnione bez logosu:
Lo poczniesz jak zdejme z Ciebie / ptaszcz swojego sto-
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wa” — podaje pod rozwage podmiot. To pytanie prowoku-
jace, by¢ moze majace nakloni¢ Boga do wydobycia z sie-
bie gtosu. Uwidaczniajaca si¢ w pierwszej czesci wiersza
pokora — zaréwno Hioba, jak i poezji — teraz znika. Oso-
ba mdéwigca utyskuje Bogu, przemawia z wyzszej pozy-
¢ji niz on. Ale, z drugiej strony, wypowiadajacy sig, kto-
rego przytacza podmiot, nie zapomina o tym, ze réwniez
,Bogiem bylo Stowo”. Logos (,Ten, ktory jest”) moze zo-
stac tutaj rowniez potraktowany jako mysl albo idea. Kaz-
da z nich mozna przyja¢ albo odrzuci¢, tak jak Boga. Ten
jednak — osobliwie, bo przez milczenie — wchodzi w dys-
kusje z tymi, ktérzy rozwazajg stowo i o nim mysla. Bo-
ska postawe z nuta ironii docenia osoba mdéwiaca w po-
chwalnej, modlitewnej frazie: ,BadZz pozdrowiony Twoj
rozsadek / ktory kaze Ci ze mna sie spiera¢”. Oto rola,
w ktorg weciela si¢ Bog — walka o samego siebie, o swe by-
cie, istnienie w $wiecie.

Przytoczona przez podmiot przemowe konczy nato-
miast zdanie wyrazajace pewnos$¢ skrocenia dystansu,
jaki istnieje pomiedzy wypowiadajacym sie¢ a Jahwe. Po-
eta symbolem oddalenia uczynit cisze. Jest to jednak ci-
sza boska, ptynaca tylko z jednej strony — kiedy inni mo-
wig, zlorzecza, utyskuja, Bég nie wypowiada ani stowa.
Ale i cisza — podobnie jak zycie Hioba i poezji — chociaz
trwa, nie stanie si¢ wiecznoscig, ,jest smiertelna”. Nie-
wiadomo jednak kiedy zostanie przerwana.

Cialo, stowo, milczenie

Druga cze$¢ utworu Stawka, bedaca przytoczeniem
przez podmiot stéw innego rozbija nieco calos¢ wiersza,
przypomina wtracenie, ktére mogloby rownie dobrze
stanowi¢ osobna sekwencje. Mysli zawarte w pierwszej
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strofie wiersza zostaja natomiast kontynuowane w trze-
ciej:

3

Poezja nie rozpoczyna sie od stowa,
ani na stowie nie konczy.

Przed nia — cata zasobno$¢ ciata,

do ktdrej nic dodac nic ujaé,
nieogarnione pole skory,

z ktérego Bogu idzie danina

bez woli stowa;

po nim rosna pokolenia wloséw

i owoce potu,

ktére noz stowa maja za nic.

A w $rodku stowo,

stowo zawsze miedzy dwoma majetnosciami
— bieda

miedzy dwoma zwyciestwami

— kleska.

Stowo siedzi w kurzu
i swarzy si¢ z Bogiem.
Hiob, R, s. 10

Tadeusz Stawek w inicjalnej czesci utworu moéwit —
przypomnijmy — ,,(poezja — K.N.-K.) Zaczyna si¢ od wiary
w Jehowe stowa”. Teraz kontynuuje swdj wywodd: ,,Poezja
nie rozpoczyna si¢ od stowa, / ani na stowie nie konczy”.
Wiara w stowo, nie jest bowiem tym samym, co tylko sto-
wo. Pierwsze jest cnota, aktem, ktéry pozwala widzie¢
wiecej, ktory docenia moc i site tkwigcqa w stowie. Wy-
maga ona zaangazowania i pracy. Autor Stawu nie zgadza
sie z Prologiem $w. Jana, gdzie — przypomnijmy — ,Na po-
czatku byto Stowo”. Przed nim bowiem zawsze jest — jak
mowi Stawek — ,,cata zasobnos¢ ciata” — zwigzane z nim
zmystowos¢, pragnienie, tkliwos¢. To ono odczuwa bol
i jest widocznym znakiem cierpienia i ludzkiego tru-
du. Stowo natomiast rodzi si¢ z nich i jest tym, co potra-
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fi je wyrazi¢, nazwac, opisac. Ale tez prawda jest, Ze cia-
o — jako materialny byt — wystarcza samemu sobie. Sto-
wo nie jest mu potrzebne do istnienia, to stowu potrzebne
jest cialo, aby mogto zaistnie¢. Stowo pochodzi bowiem
z ciala, zostaje wydobyte z jego wnetrza, bywa jego gto-
sem. Ciato nie zawsze jednak chce, aby stowo przemawia-
fo w jego imieniu. Stowo wyraza bowiem rzeczy wprost.
Ciato i fizjologia staja przeciw stowu, mocuja si¢ ze sto-
wem — jego wartoscig, prawdomodwnoscia, skutecznoscia
i przenikliwoscig — ale tez ,no6z slowa maja za nic”. Ba-
gatelizuja i umniejszaja je. W toczonej walce ciato jako
cos, co jest dane materialnie, jest pewne tkwiacej w nim
sity, przewiduje swe zwyciestwo nad stowem jako war-
toscia duchowa, nienamacalna. Ostatnie, chociaz jest
swiadome swojej mocy, w walce tej sposobnie ustepuje —
skazuje siebie na porazke. Majac wybdr, wybiera kleske
i biede. Ale - tym razem nierozsadnie — angazuje sie za
to w inny spdr, o wiele wigekszej wagi. Jak Hiob, ktory
w doswiadczaniu zeslanego na niego cierpienia skarzy
sie na swdj los i wzywa Boga do przerwania milczenia:
»Lecz ja chce moéwi¢ z Wszechmocnym, broni¢ sie bede
u Boga” (Hi 13,3), tak stowo ,[...] siedzi w kurzu i swarzy
sie z Bogiem”. Hiob po wystuchaniu méw Stworcy i zo-
baczeniu go korzy sie przed nim: ,odwotuje co powie-
dziatem, kajam si¢ w prochu i w popiele” (Hi 42,6), ina-
czej sfowo — nie ustepuje, spiera si¢ z milczeniem ,Tego,
ktory jest”. Mocowanie sie¢ stowa z Bogiem wypada jed-
nak inaczej niz sitfowanie z cialem. W Boskim stowie,
a raczej w wymownym Boskim milczeniu zatracaja sie,
zostaja uniewaznione wszystkie wymienione wczesniej
cechy zwyklego stowa. Teraz nie dostaje ono juz szan-
Sy na wygrana:

4
Pigkne byto stowo.
Ustami grato na wszystkich strunach
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a udusito sie
wlasna rzygowina.
Hiob, R, s. 10

Tadeusz Stawek o dotychczasowej wartosci stowa pi-
sze w czasie przesztym —jego swietnos¢ minela, skonczy-
fa si¢ wraz ze zwycigstwem nad nim Boga. Stowo zapla-
talo sig, stato sie tym, z czym wczesniej walczylo i prze-
ciw czemu wystepowalo. Oto ironia losu. Teraz mamy
do czynienia ze stowem cielesnym, fizjologicznym — sto-
wem, ktdre brzydzi sie samym soba. Zostaje uzasadniona
w ten sposéb poetycka nieufnos¢ wobec stowa. W oczach
poety staje sie ono przedmiotem podejrzanym, niepew-
nym i nieprzejrzystym. Dlatego autor Rozmowy dalej po-
wie:

5
Z nieludzkoscia $wiata jestem na ,Bég”.
Bog milczy.
Bog milczy we wszystkich
moich stowach.
Jednak jest to juz
znak Jego obecnosci.
Hiob, R, s. 10-11

Mocowanie si¢ stowa z ciatem, ciata z Bogiem, oraz —
pozniej — stowa z poetq jest odzwierciedleniem realiow,
ktoére rzadza otaczajaca czlowieka przestrzenia. W walce
tej ostatecznie wygrywa Bdg, bo nic nie méwi. Nie jest to
bynajmniej zarzut podmiotu wobec Stworcy, co odmien-
nie postrzega jednak Swiat:

Wspotczesny cztowiek tego milczenia Boga lub Boga
jako Milczenia zupetnie nie rozumie; zrozumiate dlan
bowiem jest jeszcze tylko to, co daje sie zweryfikowac
i zmierzy¢ intelektem. Dla rozumu naukowego to mil-
czenie Boga dowodzi tylko jednego — Jego nieistnie-
nia. To wielce klopotliwe milczenie wytraca cztowieka
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z réwnowagi. Skoro nie mozna — wskutek atrofii od-
powiedniego ,,organu” w jego duchowej duszy zglebi¢
go racjonalnie, to pozostaje jako jedyny wniosek — od-
mowa istnienia Boga™.

Poeta uwaza inaczej. Boskie milczenie to objaw jego
madrosci, ale takze sposob jego przemyslanej dziatalno-
$ci w $wiecie. To dzigki milczeniu jest on Bogiem potez-
nym. Autor Grand Circus Hotel postanawia wzia¢ przyktad
ze Stworcy, dlatego z ,nieludzkos$cia $wiata” nie przecho-
dzi na ,ty”, ale na ,Bdg”. Stawek buduje w ten sposob
odpowiedni dystans wobec rzeczywistosci, na ktorg sie
nie zgadza i wobec samego stowa. Skoro we wszystkich
wypowiadanych przez podmiot stowach Bég milczy, nie
odczuwa potrzeby manifestowania siebie przez te stlowa,
u$wiecania ich swoja mowa, poeta postanawia przyjac
podobna postawe: méwienia przez milczenie. Zanim do
tego ostatecznie dojdzie, wykorzystuje najpierw swe sto-
wo, aby nie zostato ono wypowiedziane na marne. Méwi,
zaklina:

6
Zwracam sie stowem do stowa,
przeciwko stowu.

[.]
Hiob, R, s. 11

Autor Rozmowy, opowiadajac si¢ po stronie milczenia,
ustawia si¢ wyraznie w opozycji do stowa. Ale tez ma
$wiadomos¢, ze jedno stowo zastepuje, powotuje do zycia
drugie. To proces nieskonczony:

[..]

Kiedy znikneto stowo

zawsze stowo pozostaje.
Hiob, R, s. 11

4 F. Hunia: Dlaczego B6g dzis milczy? Medytacja nad ,Kamieniem”
Wistawy Szymborskiej. ,Znak” 1994, nr 470, s. 122.
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Dla Tadeusza Stawka tym ostatnim stowem, najtrwal-
szym i wiecznym, jest milczenie.

7

Moge napisac:

NIE MA SLOWA
Hiob, R, s. 11

Poeta tego jednak nie czyni. Osma czastke swojego
wiersza konczy pustym miejscem. Oto stowo, ktdre jest
milczeniem. Autor Rozmowy milczy w wypowiadanym
stowie, tak jak czyni to Bog.

Puste miejsce

Tadeusz Stawek to poeta, ktory w swojej tworczosci,
gromadzac z mozotem litere za litera, budujac skrupu-
latnie wers za wersem, majac poczucie swojej wielkiej
odpowiedzialnosci za poezje, nie godzi si¢ na zapisanie
i utrwalenie na zawsze kazdego jednego stowa: ,[...] sa
dla mnie zbyt potezne — / znam tylko ich czesci” (Piesn
kopisty, R, s. 8) — pisal w innym wierszu. Wychodzac od
wiary w stowo, staje si¢ przede wszystkim obserwatorem
tego, co w nim si¢ wydarza. Wydarzenia natomiast, jak
pisat John D. Caputo:

nagabuja nas z oddali, przyciagaja nas, pociagaja da-
leko w przysztos¢, nawoluja w tamta strone. Wydarze-
nia sa prowokacjami i obietnicami — maja strukture
tego, co Derrida okresla jako nieprzewidywalne, kto-
re ,ma nadej$¢” [...]. Lub inaczej, wotaja nas one z po-
wrotem, przywotuja dla nas wszystko, co odeszto do
nieodwotalnej przeszlosci [...J".

5 1.D. Caputo: Widmowa hermeneutyka. O stabosci Boga i teologii wy-
darzenia. Przel. A. Malinowska, J. So¢ko. Przektad przejrzata A. Mitek-
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Tak jak wydarzenie jest niespokojne, ruchliwe, po-
szukujace nowego czy innego sposobu swojego objawie-
nia’, tak poeta pragnie nowej formy wyrazania dla sto-
wa. W wierszu Hiob odnajduje ja w pustce, ktdra jest za-
pisem stowa-milczenia. Tadeusz Stawek ta pozostawiona
pustka jest wierny temu, o czym pisat na poczatku swo-
jej poetyckiej drogi. Przypomnijmy:

[...] potrzebna nam jest nie tyle poezja, co puste miej-
sce pozostale po niej, niezapetnione innym przedmio-
tem, niezabliznione byle jakim plastrem. Miejsce spoj-
rzenia i dotyku".

-Dziemba. W: Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i komen-
tarzach. Red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba. Katowice 2012, s. 122.
16 Tbidem.
17 T. Stawek, Przedmowa..., [b.n.s.].
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O epifaniach Andrzeja Szuby

Komplementarnos¢ pojec

Pawet Sarna o wierszach Andrzeja Szuby napisat: ,Po-
ezja ta zasadza si¢ [...] na opozycjach, a z dysonansu, rzec
mozna, czerpie swa site” i wskazywatl na nastepujace an-
tynomie pojawiajace sie w tej tworczosci: prawda — falsz,
mowa — milczenie, pelnia — pustka, Swiatlo$¢ — ciemnosc¢,
JAu” — tam”, przysztos¢ — przesztosc, zycie — Smier¢, pa-
mieé — zapomnienie, bol — ukojenie*:

Poprzez opozycje Szuba stara sie okresli¢ kondycje
ludzka. Czlowiek jest bytem istniejacym tylko po to,
by poswiadcza¢ / wlasng niekonieczno$¢” (Postscrip-
tum CXXVII). Podmiot przypomina swemu rozmow-
cy, ze ten jest jedynie ,,chwilq i szczegdtem” (Postscrip-
tum CXXXI), ,nieczytelnym przypisem do ksiegi bez
liter” (Postscriptum CXLV), , przestrzenia miedzy wlo-
tem a wylotem pocisku” (Postscriptum CXIX). Stowa
te Swiadcza o matosci, niewaznosci cztowieka, nieko-
niecznosci jego istnienia®.

' P. Sarna: Andrzej Szuba: Post ille verba. W: Idem: Slgska awangar-
da. Poeci grupy Kontekst. Katowice, Katowickie Stowarzyszenie Arty-
styczne, 2004, s. 71.

2 Zob. ibidem, s. 75-76.

3 Ibidem, s. 76.
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Marian Kisiel, zastanawiajac si¢ nad epifianijnoscia
wystepujaca w tej tworczosci, napisat:

Mysle, Zze dzisiaj nalezy opisywad poezje Andrzeja
Szuby jako konsekwentnie realizowany epifanijny
cykl liryczny [...], albo — inaczej méwiac — nalezy wpi-
sac te tworczos¢ we wspodlczesny nurt poezji meta-
fizycznej'.

I dalej:

Wiersz-metafora, epifania wprowadza nas w dominu-
jaca w zbiorze [...] tematyke czlowieka (doczesnosci)
i Boga (wiecznosci), ustanawia — przeciez nam wszyst-
kim znang - relacje podleglosci.

Epifanijnos¢ tej poezji wylania si¢ dzieki wspomnia-
nym kontrastowym zestawieniom. Postscripta budowa-
ne sg z fraz poetyckich, w ktorych istota ludzka zostaje
przeciwstawiona Bogu czy ziemsko$¢ niebianskosci, do-
czesnosc swietosci®. ,Bo w tej poezji rzadko pojawiaja sie
pojecia »samotnes, takie, ktore nie posiadaja kontrpoje-
cia” — trafnie podsumowata Katarzyna Krawczyk’.

* M. Kisiel: Epifanie Andrzeja Szuby. W: Dialog w srodku Europy:
Slask & Slezsko. Materiaty IV Miedzynarodowej Konferencji Krytykéw
i Poetéw zorganizowanej przez Miejski Osrodek Kultury w Czerwionce-
-Leszczynach 12 wrzesnia 2003. Red. S. Krawczyk, P. Majerski. Czer-
wionka-Leszczyny, EGO [Stowarzyszenie Pisarzy Polskich w Kato-
wicach], 2004, s. 72.

5 Ibidem, 73.

¢ Ibidem, s. 73-74.

7 K. Krawczyk: ,W przeswitach miedzy stowami”. O poezji Andrzeja
Szuby. http:/festetycy.prv.pl/kkl.htm [dostep: 08.03.2015].
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Swiatlos¢ — ciemnosé

Swiattoé¢ i ciemno$¢ to jedna z najczesciej pojawiaja-
cych sie w Biblii opozycji. Oddzielenie swiatla od ciem-
nosci zapisato sie w $wiadomosci jako pierwsza i fun-
damentalna czynnos$¢ Boga, od ktorej swiat rozpoczat
swoje istnienie. Swiatto wytaniajace si¢ z mroku sta-
nowi objawienie, zmienia postrzeganie rzeczywisto-
$ci. W Ksigdze Rodzaju czytamy: ,Bog widzac, ze swiat-
fos¢ jest dobra, oddzielil ja od ciemnosci. I nazwal Bég
$wiatlo$¢ dniem, a ciemno$¢ nazwat nocg” (Rdz 1,4-5)%.
Swiatlo w dziele stworzenia zostaje ustawione w Bos-
kiej hierarchii ponad ciemnoscia. Bég od razu dokonuje
jego oceny — w przeciwienstwie do ciemnosci — okresla
je jako ,dobre”. Tymczasem Andrzej Szuba w czterech
wersach nieco odwraca Boski porzadek. W Postscriptum
CLVII pisze:

O ciemnosci dobrze
lub wcale

kazde $wiatto
$wiatlem mijania
50s, s. 14°

8 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow
oryginalnych. Oprac. Zespodt Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyk-
téw Tynieckich. Poznan, Wydawnictwo Pallottinum, 2000. Tu i dalej,
cytujac Pismo Swiete..., odwotuje sie do tego wydania i stosuje po-
wszechnie przyjety system skrotow.

® W szkicu zostaty zastosowane nastepujace skroty, odnoszace
sie do tomikéw Andrzeja Szuby: S — Strzegpy. Krakéw, ,Miniatura”,
2001; 50s — 50 strzepéw. Krakéw, ,Miniatura”, 2001; 107s — 107 Strze-
péw. Wybor 1986-2001. Wstep S. Piskor. Krakéw, ,Miniatura”, 2003;
99s — 99 strzgpow. Krakoéw, ,Miniatura”, 2006; 88s — 88 strzepow. Kra-
kéw, ,Miniatura”, 2008. Po tytule wiersza podaje skrét oraz numer
strony.
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Poeta konstruuje swiat inaczej niz Bég. Wychodzi od
ciemnosci i to jg oddziela od swiatta. Oddzielenia tego
dokonuje nie przez stowo, jak uczynit to Stwdrca (,Wte-
dy Bdg rzekl: »Niechaj sie stanie swiattosc!«” — Rdz 1,3),
ale milczeniem, ktére w utworze zostaje oznaczone pau-
za — interlinia, pojawiajaca si¢ miedzy dwuwersami.
Tym razem zostaje dowartoéciowana ciemnosé. Swiat-
fo w wierszu nie jest podwaling wszechswiata. Szuba
okreslit je jako ,swiatlo mijania”. To wiec swiatlo, kto-
re pojawia si¢ i znika. Nie wchodzi w relacje z czlowie-
kiem, ujawnia si¢ raczej jako doswiadczenie nieuchwyt-
ne. W rzeczywistosci, ktdra otacza poete, dominuje nato-
miast ciemnos¢. Obraz $wiata wypelnionego mrokiem,
w cieniu ktérego tylko momentami objawia sie jasnosc,
jest w tych strzepach odzwierciedleniem ludzkiej kon-
dycji. Szuba w swoich postscriptach jak mato kto ma od-
wage prowadzi¢ dialog z Bogiem. W wierszach ujawnia
sie troche przekory osoby moéwiacej. Na stowa Stworcy
z Ksiggi Rodzaju ,1 stata sie Swiatlos¢” Szuba odpowiada
Postscriptum CCCLXXXVI:

i odstanie sie $wiatto

i nastapi

koniec widzenia

Postscriptum CCCLXXXVI,
88s, s. 91

Poeta przemawia tu co najmniej jak prorok. Ale to, co
mowi nie ma nic wspdlnego z boskim natchnieniem czy
objawieniem. Wynika raczej z obserwacji swiata i pry-
watnego doswiadczenia. Szuba porzadkuje rzeczywi-
stos¢ po swojemu, kierujac sie przede wszystkim swoim
,byciem w Swiecie”. Dochodzac do wlasnej ontologicz-
nej prawdy, polemizuje z zamyslem Boga. Autor Strze-
pow czyni ciemno$¢ fundamentem rzeczywistosci, Swiat-
fo natomiast, w poznaniu poety, jest epifania — jak pisat
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Kisiel — , doznaniem momentalnym, btyskiem, ol$nie-
niem”"’. Doswiadczeniem, ktére pojawia sie i znika, ale
tez wewnetrznym pragnieniem czlowieka. Symbolem
transcendencji, miejscem schronienia, ktdrego istota ludz-
ka nie odrzuca:

ukry¢ sie
w twoim
Swietle
Postscriptum CCCLV, 88s, s. 60

Przez zestawienie jasnosci i mroku Szuba wskazuje
miejsce czfowieka w swiecie. Dokonuje wyraznego roz-
graniczenia miedzy nim a Bogiem, miedzy — wskazana
juz niejednokrotnie w tej twodrczosci — swigtoscia i do-
czesnoscig. W Postscriptum CXVIII czytamy:

Swiatto$¢ Boga i my
na tym niewywolanym filmie
w ciemni

Postscriptum CXVIII, 107s, s. 47

Bog — Swiatto, czlowiek (na czele z poeta) — ciemnosc.
Z ta ukonstytuowang od dawna hierarchig; z tym chyba
jednym z najostrzejszych przeciwstawien Szuba tym ra-
zem nie polemizuje. Wrecz przeciwnie. Dokonuje jeszcze
wigkszego rozdzielenia tych poje¢. Ciemnia przeciez to
pomieszczenie wydzielone, do ktérego nie moze przebic
sie Swiatlo dzienne. Czlowiek jest zamkniety w tej prze-
strzeni, odciety od jasnosci, tym samym takze od Istoty
Najwyzszej. Przez to odseparowanie zostaje pozbawiony
bliskosci z Bogiem. Ujawnia si¢ tu porzadek wertykalny
przestrzeni. Bog — gora, czlowiek — dot. Pomiedzy nimi
natomiast — nie zapomina dopowiedzie¢ poeta —

10 M. Kisiel: Epifanie Andrzeja Szuby..., s. 72.
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Czuly dystans:
gdy nie zawlaszczasz cztowieka
tylko dzielaca cie od czlowieka
przestrzen.

Postscriptum CVI, S, s. 9

To strzep, w ktérym podmiot zwraca si¢ do Boga. Wy-
eksponowana jest tu obojetnos¢ Stworcy, ale chyba tez
jego subtelnos¢ wobec czlowieka. To na pewno Bdg, kto-
ry nie narzuca si¢, nie domaga sie bliskosci z istota ludz-
ka, nie szuka jej. Czy zatem w ogole jest?

Szuba potrafi tez pisa¢ o Bogu inaczej, nieustannie po-
stugujac si¢ antynomiq swiatla i ciemnosci. W Postscrip-
tum CXX czytamy:

Tak Bog wyprowadza Slepca

z ciemnej bramy

na stoneczng ulice
Postscriptum CXX, S, s. 23

Bywa zatem, ze Bog objawia sie czlowiekowi przez
$wiatlo, prowadzi z ciemnosci do $wiatla; do transcen-
dencji, do przestrzeni istnienia wyzszego bytu. Szuba
wyraza tu jednak bardziej pewno$¢ wspolistnienia inne-
go swiata — owej ,stonecznej ulicy”, jakiej$ wiecznosci,
a nie Boga.

Obecnosc¢ — nieobecnosc

Autor Dzieci, frezji, zajecy w swoich strzepach probu-
je odkry¢ tajemnice Boga. Prowadzi poetycka gre z jego
fizyczna nieobecno$cia, nie dowierzajac jego duchowej
obecnosci. Marian Kisiel twierdzit:
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[...] dla Szuby wszystko musi miesci¢ sie¢ w naocz-
nosci, a przynajmniej w bezposrednim zasiegu. Jego
poezja, odwotujaca sie nieustannie do intelektu, jest
w gruncie rzeczy sensualistyczna. Zmysty (oko, do-
tyk, stuch) nie ktamia, nawet jesli proponuja nam ja-
kies uludy, nawet jesli rzeczywisto$¢ poznajemy przez
nie tylko we fragmencie, w ograniczeniu, w niewiel-
kiej czastce''.

Pawet Sarna, idac tym tropem, dopowiedziat jeszcze:

Podmiot liryczny jego wierszy [...] przypomina o ko-
niecznosci weryfikacji elementéw jego wiedzy o swie-
cie, wymogu zbadania kazdej z czastek mozaiki'

Szuba podejmuje si¢ w swoich postscriptach rzeczy
najtrudniejszej. Prébujac rozwikfa¢ tajemnice istnienia
Boga, zaczyna od kwestii podstawowej. Przyglada sie bo-
skiemu imieniu Jahwe, ktére w jezyku hebrajskim ozna-
cza: ,Ten, ktdry jest; Istniejacy”. Sam Bog zreszta w Ksig-
dze Wyjscia przedstawia si¢ Mojzeszowi: ,Jestem, ktory
jestem” (Wj 3,14).

Szuba i tym razem postanawia wejs¢ w dialog z Bo-
giem. Napisat:

jestes ktdry jestes
dzigki danej nam
tasce leku
Postscriptum CCXXXI, 99s, s. 34

Ujawnia si¢ tu owa zasada podleglosci cztowieka wo-
bec Boga, o ktorej wspominat autor Critica varia®. U poety

M. Kisiel: W strone milczenia. W: Idem: Od Rézewicza. Mate szki-
ce o poezji. Katowice, ,,Forum Sztuk”, 1999, s. 115.

12 P. Sarna: Andrzej Szuba: Post ille verba..., s. 75.

13 Zob. M. Kisiel: Epifanie Andrzeja Szuby..., s. 73.
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jednak — mozna odnies¢ wrazenie — to nie czlowiek, cho-
ciaz zawsze podporzadkowany wyzszemu bytowi, nie
istnieje bez Boga, ale to Bog nie moze funkcjonowac bez
istoty ludzkiej. Lek jako jeden z elementéw konstruuja-
cych cztowieka jest uczuciem, ktéry ten odczuwa wobec
Stworcy. Cztowiek albo leka sie potegi Absolutu i kary
za popelnione grzechy albo szuka w Stworcy schronie-
nia przed trwoga doswiadczana w codziennosci. Dlate-
go wiasnie Bog moze nazywac siebie ,tym, ktory jest”.
Ludzki lek jest wiec gwarantem najwyzszej pozycji Boga
w $wiecie. Szuba, opierajac si¢ jedynie o swoje doswiad-
czenie, probuje dojs¢ tu do kwestii kluczowych. Do prawd
filozoficznych i egzystencjalnych'.
Wadzac sie z Bogiem, autor Strzepdw napisat jeszcze:

ktory jestes
wszedzie tam
gdzie nas nie ma
Postscriptum CCXLVI, 99s, s. 49

Poeta nie neguje tu istnienia Najwyzszego, ale po-
dobnie jak mialo to miejsce w Postscriptum CVI, dzieli si¢
swoim przeczuciem nieobecnosci i braku Boga. Podmiot
w swoich strzepach przepracowuje ta przeczuwana ab-
sencje. Rozbiera ja na czesci pierwsze. Uwaznie poszuku-
je w niej jakiejs ukrytej prawdy, dowodow koegzystencji
wyzszego bytu. Szuba zreszta pyta Boga:

jak wyrazista

musi by¢ nieobecnosé

by uwierzy¢ ze jestes
Postscriptum CCV, 99s, s. 8

4 P, Majerski: Miedzy pretekstem a konkluzjq. ,Slask” 2001, nr 11,
s. 72.
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Poeta w kolejnych postscriptach gromadzi ewentual-
ne argumenty, ktore przemawialyby za obecnoscig Ab-
solutu:

Jest skoro jest

odpowiedzia

na nie postawione pytanie
Postscriptum CLXXXVI, 50s, s. 42

albo:

jest skoro
nie sposoéb
go pomyslec¢
Postscriptum CCXXVIII, 99s, s. 31

Ostatecznie sprawa istnienia Boga pozostaje nieroz-
strzygnieta. Czlowiek nie jest w stanie wnikna¢ w struk-
tury usytuowane ponad doczesnoscig. Wykraczaja one
poza jego indywidualne przezycie. Nie zaprzeczajac nato-
miast istnieniu Boga (poeta zreszta chyba nigdy nie zdo-
bedzie si¢ na taka odwage), Szuba przekazuje w post-
scriptach prawdy o Boskiej naturze objawione sobie:

jeste$ sam:

bog skrzetnie omija

ruiny i zgliszcza
Postscriptum CXII, 107s, s. 45

Ruiny i zgliszcza s3 w utworze obrazem przestrzeni,
w ktorej codziennie porusza si¢ i zyje cztowiek, w kto-
rej jednostka nie moze przyblizy¢ sie¢ do Boga; przestrze-
ni bez Boga. Wyeksponowana zostaje samotnos$¢ cztowie-
ka. Zwrot ,jestes sam” podkresla prawde uswiadomiona
przez poete.

Autor Strzepéw, aby pokaza¢ dystans dzielacy Istote
Najwyzsza od czlowieka, napisat jeszcze w Postscriptum
CLIL
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On

z wiary

ty z dotyku
i niczego wiecej
Postscriptum CLII, 50s, s. 8

Wiersz ten nawiazuje do ewangelicznej sceny, w ktorej
apostot Tomasz nie uwierzyt w zmartwychwstanie Chry-
stusa. Mowit woweczas: ,Jezeli na rekach Jego nie zobacze
sladu gwozdzi i nie wloze palca mego w miejsce gwoz-
dzi, i nie wloze reki mojej do boku Jego, nie uwierze”
(J 20,25). Wydaje sig, ze w tych stowach niedowierza-
nia $w. Tomasza Andrzej Szuba odnajduje swoje wtas-
ne doswiadczenie. Takze dla autora Dzieci, frezji, zajecy,
najwazniejsze jest poznanie cielesne, doznanie sensual-
ne — dotyk. Co innego mozemy powiedzie¢ o Bogu: ,On /
z wiary”, nie z dotyku (jak istota ludzka). To zdaje si¢
wystarczajacy argument poety. Przestrzen, ktéra dzieli
Stworce i czlowieka jest natomiast wypelniona milcze-
niem. Szuba ponownie oznacza je w postscriptum pau-
za — interlinig”. W innym liryku czytamy:

gdy milczenie nagroda
za bezinteresowng modlitwe

do pustki
Postscriptum CCLII, 99s, s. 55

5 Marian Kisiel interpretowal: ,To wiersz o relacji Jezusa i To-
masza (postaci realnych, ludzi), ale takze o antynomii swietosci i do-
czesnosci, nieba i ziemi. [...] Tutaj antynomia jest inna: przenosi nas
w rejony metafizyki, gdzie rola podmiotu jest wyraznie okreslona.
Stoi on po stronie Tomasza. [...] Poznawczym doswiadczeniem czlo-
wieka sa zmyslty. Arystoteles dowodzil: »nie ma niczego w umydle,
czego wpierw nie bytoby w zmystach«. Poeta méwi: jestesmy z rodu
Tomasza, »bo z dotyku / i niczego wiecej«”. Zob. M. Kisiel: Epifanie
Andrzeja Szuby..., s. 74.
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Zdaje sig, ze w zacytowanym postscriptum nie mamy
do czynienia jedynie z przeczuciem nieobecnosci Stwor-
cy. Intuicja doprowadza poete do pewnosci. Pustka po
pierwsze zostaje nazwana przestrzen domniemanego ist-
nienia Najwyzszego Bytu, po drugie sam Bog nia jest.
Aksjomat o nieobecnosci Boga nie zostaje wypowiedzia-
ny przez poete wprost. Szuba ujmuje jedng z fundamen-
talnych prawd w metafore, ukrywa ja w swoich strze-
pach, otacza przemawiajacym milczeniem.

Cialo — duch

Postscriptum CLII, w ktérym Szuba staje po stronie $w.
Tomasza, stanowi pretekst do rozwazan o jeszcze innym
sposobie doznania rzeczywisto$ci. Zmystowe poznanie
$wiata nie zawsze wystarcza poecie. Poszukujac prawdy
o zyciu, probuje wiec wyjs¢ poza fizycznos¢, stanaé po-
nad cielesnoscia. Postanawia wzia¢ przyktad z Boga. Sko-
ro ,odciele$nienie” udato si¢ jemu, moze udac si¢ takze
autorowi Wyjscia zapasowego.

W Postscriptum CXLV pisat o ,byciu w ciele”:

krew i cialo i jeste$

nieczytelnym przypisem

do ksiegi bez liter
Postscriptum CXLV, 107s, s. 54

Ciato deprymuje cztowieka, stawia go na straconej po-
zycji, sprawia, ze jest on jedynie ,nieczytelnym przypi-
sem”. Cialo przystania takze istotnos¢ jednostki ludzkiej,
ogranicza jej duchowe poznanie oraz wnikniecie w glab
czlowieczenstwa. To, co zmyslowe, ukrywa tajemnice —
prawde objawiona. Idac tym tropem, zacytowany wiersz
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moze by¢ réwnie dobrze o Chrystusie. Krew i ciato to
przeciez najbardziej sugestywne symbole chrzescijan-
stwa i materialne znaki obecnosci Boga na ziemi. ,Nie-
czytelny przypis / do ksiegi bez liter” jest tu takze meta-
forycznym okresleniem Absolutu.

,Bycie w ciele” odnosi si¢ zaréwno do Boga, jak i czto-
wieka. Inaczej jest z ,wyjsciem z ciata”. Szuba napisat:

Zatrzasnat cialo za soba

poza tym
jest

poza nim
Postscriptum CL, 107s, s. 55

To juz strzep bardziej o Bogu niz cztowieku. Poeta jak-
by chcial tu zglebi¢ tajemnice wychodzenia ducha z cia-
fa. Szuba - uswiadamiajac sobie jednak swoja ludzka
stabo$¢, z ktérej wynika niemoznos¢ przybrania boskiej
natury — moze pozwoli¢ sobie jedynie w wierszach na
odarcie cztowieka z cielesnosci. Alina Swieéciak stusznie
zauwazyta:

Co prawda tom (Strzepy — K.N.-K\) rozpoczyna wiersz
stwierdzajacy, ze ludzkie istnienie jest wszystkim
(,Masz siebie / nie mozna mie¢ wiecej / niz wszyst-
ko”), ale ten sam wiersz zawiera jednoczesnie suge-
stie, iz Swiadomos¢ wlasnego istnienia to wszystko, co
dostepne poznaniu — ,jeste$ po to / by poswiadczy¢ /
wlasng niekonieczno$¢” — moéwi podmiot w innym
miejscu. Gdyby szukac dalej, mozna znalez¢ réwnie
interesujace okreslenia ludzkiej wielkosci [...]. Ude-
rza nie tylko chwilowos¢ i zbedno$¢, ale tak-
ze odcielesnienie i utekstowienie czlowie-
ka. Ciato nie stanowi dla jego metafizyczno-
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$ci zadnej przeszkody, ,poza tym/jest/ poza
nim” (podkr. - K.N.-K.)'s.

Koda

O doswiadczeniu religijnym w wierszach Andrze-
ja Szuby mozna napisac¢ jeszcze wiele. Wystarczy tylko
przypomnie¢ stowa Mariana Kisiela:

W Strzepach stale bowiem przewija si¢ pytanie o nasze
(moje) miejsce w horyzontalnym i wertykalnym ukta-
dzie bytu. Tak bedzie w Postscriptum CLVIII o pod-
stawowej opozycji ciemnosci i $wiatta, w Postscriptum
CLXII o Jezusie-drodze, w Postscriptum CLXV o mil-
czeniu Boga [...], w Postscriptum CLXXXV1I o Bogu, kt6-
ry ,Jest tym, ktory Jest” [...], a wreszcie — jak w post-
scriptach CLXXXVII i CXC - o niepamiegci/zapomnie-
niu Boga, czyli ,uwiecznieniu” nas w Jego pamieci®.

Bywa, ze autor Dzieci, frezji, zajecy w swoich lirykach
podejmuje rozmowe z Bogiem. Najpierw niesmiato z nim
polemizuje, nastepnie wchodzi w dialog, ale dopiero kie-
dy nabiera odwagi, przekazuje swoje prawdy objawio-
ne. Szuba nie pretenduje jednak do miana wizjonera czy
proroka. Swoje dociekania opiera przede wszystkim na
prywatnych przezyciach. A jezeli juz objawi mu sie , Ten,
ktory jest”, to w swietle albo w milczeniu. Pierwsze po-
eta probuje przenikna¢ zmystami. Drugie — ustyszec. To
przenikanie i nastuchiwanie pozwala mu odkry¢ nie tyl-
ko tajemnice Boga, ale réwniez swiata, w ktérym zyje —
jego najblizszej rzeczywistosci.

16 A. Swiesciak: Metafizyczne strzepy. ,Opcje” 1998, nr 3, s. 112.
7 M. Kisiel: Epifanie Andrzeja Szuby..., s. 74.
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Przy tym wszystkim jednak — jak zaznaczyta Swie-
$ciak — na uwage w jego wierszach zastuguje:

umiejetno$¢ zachowania dystansu — od Boga poczaw-
szy, na samym sobie i wlasnej twdrczosci skonczyw-
szy [...]. Szuba nie rosci sobie prawa do jedynej wta-
$ciwej diagnozy rzeczywisto$ci, nie narzuca zadnego
paradygmatu etycznego, w ogole unika moralizowa-
nia, co — biorac pod uwage narzucajacg sie tu trady-
cje poezji bliskiej idei chrzescijanistwa — wcale nie jest
fatwe [...]%8.

To wlasnie 6w dystans pozwala poecie spojrze¢ na
rzeczywisto$¢ z innej strony. Dokonac¢ weryfikacji tego,
co zostato uznane za oczywiste i pewne. Zrekonstruowac
elementy, ktore skladaja sie na przestrzen jego egzysten-
cji. Poszukiwa¢ w kazdym z tych strzepdw rzeczywisto-
$ci prawdy objawionej. Pod wplywem ol$nienia, ktore
potem zostaje przepracowane, Andrzej Szuba czyni jasne
ciemnym, nieobecne obecnym, cielesne duchowym (albo
odwrotnie).

8 A. Swiesciak: Metafizyczne strzepy..., s. 111-112.
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Katarzyna Niesporek

Poetry, Imagination, Silesia
Sketches

Summary

The book shows the meeting of the poet with the reader and the
poetic worlds which were jointly created by them thanks to their
ability to imagine. The reader will find here interpretations of po-
ems by authors whose biography is connected with Upper Silesia
and Zaglebie Dabrowskie. What unites them is not only a similar
experience of the place, but also the topics which are touched upon
in their poems.

The publication consists of four thematic units, successively titled:
Slgsk utracony? [Silesia Lost?]; Dom [Home]; Relacje, zwiqzki [Relations,
connections], Metafizyka stowa [The Metaphysics of Words].

The first thematic unit discusses the work of poets associated
with the London group Kontynenty — Florian Smieja (b. 1925) and
Jan Darowski (b. 1926). In their poems, they both refer to their “lit-
tle homeland”, which they were forced to leave and to which they
never returned, but which lives on in their memories. In the case of
the first author — more strongly, in the case of the second one — less
so. Their imagination not only allows them to keep the old sites and
surroundings intact, to forget about their shortcomings, but also to
return to them again and again. These returns soften the wounds
inflicted earlier by history, which changed the course of their child-
hood and youth. Although Silesia, once forcibly lost by Smieja and
Darowski, could be regained by them at any time (after the Second
World War), both poets — probably fearing moral judgments of local
communities and a clash with the current reality of the places which
used to be closest to them — preferred to walk around it only in the
sphere of imagination, to resurrect its images in their own conscious-
ness, but first of all in the poetic word. Such recollections of their
“little homeland” brought them a greater sense of security, gave them
much more pleasure and benefits than a real, always more risky and
painful return to it.
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The situation of the return to the original places of existence, or
places that remind us of them or are supposed to replace them, is
slightly different in the second unit of the book, titled Dom [Home].
Here, in the works of the poets Tadeusz Rézewicz (b. 1921), Stanistaw
Horak (b. 1925) and Feliks Netz (b. 1939), war memories involuntar-
ily invade the safest space that constitutes an asylum for man. They
are so strong that the Bachelardian “feeling that we are protected”
disappears and home itself ceases to be the desired “counter-world”
or “world of counterattacks.” The traumas appearing in specific con-
ditions, filling the psychosphere of the mentioned poets, thus domi-
nating all their imaginations, become a dangerous obsession. Most
attempts to transform these memories into images associated with
something good end in failure. Recollecting, reaching back to the
past, and thus the various images, do not have a “beneficial” effect
here. On the contrary: the ghosts of the past, processed by imagina-
tion, become even more dangerous; they penetrate a significant part
of reality, in which the subjects start to wander and cease to find
themselves. The domestic space is constantly dominated by silence,
anxiety, fear, disorientation, experience of lack and loss, sense of im-
pending death, sleeplessness, darkness, night.

The third part of the book - titled Relacje, zwigzki [Relations, con-
nections] — presents Edward Zyman (b. 1943), Jerzy Szymik (b. 1953)
and Marian Kisiel (b. 1961), who use imagination to tame things, phe-
nomena, frightening, devious figures that have power over people,
but in fact are still untamed by many, pushed out of consciousness in
a significant way or constantly distanced from consciousness. What
comes to the fore here is the creative and constantly active function
of unreality, which makes it possible to create poetic images existing
only in subjective reality. It allows to show the world “completely
subjected to man, in which everything is possible” and “everything
can be imagined” (Alicja Glutkowska-Polniak). Thanks to it, artists
overcome their fears, reveal their feelings, emotions, desires and dis-
appointments hidden in reality. And so, imagination “imposes a ‘way
of being”” (Alicja Gtutkowska-Polniak), existence and functioning in
the world, homeland, truth, politics, death and woman. The poets, ad-
dressing them in their poems through direct apostrophes, often using
personification, make them “you” adored, “you” expected, “you” of
invective and rejection, “you” endowed with care.

The last unit, closing the book, is devoted to the metaphysics of
words presented by Jerzy Lucjan Wozniak (b. 1939), Tadeusz Stawek
(b. 1946) and Andrzej Szuba (b. 1949). Words, without ever guaran-
teeing their relevance, may also be an illusion or delusion. Poetry
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attempts to capture, arrange and record the most important ones that
have potential, that move, in which something happens. In order to
capture what is revealed in them, one needs the ability to transcend
reality, the creator’s “imaginative consciousness.” It is this that al-
lows him to capture epiphanies, all flashes, dazzles — that which is
momentary, but at the same time most valuable and connected with
the metaphysical dimension. The above-mentioned poets seek their
revealed truth in silence and “empty space,” in proximity and inter-
personal contact, in light and darkness, in divine and human (in)
presence, in body and soul, in the message of the fathers/sages/elders.

Keywords: poetry, word, imagination, Silesia, home, Florian émieja,
Jan Darowski, Stanistaw Horak, Tadeusz Rézewicz, Feliks Netz, Ed-
ward Zyman, Marian Kisiel, ks. Jerzy Szymik, Jerzy Lucjan Wozniak,
Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba
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Zusammenfassung

Das vorliegende Buch bringt den Dichter mit dem Leser zusam-
men und gewdhrt einen Einblick in poetische Welten, die sie dank
Vorstellungskraft gemeinsam kreieren. Der Leser findet darin In-
terpretationen der Gedichte von biografisch in Oberschlesien und
Zaglebie Dabrowskie verwurzelten Autoren. Was sie verbindet, ist
nicht nur eine dhnliche Erfahrung des Ortes, sondern auch die in
den Gedichten aufgegriffenen Themen.

Das Buch besteht aus vier thematischen Teilen, und zwar: Verlo-
renes Schlesien?; Das Zuhause; Verhiltnisse, Beziehungen; Die Metaphysik
des Wortes.

Im ersten Teil wird das Schaffen der mit der Londoner Gruppe
,Kontynenty” verbundenen Dichter — Florian Smieja (geb. 1925) und
Jan Darowski (geb. 1926), erortert. In ihren Gedichten besinnen sich
die beiden auf ihre ,kleine Heimat”, die sie verlassen mussten und
in die sie nie wieder zuriickkehrten; und dennoch lebt sie in ihren
Erinnerungen weiter. Bei dem ersten Kiinstler — etwas deutlicher, bei
dem zweiten — weniger spiirbar. Die Vorstellungskraft ldsst sie nicht
nur die vertrauten Orte und Gegenden unversehrt im Gedachtnis
festhalten, iiber deren Makel hinwegsehen, sondern auch sie immer
wieder in Erinnerung zuriickrufen. Dieses gedankliche Heimkehren
lindert das ihnen durch die Wechselfélle der Geschichte zugefiigte
Leid, welches sich in ihre Kindheit und Jugend tief eingeschnitten
hatte. Obwohl das einst fiir Smieja und Darowski ungewollt verlo-
rene Schlesien von ihnen (nach dem Zweiten Weltkrieg) jederzeit
wiedererlangt werden konnte, zogen es die beiden Dichter vor —
wahrscheinlich aus Angst vor moralischer Beurteilung durch lokale
Gemeinschaften und Konfrontation mit der neuen Wirklichkeit der
ehemals vertrauten Orte — es ausschliefilich in der Fantasie aufzusu-
chen, dessen Bilder im eigenen Bewusstsein, vor allem aber in der
Dichtkunst aufleben zu lassen. Das Erinnern an die ,kleine Heimat”
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gab ihnen ein starkeres Sicherheitsgefiihl, brachte viel mehr Freude
und Nutzen als eine wirkliche, immer riskantere und schmerzhaftere
Heimkehr.

Etwas anders préasentiert sich die Riickkehr zu den urspriing-
lichen Existenzorten oder Orten, die einen dhnlichen Status haben
bzw. sie ersetzen sollen, im zweiten Teil des Buches mit dem Titel
Das Zuhause. Hier, bei den Dichtern Tadeusz Rézewicz (geb. 1921),
Stanistaw Horak (geb. 1925) und Feliks Netz (geb. 1939), dringen die
Kriegserinnerungen unwillkiirlich in die geborgenste Sphére ein,
die fiir jeden Menschen ein Asyl ist. Ihre Auswirkungskraft ist so
stark, dass das Bachelardsche ,,Gefiihl des Geschiitztseins” schwin-
det und das Zuhause selbst nicht mehr die erwiinschte ,Gegenwelt”
bzw. ,Welt der Gegenangriffe” bietet. Die unter bestimmten Umstan-
den auftretenden Traumen, welche die Psychosphire der genannten
Dichter erfiillen und so ihre gesamte Vorstellungskraft beherrschen,
werden zur gefdhrlichen Obsession. Die meisten Versuche, die Erin-
nerungen in positiv konnotierbare Bilder umzuwandeln, schlagen
fehl. Das Gedenken, Erinnern an die Vergangenheit und damit auch
verschiedene Vorstellungen haben in diesem Fall keine ,,wohltuende”
Wirkung. Ganz im Gegenteil: die in der Imagination verarbeiteten
Déamonen der Vergangenheit werden noch gefdhrlicher, sie gelangen
in einen wichtigen Bereich der Wirklichkeit, wo die Subjekte anfan-
gen, sich zu verirren, und sich nicht wiederfinden kénnen. Im héaus-
lichen Bereich herrschen ununterbrochen Stille, Schweigen, Angst,
Furcht, Desorientierung, Erfahrung des Mangels und Verlustes, To-
desbedrohung, Schlaflosigkeit, Finsternis, Nacht.

Im dritten Teil des Buches mit dem Titel Verhiltnisse, Beziehungen
begegnet man Edward Zyman (geb. 1943), P. Jerzy Szymik (geb. 1953)
und Marian Kisiel (geb. 1961), die ihre Vorstellungskraft in An-
spruch nehmen, um Dinge, Phdnomene bzw. Personen zu zdhmen,
die schrecklich, furchterregend, hinterhiltig sind, Macht iiber die
Menschen haben, in der Wirklichkeit von vielen noch immer nicht
gezahmt wurden und in erheblichem Mafle aus dem Bewusstsein
standig verdrdngt oder entfernt werden. In den Vordergrund riickt
dabei die schopferische und stets aktive Funktion der Unwirklichkeit,
die es ermdglicht, poetische Bilder hervorzubringen, die nur in der
subjektiven Wirklichkeit existieren. Sie stellen eine ,dem Menschen
vollig unterworfene Welt” dar, ,,in der alles moglich und alles denk-
bar ist” (Alicja Glutkowska-Polniak). Mit ihrer Hilfe vermogen die
Kiinstler, ihre Angste zu liberwinden, sowie ihre in der Wirklichkeit
verborgenen Gefiihle, Emotionen, Trdume und Enttduschungen zu
offenbaren. Auf diese Art und Weise ,oktroyiert die Fantasie ihre
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»Wesensart« auf” (Alicja Glutkowska-Polniak) — das Existieren und
Funktionieren in der Welt, Heimat, Wahrheit, Politik, im Tod und
mit der Frau. Die Dichter, indem sie sich in ihren Werken durch eine
direkte Apostrophe an sie wenden und dabei oft zu Personifikationen
greifen, machen sie zu einem angebeteten und erwiinschten ,Du”,
zu einem geschmahten und verstofienen ,Du” bzw. zu einem mit
Fiirsorge umgebenen ,,Du”.

Der abschliefSende Teil des Buches ist der Metaphysik des Wortes
nach Jerzy Lucjan Wozniak (geb. 1939), Tadeusz Stawek (geb. 1946)
und Andrzej Szuba (geb. 1949) gewidmet. Worte kénnen auch triige-
risch oder irrefithrend sein, weil sie niemals eine Garantie geben, dass
sie belangvoll sind. Die Poesie unternimmt den Versuch, die Wich-
tigsten davon, welche das Potenzial haben, einen bewegen kdnnen
bzw. ein Handeln ausdriicken, zu erfassen, zu ordnen und festzuhal-
ten. Um zu begreifen, was sich in ihnen manifestiert, braucht man
das Vermdgen, iiber die Wirklichkeit hinauszugehen, das , kreierende
Bewusstsein” des Schopfers. Das ist, was ihm ermdglicht, Epiphani-
en, jegliche Erleuchtung bzw. Eingebung zu bewahren — das, was ver-
ganglich, aber gleichzeitig sehr wertvoll und mit der metaphysischen
Dimension verbunden ist. Die erwahnten Dichter suchen nach ihrer
offenbarten Wahrheit im Stillen und im ,leeren Raum”, in der Nahe
und im zwischenmenschlichen Kontakt, im Licht und in der Dun-
kelheit, in der gottlichen und menschlichen An- oder Abwesenheit,
in Korper und Seele, in der Botschaft von Vitern/Weisen/Altesten.

Schlisselworter: Poesie, Wort, Fantasie, Schlesien, Zuhause, Flo-
rian émieja, Jan Darowski, Stanistaw Horak, Tadeusz Rézewicz, Fe-
liks Netz, Edward Zyman, Marian Kisiel, P. Jerzy Szymik, Jerzy Luc-
jan Wozniak, Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba
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Streszczenie

Ksiazka ukazuje spotkanie poety z czytelnikiem i §wiaty poetyc-
kie, ktére wspdlnie, dzigki zdolnosci do imaginacji, zostaly przez nich
wytworzone. Czytelnik odnajdzie w niej interpretacje wierszy twor-
cow zwiazanych swoja biografig z Gérnym Slaskiem i Zaglebiem Da-
browskim. Laczy ich nie tylko podobne do$wiadczenie miejsca, ale
takze poruszane w wierszach tematy.

Publikacja sklada si¢ z czterech blokow tematycznych, zatytuto-
wanych kolejno: Slqsk utracony?; Dom; Relacje, zwiqzki; Metafizyka stowa.

W pierwszym z nich zostala oméwiona tworczos¢ poetdéw zwia-
zanych z londyriska grupa Kontynenty — Floriana Smiei (ur. 1925)
i Jana Darowskiego (ur. 1926). W swoich wierszach obaj nawiazuja
do ,matej ojczyzny”, ktdrg zmuszeni byli opusci¢ i do ktorej nigdy
nie powrocili. Trwa ona jednak w ich wspomnieniach. W przypadku
pierwszego twdrcy — silniej, drugiego — slabiej. Wyobraznia nie tylko
pozwala im zachowa¢ dawne strony i okolice w nienaruszonym sta-
nie, zapomnie¢ o ich mankamentach, ale takze nieustannie do nich
powracaé. Powroty te tagodza zadane wczesniej przez historie rany,
ktére zmienity bieg ich dziecinstwa i mtodosci. Chociaz przymuso-
wo niegdy$ utracony przez Smieje i Darowskiego Slask mégt zostaé
przez nich w kazdej chwili (po drugiej wojnie $wiatowej) realnie od-
zyskany, obaj poeci — bojac sie zapewne ocen moralnych lokalnych
wspolnot i zderzenia z obecna rzeczywisto$cig dawniej najblizszych
im miejsc — woleli przechadzac¢ si¢ po nich tylko w sferze imagina-
cji, wskrzesza¢ jego obrazy w swojej swiadomosci, przede wszyst-
kim jednak w slowie poetyckim. Takie wspominanie ,matej ojczy-
zny” przynosito im wieksze poczucie bezpieczenstwa, dawato o wie-
le wiecej przyjemnosci i korzysci, anizeli realny, zawsze bardziej ry-
zykowny i bolesny, powr6t do niej.

Nieco inaczej sytuacja powrotu do pierwotnych miejsc istnienia
czy tez miejsc je przypominajacych, badz majacych je zastepowac,
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przedstawia sie¢ w drugim bloku ksigzki, zatytutowanym Dom. Tu-
taj, u poetow — Tadeusza Rozewicza (ur. 1921), Stanistawa Horaka
(ur. 1925), Feliksa Netza (ur. 1939) — do najbezpieczniejszej przestrze-
ni, stanowiacej azyl dla cztowieka, mimowolnie wdzieraja si¢ wojen-
ne wspomnienia. S one na tyle silne, Zze znika Bachelardowskie ,po-
czucie, ze jesteSmy chronieni”, a sam dom przestaje by¢ upragnio-
nym ,przeciw-§wiatem” czy ,$wiatem przeciw-atakéw”. Pojawiajace
sie w okreslonych warunkach traumy, wypetniajac psychosfere wspo-
mnianych poetéw, tym samym dominujac ich wszystkie wyobraze-
nia, staja sie niebezpieczna obsesja. Wiekszos¢ prob przeksztatcenia
tych wspomnien w kojarzace si¢ z czyms dobrym obrazy konczy sie
niepowodzeniem. Wspominanie, sieganie pamieciag do przeszlosci,
a tym samym rdzne wyobrazenia, nie majq tu zatem dziatania ,do-
bro-czynnego”. Przeciwnie: przetworzone przez imaginacje duchy
przesztosci staja sie jeszcze bardziej niebezpieczne, przenikaja istot-
na czes¢ rzeczywistosci, w ktdrej podmioty zaczynajg bladzic i prze-
staja si¢ odnajdywa¢. W domowej przestrzeni panuja nieustannie ci-
sza, milczenie, lek, strach, zdezorientowanie, doswiadczenie braku
i straty, poczucie nadchodzacej $mierci, bezsennos¢, ciemnos¢, noc.

Trzecia czes$¢ ksiazki — zatytutowana Relacje, zwigzki — przedsta-
wia Edwarda Zymana (ur. 1943), ks. Jerzego Szymika (1953) oraz Ma-
riana Kisiela (ur. 1961), ktérzy wyobraznie wykorzystuja do oswojenia
rzeczy, zjawisk, person strasznych, przerazajacych, przebiegtych, ma-
jacych wiadze nad czltowiekiem, w rzeczywistosci wciaz przez wielu
nieoswojonych, w znaczacy sposdb wypieranych badz nieustannie
oddalanych ze $wiadomosci. Na plan pierwszy zostaje tutaj wysu-
nigta tworcza i stale aktywna funkcja nierzeczywistosci, ktoéra po-
zwala tworzy¢ obrazy poetyckie, istniejace tylko w podmiotowej rze-
czywistosci. Pozwala ona ukaza¢ s$wiat ,catkowicie poddany czlo-
wiekowi, w ktérym wszystko jest mozliwe” i ,wszystko mozna sobie
wyobrazi¢” (Alicja Gtutkowska-Polniak). Dzigki niej tworcy poko-
nuja drzemiace w nich leki, ujawniajg swoje skryte w rzeczywisto-
ci uczucia, emocje, pragnienia oraz rozczarowania. I tak wyobraz-
nia ,narzuca »sposoéb bycia«” (Alicja Glutkowska-Polniak), istnienie
i funkcjonowanie w $wiecie, ojczyznie, prawdzie, polityce, $mierci
oraz kobietom. Poeci, zwracajac si¢ do nich w wierszach przez bez-
posrednie apostrofy, uzywajac niejednokrotnie personifikacji, czynia
z nich ,ty” adorowane, ,ty” oczekiwane, ,ty” inwektyw i odrzuce-
nia, ,ty” obdarzone troska.

Ostatni blok, zamykajacy ksiazke, zostal poswiecony metafizy-
ce stowa, prezentowanej przez Jerzego Lucjana WozZniaka (ur. 1939),
Tadeusza Stawka (ur. 1946) oraz Andrzeja Szube (ur. 1949). Stowa,
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nie dajac nigdy gwarancji, ze sa istotne, moga by¢ takze omamem
czy zluda. Poezja probuje ujmowac, uktada¢, utrwala¢ te najwazniej-
sze, ktére maja w sobie potencjal, ktére poruszaja, w ktérych cos$ sie
wydarza. Do uchwycenia tego, co w nich objawione, potrzebna jest
umiejetnos¢ wykraczania poza rzeczywistos¢, ,,Swiadomos¢ wyobra-
zajaca” tworcy. To ona pozwala mu zatrzymac epifanie, wszelkie
btyski, ol$nienia — to, co momentalne, ale zarazem najbardziej war-
tosciowe i zwigzane z metafizycznym wymiarem. Wymienieni po-
eci swojej prawdy objawionej poszukujg w milczeniu i , pustym miej-
scu”, w blisko$ci i w kontakcie miedzyludzkim, w $wietle i ciem-
nosci, w boskiej i ludzkiej (nie)obecnosci, w ciele i duszy, w przesta-
niu ojcdw/medrcow/starszych.

Stowa kluczowe: poezja, stowo, wyobraznia, élqsk, dom, Florian
émieja, Jan Darowski, Stanistaw Horak, Tadeusz Rézewicz, Feliks
Netz, Edward Zyman, Marian Kisiel, ks. Jerzy Szymik, Jerzy Lucjan
Wozniak, Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba
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