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Wprowadzenie

Bulgarska twoérczosc poetycka po 1989 roku rozwija sie w warunkach réznorod-
nych przemian cywilizacyjnych - transformacji politycznej, gospodarczej oraz
spolecznej i kulturowej. Doswiadczenia spoteczenstwa bulgarskiego byty wielo-
rakie, a wsrdéd znaczacych mozna wskazaé Jesien Narodéw, kryzys ekonomicz-
ny w latach 90., dominujacg role elity politycznej zwigzanej z bytym systemem
wiladzy, wzmozong emigracje zarobkows do krajow zachodniej Europy oraz na
kontynent amerykanski i antypody, zmiane sytuacji geopolitycznej - przysta-
pienie w 2004 roku do NATO, od 2007 roku cztonkostwo w Unii Europejskiej,
prywatyzacje i silng pozycje zagranicznego kapitatu, aktywny udziat w zyciu
politycznym bytego cara Symeona Sakskoburggotskiego.

W badaniach nad liryka istotne jednak znaczenie zyskuje optyka cywili-
zacyjna. Historyk kultury Stefan Bednarek wskazuje na liczne przeobrazenia
w kulturze europejskiej u schytku XX oraz na poczatku XXI wieku i wymienia
detradycjonalizacje, dekolonizacje, zglobalizowanie i kreolizacje jako procesy
przyczyniajace sie do wyraznego ostabienia tradycji, bedacej ostojg zbiorowej
pamieci, a takze méwi o przyspieszeniu w przeobrazeniach kultury'. Z kolei
Elzbieta Halas zwraca uwage na zauwazalne zjawisko kulturowe ,posttradycjo-
nalnego znaczenia przeszlosci’, a wiec szeregu przemian, do ktérych naleza:

[] coraz wieksze zrdznicowanie pamieci zbiorowych, fragmentacja pamieci prze-
sztosci, ostabienie transmisji tej pamieci, ktéra niegdys pozwalata na wyrazne
rozpoznanie tozsamosci grupowej pomimo uptywu czasu. Mnoza sie konflikty
o pamie¢ i interpretacje przeszlosci [..]. Sa to tylko niektére przyktady obser-
wowanych nowych zjawisk kulturowych, jakie ogniskuja kontrowersje wokot

znaczenia przeszlosci i sposobdéw odniesienia do niej przez pamiec

' S. Bednarek, Mnemotoposy. Stowo wstepne, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2021, nr 1, s. 6, https://
doi.org/10.4467/20843860PK.12.018.0769.

2 E.Halas, Przedmowa, w: Kultura jako pamieé. Posttradycyjne znaczenie przesztosci, red. E. Ha-
tas, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2012, s. 13.
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Znane sg rozpoznania Pierrea Nory dotyczace nadejscia ,czasu pamieci™,
innymi slowy - wielokierunkowego zainteresowania przeszloscig i przemiany
tradycyjnego stosunku do niej, ktére nie omineto swiata okreslanego wielora-
ko: postsocjalistyczny, postkomunistyczny, posttotalitarny#. Przybieraja one
roznorakie formy, takie jak:

krytykowanie oficjalnych wersji historii, okrywanie zepchnietych w niepa-
mieé fragmentéw dziejow, rewindykowanie sladow przesztosci wymazanej lub
skonfiskowanej, kult korzeni (roots) i rozwéj badan genealogicznych, gorgczka
wszelkiego rodzaju obchodéw rocznicowych, sgdowe rozrachunki z przesztoscia,
[..] odrodzenie sie przywiazania do tego, co Anglosasi nazywaja ,dziedzictwem’,

a Francuzi ,spuscizng™.

Dlatego dla tej czesci Starego Kontynentu, ktéra naznaczona byta sowiecka
dominagja, literaturoznawca Michael Rothberg podkresla kluczowa role zto-
zonych perspektyw czasowych, wymazywania historii, nostalgii, pozostatosci
kulturowej hegemonii, archiwéw i kontrarchiwoéw dominacji®.

Wazne ustalenia pojawiajg sie rowniez w bulgarskiej mysli kulturoznawcze;.
Iwajto Znepotski uznaje, ze kategorie traumy i pamieci traumatycznej pozwalajg
lepiej rozpoznaé whasciwosci przemian politycznych i kulturowych w Bulgarii
oraz wskazuje ich potencjalne zrédta: ,z jednej strony jest to trauma pochodzaca

3 P. Nora, Czas pamieci, thum. W. Dluski, ,Res Publica Nowa" 2001, nr 7, s. 37.

4 Terminy ,socjalizm’/,socjalistyczny” wskazuja na systemy polityczno-spoleczny oraz gospo-
darczy wzorowane na ideologii i modelach radzieckich. W podstawowym znaczeniu ,komu-
nizm’ utozsamiany jest z czasami rzadéw Bulgarskiej Partii Komunistycznej (1944-1989),
ustrojem demokracji ludowej, powszechnie uznanym za komunistyczny. Dyskurs naukowy
oferuje wiele perspektyw badawczych i rozwigzan metodologicznych zwigzanych z tematem
komunizmu. Wieloznaczne i wielokontekstowe pojecie komunizmu staje sie tez waznym
punktem odniesienia dla praktyk spotecznych, kulturowych i literackich po transformacji
ustrojowej. Z kolei pojecie totalitaryzmu uwypukla szczegdlnie opresyjng odmiane scentrali-
zowanej, niepodlegajacej ograniczeniu, uzasadnianej ideologicznie wladzy bulgarskiej, ktora
wszelkie przejawy oporu spotecznego zwalczala przemocs i terrorem. Czastka post- wskazuje
na trwanie w zmodyfikowanej formie elementéw i sladéw dawnej ideologii.

5 P. Nora, Czas pamieci..., s. 37.

M. Rothberg, Miedzy Paryzem a Warszawq. Pamieé wielokierunkowa i odpowiedzialnosé hi-

storyczna, ttum. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, w: Od pamieci biodziedzicznej do postpa-

mieci, red. T. Szostek, R. Nycz, R. Sendyka, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013,
s. 165-166.



nie tyle z natury przemiany, co ze sposobu jej urzeczywistniania. Obie traumy
nakladajg sie na siebie, przy czym druga czesciowo przestania pierwsza". Licz-
ne, heterogeniczne kryzysy czaséw (post)transformacji doprowadzity do trudno
akceptowalnego poczucia relatywizmu etycznego i wartosci - ,wielka trauma
postkomunizmu ma swojg odrebng specyfike - to trauma zycia w absolutnej
wzglednosci"®. Znamienny jest wywdd francuskiej filozof o bulgarskim rodo-
wodzie Julii Kristevej, ktéry w obliczu kryzysu akcentuje istote i jednoczesnie
impas aktywnosci tworcy:

[..] w czasach, kiedy barbarzynstwo pada, a na wyzwolonym terenie jako jego
nastepcy i rywale pojawiaja si¢ mafia i wolna konkurencja rynkowa [..]. Tam,
gdzie nie ma autorytatywnej instancji, nie ma i wspélnoty, a i jednostka nie
moze rozwija¢ sie w harmonii. W tej sytuacji intelektualista, tworca stylu je-
zykowego, nagle pojawia sie w zupelnie obcym dla siebie terenie - bez zadnego
kompasu, utatwiajacego mu orientacje - i jest nieuchronnie narazony na ata-

kujacy brak poczucia smaku®.

Odnalezionym punktem oparcia moze okazac sie¢ jedna z tez socjologii cza-
su, wedle ktorej ,okresy nasilonych i gtebokich przemian, niestabilnosci i nie-
cigglosci, postrzegane i odczuwane jako przetomowe, jako koniec jednej epoki
i poczatek drugiej, sktaniajg jednostki i zbiorowosci do spogladania w przesztos¢,
do szukania w niej zachwianej, niepewnej w nowych warunkach, tozsamosci™.
Podazanie za tym tropem nieuchronnie sugeruje wylonienie réznych sposo-
béw doswiadczania przesztosci w terazniejszosci. Ryszard Nycz wskazywal na

7 V1. Buenoncku, KomyHusmsm — msacmo Ha namem Ge3 obuonpuema onopHa mouka. OmHocHo
Xapakmepa Ha nocmkomyHucmuueckama mpasma, B: Okono ITuep Hopa. Mecma Ha namem
U KOHCmpyupahe Ha Hacmoswemo, pen. VI. 3uenoncky, JJlom Ha HayKuTe 3a YOBeKa
n obectBoro, Codust 2004, s. 143. W oryginale: ,or eqHa crpaHa, ToBa e TpaBMara Ha
KOMYHJCTMYECKOTO MIMHAJIO, OT APyra — TpaBMaTa, MBAlla He TOJIKOBA OT XapakKTepa Ha
[IPOMSIHATA, KOJIKOTO OT HaYMHA, [10 KOWTO TSI Ce OCHLIeCTBsIBA. [[BeTe TpaBMU ce HAC/IarBar,
KaTo BTOpa YacTMYHO MoKpuBa mppBara’. Przeklady z jezyka bulgarskiego, o ile nie zazna-
czono inaczej, s3 mojego autorstwa - D.G.S.

Ibidem. W oryginale: ,ronsimara TpaBmMa Ha IMOCTKOMYyHM3Ma MMa CBOSITA OTIMYUTETHA
crienduKa — TOBA € TpaBMara Ha JKMBeeHeTo B abCOMI0THATA PEaTUBHOCT .

9 J. Kristeva, Buldario, moje cierpienie..., thum. A. Kawecka, ,Tygiel Kultury” 2001, nr 4-6,
s. 177.

o E. Tarkowska, Pamieé¢ w kulturze terazniejszosci, w: Kultura jako pamiec.., s. 24.
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terazniejszos¢ nawiedzang przez widma (czy upiory) przeszlosci; terazniejszosc
zaprzatnieta, a nawet zafascynowang mozliwoscig, koniecznoscig, niebezpie-
czenstwami retroaktywnego porzadkowania przeszlosci; terazniejszosé, ktora
we wlasnej przesztosci odnajduje swoj fundament, stanowigcy tylez stabilne
oparcie w zywiole przemijania, co podstawe sensownego dzialania®.
Zazwyczaj fazy znaczace pod wzgledem spolecznym i ich konsekwen-
cje w postaci dynamizacji proceséw cywilizacyjnych znajdujg odzwierciedle-
nie w literaturze oraz wplywaja na okreslenie jej punktéw zainteresowania.
Reakcje poetow bulgarskich na biezgce kwestie spoteczno-polityczne sg zywe
i niepozbawione ram cigglych odniesienn do narodowej przesztosci oraz nieod-
leglej spuscizny Bulgarskiej Republiki Ludowej (BRL-u). Tworcy przygladaja
sie bacznie jakosci procesow (post)transformacji oraz rozpoznaja liczne kryzysy
czasow najnowszych. To sktania ich do negocjowania znaczen szeroko rozu-
mianej idei ojczyzny, co urzeczywistnia sie w odnawianiu istotnych elementéw
tradycji piSmienniczej i kanonu literackiego, takich jak dawne poetyki i topi-
ka, zespoty cech ideowo-$wiatopogladowych czy stylistyczno-jezykowych.
Praca obejmuje analizy i interpretacje wyekscerpowanego korpusu poe-
tyckiego czternastu autoréw bulgdarskich, scalonych kulturowo-historyczna
ideg ojczyzny, ktorej rozumienie koresponduje z uksztaltowanymi w epoce
odrodzenia narodowego i dobie powyzwoleniowej sposobami jej definiowa-
nia. Chodzi o kategorie terytorium, wspélnoty krwi, jezyka, chwalebnej i tra-
gicznej przesztosci, dziedzictwa przodkow, heroizmu bohateréw narodowych,
uczucia przywigzania i umitowania, metafory i antropomorfizowanego obrazu
Matki, piekna przyrody'. Bulgarski literaturoznawca Nikota Georgiew wska-
zywal na znaczenie funkgcji tozsamosciowej oraz samopoznawczej tekstow
literackich od pierwszej potowy X1X wieku az po jego lata 50., ktére majg pod-
kresli¢ i dowies¢ istnienia bulgarskiej narodowosci oraz butgarskiego jezyka:

U Ljubena Karawetowa stowo ,0jczyzna” wciaz jeszcze oznacza rodzinng miej-

scowos¢ 1 jej okolice w promieniu okoto dziesieciu kilometrow. Pojecie ,0jczyzny”

" R. Nycz, Czestaw Milosz: poeta XX wieku w przestrzeni publicznej, ;Teksty Drugie” 2011,
nr 5, s. 21

Zob. E. Drzewiecka, Ojczyzna (Bulgaria), w: Leksykon idei wedrownych na stowiariskich Batka-
nach. XviI1-xx1 wiek, T. 8: Kapitalizm, ojczyzna, polityka, red. G. Szwat-Gylybowa przy wspot-
redakcji D. Gil, L. Miodynskiego, Instytut Slawistyki Polskiej Akademii Nauk, Fundacja
Slawistyczna, Warszawa 2020, s. 68-76.



rozszerza jednak swoj semantyczny i przestrzenny zasieg, [..] wplywa na eks-
pansje idei bulgarskiej jednosci, zderzajacej sie z uzasadnionym poczuciem, iz
poszczegdlne elementy bedace czesciami sktadowymi tej jednosci stabo znaja
same siebie, a jeszcze stabiej - innych. [..] W pierwszych latach po wyzwoleniu
(1878) literatura ta otwarcie podejmuje sie nowego zadania - bycia pamiecia

albo - uzywajac stéw Iwana Wazowa - ,zywa historig” swojego narodu®.

W liryce po 1989 roku semantyka Bulgarii jest wieloptaszczyznowa i stano-
wi centrum $wiata przedstawionego. Wedtug Stanistawa Ossowskiego ojczyzna
nie jest pojeciem geograficznym, lecz istnieje tylko w rzeczywistosci subiek-
tywnej grup spotecznych, ktére sg wyposazone w pewne elementy kulturowe.
Obszar staje sie ojczyzng, gdy zespol ludzi odnosi sie do niego w pewien spo-
s6b 1 ksztaltuje jego obraz. Wowczas ojczyzna stanowi bogaty zbiér wartosci,
odgrywajacych doniosta role w kulturze i ideologii narodowej. Cechy ojczyzny
sg zawsze funkcjg obrazéw, ktore z jej imieniem tgczg cztonkowie pewnej zbio-
rowosci*. Poeci bulgarscy wypelniajg tres¢ stowa ,ojczyzna’, majac na uwadze
ciggle odniesienia do bulgarskiej tradycji kulturowej, literackiej, historycznej,
warunkoéw polityczno-spotecznych oraz funkcjonujacych ideologii.

Tekst poetycki w niniejszym studium zostal potraktowany jako medium
pamieci kulturowej i traumatycznej, a wiec stat sie przestrzenia, w ktorej jest
ona tworzona, utrwalana, przechowywana i negocjowana. Podstawy teoretycz-
ne takiego spojrzenia daje literaturoznawstwo ukierunkowane na kulture pa-
mieci. Niemieccy badacze: Astrid Erll oraz Ansgar Niinning, zainspirowani
paradygmatem pamieci kulturowej, rozwijanym przez Jana Assmanna, prob-
lematyzuja relacje pomiedzy pamiecig i literaturg, traktujac obszar literatu-
ry jako medium pamieci. Nawigzujac do pogladéw ustalonych w niemieckim
kregu kulturoznawczej refleksji o pamieci, nalezy wskazad, ze literatura dziala
w obrebie kultury pamieci™ i jest jednym ze ,sposobéw tworzenia pamieci™.

B N. Georgiew, Stosowalnos¢ i niestosowalnos¢ literatury buldarskiej, ttum. A. Flisiak, ,Opcje”
2003, nr 2, s. 28.

4 S, Ossowski, Analiza socjologiczna pojecia ojczyzny, ,Mysl Wspélczesna” 1946, nr 2, s. 156 oraz
Idem, O ojczyznie i narodzie, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1984, s. 54-55.

5 Al Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, thum. M. Saryusz-Wolska, w: Pamie¢ zbio-
rowa i kulturowa - wspotczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2009, s. 211.

16 Ibidem, s. 225.
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Teksty literackie jako nosniki pamieci kulturowej, jak pisata Astrid Erll, pelnia
wiele funkcji pamieciowych, takich jak:

przekaz schematéw potrzebnych do kodowania biografii, ksztattowanie wyob-
razen na temat zdobytych doswiadczen zyciowych, cyrkulacja obrazéw historii,
negocjacje pomiedzy konkurujgcymi ze sobg pamieciami, jak réwniez reflek-

sja nad problemami i procesami zachodzacymi w obrebie pamieci zbiorowe;j".
Z kolei Ansgar Niinning podkreslal, ze

[.] teksty literackie moga przedstawia¢ réznorodne Swiaty, $wiatopoglady i for-
my wiedzy (konfiguracja): indywidualne i zbiorowe zasoby pamieci, wyobrazenie
tego, co ,swoje” (tozsame), i tego, co inne lub obce oraz spotecznie nieusankcjo-
nowane, wykluczone i wyparte formy zycia i $wiatopoglady, ktore sg ukazywane
badz na prébe, badz jako przykltad w przestrzeni okreslonej mianem fikcyjnej,

przy uzyciu szeregu specyficznych zabiegow estetycznych®,

W materii literackiej tkwig Zrédta paradygmatéw kulturowych, modeli do-
$wiadczania przesztosci i schematéw ksztattujgcych okreslone wersje i wyobra-
zenia o niej w obecnosci watkéw, motywdw, tematdw, postaci i wartosci, ktdre
s3 uznawane za cenne przez dang wspolnote narodows. Istotna jest funkcja
literatury w kulturze pamieci, ktéra, jak pisal Jan Assmann, ,warunkuje na-
dzieje i wszelkie planowanie, czyli tworzenie spotecznych horyzontéw sensu
i czasu™.

Uzytecznymi kategoriami interpretacyjnymi na potrzeby pracy okazaly sie
antropologiczne i socjologiczne pojecia: miejsca pamieci i krajobrazu pamiedi,
ktére znajdujg rowniez zastosowanie w badaniach literaturoznawczych. Impli-
kacja ich wykorzystywania okazuje sie rozszerzenie paradygmatu rozumienia
terminéw, a mianowicie ich subiektywizacja, rodzaca sie z napiecia relacji po-
miedzy pamiecig zbiorows i jednostkows. Miejsce pamieci czy krajobraz pamieci,
wpisane w swiadomos¢ zbiorowg poprzez literackie wywolanie, poddawane jest

7 Ibidem, s. 211.
A, Niinning, Swiaty - swiatopoglady - sposoby tworzenia $wiatéw: o wiedzy w literaturze i o za-
daniu literaturoznawstwa, thum. K. Kuczma, ,Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 113.

v J. Assmann, Kultura pamieci, ttum. A. Kryczyniska-Pham, w: Pamieé zbiorowa i kulturowa...,
s. 61.



zabiegom subiektywizacyjnym?°, w zaleznosci od sposobéw i warunkéw pozna-
nia wlasciwych podmiotowi literackiemu. Elzbieta Rybicka zwracala uwage na
fakt, ze z punktu widzenia badan literaturoznawczych i retoryki mozna ,moé-
wi¢ o swoistym jezyku i poetyce miejsc pamieci”, ktére obejmuja nazwy i no-
stalgiczne przywigzanie do geograficznej toponimii, rezerwuar przestrzennych
metafor pamieci, opisy wywiedzione z krajobrazu kulturowego, wprowadzanie
charakterystycznych figur podmiotu jako swiadka czy archiwisty.

Obszar problemowy literatury jako medium pamieci traumatycznej doty-
czy kilku zjawisk. Podjecie refleksji nad kategorig pamieci traumatycznej, jak
twierdzi Dominick LaCapra, wskazuje na przesztos¢, ktora ,nie jest po prostu
zamknietg i skonczong historig. Wcigz zyje w doswiadczeniu i nawiedza czy
mami jednostke [..]"*% Bolesne przypominanie o zdarzeniu traumatycznym
w tekstach literackich funkcjonuje w podmiotowym poczuciu melancholii, straty
i nieobecnosci. Geoffrey H. Hartman podkresla, ze ,wspomnienie takie pole-
ga na cigglym wynajdywaniu tropéw, odnoszacych sie do tego zdarzenia przez
pominieta lub gleboko rozdartg (rozszczepiona) pod jego wptywem psychike"2.
W perspektywie pamieci zbiorowej, w porzadku symbolicznym i jezyku figura-
tywnym trauma zyskuje status kulturowej badz fundacyjnej i na state zapisuje
sie w literackich przedstawieniach. Cechuje jg ciggle wzbogacanie wyobrazen,
przymus powtoérzen oraz intensywnos¢ przywotan.

Tak zarysowana perspektywa badawcza, inspirowana studiami nad pa-
miecia, pozwala na opisanie réznorodnych strategii lirycznych dla nowego od-
czytania i interpretacji idei ojczyzny. Szczegdlne miejsce zajmuje uobecniony
dialog z tradycja literacka jako polem istotnych afirmatywnych i krytycznych
odniesien, odtwarzajacych, rekonstruujacych lub rewidujacych tradycyjny para-
dygmat kulturowy Bulgarii. Powoduje to koniecznos¢ namystu nad aspektami

20 Zob. M. Delaperriére, Miejsca pamieci czy pamie¢ miejsc? Kilka refleksji na temat uobecniania
przesztosci w literaturze wspélczesnej, ,Ruch Literacki” 2013, z. 1, s. 51, https://doi.org.10.2478/
v10273-012-0054-7.

21

E. Rybicka, Miejsce, pamieé, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008,
nr 1-2, s. 25.

22 D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, toZsamos¢, teoria krytyczna, thum.
K. Bojarska, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakow
2000, s. 76.

23 G.H. Hartman, Wiedza traumatyczna i badania literackie, ttum. J. Burzynski, w: Antologia
studiow nad traumg, red. T. kysak, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2015, s. 378.
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funkcjonowania watkdéw tradycji literackiej, jej obrazéw, symboli, mitéw, fanta-
zmatdw oraz znaczeniem nawigzan intertekstualnych do kanonu w praktykach
lirycznych po 1989 roku.

Katalog tekstow poetyckich z zakreslonych umownie trzech dekad po
1989 roku, ktéry poddano zabiegom analityczno-interpretacyjnym, pocho-
dzi z nastepujacych tomikéw: Iwan Teofitow (Ja/Tak*, I'eomempus na dyxa/
Geometria ducha, Ampumeamuop. I'padom ewpxy 2padose/ Amfiteatr. Miasto nad
miastami, Baprocm kom dyxa unu 3nauenuemo Ha Hewaama/ Wiernos¢ duchowi,
czyli znaczenie rzeczy), Iwan Dinkow (Cnazmu om omeuecmeomo/Spazmy z oj-
czyzny), Iwan Metodiew (Matika Ha ecenenama/Matka wszechswiata, Ilechu 3a
cupauu u cupauema/Piesni o sierotach i sierotkach, IToseue muwuna/Wiecej ci-
szy), Edwin Sugarew (Poduna/Ojczyzna, Cvbupauu na xapmus/Zbieracze papie-
ru), Ztatomir Ztatanow (ITanunoduu/Palinodie, Ha ocmposa na konpogunume/
Na wyspie koprofilow), Ani Itkow (/Iro6oe ksm npupodama/Mitosé do przyrody,
Hons u mocmose/Pola i mosty, V3eopsm Ha eposnoxybasume/Zrédio brzydko-
pieknych, 3seposeme na Aszycm/Bestie Sierpnia, Mana A3ufl na Jywama/Mala
AZjA Duszy), Bojko Eambowski (Anen dexadanc/Szkartatna dekadencja, I'ocnod
e HauanHuk Ha kapayna/ Pan jest naczelnikiem strazy), Balczo Balczew (3asnadseane
Ha podunama/Podbdj ojczyzny), Bozidar Bogdanow (Bwneapcko HapodnocmHo
msno/Buldarskie cialo narodowe, Memagusuka na deuxcenusmal/Metafizyka
ruchow), Ptamen Antow (Canmumenmanua zeoepagus/Sentymentalna geogra-
fia, Tomemsm Ha svnka. Henonumuueckomo/ Totem wilka. Niepolitycznie), Geor-
gi Gospodinow (Yepewama na edun napod/Czeresnia pewnego narodu), Bojko
Penczew (Cnusane 6 Eeunem/Zejscie do Egiptu), Wladimir Sabourin (6axspena
dabpuxa/fabryka miedzi, Pabomnuksm u cmspmma/Robotnik i Smierc), Ptamen
Dojnow (Mucmugukayuu. Post festum. /TtoboeHuxsm u maecmpomo. Bucsuwiume
epadunu na Boneapus/Mistyfikacje. Post festum. Kochanek i maestro. Wiszqce ogro-
dy Buldarii, icmuncku ucmopuu/Prawdziwe historie, Cous Bepnun/Sofia Berlin,
Bansm na mupanume/Bal tyranéw). Zbiory poezji uzupetniaja wybrane teksty
narracyjne, rozbudowujgce watki ideowe zawarte w tworczosci lirycznej, oraz
rozwazania eseistyczne poetéw, ktore zostaly potraktowane jako zapis osobi-
stego doswiadczenia, a takze wyraz swiatopogladu. Interpretacyjnej lekturze
tekstow poetyckich towarzyszy kontekst dotychczasowej pamiecioznawczej,

24 Tytuly tomikéw poetyckich i tekstéw literackich, przywolywane po raz pierwszy w niniejszej
pracy, podawane sg w oryginale i ttumaczeniu na jezyk polski. W kolejnych przytoczeniach
postugiwac sie bede jedynie polskojezyczng wersjg tytutow.



literaturoznawczej, historycznoliterackiej, krytycznoliterackiej refleksji oscy-
lujacej wokét zasadniczego przedmiotu rozwazan.

Niezmienng cechg eskploracji historyczoliterackich jest naznaczenie subiek-
tywizmem doboru autoréw i tekstéw Zrédtowych. Trudnosci wyraznie poteguja
fakt trwania analizowanego okresu oraz brak konsensusu naukowego, odnos-
nie do granic badanych zjawisk. W przypadku najnowszej literatury i kultury
bulgarskiej cezura, ktéra jest rok 1989, nie budzi watpliwosci. Natomiast ot-
warta kwestig wciaZ pozostaje koniec tak zwanej bulgarskiej tranzycji, ktora
wedtug wielu autorytatywnych gloséw nie zakonczyta sie ani w 2003 roku po
przystapieniu Bulgarii do NATO, ani w 2007 roku wraz z cztonkostwem w Unii
Europejskiej?.

Wyodrebnienie czternastu pisarzy wiaze sie z faktem znaczacej aktywno-
Sci tworczej od samego poczatku transformacji i w kolejnych latach. Walory
estetyczno-ideowe publikowanej przez nich liryki byly szeroko komentowane
w Bulgarii w recenzjach, oméwieniach krytycznoliterackich i opracowaniach
literaturoznawczych. Ponadto wyréznieni w monografii poeci s3 emblema-
tycznymi postaciami dla nowo powstalych grup literackich (nowa poezja poli-
tyczna i nowa poezja spoteczna) oraz instytucji wydawniczych (,JIuteparypen
BecTHMK /,Gazeta Literacka’, ,Kynrypa'/,Kultura’), ktore wniosly znaczacy
wktad w rozwdéj aktualnych tendencji w literaturze i kulturze bulgarskiej.

W centrum zainteresowania niniejszego opracowania znajduje sie wylacz-
nie idea ojczyzny, czemu towarzyszy $wiadomos¢ radykalnego przeksztatcenia
stereotypowych postaw obowigzujacych w okresie Bulgarskiej Republiki Lu-
dowej. Z tego powodu nieprzypadkowo ograniczono komentarze dotyczace do-
robku pisarzy, ktérzy wyraznie sympatyzuja ze starym rezimem (znaczacym
odstepstwem jest tworczos¢ Ljubomira Lewczewa z lat 9o. XX wieku, rozpa-
trywana w odniesieniu do nowych poetyckich dominant ideowych). Celowo nie

3 Zob. np. P. ®uuena, Xpucmo Xpucmos: npexodsm 6 boneapus ouwe He e npukntouun, Deutsche
Welle, 25.10.2019, https://www.dw.com/a-50983063 [dostep: 04.12.2022]; V1. Kocros, IIpexodsm
owe He e 3a6OPUULIL, We C6GPULL, UOM NOCMU2HeM 85pX08eHCmeomo Ha 3akond, News.bg,
19.09.2022, https://news.bg/politics/ivan-kostov-prehodat-oshte-ne-e-zavarshil-shte-svarshi
-shtom-postignem-varhovenstvoto-na-zakona.html [dostep: 12.01.2023]; Miedzynarodowa
konferencja naukowa ,30 lat: tranzycja, konkluzje i perspektywy” zorganizowana w 2019
roku przez Uniwersytet Gospodarki Narodowej i Swiatowej w Sofii. Wygloszone referaty
opublikowano w dwutomowym opracowaniu - 30 20dunu: npexod, nOyKu u nepcneKmueu:
doknadu om mexcdynapodna nayuna kondepenyus, T.1-2, YHCC, Codust 2019-2020; M. HoBkos,
Kpasm na npexoda, ,Kynrypa’, 08.07.2022, https://kultura.bg/web/kpasr-Ha-mpexoga-2/ [do-
step: 04.12.2022].
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uwzgledniono gloséw znanych przedstawicielek najnowszej poezji (np. Amelii
Liczewej, Kristin Dimitrowej), wychodzac z zalozenia, ze w ich twérczosci nie
dominuja koncepcje rodzimosci i macierzy, a ponadto niewatpliwie butgarska
liryka kobieca zastuguje na odrebne studia i prace badawcze. Waznym aspek-
tem wspoétczesnej literatury bultgarskiej jest tematyka spotecznie marginalizo-
wana - chodzi szczegdlnie o traumatyczny ,proces odrodzeniowy"*. Zwracaja
uwage tomy poetyckie Mehmeda Karahjuseinowa - samizdatowy Cnyxap/
Stuchowiec (1990), wydany posmiertnie He no nomu/Nie z nut (1999), a takze
antologia Kocamo mu omuexa umemo. Bozpodumennusm npouec npe3 70-me-
80-me 200unu Ha XX ek 6 Aumepamypama Ha MICHAMaHckume o0wHocmu/
Kiedy odebrano mi imie. Proces odrodzeniowy lat 70.-80. XX wieku w literaturze
spolecznosci muzutmanskich (2015). Z pewnoscia koncepcje Bulgarii jako prze-
strzeni rodzimej uleglyby znaczagcym zmianom, gdyby przyjrzec sie tworczosci
literackiej wspomnianych twércéw. Jednak celem niniejszej monografii jest
zarysowanie glownych watkéw historycznoliterackich, z ktérych wywodzi sie
charakterystyczny, typowo ,butgarski” oglad poezji okresu przejsciowego. Ma-
jac na uwadze dynamike proceséw zachodzacych w niedokonczonym jeszcze
okresie literackim, za gérna granice opracowania wyznaczono rok 2019.
Praca sktada sie z dwoch czesci, pierwsza ma charakter dyskursywny,
druga - analityczno-interpretacyjny. Rozliczne przyklady dotychczasowych
badan nad kategorig pamieci w bulgarskiej humanistyce i naukach spotecz-
nych w ostatnich trzech dekadach w Bulgarii komentowane sg w pierwszym
rozdziale. Inspiracje ptynace z zachodnioeuropejskiej mysli pamiecioznawczej
pojawiaja sie w opracowaniach socjologdw, historykéw, kulturoznawcéw i fi-
lozoféw. Koncepcje metodologiczne dotycza gtéwnie problematyzacji pamieci
w optyce zbiorowej i jej repertuaru symbolicznego po 1989 roku. Podejmowa-
ne analizy dotycza miedzy innymi zjawisk réznicowania pamieci zbiorowej,
fragmentacji wspomnien o nieodleglej przesztosci narodowej i odzyskiwaniu
,pamieci zmanipulowanej". Eksploracja kategorii pamieci stanowi jeden z waz-
niejszych tematéw badan w ostatnich trzech dekadach, jednak ten proces nie

26 Chodzi o represje na ludnosci muzulmanskiej, ktore mialy miejsce od poczatkéw lat 70.

do konica 80. minionego wieku. ,Pobulgarzenie”’, czyli przymusowa oraz narzucona przez
wiladze zmiana imion i nazwisk turecko-arabskich na bulgarskie, objeto okolo 850 tysiecy
muzulmanéw (Turkéw, Roméw, Tatarow, Pomakéw), ktorzy stanowili 10% ludnosci kraju.
Nazwa ,proces odrodzeniowy” miata nawigzywa¢ do umacniania bulgarskiej swiadomosci
narodowej w okresie XVIII-XIX wieku i realizowa¢ Ziwkowowska koncepcje ,jednolitego
etnicznie narodu”.



dotyczy w tak wyraznym stopniu nauki o literaturze. Bulgarscy literaturo-
znawcy w obszar dotychczasowego namystu wiaczyli punktowe ujecia tekstu
literackiego jako nosnika pamieci zmanipulowanej, mitycznej i traumatycznej
o narodowej przesztosci. Pojawily sie rowniez prace dotyczace pojecia pamieci
literackiej w zmuzealizowanej przestrzeni kulturowo-spoleczne;j.

W rozdziale drugim opisano bulgarska liryke po 1989 roku w perspekty-
wie historycznoliterackiej w kontekscie transformacji politycznej i kulturowej,
bitwy pamieci o nieodlegly przesztos¢ w srodowisku twérczym, modeli liryki,
opiniotworczej roli periodykéw literackich, funkcjonowania grup poetyckich
i artystycznych. Ze wzgledu na brak polskojezycznych opracowan tematu opi-
sywane wielokierunkowe zjawiska umozliwiajg powigzanie literatury podmiotu,
analizowanej w drugiej czesci pracy, z procesem rozwojowym poezji butgarskiej
trzech dziesiecioleci po 1989 roku.

Druga czes¢ pracy zostata podzielona na pieé rozdziatéw i, w ich ramach,
kilka podrozdziatéw, ktérych tytuty wyznaczajg organizacje problemowo-tema-
tyczng analizowanego materiatlu badawczego. W pierwszym rozdziale - Ojczysta
przestrzen intepretowane sg réznorodne strategie kreowania metaforycznych
i symbolicznych obrazéw przeszlosci narodowej oraz przestrzeni ojczystej. W no-
stalgicznym modelu idealizacyjnym manifestuje sie podmiotowa swiadomos¢
bezpowrotnie utraconego dawnego $wiata bogactwa, dostatku i harmonii. Z nie-
zwykla intensywnoscig doswiadczana jest przesztosé historyczna w budowa-
nej wizji Plowdiwu jako miejsca pamieci kulturowej. W szerszej perspektywie,
obejmujacej kulturowo-symboliczng wizje krajobrazu srédziemnomorskiego,
ujawnia sie wieloptaszczyznowy kompleks znaczen rodzimosci. Podmiotowe
odczytywanie miejsc pamieci kulturowej pozostaje w zgodzie z modelami zawar-
tymi w tradycji literackiej, lecz pojawiaja sie oryginalne koncepcje doswiadcza-
nia miejsca w kategorii heterotopii. Jedna z analizowanych poetyckich strategii
zaklada wpisywanie pojecia ojczyzny w szerokie ramy historyczne, ideologiczne,
literackie i kulturowe, co umozliwia budowanie licznych sposobéw rozumie-
nia przestrzeni ojczystej, na przykltad w formie wymarzonego amerykansko-
-bulgarskiego pejzazu-palimpsestu, czy tez rozbijania znanych ideologicznych
modeli i kulturowych wyobrazen jej funkcjonowania w opozycjach centrum -
peryferie, swoje - cudze. W koncu rozwazana jest podmiotowa empiria prze-
strzeni ojczystej, powodujgca poczucie traumy, nieobecnosci, straty i melan-
cholii, co wyrazone zostaje w wyszukanych metaforycznych motywach i obra-

Wprowadzenie

17



Wprowadzenie

18

zach chaosu, rozkladu i rozpadu wspdlnoty narodowej, degradacji Bulgarii,
upadku tradycyjnych wartosci i grozy dziejow.

Tytulowa kategoria w rozdziale Jezyk dotyczy refleksji poetyckich, w ktérych
wykorzystano strategie uaktualniania w kodzie afirmatywnym i krytycznym
pamieci o elementach tradycji cyrylo-metodejskiej oraz wspotczesnych kultu-
rowych praktykach jej transmisji i odbioru. Z jednej strony mamy do czynienia
z remitologizacjg jezyka bulgarskiego i jego najstarszych systemoéw zapisu -
glagolicy i cyrylicy, intensyfikowaniem odrodzeniowej strategii nobilitujacej
jego funkcje jako istotnego czynnika konsolidacji narodowej. Z drugiej - do-
strzegane sa powstate w ramach ideologii komunistycznej procesy manipulacji
w odbiorze dawnego dziedzictwa kulturowego oraz koniecznos¢ jego ponowne-
go odczytywania, zwlaszcza w kontekscie banalizacji i ostabienia roli tradycji
w realiach niepewnosci aksjologicznej czasow (post)transformacji i dominacji
kultury popularnej. Analizy dotyczg réwniez lirycznej praktyki wskazywania
procesu degradacji mitotworczych znaczen kulturowych jezyka ojczystego jako
znaczacego czynnika odrodzeniowej koncepcji narodu. Ostatnim aspektem jest
wskazanie ponadnarodowej, ogdlnoludzkiej refleksji dotyczacej fenomenu je-
zyka, ktory jest odczytywany przez pryzmat ontologii podmiotowego doswiad-
czenia istnienia.

Przedmiotem analizy w rozdziale Trauma niewoli stala sie znaczaca dla
poetyckich przedstawien kategoria niewoli, odczytana jako forma traumy kul-
turowej, fundacyjnej i ontologicznej, ktorej geneza siega historycznej piesni
ludowej z okresu niewoli tureckiej oraz piSmiennictwa odrodzeniowego. W per-
spektywie podmiotowej konstytuuje i uaktywnia pamie¢ traumatyczng oraz
warunkuje doswiadczenie traumatyczne. W tekstach poetyckich manifestuje
sie w stanach melancholii, powracajacych motywach zdominowania przeszto-
Sci przez traumatyczng przesztosé, repetycji obrazéw jarzma wilasciwych dla
kanonu literackiego, problematyce konsekwencji wielowiekowego zniewolenia,
miedzy innymi zapéznienia cywilizacyjnego, zgodnej z kulturowym modelem
modernizujacej sie Bulgarii. Zwrdcona zostaje uwaga na nowe liryczne obrazy
opresji, zniewolenia, biernosci, apatii narodowej, nieumiejetnosci korzystania
z wolnos$ci oraz manipulacji pamiecig o heroicznej tradycji historycznej w okre-
sie wzmozonej ideologizacji.

Problematyka poetyckich strategii przywolywania, tworzenia i krytyki mode-
lu chwalebnej pamieci o narodowych bohaterach, herosach, bojownikach i dzia-
taczach z réznych epok historycznych, upowszechnionych w kanonie literackim,



stanowi temat pierwszej czesci kolejnego rozdziatu. W tej perspektywie zna-
czace jest wskazanie poetyckich wizji reprezentantdéw przesztosci w obrazach
dziedzictwa trackiego, sredniowiecznej Bulgarii, budowniczych Ksiestwa But-
garii i Trzeciego Carstwa Bulgarii, ktore tworzone sg przez podmiot liryczny
przepelniony nostalgig. Obecne sg réwniez tekstowe znaki melancholijnego
poczucia utraty dawnych wartosci, ktérych nosicielami sa postaci z panteonu
narodowego. Na przeciwnym biegunie wyeksponowana zostala poetycka re-
fleksja na temat zmiennosci i nietrwatosci dziejéw oraz niepewnosci modelu
idealizacyjnego w interpretacji narodowej przesztosci. Dotyczy rowniez strategii
podmiotowej roli Swiadka i wspotuczestnika historii narodowej, ktéra umozli-
wia ponowng empirie znaczacych czaséw narodowowyzwolenczych. Wskazane
s oryginalne funkcje obrazowania narodowych heroséw znanych z kart litera-
tury pamietnikarsko-dokumentalnej i publicystycznej Zachariego Stojanowa,
odsylajace do modeli ideowo-estetycznych sredniowiecznego piSmiennictwa
cerkiewnego oraz epoki odrodzenia narodowego.

Podrozdziat Ganio zawiera analizy oryginalnych poetyckich odczytan po-
staci Gania, stworzonej przez prozaika Aleka Konstantinowa, a ktére bazujg na
ironicznej destrukgji tradycyjnych modeli interpretacyjnych za pomocg zespotu
pojeé inspirowanych psychoanaliza, dekonstrukecjg i postmodernizmem. Naste-
puje intertekstualna dezawuacja hierarchii narodowych wartosci, opartych na
totalizujacym korelacie pojeciowym, uksztaltowanym w epoce odrodzenia na-
rodowego oraz krytyczne warto$ciowanie elementéw tradycji literackiej. Wska-
zane sg zwlaszcza formuly ironicznej konfrontacji postaci jako uniwersalnego
symbolu ,bulgarskosci’, uwiklanego w poczucie traumatycznego wstydu, ptyna-
cego ze zle pojetej egzotycznosci, peryferyjnego pochodzenia i nieadekwatnosci
batkansko-orientalnego habitusu w swiecie cywilizacji zachodniej. W nowej
odstonie postaé¢ Gania uzyskuje oblicze everymana ubezwlasnowolnionego
i mentalnie ograniczonego, noszacego pietno i traume, doswiadczajgcego tragi-
zmu XX-wiecznej historii, niezdolnego do adaptacji zwlaszcza w perspektywie
ideologicznych rekonfiguracji.

Ostatni rozdziat Nieodlegla traumatyczna przeszlosé obejmuje analizy poetyc-
kich obrazéw BRL-u, (post)transformacji i emigracji. Historyczne dziedzictwo
drugiej potowy XX wieku ujete zostato w kategorie tradycji skazonej i tyranii,
ktére destrukcyjnie naznaczaja losy jednostek i spoleczenstw. Konstrukcja
podmiotu wypowiedzi lirycznej wskazuje na role swiadka lub przedstawiciela
postpamieci, ktérego pozycja umozliwia refleksje wokét grozy i wynaturzen
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ideologii, wyeksponowania wagi zobowigzania pamieci wobec dramatéw
przesztosci badZ tworzenia nostalgicznej ramy wspomnien o 6wczesnej co-
dziennosci. Poetyckie przedstawienia interpretowane sg w kontekscie funk-
cjonowania antysystemowego dyskursu spolecznego, ktéry tworzy i uaktu-
alnia traumatyczng pamiec o zbrodniach i okrucienstwach totalitaryzmu,
poddaje krytyce 6wczesng wladze oraz dokonuje ironicznej dekonstrukeji
ideologicznego jezyka.

Tworzenie traumatycznej pamieci o bulgarskiej (post)transformacji ana-
lizowane jest w perspektywie poetyckiego doswiadczenia opresji i niespra-
wiedliwo$ci spotecznej, wladzy uprzywilejowanych, biedy i deprawacji w me-
tropolitalnej przestrzeni Sofii. Odkrywane s3 inspiracje ideowo-estetyczne
z poezji lewicowej okresu miedzywojennego, ekspresjonistycznej, awangardowej
i proletariackiej w dominantach ideowych - motywach zbuntowanego robot-
nika, kapitalistycznego wyzysku, rewolucyjnego buntu i nienawisci. Fascyna-
cje estetyka postmodernistyczng ujawniaja sie w poetyckich przedstawieniach
stolicy jako miasta obcego, nieswojego, dziwacznego, demonicznego, siedliska
za i rozpaczy. W watkach egzystencjalistycznych rzeczywistos¢ sofijska jest
pelna absurdu, odczlowieczenia, zas mieszkancy niczym marionetki pozostaja
w opresji wltadzy. Wizje (post)transformacji dyskredytuja ,pokojowa tranzycje”,
kwalifikujg pozorne przemiany niczym kolejng katastrofe w dziejach bulgar-
skich. Manifestowany jest kryzys historycznosci, fakt nieurzeczywistnionych
idei wolnosci, sprawiedliwosci spotecznej i butgarskiej demokratycznej panstwo-
wosci oraz niedostatku moralnego rozliczenia z przesztoscia komunistyczna.
Bezrefleksyjni, zniewoleni i zdeprawowani sg bohaterowie czaséw przemiany,
zas$ ich biografie dopelniajg obrazy patologicznych mechanizmoéw spoteczno-
-politycznych w funkcjonowaniu panstwa. Najnowsze poetyckie wizje emigracji
ekonomicznej analizowane sg w perspektywie inspiracji topikg odrodzeniows,
ktéra zréwnuje wyjazd z porzuceniem i zdradg ojczyzny, oderwaniem od korze-
ni tradycji, destrukcja tozsamosci narodowej i sprzeniewierzeniem wartosciom
rodzimym. W perspektywie kulturowej spotkanie z Innym wywotuje nie tylko
poczucie obcosci wobec nieznanego, lecz takze atawistyczny strach, co stanowi
poetycki komentarz najnowszych zjawisk migracyjnych.

Ze wzgledu na specyfike polskojezycznych badan nad bulgarska tworczos-
cig liryczng po 1989 roku, ktora nie doczekala sie dotychczas kompleksowych
opracowan naukowych, zasadne jest poszerzenie zakresu tematycznego pracy



o czes¢ biograficzng i bibliograficzng®, dotyczacg tworczosci bohateréow

niniejszego studium.

Na ostateczny ksztalt ksigzki wplynely cenne uwagi recenzentéow -
dr. hab. Wojciecha Jézwiaka, prof. UAM oraz dr. hab. Kamena Rikeva. Wnikliwa
czytelniczka pracy byla dr hab. Celina Juda, em. prof. UJ. Za wszelka okazana
pomoc i zyczliwosé - dziekuje.

27 W nocie biograficznej zasada kolejnosci jest rok urodzin pisarza.
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Rozdzial 1

Kategoria pamieci

w bulgarskiej humanistyce

i naukach spolecznych po 1989 roku

Lata po 1989 roku charakteryzuja sie znacznym ozywieniem kategorii pamieci
w buldarskiej mysli humanistycznej i naukach spolecznych. Koncepcje metodo-
logiczne badan pamiecioznawczych inspirujg zwlaszcza socjologdw, historykow
oraz filozofow, skupiajacych wysitki na analizie wielokierunkowo zorientowa-
nego zainteresowania przeszloscig. Zjawisko typowe dla ostatnich trzech de-
kad okreslane ,eksplozja pamieci™, dotyczy wielu nowych proceséw kulturowo-
-spotecznych. Kategoria pamieci jest istotna w kontekscie ogladu przemian
po aksamitnej rewolucji, ktére obarczone sg szerokim diapazonem probleméw
wynikajacych z kontrowersji wokot mnogosci znaczen przesztosci. Doswiad-
czenia sowieckiej dominacji, transformacji i demokratyzacji przyczynity sie do
zmiany praktyk pamieci zbiorowej, zweryfikowania stosunku do przesztosci,
dekonstrukeji sterowanej instytucjonalnie pamieci wyrazajacej ideologie ko-
munistyczng. Bulgarska socjolog Liljana Dejanowa stwierdza:

Z pewnoscig to nie przypadek, ze w naszym kraju rozpad oficjalnej pamieci po
,2aksamitnej rewolucji” 1989 roku okazat sie odzyskiwaniem pamieci réznych -
rzeczywistych i wyimaginowanych grup: kryzys wyraznie ujawnit w przestrzeni
publicznej liczne warstwy traumatycznych wydarzen bulgarskiej historii, ktore
do tej pory byly niewidoczne, odzwierciedlit odmienne wspomnienia tych grup
spotecznych wokét tozsamych miejsc i wydarzen, obnazyt prawdziwe traumy
i syndromy - kwestie, o ktérych trudno moéwic, ale tez nie mozna ich przemil-
czeé; kryzys uwidocznil nie tylko przemoc fizyczna, ale i symboliczna, bez ktorej
nie mozna zrozumieé bulgarskiej ,spirali przemocy”, rzeczywistego konfliktu

pamieci i w konsekwencji - ich politycznej instrumentalizacjiz

' E. Tarkowska, Pamie¢ w kulturze terazniejszosci, w: Kultura jako pamieé. Posttradycyjne zna-
czenie przeszlosci, red. E. Halas, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2012, s. 17.

2 ]I TestHoBa, Ouepmanus Ha menuanuemo. Ylcmopuuecka couuonoaust Ha KoneKmueHama namem,
WMsparencka Kpia Kpuruka n xymanussm, Codust 20009, s. 14. W oryginale: ,Cbe curyproct

Rozdzial 1. Kategoria pamieci w bulgarskiej hunanistyce i naukach spolecznych...

25



Czesc I

26

Wieloaspektowe badania nad pamiecig prowadzone w ramach humanistyki
buldarskiej i mysli socjologicznej skupiajg sie miedzy innymi na postepuja-
cym procesie réznicowania pamieci zbiorowej, fragmentacji wspomnien, nie-
koherentnym stosunku do przeszlosci, kwestiach odzyskiwania pamieci zma-
nipulowanej, rewidowania ,biatych plam” historii, rozrachunku z minionym
systemem politycznym i reinterpretacji dziejéow narodowych komunistycznej
historiografii.

W opinii Iwajta Znepotskiego zainteresowanie kategorig pamieci w bul-
garskich $rodowiskach naukowych wynika réwniez z licznych postkomuni-
stycznych kryzysow:

Spoteczenstwo postkomunistyczne w obliczu trudnej i przedtuzajacej sie tran-
zycji3 cierpi z powodu czegos, co stusznie mozna nazwac kryzysem politycznym
i wartosci, a dlaczego nawet nie - kryzysem hermeneutycznym. Od przetomu
1989 roku do dzi$ funkcjonujemy w nieustannym napieciu interpretacyjnym.
Nasze zycie naznaczaja pytania, na ktére trudno udzieli¢ odpowiedzi: jak zro-
zumied, wyjasnic i ocenic to, co byto, co jest i co bedzie, nie wpadajgc w putapke
relatywizmu moralnego i aksjologicznego, korzysci politycznych lub demagogii
spotecznej, manipulacyjnych strategii nostalgicznych czy nowych fantazmatéw
grupowych? Niepowodzenie mysli hermeneutycznej ma bezposredni zwigzek
z kryzysem wartosci, ktéry motywuje dziatania aktoréw spotecznych, ale nade

wszystko skutkuje kryzysem pamieci4.

He e CIy4aitHo, 4e y HaC PasTpakAaHeTo Ha odyIMaiHaTa aMeT Clef »He)KHATa PeBOTIOLINSI«
or 1989 roguHa Oelile OTBOIOBaHe Ha IaMeT Ha Pa3IMYIHY — PeATHU VM MMarvMHEepPHM —
IPyI: KpM3aTa SICHO OTKPOV MHOYKECTBO HEBMAVMIL LOTOTABa B IIyO/IMYHOTO IPOCTPAHCTBO
IUTaCTOBe Ha TPaBMATUYHM CHOUTHS B ObArapcKaTa MCTOpusl, eKpaHMpa Pa3INIHNATe CIIOMEHN
Ha Te3)l COLMATHM TPYIIN 32 e[VH U CDLIM MeCTa M CLOUTHS, OTOMU MCTUHCKIATE TPABMU
VI CUHAPOMM — HeII[aTa, 32 KOUTO He MOJKe JIa Ce TOBOPY, HO 32 KOMTO He MOKe U Jia Cé MB/IUM;
KpM3aTa HaIpaBy BUAVMMO He caMo GpM3MIecKoTo, HO M CMMBOIHOTO Hacuue, 6e3 KoeTo He
6u mora a Obze pasbpaHa Gbarapckara »CImpaa Ha HaCWIMeTo«, ChIIMHCKATa BOJHA Ha
CIIOMEHNTe, a C TOBA — ¥ TSIXHATA MOIATIYECKa yroTpeba’.

3 IIpexog (‘tranzycja, przejscie’) - termin okreslajacy w dyskursie publicznym i opracowaniach
naukowych szczegdlny typ pokojowej transformacji w Bulgarii.

4 VL. 3uenoncku, Komynusmosm - macmo Ha namem 6es o6wonpuema onopra mouka. OmHocHo

Xapakmepa Ha nocmkomyHucmuueckama mpaema, B: Oxono ITuep Hopa. Mecma na namem
u KoHcmpyupaHe Ha Hacmosiuiemo, peia. V. 3Hemoncky, JloM Ha HayKmuTe 3a JoBeKa
u oburecrBoro, Codust 2004, s. 127. W oryginale: ,IloctkoMmyHMcTIUeCKOTO 06I11€CTBO Ha
3aTpyIHEH U MPOTOUMII e TTPeXOf e 00I1ecTBO, GOTHO OT HeIIo, KOETO C eTHAKBO OCHOBaHMe



Wielozrédtowe kryzysy: polityczny, wartosci i hermeneutyczny, ujawniaja
sie szczegolnie w (post)transformacyjnych, nierozstrzygnigtych kwestiach roz-
rachunkowych, nadal wywotujacych wiele emocji i niewolnych od moralnego,
politycznego relatywizmu, spotecznej demagogii i podsycanej przez postkomu-
nistow tesknoty za przeszloscia. Konfliktogenna pamie¢ o komunizmie, ktdrej
podmiotami s ofiary i uczestnicy minionego systemu wtadzy, poglebia napie-
cia, antagonizmy i podziaty spoleczne.

Teoretycznych podstaw do badan nad pamiecig dostarczyta mysl zachod-
nioeuropejska - prace francuskich myslicieli: socjologa Maurice’a Halbwachsa,
historyka Pierre’a Nory, filozofa Paula Ricoeura, a takze niemieckich kulturo-
znawcow — Aleidy i Jana Assmannéw. Trudno jednak wskazaé w Bulgarii linie
rozwojowg poglebionych, systematycznych i skoordynowanych eksploracji in-
spirowanych memory studies. Zasadniczo w zbiorze bibliograficznym pojawiaja
sie indywidualne opracowania z rozlicznych dyscyplin nauk humanistycznych
i spotecznych, w ktérych pamiec nie jest przedmiotem badan, lecz jawi sie gtow-
nie jako kategoria opisowa, analityczna i interpretacyjna dla ogladu najnow-
szych zjawisk, a takze procesow kulturowych oraz spotecznych.

W 1999 roku ukazata sie praca pt. ITamem u npexod>/Pamieé i tranzycja so-
¢jolozki Eleny Michajlowskiej, dotyczaca réznokierunkowej zaleznosci miedzy
pamiecia zbiorowg i przemianami spoteczno-kulturowymi w realiach panstwa
postkomunistycznego. Badaczka opisata tresci pamieci podlegajace przebudo-
wie i zmianie w zaleznosci od proceséw historycznego i kulturowego. Osobista
biografia, ktorej ksztatt nadaje pryzmat indywidualnych doswiadczen, decyduje
o formie postrzegania, rozumienia i przyswajania raptownych zmian spotecz-
nych, a takze warunkuje sposoby interpretacji nieodleglej przesztosci. W But-
garii ostatnig dekade XX wieku cechowato coraz wieksze zréznicowanie pamieci

MOXKEM [Ia HapeueM MOJUTHMYecKa U LeHHOCTHA, a 3alll0 He M XepMeHeBTUYHa Kpuaa. Ot
npomsiHaTa mpe3 1989 I. mocera Hue ce HaMupame B HENPEKbCHATO MHTEPIPETALIOHHO
Hanpe)xeHre. JKUBOTHT HM € paMKMPaH OT HAMMPAILNUTE TPYAEH OTTOBOP BBIIPOCK: KaK
na ce pasbepe, Kak ma ce o0sICHM M Kak [ia ce OlLleH!M TOBa, KOeTo e 0110, ToBa, KOeTO CTaBa,
U TOBa, KOETO I1ie CTaHe, 6e3 1a ce U3MagHe B IUIeH Ha MOpa/eH U LIEHHOCTEH PeIaTUBU3bM,
Ha TOMUTUYEeCKa KOPUCT MIVM COLMATHA JeMarorus, Ha MaHUIYIATUBHU HOCTAITMYHNI
CTpaTeruy WIX Ha HOBU colmanuy ¢pantasmmu? XepMeHeBTMYHATA HEIOCTATHYHOCT MMa
Npsika BPb3Ka C KpyU3aTa Ha LEHHOCTUTE, KOSITO MOTUBMPA IEMCTBUSITA HA COLMATHUTE
aKTHLOPU, HO CBILO TaKa U, IIPeI BCUYKO, C KpM3aTa Ha mmamerTa’.

5 E. Muxaitoscka, [Tamem u npexod, Yausepcurercko usgarenctso Cs. Kinument Oxpumcky,
Codust 1999.
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zbiorowej, co wynikato z mnozenia sie sprzecznosci wokoét znaczen nieodlegtej
przesztosci historycznej. Uwypuklone zostaly szczegolne rysy konfliktu pamieci
charakterystyczne dla spoleczenistw Europy Srodkowo-Wschodniej, ktére una-
oczniaja luki i deformacje w intepretowaniu nieodlegtych czaséw oraz odmien-
ne reakcje na spuscizne ideologiczna.

Niezwykle istotny dla bultgarskiej recepcji metodologicznych koncepcji pa-
miecioznawczych okazal sie dwuczesciowy przektad dziet Pierre'a Nory: Mecma
Ha namem, ToM 1: Om penybnuxama do nauusma®/Miejsca pamieci, tom 1: Od
republiki do nacji oraz Mecma na namem, Tom 2: Om apxusa do embremama’/
Miejsca pamieci, tom 2: Od archiwum do emblematu. Antologia oparta byta na
siedmiu redagowanych przez francuskiego historyka tomach wydawanych w la-
tach 1984-1992 i zawierala eseje rekonstruujace przesztos¢ narodowg w kontek-
Scie topografii symbolicznej - lieux de mémoire. Wsréd przywotanych auto-
réw znalezli sie Antoine Prost, André Chastel, Jacques Le Goff, Mona Ozouf,
Jacques Revel, Marcel Gauchet, Francois Furet. Zainspirowani francuska my-
$la bulgarscy badacze, reprezentujacy rézne dyscypliny naukowe, stworzyli opis
najnowszych zjawisk w Bulgarii, skupiajac sie na wielowymiarowej relacji te-
razniejszosci i przesztosci. W interdyscyplinarnym opracowaniu Oxono ITuep
Hopa. Mecma na namem u koncmpyupate Ha Hacmosiusemo/ Wokét Pierrea Nory.
Miejsca pamieci i konstrukcja terazniejszosci zawarto miedzy innymi analizy kul-
turoznawcze Iwajla Znepolskiego® oraz Aleksandyra Kiosewa?, filozoficzne -
Christa Todorowa™ i Bogdana Bogdanowa", a takze socjologiczne - Liljany
Dejanowej™. Idea miejsca, stanowigca kluczowa kategorie w problematyzacji
pamieci, postuzyta ozywieniu wielokierunkowej i interdyscyplinarnej dyskusji.

Mecma na namem, T. 1: Om peny6nukama do nayuama, pex. V1. 3aenoncky, [lom Ha HayKuTe
3a yoBeka u obiecrBoro, Codust 2004.

7 Mecma Ha namem, T. 2: Om apxuea do em6nemama, pen. V1. 3uenoncku, lom Ha HaykuTe 3a
yoBeka u oburectBoro, Copust 2005.

V. 3uenoncku, Bogedenue. Ilepudepus, Gensnzana om mpasmamuuHu mecma HA namem,
B: Okono ITuep Hopa.., s. 11-16 oraz Idem, Komynusmom..., s. 127-144.

9 A.Kvoces, Tpakus: npedHauuoHanIHo, HAUUOHANHO U KOMYHUCMUYECKO KOHCMPYUpaHe Ha Mecma
Ha namem, B: Oxono ITuep Hopa.., s. 362-383.

X. Tonopos, Ilamem 3a HecgoGodama, B: Okono ITuep Hopa.., s. 145-157.

B. Borpauos, ITamem u udenmuunocm unu 3a cybekma Ha cnomena, B: Okono ITuep Hopa..,
S. 245-2506.

JI. Tesnosa, ,Mecma na namem” — nozned om Vzmok. Ily6nuunomo npocmpancmeo Ha
ucmopusma u kpuzama Ha céudemencmeama, B: Oxono ITuep Hopa.., s. 271-291.



Juz Maurice Halbwachs opisywat figury pamieci jako modele, przyktady, w kto-
rych ,wyraza sie ogélna postawa grupy: nie tylko odtwarzaja one jej historie, ale
takze okreslajg jej nature, jej wartosci i jej stabosci". Przedstawiciel polskiej
mysli socjologicznej Andrzej Szpocinski uznaje, ze termin Pierre’a Nory lieux
de mémoire nalezatoby ujaé nastepujacymi formutami: ,miejsca wspominania’,
,miejsca wspomnien” lub ,miejsca, w ktérych sie wspomina"4, Niezwykle pojem-
ny i elastyczny tresciowo termin w rozumieniu francuskiego mysliciela moze
by¢ poddany najbardziej abstrakcyjnym przeksztalceniom ze wzgledu na fakt,
ze samo pojecie miejsca (lieux) ma wymiar materialny, symboliczny i funkcjo-
nalny®. Do identycznych wnioskéw dochodzi Aleksandyr Kiosew, uznajacy, ze
miejsca pamieci pojawiajg sie tam, gdzie zderzajg sie ze sobg i krzyzuja rézne
rodzaje pamieci, rozliczne tradycje oraz najrozmaitsze wyobrazenia. Tym sa-
mym miejsca pamieci (np. terytoria, ojczyzna), jako efekt pracy wyobrazni ko-
lektywnej, moga posiada¢ niejednoznaczne i sporne granice oraz wywotywac
rywalizacje miedzy heterogenicznym charakterem pamieci zbiorowej'. Miejsca
pamieci wynajdywane przez rozliczne podmioty pamieci zbiorowej w réznych
okresach historycznych sg obiektem dynamicznego i nieustannego przepisy-
wania. Zmienne s3 ich nazwy, geograficzne granice, tresci i wyobrazenia. Cwe-
telina Dimitrowa udowadnia zas, ze wywoluja wielorakie i r6znorodne narracje
i interpretacje przesztosci.

Butlgarscy badacze poddaja wielostronnej analizie traumatyczng pamie
o komunizmie, ktéra wymaga przepracowania w ramach narodowej narracji
historycznej. Mechanizm rozpadu oficjalnej polityki pamieci sterowanej insty-
tucjonalnie w minionym systemie ustroju, niedostatek oficjalnego dyskursu
o komunizmie oraz nieefektywna polityka dekomunizacyjna doprowadzity do
relatywizacji obrazu nieodlegtej przesztosci. W konsekwencji oznacza to wzmo-
zone poczucie niesprawiedliwosci wsréd osob pokrzywdzonych w uprzednim

B M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci, thum. M. Krél, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2008, s. 225.

4 A. Szpocinski, Miejsca pamieci, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 12.

5 P. Nora, Miedzy pamieciq i historig: Les Lieux de Mémoire, ttum. P. Moscicki, ,Tytul Roboczy:
Archiwum” 2009, nr 2, s. 9.

1 A. Kvoces, Tpakus.., s. 363.

7 Zob. II. Iumutposa, TonoHum - mekcm - namem. 3a cneyuduxama Ha meKkcmoseme om
HenpukasHama npo3a u msaxHomo Ju2umanHo ekcnonupae, ,buiarapcku donkmop” 2010,

6p. 3-4, s. 132.
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ustroju, ktére sg nosicielami traumy. Doprowadza to do kryzysu podmioto-
wych $wiadectw o nieodleglej przesztosci, niemajacej oparcia w oficjalnej po-
lityce pamieci.

Interdyscyplinarne eksploracje pojawialy si¢ rowniez w kolejnych latach.
Warto w tym kontekscie przywotaé tom zbiorowy ITamem, udenmuurocm,
co3nanue®/Pamiel, tozsamosé, swiadomosé z 2006 roku, zawierajacy artykuly
o charakterze teoretycznym i analityczno-interpretacyjnym, ktérych autorzy
podejmuja rozwazania nad tytutowymi kategoriami. Wyszly one spod pidra
przedstawicieli neuronauki, kognitywistyki, semiotyki, psychoanalizy, historii
i literaturoznawstwa. Reprezentanci wielu dziedzin nauki podjeli zagadnienia
zwigzane z definicja pamieci, co w rezultacie dato wrazenie beztadu typologicz-
nego i terminologicznego oraz niejasnosci ze wzgledu na mnogos¢ definicyjne-
go chaosu. Centralna kategoria umieszczona zostatla w nadmiernie szerokich
kontekstach - jako proces poznawczy, zjawisko o okreslonym podlozu neuro-
biologicznym, czynnik zwigzany z procesami konstytuowania tozsamosci. Nie
zabrakto réwniez perspektywy zbiorowej - spotecznych, kulturowych, historycz-
nych uwarunkowan pamieci oraz jej aksjologii w literaturze i filozofii. Stusznie
stwierdza wiec Aleida Assmann:

Fenomen pamieci jest wobec mnogosci swych wecielen nie tylko transdyscy-
plinarny w tym sensie, ze zadna profesja nie jest w stanie zagwarantowaé wy-
czerpujacego i prawomocnego jego opisu, ale rowniez w obrebie poszczegdlnych

dyscyplin ujawniajg sie sprzecznosci i kontrowersje®.

Pod koniec pierwszej dekady nowego wieku ukazata sie praca Liljany Deja-
nowej Ouepmanus Ha MoAuaHuemo. Vlcmopuuecka couuonoaus Ha KorekmugsHama
namem?®/Kontury milczenia. Socjologia historyczna pamieci zbiorowej, w ktorej
punktem wyjscia dla badaczki sg rozwazania na temat procesualnosci pamie-
ci oraz zjawisk kodowania i przypominania przesztosci, znaczacych po prze-
tomowym 1989 roku. Analizowane juz wczesniej przez socjologdw zjawisko

ITamem, udenmuunocm, cozuaHue, pea. O. Tomopos, Mamarencrso Ha Hos Gbarapcku
yausepcuret, Copust 2006.

¥ A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, ttum. P. Przybyla,
w: Pamigé zbiorowa i kulturowa - wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska,
Towarzystwo Autoréow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2009, s. 108.

20 JI. lestHoBa, Ouepmanus Ha MBAUAHUEMO...



,eksplozji pamieci” przybrato w Bulgarii forme bitwy pamieci o interpretacje
komunistycznej przesztosci. Dejanowa podkresla role pracy pamieci, zgodnie
z koncepcja zaproponowang przez Paula Ricoeura, ktérej celem jest urzeczy-
wistnienie idei prawdy i sprawiedliwosci, a wiec ma wymiar hermeneutyczny
i normatywny. Tym samym zainteresowanie kierowane jest na kwestie zna-
czenia i odpowiedzialnosci instytucji panstwowych w postkomunistycznym
spoleczenstwie bulgarskim, gdzie dostrzezone zostaly dysfunkgje i luki w za-
daniu tworzenia ramy pamieci o przeszlosci narodowej. Uformowane wtasnymi
praktykami memorialnymi wrogie grupy spoteczne - postkomunistow i de-
mokratow, manifestowaly miedzy innymi odmienne wspomnienia dotyczace
Sadu Ludowego®. Funkcjonowanie tych grup w przestrzeni publicznej w latach
1990-1994 jest przedmiotem wnikliwej analizy. Wedtug Liljany Dejanowej tak
zwang przestrzen historii spotecznej wypetniaja zbiorowe miejsca pamieci, ktore
jednak nie okazuja sie miejscami wspolnej pamieci, prowadzac do konfliktow,
symbolicznej przemocy oraz kryzysu swiadectw.

Badania skupione na konfliktogennych wspomnieniach o komunizmie,
ktére sg przywotywane i interpretowane w réznorodnych kontekstach przez
przedstawicieli poszczegdlnych grup pamieci, posiadajg swdj wyraz w cyklach
artykutéw w naukowych periodykach humanistycznych czy tygodnikach kultu-
ralnych. Dominuje w nich problematyka tak zwanego pogodzenia z przesztoscia
w okresie sprawiedliwo$ci okresu przej$ciowego??, kwestie polityki pamieci oraz
kultury pamieci w postkomunistycznej Bulgarii®3, zjawisk nadmiaru i niedostat-
ku pamieci, charakteryzujace sie z jednej strony koniecznoscig powtdrzen trau-
matycznej przesztosci, z drugiej - amnezja i ucieczka przed wspomnieniami?4,
Wielokierunkowe eksploracje prowadzg do wnioskéw o dominacji w przestrzeni

» HapogeH cbp (Sad Ludowy) - instrument terroru politycznego Bulgarskiej Partii Komu-
nistycznej, funkcjonujacy w okresie od grudnia 1944 do kwietnia 1945 roku. Uznany za
niekonstytucyjny postuzyt do prawnego potepienia i unicestwienia przedstawicieli dawnej
elity. Za ,wrogéw ludu” uznano obszarnikéw, wlascicieli fabryk, reprezentantéw inteligencji,
ktérzy nie wyrazili poparcia dla nowej wtadzy.

22 Zob. C. Kazanapcka, ,Bws3xod na namemma” 6 nocmxomynucmuuecka Boneapus, ,Kpnruka
u XyMaHu3bM' 2007, Op. 24, s. 131-144.

2 Zob. Eadem, CospemenHomo uskycmeo kamo ars memoriae. Kypamopcku Hapamueu u nonumuxu
Ha namemma 3a KOMyHucmuueckomo mutano, ,Corponorndecku npobiemn” 2015, 6p. 1-2,
S. 207-226.

24 . 3uenoncku, [Tocmkomynucmuuecku ynompebu Ha namemma, ,Kynrypa” 2000, 6p. 44,
S. 10-11.
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publicznej pamieci prywatnej o komunizmie, narracji rekonstruujacych prze-
szto$¢ punktowo, bazujac na indywidualnych doswiadczeniach codziennosci
w czasach socjalizmu?. Jak sie okaze, ta forma pamieci miata réwniez wplyw
na praktyke artystyczng i literacks ostatnich trzech dekad.

Dowodem udanej kontynuacji naukowego dyskursu nad pamiecig w Bul-
garii sa dwa tomy zbiorowe z 2013 roku: Beneapckusm XX eex. Konekmusha
namem u Hayuoxanta udenmuunocm?%/Buldarski XX wiek. Pamiec zbiorowa i toz-
samos¢ narodowa oraz ITpexodsm ¢ Buneapus - namemu u pednexcuu®/Tran-
zycja w Bulgarii — wspomnienia i refleksje, w ktdorej pojawiajg sie nowe rozpo-
znania etnologdw, socjologdéw i historykéw. Dominuja zwlaszcza reprezentacje
pamieci o represjach komunistycznych z okresu 1944-1989%, a takze opisane
zostaly okolicznosci i rodzaje tesknoty za czasami komunizmu?’, motywacje
obecnosci kultu Todora Ziwkowa (1911-1998) wsréd okreslonych grup spotecz-
nych3°. Szczegdlnie interesujaco przedstawiaja si¢ eksplikacje majace zwigzek
ze zjawiskami konstytuowania nowych miejsc pamieci traumatycznej i symbo-
licznego upamietnienia ofiar ideologii komunistycznej (przyktad obozu pracy
przymusowej w Belene?).

WzmozZone zainteresowanie badaniami nad bulgarska pamiecig o komu-
nizmie doprowadzito do sformalizowania dziatan i powolania, z inicjatywy
Iwajta Znepolskiego w 2005 roku, Instytutu Badan nad Niedawng Przeszlos-

cig (MHCcTMTYT 3a M3cnenBaHe Ha 6m3Kkoro MyHaN0TO). Jednym z rezultatow

3 Por. I. Baeva, P. Kabakchieva, How is communism remembered in Bulgaria? Research, litera-
ture, projects, in: Remembering communism: Private and public recollections of lived experience
in Southeast Europe, eds. M. Todorova, A. Dimou, S. Troebst, Central European University
Press, Budapest-New York 2014, s. 71-96 oraz M. SIkumoBa, I'paxcdanume na podunama,
,Kpurnka n xymanusom” 2011, 6p. 37, s. 49-80.

26 Boneapckuam XX eéek. Konekmuena namem u nauuoxanua udenmuunocm, pen. A. Jlynesa,

Wzparencka koia I'yrenbepr, Codust 2013.

27 [Ipexodom ¢ Boneapus - namemu u pednekcuu, pen. M. I'pyes, Cupyxenne Amuesuc, Copust
2013.

28 Zob. A. Jlynea, PaGoma na namemma 3a couuanusma. Jlokannu penpesenmauuu Ha

HayuoHanHomo, B: boneapckusm XX 6eK.., S. 17-47.

29 Zob. A. Aurenos, [lompeGumencku ocHosaHus 3a coyHocmanausma, B: IIpexodem ¢ bonzapus...,
s. 13-19.

30 Zob. I1. Tobpes, C nocmanaus no JKuekos, 8 ouakeane na Jleacku, B: IIpexodsm @ Beneapusl...,
s. 33-50.

3t Zob. . Konesa, Benene - macmo na namem? Aumpononozuuna ankema, Visparencrso Cuena,
Codus 2010.



jego aktywnosci jest publikacja autorstwa kulturoznawczyni Danieli Kolewej,
wydana w 2020 roku pt. ITamem u cnpasednugocm. Iuunu cnomenu u nyoauuHu
paskasu 3a komynusma’?*/ Pamiec i sprawiedliwosé. Osobiste wspomnienia i publiczne
narracje o komunizmie. Autorka zanalizowatla rézne modele pamieci o komuni-
stycznej przesztosci w Bulgarii, positkujac sie kategoriami pamieci oficjalnej,
tworzonej i utwierdzanej przez instytucje panstwowe, publicznej - formowanej
przez media, rytualy, filmy, literature i, zgodnie z rozumieniem Carol Gluck,
pamieci wernakularnej, ktorej nosniki sg zakorzenione w codziennych interak-
¢jach i osobistych doswiadczeniach, pamieci rodzinnej, pokoleniowej i lokalnej.
Poddata analizie archiwum ustnych i pisemnych $wiadectw komunistycznej
przeszlosci (1944-1989), powstatych w ramach autobiograficznych wywiadow
narracyjnych z mieszkancami w réznych zakatkach Buldarii. Wykazuje kon-
struktywistyczny i procesualny charakter pamieci wernakularnej, ktéra ksztat-
tuja doswiadczenia biograficzne, komunikacja wspolnotowa (rodzinna, poko-
leniowa, lokalna), dyskurs publiczny i rézne formy polityki pamieci oraz na
plaszczyinie symbolicznej - figury pamieci kulturowej. W szerszym kontek-
Scie geopolitycznym autorka bada wplywy europejskich form polityki pamieci
w krajach postkomunistycznych na formy bulgarskiej praktyki memorialnej
i wskazuje wspélne punkty odniesien do ideologicznej przesztosci, stymulo-
wane miedzy innymi funkcjonowaniem w ramach struktur Unii Europejskiej.
Analizuje pamiec oficjalng po 1989 roku, zwigzang z procesami sprawiedliwosci
okresu przejSciowego, a wiec instytucjonalng, sadownicza i ustawodawczg oce-
na rezimu komunistycznego, otwarciem dostepu do archiwéw shuzby bezpie-
czenstwa, rehabilitacjg ofiar i zado$éuczynieniem, ktére w Bulgarii obarczone
byly wieloma problemami i nie poskutkowaly przepracowaniem przesztosci
czy stworzeniem narodowej pamieci o nieodleglej przesztosci. W przestrzeni
publicznej obserwowalne sg wielopostaciowe - emocjonalne, moralne, prak-
tyczne i partykularne, odniesienia do przesztosci komunistycznej, dlatego pa-
miec o niej pozostaje konfliktogenna. Potwierdzaja ten fakt zjawiska kultury
pamieci - memoryzacja i muzealizacja, reprezentacja przeszlosci w przestrzeni
publicznej za posrednictwem nastepujacych nosnikéw: memuarystyki, mediow,
filméw, toposéw miejskich, kommemoratywnych kalendarzy, ktore sg obszarem
konfliktu pamieci o przeszltosci komunistyczne;j.

32 Eadem, ITamem u cnpagednusocm. luunu cnomenu u nyGAu4HU paskasu 3a KOMYHU3MA,
Mucruryr 3a uscnrensade Ha 6amskoro muHaio, Vznarencrso Cuena, Codus 2020.
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Rok 2020 przyniést réwniez publikacje Eweliny Drzewieckiej FO6unetino
u modepro. Kupuno-Memoduesckusm paskas npe3 coyuanusma 8 boneapus3/Jubile-
uszowo i nowoczesnie. Narracja cyrylo-metodejska w czasach socjalizmu w Buldarii,
w ktoérej autorka bada funkcjonowanie istotnej dla bultgarskiej pamieci kultu-
rowej (w rozumieniu Jana i Aleidy Assmannow) narracji cyrylo-metodejskiej
w czasach wzmozonej ideologizacji (1944-1989). Zwracaja uwage podporzadko-
wane ideologii marksistowskiej strategie formowania, tworzenia i utwierdza-
nia pamieci o Cyrylu i Metodym, spusciznie Braci Sotunskich, ich uczniach
i nasladowcach, zawarte zwlaszcza w tomach jubileuszowych, ktore stanowity
poklosie rocznic i obejmowaly réznorodne teksty kultury o charakterze rytu-
alnym - literature naukows, popularnonaukows, cerkiewng i publicystyczng.
Autorka bada narracje cyrylo-metodejska jako istotny sktadnik pamieci zbio-
rowej, zwraca uwage na obowigzujace jej interpretacje oraz zmieniajace sie
strategie odbioru. Dawna tradycja, utwierdzona w tekstach sredniowiecznych
i spusciznie odrodzeniowej, w nowych odczytaniach doczekata sie uproszczen,
instrumentalnego traktowania oraz sekularyzacji cerkiewnego kultu w stuzbie
politycznej ideologii.

Wysitki humanistyki butgarskiej byly réwniez nakierowane na analize
strategii tworzenia narodowego miejsca pamieci - rzezi w Bataku - istotnego
i niezwykle dramatycznego epizodu powstania kwietniowego z 1876 roku. Liczne
publikacje dotyczyly genezy i urzeczywistnienia form wyobrazen spotecznych
o wydarzeniu z przesztosci historycznej. Utrwalona w tekstach kultury pamiec
o Bataku charakteryzuje sie wielowatkowoscig i stanowi symboliczny punkt dla
wspolnoty narodowej ze wzgledu na istotne i oczekiwane przestania wywiedzio-
ne z przesztosci. Sakralizowany topos ofiary ujmowany jest w konwencji aktu
heroicznego powstania przeciwko ciemiezcy. Znamiennym przykladem tego
typu analiz jest dwujezyczny butgarsko-niemiecki album autorstwa Martiny
Balewej oraz Ulfa Brunbauera Famaxk kamo msacmo na namemma34/Batak jako
miejsce pamieci. Ewgenija Iwanowa odczytuje masakre w Bataku jako punkt
krystalizacji traumatycznej pamieci heroicznej, ztozonej ofiary i meczenstwa,
ktory tworzony jest przez bulgarska historiografie, literature oraz ideologiczny

33 E. [hkeBuenka, FOOuneuno u modepro. Kupuno-memoduesckusm paskas npes coyuanuzma
6 boneapus, ,Kupuno-Meronuescku cryaun’, kH. 29, Kupnino-MeronneBckn HaydeH LeHTbD
npu Buarapcka akagemust Ha Haykute, Codust 2020.

3% Bamax kamo macmo ha namemma, pen. M. Banesa, V. Bpyn6ayep, VMsnarencrso Varok-3anan,
Codus 2007.



dyskurs komunistyczny?. W podobnych kwestiach wypowiadata sie réwniez pol-
ska bulgarystka Grazyna Szwat-Gylybowa, ktéra syntetyzuje znaczenie obrazu
Antoniego Piotrowskiego z 1892 roku Rzez w Bataku dla strategii uksztattowa-
nia tresci pamieci narodowej o tym istotnym dla Bulgaréw wydarzeniu3®.

Jednak nie tylko krytyczna problematyzacja pamieci w perspektywie zbio-
rowej i jej repertuar symboliczny sa przedmiotem zainteresowania bulgarskiej
humanistyki i nauk spotecznych. Do ciekawych przykladéw naleza rozwaza-
nia wokodt obdarzonej pamiecig jednostki autorstwa Anity Kasabowej, zawarte
w publikacji 3a asmobuoepapuunama namem3”/0 pamieci autobiograficznej. Ba-
daczka analizuje charakter oraz strukture tytutowej kategorii z punktu widzenia
historii filozofii. Przede wszystkim interesujg j3 modele pamieci wypracowane
na gruncie epistemologii (Bernard Bolzano oraz Jean Hering) i fenomenolo-
gii (Edmund Husserl). Tak zaproponowana optyka ujawnia nie tylko hierar-
chiczng strukture i mechanizmy dziatania pamieci jednostkowej, atrybuty jej
czasowosci i intencjonalnosci, lecz nade wszystko istotng role w procesie kon-
stytuowania tozsamosci.

Przytaczane przyktady badan socjologicznych, historycznych, kulturoznaw-
czych 1 filozoficznych, inspirowanych memory studies, czynig eksplorowanie
pamieci jednym z wazniejszych tematow badan w ostatnich trzech dekadach.
Podobny proces zauwazalny jest w zakresie nauki o literaturze, cho¢ - jak
stusznie twierdzi Elzbieta Rybicka - pamie¢ nigdy nie byta i nie jest teraz
kategorig literaturoznawcza sensu stricto3s. Jednak wzmozone zainteresowa-
nie i wyrazny awans pojecia we wspolczesnosci, skutkujacy uczynieniem go
pojeciem fundamentalnym w badaniach rozlicznych dziedzin nauk humani-
stycznych, okreslany jako ,eksplozja pamieci”’, ma wyrazny wptyw nie tylko na

35 Zob. E. VIsanosa, V300pemsgane na mpasmamuuna namem: bamak 2007, ,Bankanucruues
dbopym” 2009, 6p. 1-2-3, s. 68-84.

36 Zob. G. Szwat-Gylybowa, ,Rzeka krwi” i pewien mozliwy dialog miedzykulturowy, ,Prace Filo-
logiczne. Literaturoznawstwo’ 2015, nr 5, s. 271-290; Eadem, Batak. Miejsce pamieci w buldar-
skiej swiadomosci zbiorowej, ,Borussia. Kultura. Historia. Literatura” 2009, T. 46, s. 7-27 oraz
T IIsar-I'virnboBa, Owe sednoic 3a Bamak. Bepcuama na Anmonu ITvomposcku, B: Vicmuna,
mucmudukayus, 1oica 8 cAassHCKUmMe e3uyu, rumepamypu u kyamypu, pen. H. ViBanosa,
E. lapamanosa, B. [lenesa, [I. lenuesa, VMznarencrso Jlekrypa, Codus 2011, s. 697-704.

37 A. Kacabosa, 3a asmobuoepaguurama namem, VIznarencrso na Hos Gbiarapcku yausepcurer,
Codust 2007.

3 E. Rybicka, Miejsce, pamiec, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008,
nr 1-2, s. 22.
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praktyke literacka, ale réwniez na teorie literatury. Inspiracjg dla literaturo-
znawcow okazuje sie historiograficzny, antropologiczny, kulturoznawczy, filo-
zoficzny, psychologiczny i socjologiczny dyskurs pamieci. Nie dziwi wiec fakt,
ze pamiec jawi sie jako pojecie transdyscyplinarne, zas siatka poje¢ wypraco-
wywana w ramach wielu dziedzin humanistyki w studiach nad pamiecig ma
wiele punktéw wspdlnych.

W ostatnich dwoch dekadach pojawily sie nieliczne bulgarystyczne ba-
dania literaturoznawcze, ktére sg wynikiem wielokierunkowych studiéw in-
spirowanych ozywieniem i coraz czestszym wywolywaniem kategorii pamieci
w humanistyce. W 2006 roku opublikowano opracowanie Bojka Penczewa
Cenmemepu 23: udeonozus Ha namemma3®/Wrzesien 23: ideologia pamieci. Autor
rekonstruuje w nim proces reprezentacji kluczowego dla Bulgaréw wydarze-
nia historycznego w XX-wiecznych rozmaitych pod wzgledem pochodzenia
tekstach kultury. Tak zwana literatura wrzesniowa*®, powiesci, indywidualne
wspomnienia z lat 1923-1944 oraz dokumentalne $wiadectwa z okresu BRI-u,
modelujgce krwawg rebelie z 1923 roku, maja potencjat tworzenia ideologicz-
no-symbolicznej wizji wydarzenia historycznego. Literaturoznawca operuje
opozycyjnymi pojeciami pamieci zbiorowej i historycznej, ktorych rozréznie-
nia dokonal Maurice Halbwachs. Pamigci zbiorowych jest wiele (tyle ile jest
grup spotecznych) i sa one uzaleznione od terazniejszosci. Pamiec¢ historyczna
powinna by¢ jedna i nie pochodzi ze wspdlnotowego punktu widzenia, lecz
jest uznanym spotecznie oficjalnym ,obrazem wydarzen'. Pomocne w wywo-
dzie okazaly sie rowniez Assmannowskie kategorie pamieci komunikatywnej
i kulturowej, ktére pozwolity formutowaé teze o wyraznym hierarchizowaniu
wspomnien o powstaniu wrzesniowym. Jan Assmann wywodzi swdj termin od
dwoch trybéw zapamietywania: pamieci komunikatywnej i kulturowej. Relacja
pomiedzy dwoma sposobami pamietania polega na wygasaniu/przeksztalce-
niu pierwszego trybu w drugi tryb. Typowg odmiang pamieci komunikatywnej

39 B. Ilenues, Cenmemspu 23: udeonozus na namemma, Viznarencrso ITpocsera, Copust 2006.

40 Literatura wrzesniowa zwigzana jest z krwawa chlopska rebelig z wrzes$nia 1923 roku prze-
ciwko rezimowi éwczesnego rzadu Aleksandyra Cankowa. Pozostajaca pod wplywem euro-
pejskiej lewicy artystycznej bulgarska liryka wrzesniowa opiewa zywiol rewolugji jako nie-
okietznang i oczyszczajaca site ludu (Geo Milew 1895-1925, Nikota Furnadziew 1903-1968,
Asen Razcwetnikow 1897-1951). W tekstach prozatorskich manifestuja sie potepienie krwawej
masakry, a takze naturalistyczne oraz ekspresjonistyczne przedstawienia tragizmu i grozy
wydarzenia (Anget Karalijczew 1902-1972, Anton Straszimirow 1872-1937).

4 M. Krol, Wstep, w: M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci... s. XXVII.



jest pamie¢ pokoleniowa, ktdra dotyczy wspomnien najblizszej przesztosci prze-
kazywanych ustnie w sposdb niesformalizowany#% Osobiste wspomnienia o po-
wstaniu wrze$niowym stanowig alternatywe dla ideologizowanej, umacnianej
instytucjonalnie pamieci kulturowej, ktéra cechuje sie symbolicznym i abstrak-
cyjnym charakterem. Z racji tego, Zze pamietanie nie opiera sie na abstrakgji,
lecz na konkretach, taczy sie z obrazem, materialnym symbolem jako swoim
przedmiotem, konsolidujgc tozsamos¢ grupy. Pamiec zbiorowa utrwalana jest za
pomocy konkretnych punktéw krystalizacji w odniesieniu do przestrzeni i cza-
su, istotne dla danej grupy prawdy ukazuja sie pod postacig zdarzenia, osoby
lub miejsca. Przesztos¢ dla tozsamosci zbiorowej nie jest zamknigetym zbiorem
punktow odniesienia. Pamieé grupy dziata rekonstruktywnie, przesztos¢ podle-
ga nieustannej reorganizacji ,przez zmienne ramy odniesien terazniejszosci".
Oproécz tego pamied kulturowa jest konstytuowana dzieki pamietaniu i zapo-
minaniu, co wigze sie z kulturows cyrkulacja tekstéw. Pamie¢ kulturowa doko-
nuje odpowiedniej selekgji przesztosci zapamietanej, ktora uznaje za znaczaca
i fakt ten odréznia ja od tradycji, ktéra nie uwzglednia zjawiska recepcji, zapo-
minania i wyparcia. Pamie¢ kulturowa, zwazywszy na jej abstrakcyjny i sym-
boliczny charakter, odnosi sie do pamieci kanonicznej, zas role jej kreatoréow
posiadajg instytucje odpowiedzialne za interpretacje i selekcje faktow zapa-
mietanych. Dlatego w opinii Assmanna pamie¢ kulturowa, w przeciwienstwie
do pamieci komunikatywnej, bazuje na zinstytucjonalizowanej mnemotechni-
ceM, Posiada charakter hegemoniczny oraz uniwersalny, obejmujac siatke pojec
istotnych znaczeniowo dla danej zbiorowosci. W tej perspektywie pojawiaja
si¢ intrygujace diagnozy dotyczace sposobow tworzenia pamieci o powstaniu
wrzesniowym, zwlaszcza inicjowanych w ramach dyskursu komunistycznego.
Ideologiczne interpretacje krwawego wydarzenia z 1923 roku, formulowane
przez Bulgarska Partie Komunistyczng tworza rame konceptualng, ktéra nadal
ksztaltuje tresci wspoélczesnej pamieci zbiorowej o tym istotnym wydarzeniu
narodowym.

4 Por. J. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywiliza-
¢jach starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2016, s. 66.

4 J. Assmann, Kultura pamieci, ttum. A. Kryczynska-Pham, w: Pamiel zbiorowa i kulturowa...,
S. 73.

44 J. Assmann, Pamie¢ kulturowa.., s. 68.

Rozdzial 1. Kategoria pamieci w bulgarskiej hunanistyce i naukach spolecznych...

37



Czesc I

38

Réwnie ciekawym przyktadem jest opracowanie Nikotaja Aretowa z 20006
roku Hayuonanna mumonoaus u HayuoHanaua aumepamypas/Mitologia narodo-
wa i literatura narodowa, ktdre systematyzuje szeroki wachlarz mitologeméw
obecnych w pismiennictwie bulgarskim, gtéwnie z X1X wieku. Nalezy podkres-
li¢, ze wykorzystane przez badacza instrumentarium poznawcze nie czerpie
z teorii badan nad pamiecig. Jednak rekonstruowane mity historyczne mozna
potraktowac jako figury pamieci, ktére posiadajg istotne miejsce w konstytu-
owaniu tozsamosci i pamieci narodowej.

Nie brakuje réwniez tekstéw naukowych, ktorych autorzy biorg pod lupe
kwestie relacji pamieci w utworach literackich oraz role pamieci mitycznej
w przestrzeni literackiej. Na temat literackich reprezentacji pamieci podmio-
towej, mechanizmow jej dzialania oraz swiadomosci obdarzonego pamiecia
podmiotu i jego funkeji spadkobiercy mysli przodkéw i generatora pamieci
pisze Plamen Antow, analizujac tworczo$¢ Christa Botewa (1848-1876)4. Ba-
dacz zwraca uwage, ze ten punkt widzenia dla eksploragji literaturoznawczych
umozliwia analize skomplikowanych relacji warstw temporalnych: przeszto-
Sci, terazniejszosci, przysztosci, zwlaszcza procesu przeksztalcania heroicz-
nych wydarzen historycznych (np. powieszenia Wasila Lewskiego oraz smierci
Hadziego Dimityra) w mit, ktory staje si¢ impulsem przyszlych wyobrazen
i obrazoéw literackich.

Niezwykle wazng pozycja dla rozwoju literaturoznawczego dyskursu pamie-
ci jest monografia M3obpemsasane Ha namem u 3abpasa. ,Iladnanomo uapcmeo”
u ,ITocnednus snademen” ¢ HayuoHanHama namem Ha copOu u Ooneapu’/Wynaj-
dywanie pamieci i zapomnienia. ,Utracone Carstwo” i ,Ostatni wladca” w pamieci
narodowej Serbow i Buldaréw Eleonory Iwanowej. Celem opracowania jest re-
konstrukcja pamieci o najezdzie tureckim w X1V i XV wieku w perspektywie
pracy pamieci - utrwalania i amnezji w tekstach kultury (réwniez w literatu-
rze) powstalych w XIX, XX i XXI wieku, tworzacych tak zwang wielka narracje
narodows. Figura ,utraconej panstwowosci” stuzy badaczce do charakterystyki

45 H. AperoB, Hayuonania mumonozaus u HauuoHanHa numepamypa, Vanarencrso Kpannma
Mab6, Codums 2006.

46 Zob. II. Auros, Sleopos - Fomes: modeprussm u mum. Amasucmuunama namem Ha e3ukd,
Wsnarencrso ITpocsera, Codums 20009.

47 E. VBanoBa, M3o6pemsasane na namem u 3abpasa. ,ITadnanomo uapcmeso” u ,ITocnednus
enademen’ 6 Hayuonannama namem Ha copbu u Guneapu, Visgarencrso Ha Hos Gharapcku
yausepcuret, Codust 2009.



bulgarskiej i serbskiej pamieci traumatycznej, ktérej najsilniejszym Zrodlem jest
powstanie kwietniowe, a ktérego kluczowym wydarzeniem jest wspominana juz
rzez w Bataku. Pod wzgledem metodologicznym praca wpisuje sie w koncepcje
Pierre’a Nory, Jana i Aleidy Assmannéw oraz Paula Ricoeura. Jednym z im-
pulséw wykorzystywania pamieci traumatycznej jest strategia wynajdywania
samoofiary (w bulgarskiej narracji narodowej) i meczenstwa (w serbskiej) oraz
ich kompensacji w topice rzadzy odwetu i zemsty.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na dwutomowe opracowanie Atbeny Chra-
nowej Vcmopuozpadus u numepamypa: 3a coOUUaIHOMo KOHCMpyupaHe Ha
ucmopuuecku nousimust u I'onemu paskasu 8 0sn2apckama Kynmypa XIX-XX 6ex,
ToM 1: Tumepamypa. Micmopuozpadus. Coyuonozus: meopuu, Kpusu, Kazycu,
ToM 2: JKusomom Ha mpu nonamus é Osneapckama xyamypa: Boapasicdane.
Cpednosexosue. Pobcmeo*®/Historiografia i literatura: o spolecznej konstrukeji pojec
historycznych i wielkich narracji w kulturze buldarskiej XIX-XX wieku, tom 1: Lite-
ratura. Historiografia. Socjologia: teorie, kryzysy, studia przypadkéw, tom 2: Zycie
trzech poje¢ w kulturze bulgarskiej: Odrodzenie. Sredniowiecze. Niewola, w ktorym
przeanalizowane zostaty zwigzki pomiedzy literaturg i historiografia zwlaszcza
w zakresie konstruowania poje¢ historycznych oraz wielkich narracji kultury
bulgarskiej X1x i XX wieku. Badaczka probuje udzieli¢ odpowiedzi na pytania
dotyczace spotecznego funkcjonowania modeli wydarzen historycznych, wy-
twarzanych przez dyskursy: literacki i historiograficzny. Formutuje wnioski na
temat silnego potencjatu literatury bulgarskiej, ktéra wptywa na historiograficz-
na wizje powstania kwietniowego. Na poziomie epistemologicznym niezwykle
interesujace jest uwzglednienie dyskurséw: literackiego, literaturoznawczego,
historiograficznego i socjologicznego w zakresie ich relacji w procesie konstru-
owania spotecznie pozadanych wersji zdarzen z przesztosci.

Wzajemne relacje socjologii i literatury odkrywa réwniez Emit Dimi-
trow w pracy Ilamem, to06unetl, kKaHoH. Y800 6 coyuonoeusma Ha Owneapckama
numepamypa**/Pamieé, jubileusz, kanon. Wprowadzenie do socjologii literatury
butgarskiej, w ktorej pismiennictwo zostaje odczytane jako jeden z zasadniczych

4 A. Xpanosa, Micmopuozpadus u numepamypa: 3a cOyuantomo KORCmpyupaHe Ha ucmoputecku
nousmust u I'onemu paskasu 8 Ovneapckama kKynmypa XIX-XX eek, T. 1: Tumepamypa.
Hcmopuozpadus. Coyuonozus: meopuu, kpusu, kasycu; T. 2: JKusomsm na mpu nonsmust
8 Owneapckama kyamypa: Buapascdane. Cpednosexosue. Pobcmeo, Visnarencrso IIpocsera,
Codus 2011

49 E. Iumutpos, [lamem, o6unetl, kanoH. Y800 & coyuonozuama Ha Ourzapckama aumepamypd,
WMaparencrso M3arok-3aman, Codus 2012,
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elementow spotecznego universum. Wazng kwestig pozostajaca w polu zain-
teresowania socjologii literatury jest fenomenologia pamieci literackiej. Roz-
przestrzenianie sie instytucji muzeum literackiego kreuje system literackich
miejsc pamieci, ktérg tworzg i utrwalaja tresci pamieci kulturowej w zakresie
panteonu tworcéw bulgarskich. Sporzadzona analiza dotyczy funkgji nie tylko
muzeum literackiego, ale takze Swietowania jubileuszy, wznoszenia pomnika
i nagrobka tworcy, w ktérych krystalizuje i uroczyscie manifestuje sie pamiec
literacka. Emblematycznym przykladem tego typu strategii jest mnemoniczne
centrum pamieci literackiej - nagrobek, pomnik i muzeum patriarchy literatury
bulgarskiej oraz wieszcza narodowego Iwana Wazowa (1850-1921), stanowiace
strukturalny wzorzec dla kolejnych strategii upamietniajacych.

Studium Stefanki Krystewej ITo cnedume na numepamypuama namems°/
Po sladach pamieci literackiej podejmuje podobne kwestie i skupione jest na
paradygmacie spotecznych uwarunkowan pamieci literackiej. Badaczka oma-
wia literackg bulgarska muzeologie w zakresie analizy tresci butgarskiej pamieci
literackiej, jej wymiaréw oraz réznorodnych form instytucjonalizacji i muzeali-
zacji artefaktéw zwigzanych z piSmiennictwem. Autorka sledzi strategie prze-
ksztalcania kanonu i tradycji literackiej w aktywna narodowa pamie¢ literacka,
przypomina gesty wznoszenia placowek muzealnych w XX wieku, rozwdj form
ochrony dziedzictwa literackiego oraz omawia przyklady kanonicznej muzea-
lizacji przedstawicieli literatury narodowe;j.

W ostatnim czasie ukazaty sie réwniez tomy zbiorowe z pracami autoréw
eksplorujacych pojecie pamieci w szerokich kontekstach literaturoznawczych,
jezykoznawczych, antropologicznych i kulturoznawczych. W 2014 roku opub-
likowano tom E3uuu Ha namemma & aumepamyprus mexkcm>/Jezyki pamieci
w tekscie literackim, obejmujacy problematyke topiki i symboliki odnoszgcych
sie do aktéw pamietania i zapominania, w ktérych pamiec jawi sie jako koncept
literacki i budulec $wiata przedstawionego. Wielowymiarowy opis podmiotu
wspomnien, w ktérym obnazone zostaja zasadnicze paradoksy ludzkiego do-
Swiadczenia i tozsamosci, wskazuje na role pamieci jako kategorii egzystencjal-
nej. W koncu analiza wybranych figur pamieci kulturowej, negocjacje i wza-
jemne relacje pamieci komunikatywnej, pokoleniowej, zbiorowej i historycznej

5 C. KpnbcreBa, ITo cnedume na numepamyprama namem, HanmonaneH BoOeHHOMCTOPUYECKN
mysen, Copust 2013.

s\ E3uyu Ha namemma 8 aumepamypHus mekcm, pen. A. JTnuesa, K. Vopganosa, M. Kuposa,
H. CrosinoBa, Vznarencrso ®abep, Benko TnpHOBO 2014.



w tekstach literackich daja szanse odczytania pamieci jako istotnego medium
przeszlosci. Nie jest to jedyne wieloautorskie opracowanie, ktére okazuje sie
rezultatem wielokierunkowych badan inspirowanych ozywieniem i coraz czest-
szym wywolywaniem kategorii pamieci w humanistyces2.

W 2017 roku ukazala sie ksigzka Atbeny Waczewej Couuanusmosm: namem
u pasxas. Pomansm u memoapuama numepamypa 3a 6auskomo munano®/Socja-
lizm: pamieé i narracja. Powiesé i literatura wspomnieniowa o bliskiej przeszlosci,
w ktérej przedmiotem analiz i interpretacji s3 memuarystyka oraz proza ar-
tystyczna ostatnich dwudziestu pieciu lat, przedstawiajgce obrazy egzystencji
w czasach komunizmu/totalitaryzmu. Teksty stanowigce obiekt literaturoznaw-
czych analiz maja walor indywidualnych interpretacji przesztosci i reprezentu-
ja pamiel jednostkowg o cechach traumatycznych, ktérej osrodkiem sg wspo-
mnienia opisujgce represje ze strony komunistycznej wladzy, doswiadczenia
przymusowego pobytu w obozach pracy lub wyroki wieloletnich kar wigzienia.
Literackie $wiadectwa stanowig alternatywny punkt widzenia wobec oficjalnej
komunistycznej historiografii i okazuja sie przykladem procesu rozcztonko-
wywania pamieci i jej problematyzacji w okresie demokratyzacji, kiedy to na-
stepuje bitwa pamieci i sposobéw pamietania przeszlosci. Na te same kwestie
zwraca uwage literaturoznawca Ptamen Dojnow, probujacy dookresli¢ rodzaje
pamieci, funkcjonujace w dyskursie publicznym w latach 90.:

Te rodzaje pamieci w latach 9o. XX wieku mozna okresla¢ réznorodnie: pa-
mieé represjonowanych w czasie komunizmu, pamie¢ antyfaszystow, pamiec
antykomunistéw, pamie¢ ofiar, pamie¢ katdéw, pamieé wiezniéw politycznych,
pamie¢ dysydentdw, pamiec nacjonalistéw, pamiec¢ liberatéw, pamieé komuni-
stow, pamieé prawostawnych, pamie¢ muzutmanéw itd. Delikatnie lub zdecy-
dowanie ich reprezentanci odrzucajg lub pomniejszaja wspomnienia innych

grup w rytuale oddawania czci swoim bohaterom i meczennikoms4.

52 Kategoria pamieci jest rozwazana réwniez w nastepujacych tomach zbiorowych: Enuckon-
Koncmanmunosu uemenus. Ilamem u cnomen, T. 19, pen. T. ToreB, YHUBepcUTETCKO
m3narencrBo Enmckon Koncrantuu Ilpecnasckn, Ilymen 2013; Bpememo na Lankanume:
e3uk, ucmopus, namem, pen. B. SIukosa, V. CappuBaHoBa, YHUBEPCUTETCKO M3ATEICTBO
Enuckon Koucrantun Ilpecnascky, [lymen 2014.

53 A. BaueBa, Coyuanuzmsm: namem u paskas. Pomansm u memoapHama numepamypa 3a
6nusxomo munano, Yausepcurercko manarencrso Heodpur Puicku, Braroesrpan 2017.

54 II. lonuos, Tumepamypa 6 mexcdysexosuemo. IToened kom Goneapckama aumepamypa 2000-
2003, Manarencrso Bankanu, Codust 2004, s. 217-218. W oryginale: ,Te3u Bugose mnamer
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Glowne projekty ukierunkowane na emancypacje indywidualnych wspo-
mnien o drugiej potowie minionego wieku zostaly zrealizowane z inicjaty-
wy Georgiego Gospodinowa (1968-) w 2004 roku JMHeenmapha kHuea Ha
coyuanusma/Ksiega inwentarzowa socjalizmu oraz w latach 2004-2006 A3 xcuesx
coyuanusmalZytem socjalizmss. Wydana w 2006 roku Ksiega inwentarzowa socja-
lizmus® przybrata forme albumu fotograficznego - zbioru artefaktéw z minionej
epoki. Publikacja zawierata ponad pieéset zdje¢ przedmiotéw zycia codzienne-
go typu etykiety, pudetka po papierosach, stare telewizory, plastikowe zabawki,
pralki, mydta, kalendarze, ktorym towarzyszyt krotki, analityczny komentarz.
Spis inwentarzowy celowo zaktadat obecnosé kolekeji jedynie o charakterze
trywialnym, oddajgcej ironicznie ducha éwczesnej kultury materialnej. Zgodnie
z zalozeniem pomystodawcy zebrane z czaséw socjalizmu charakterystyczne
i rozpoznawalne archiwalia odzwierciedlaly (de)formowanie spotecznego gu-
stu. Z kolei publikacja A3 xussx couuanusma. 171 nuunu ucmopuu/Zylem socja-
lizm. 171 osobistych historiis” zawierala zbiér wspomnien o przesztosci, bazujacy
w glownej mierze na wybranych elementach 6wczesnej codziennosci. Zaini-
cjowala dyskusje na temat formy i znaczenia funkcjonujacych w przestrzeni
publicznej retrospekgeji, determinowanych indywidualnymi doswiadczeniami,
statusem spolecznym, przynaleznoscig pokoleniowa czy pogladami politycz-
nymi. W stworzonej ramie pamieci komunikatywnej i pamieci pokoleniowej
miescila sie wybidrcza pamiec o przeszlosci, przestaniajgca opresyjny wymiar
komunizmu i tym samym odsuwajaca na bok kwestie moralnych rozliczen
z minionym systemem wtadzy.

pe3 9O0-Te TOAMHM Ha XX BeK Morar Ja 6'[>JIEIT OIIpene/JIeHN 110 Pa3/IMY€H HAaUYMH: IIaMeT Ha
penpecrupaHuTe OT KOMYHNM3Ma, IIaMeT Ha aHTI/Id)aLLH/ICTI/ITe, IIaMeT Ha aHTUKOMYHUCTUTE,
IIaMeT Ha YXEPTBUTE, TIaMET Ha ITaJIa4yNTe, IIaMeT Ha IMMOTNTNYECKNUTE 3aTBOPHMNIIY, ITaMET Ha
OVCUIOECHTUTE, IIaMeT Ha HAllMOHA/IMCTUTE, IIaMET Ha nM6epa}1MTe, ImaMeT Ha KOMYHUCTUTE,
ImaMeT Ha IIPaBOCIaBHUTE, [IaMeT Ha MIOCIOJIMAaHUTE U T.H. Bcuuky Te HertacHO MM I10-
PSIBKO OTXBDBPJ/IAT MIM OMaIOBAa)KaBaT CIIOMEHNTE Ha OCTAaHa/INTE IPYyIIN, KaTO PUTYATHO
yecTBaT CBOUTE repon u bequmun".

55 Thlumaczenie tytulu oddaje niepoprawng forme gramatyczng uzytg przez autora w oryginale

bulgarskim.

Mneenmapna xHuza Ha couuanusma, pen. I. 'ocionuHos, S1. I'enosa, V3znarencrso I1posopers,
Codust 2006.

57 A3 scuesax couuanusma. 171 auunu ucmopuu, pea. I. Tocrmogmuos, Manarencka koina Ka-
Het 45, [InoBaus 2006.



Inspirowane metodologia memory studies s3 rdéwniez nastepuja-
ce literaturoznawcze prace doktorskie: Grigora Grigorowa Jlumepamypha
anumpononoaust Ha 2epouuHomo. Koncmpyupane Ha HAYUOHANIHOZHAUUMU
nepconugurayuu/Literacka antropologia bohaterstwa. Konstrukcja personifika-
¢ji 0 znaczeniu narodowym (2007), Snezanki Bojczewej 3a komynucmuueckama
dukmamypa 6 ,6sn2apckume” pomanu Ha Mnus Tpoawnos, Jumumop Junes
u Cubune Jlesuuapos/O komunistycznej dyktaturze w ,bulgarskich” powiesciach
Ilii Trojanowa, Dimitré Dineva i Sibylle Lewitscharoff (2017) oraz Kristija-
na Janewa Tpasmume 6 cnassnckume nozpanuvust/Traumy na stowianskich
pograniczach (2022).

Z dotychczasowych opracowan wynika, ze intensyfikacja bulgarskiej re-
fleksji naukowej, bazujgcej na szeroko rozumianej kategorii pamieci w opty-
kach - indywidualnej i zbiorowej, bezposrednio koreluje z natezeniem dyskusji
i sporéw o blizsza i odlegly przesztosé narodowa po 1989 roku, a wiec w nowych
kontekstach: historyczno-politycznym, spolecznym oraz detradycjonalizacji,
a takze globalizacji kultury na przelomie wiekdw. Nalezy sadzié, ze zagadnie-
nia rozmaitych i zmiennych zbiorowych regut przekazywania, gromadzenia,
tworzenia i przypominania obrazdéw tego, co mionie, stanowi¢ bedzie istotny
sktadnik dalszych eksploracji.
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Rozdzial 2
Poezja bulgarska po 1989 roku
w perspektywie historycznoliterackiej

Po emblematycznym przelomie 1989 roku, jako symbolicznym pomoscie po-
miedzy autorytaryzmem BRI-u a procesami demokratyzacji okresu przemiany,
w naturalny sposdb pojawita sie mysl o koniecznosci zorganizowania od nowa
zycia literackiego, uwolnionego od dyktatu oficjalnych instytucji panistwowych.
Ztatomir Zlatanow (1953-) w eseju Bnacm u npomsna'/Wladza i przemiana
wskazywal na istote demontazu integralnego dyskursu ideologicznego, bazuja-
cego na utopijnej, lecz optymistycznej wizji postepu cywilizacyjnego i fatszywej
ideologii swietlanej przysztosci:

Jestesmy swiadkami $mierci ideologii, rozpadu spéjnego dyskursu poprzed-
niego systemu nakazowo-biurokratycznego [..]. Istnialy w nim centrum, nie-
zwyciezona ideologia i chwalebna doktryna, fundamentalny podmiot wtadzy,
teleologiczna wiara w mediacje, jako przezwyciezanie stanéw przejsciowych dla

ksztaltowania coraz bardziej rozwinietego i doskonatego spoteczenstwa itp. [..]~

Demontaz dotychczasowego dominujgcego dyskursu i tworzenie nowych re-
gut oparcia oraz wytwarzania nowych praktyk dyskursywnych urzeczywistnia
sie w konglomeracie groznych i razacych kontrastéow. Rewolucyjna zmiana

punktéw widzenia moze by¢ mylgca nie tylko dla politycznego infantylizmu3.

3. 3naranos, E3uksm u nezosama csinka, CBoGogHO moetmdecko obuiectso, [s.l], 1996,
s. 47-68.

2 Ibidem, s. 47-48. W oryginale: ,CBugerenu cMe Ha CMDbPTTa Ha eQHA MUIEOIOTMsI, HA
PasrpakaaHeTo Ha LSUIOCTHMUSI JUCKYPC HAa MPeJUIIHATa KOMaHIHO-0IPOKpaTMYHaTa
cucteMa [..]. Tam mMalite 1eHTBD, HerobeAMMa MAEO0IOTHSI U CIABHO YUeHNe, OCHOBOIIOIArall|
cy0eKT Ha BIACTTA, TJEOJOTMYHA BSIPA B MEAMALMSITA KATO IPEOHOJISIBAHE HA IPEXOIUTe

KDM €IHO BCe IIO-Pa3BUTO U CHBDPIICHO O6U.leCTBO " T.H. []

3 Ibidem, s. 49-50. W oryginale: ,[leMOHTa)XbT Ha OMBINMS BIACTHUYECKU IUCKYPC
u u3paboTBaHeTO Ha HOBUTe MPaBWUIA, 10 KOUTO I TPOIeANPaT U MPOAyLMUPAT HOBUTE
OVCKYPCUBHU TPAKTUKU, CU CHKUTENCTBAT B €IMH 3alUIalllATeNeH U 3allleMeTsIBalll
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Podobnie jak na ptaszczyznie spotecznej, procesy dehierarchizacji, deideo-
logizacji i zdecentralizowania Zycia artystycznego wptynetly na zmiane oblicza
literatury, ktéra nabrata cech réznorodnosci w sensie swiatopoglagdowym i sty-
listycznym. Te zmiany Rozalja Likowa okresla mianem ,rewolucji estetycznej’.
Badaczka podkresla réwniez, ze bulgarska tworczosc poetycka po 1989 roku
rejestruje szerokie spektrum wieloaspektowych przejawdéw i doswiadczen prze-
ksztalcen cywilizacyjnychs. Okresy radykalnych przemian, przezywanych jako
przetomowe, powoduja chaos aksjologiczny, niosg poczucie dezorientacji kultu-
rowej oraz wprowadzaja stan niepewnosci. Trudne wyzwania transformacyjne
stanowig zrédlo doswiadczen granicznych, co w literackich przedstawieniach
manifestuje sie pod postacig katalogu motywow bezposrednio odzwierciedlaja-
cych aktualne zycie spoleczne. Literaturoznawczyni Galia Simeonova-Konach
wskazuje na nastepujgca tematyke:

[..] upadek tradycyjnego systemu wartosci, a takze niektérych elementéw kul-
tury narodowej, wulgaryzacja jezyka i zycia, przemoc, alienacja, demoralizacja
zycia politycznego, zubozenie spoleczenstwa, kryzys demograficzny narodu,

manowce konsumpcjonizmu [..]°%.

Na kwestie traumatogennego wymiaru przemian ustrojowych, dotykajacych
nie tylko wielu dziedzin zycia czlowieka, lecz przede wszystkim skutkujgcych
instytucjonalng i kulturows dezintegracjg zycia narodowego w krajach postso-
gjalistycznych, zwracajg uwage szczegdlnie przedstawiciele nauk spotecznych’.
Wedtug socjologa Iwajla Znepotskiego procesy demokratyzacji, potaczone

C KOHTPACTUTe CM KOHIJIoMepar. [IpeBparHara cMsiHA Ha IIefIHU TOUKU e criocobHa ga oGbpKa
He caMo MOMUTUYEeCKN MHbaHTIIn.

4 P. Jlukosa, /lumepamypnu muopcenust npe3 90-me 200unu. IIpobnemu na nocmmodepHusma,
Axanemuuno usgarenctso IIpod. Mapun Ipunos, Copust 2001, s. 237.

5 Ibidem.

T Cumeonosa-Konax, ITocmmodeprusmom - Goneapckusm cayuau, Visparencrso Varok-3anaz,
WMsnatencrso Paxen, Codust 2011, s. 253. W oryginale: ,[..] pasmaganeto Ha TpaguIOHHATa
LIEHHOCTHA CMCTeMa, KAKTO M Ha HSKOUM HALMOHATHU KYITYPHU OCHU, ByATrapm3aLMsITa
Ha e3MKa U KMBOTA, HACWINETO, OTUY)KIAEHMETO, [eMOPANM3AIMSITA HA TOTUTUYECKUS
JKUBOT, 00eiHsIBAHETO Ha 00111eCTBOTO, 1eMOrpPadCKUST CPUB HA HALMSTA, KOHCYMATOPCKATa
besnbriua [..]"

7 Zob. P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczeristwa, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2002,
S. 456-457.



z postepujacy globalizacja, przyczynily sie do potegujacego sie poczucia stresu
w spoteczenstwach, ktére nie byly przygotowane na modyfikacje w dotychcza-
sowym oswojonym/rozpoznanym paradygmacie kultury. Poszukiwania modelu
adaptacyjnego i formuly przemian obarczone byly wieloma trudnosciami. Wy-
czerpanie i raptowna utrata kodu kulturowego o typie socjalistycznym mogty
by¢ doswiadczane w kategoriach traumatycznej straty. Z tego powodu w okre-
sie transformacji zaczyna sie szczegdlnie docenia wartosci rodzime, takie jak:
tradycja narodowa, folklor, znane historiografie i pamie¢ kulturowa®. W opinii
Celiny Judy za najbardziej atrakcyjng metode realizacji projektu przebudowy
korpusu identyfikacyjnego spoteczenstwa uznano formute powrotu do idei
wylansowanych w wyniku odrodzenia narodowego®.

Na nastepstwa wielowymiarowych przeobrazen w literaturze, gdzie poszu-
kiwano nowych form ideowo-estetycznych, wskazywat takze Boris Minkow,
ktory uznal, ze ,[..] literature bulgarska lat 90. cechuje poczucie glebokiego
dysonansu zaréwno w modelu estetycznym, jak i catej strukturze literatury,
a nawet w wyobrazeniach przynaleznej spotecznej funkgji [..]".

Juz w latach 80. mozna zaobserwowac wyrazng zmiane paradygmatow jezy-
ka poetyckiego, ktory — wedtug oficjalnie lansowanej wowczas polityki pamieci
oraz jeszcze obecnych praktyk realizmu socjalistycznego - powinien promowacé
i legitymizowac dominacje systemu ideologicznych narodowych i panstwowych
wartosci. Powotujac sie na stowa Antoanety Alipiewej - w tworczosci omawia-
nego dziesieciolecia nadal dominuje narodowa retoryka, operujaca, stosownie
do obowigzujacego kanonu, wiodgcymi ideologemami, takimi jak nardd, oj-
czyzna, historia. Jednak na przeciwnym biegunie formuje sie grupa tworcow,
ktéra wyraznie manifestuje postawe wolnosciowg i w kreacjach artystycznych
zrywa z obowigzkiem podporzadkowania podmiotowych wyobrazen o ,bulgar-

Zob. V1. 3uenoncky, [nobanusayusma: KyimypHa u coyuania udeHmuyunocm ¢ nepugeprume
kyamypu, B: JKan Bodpusp, In memoriam, I'nobanuszayusma kamo KyimypeH WIOK,
pen. V. 3uenoncku, [lom Ha HaykuTe 3a yoBeKa u obiectoro, Codust 2007, s. 44-53.

9 C.Juda, Stara czy nowa tozsamos¢? Dylematy buldarskich i macedoniskich intelektualistow
w czasach przelomu, w: ,Prace Komisji Kultury Slowian’, T. 5: Inteligencja u Stowian,
red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow 2006, s. 207.

o B, Munkos, M nosa, u 6oneapcka, Visnarencrso Crpanuna, ILnosaus 2003, s. 5. W oryginale:
,[-] OBarapckara mMreparypa ot 9O-Te rOAMHM Ce OTIMYABA C JBI00KA HECTPOITHOCT KaKTO
B CBOsITa OPHAMEHTA/IHA HAMPaBa, Taka U B ISVIOCTHOTO CM KOHCTPYUPAaHe, Ta IOPU U BB

BU3MMTE 32 COOCTBEHOTO M1 coumanHo yHKumonmpaxe [..]".
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skosci” spotecznie podzielanej, politycznie eksploatowanej i instytucjonalnie
umacnianej wizji narodowego komunizmu:

Nacjonalizmy panstwowe przeradzaja sie w wielos¢ lokalnych nacjonalizméw,
prywatne wizje i poczucie Ojczyzny. Narodowy kapital symboliczny ulega
modyfikacji, niektére wartosci zanikajg, inne s3 aktywowane, lecz nie ulega

watpliwosci, ze niebawem po panstwowych nacjonalizmach nie bedzie sladu™

Dlatego wytaniaja sie zapisy indywidualnych interpretacji przesztosdi,
subiektywny katalog znaczen kategorii ojczyzny, zasobu osobistych doswiad-
czen przestrzeni rodzimej, ktére formowane sg pochodzeniem, swiatopogla-
dem czy nastrojem danego tworcy. Ten rodzaj praktyk artystycznych reali-
zowany byl przez tak zwang mtoda poezj¢ (,Mmrama moesus™?) lat 8o, ktorej
wizerunek sygnowali poeci debiutujacy w pierwszej polowie lat 80. (Rumen
Leonidow 1953—; Wladimir Lewczew 1957-; Georgi Rupczew 1957-2001; Ed-
win Sugarew 1953—; Miglena Nikolczina 1955-; Itko Dimitrow 1955—; Ani
Itkow 1957-; Kiril Merdzanski 1955-; Ztatomir Ztatanow 1953-) oraz w dru-
giej potowie omawianego dziesieciolecia (Balczo Balczew 1961-; Nikotaj Doj-
now 1963-; Mireta Iwanowa 1962-; Bojko Lambowski 1960-; Ljubomir Ru-
sanow 1962-; Anton Baew 1963-). Glosili oni nieche¢ zwigzkoéw z panujacym
schematem literatury i kolektywnie podzielanymi narodowymi normami
oraz wartosciami.

Laczyly ich wieloptaszczyznowe inspiracje poetyckie - otwarto$¢ na spus-
cizne literatury swiatowej, kulture antyczng, mitologie i systemy religijno-
-filozoficzne Wschodu. Opierali praktyke liryczng na osiggnieciach anglosaskiej
tradycji modernistycznej. Na piedestal wyniesiono szczegdlnie tworczosé Walta
Whitmana, Ezry Pounda, Jamesa Joyce'a i Thomasa Stearnsa Eliota. Jednym
z postulatéow byla twérczos¢ kosmopolityczna, uniwersalna i ponadnarodo-

" A. Amunuesa, boneapcka nupuxa: ,3a6ymanomo” nokoneHue om 80-me 200unu Ha XX 8eK,

WMsparencrso Cnoso, Benko TbpHOBO 2014, s. 25. W oryginale: , [Ibp)kaBHNUTE HAMOHATM3MU
ce pas3bMBaAT HA MHOXKECTBO MKV HAUMOHAIM3MMY, HA YACTHU BUSUU U IyBCTBAHUS
Ha Pogunara. HauyonanuusT cuMBoieH Kanutan ce paddbpKBa, HAKOM OT LIEHHOCTUTE
[IPOMA/AT, IPYIU Ce AKTUBMU3UPAT, HO € SICHO, Ye OT IbPKABHITE HALMOHATM3MU CKOPO HsIMa
[a ocTaHe U cefa’.

Zob. II. Aurtos, Mnadama noesus na 80-me meacdy 3anada u VMsmoxka, B: [uanozom VMsmox-
3anad: mHozonocounocm Ha npouumume, pex. A. Hukonosa, YHUBEPCUTETCKO M3AATEICTBO
Heodur Puscku, Biaaroesrpan 2015, s. 80.



wa - nieskrepowana katalogiem wartosci rodzimych. Udoskonalano program

ideowo-estetyczny prekursoréw, a wiec dotychczasowych formut kreacji lirycz-

nej wypracowanych w ramach poezji ,kwietniowej™, oraz ,cichej liryki", do

ktérych Ptamen Antow zalicza:

[] z jednej strony wypowiedz retoryczna, kosmopolityzm, intelektualizm, po-
lityczne zaangazowanie i wolny wiersz poezji ,kwietniowcéw”, a z drugiej - po-
glebiony psychologizm, wyczucie banalnej codziennosci, wzmozong wrazliwos¢,
wyrazne przywigzanie do tego, co mate i kruche, a takze infantylizm w ksztal-

towaniu $wiata ,cichej liryki"s.

13

13

Poezja kwietniowa’/, kwietniowcéw” - terminy okreslajgce twdrczosé o typie odwilzowym
pokolenia, ktére pojawilo sie na scenie literackiej po plenum kwietniowym Komitetu Cen-
tralnego Bulgarskiej Partii Komunistycznej (1956), podczas ktorego potepiono kult jednost-
ki (Wytka Czerwenkowa, 1900-1980). Wydarzenie uznano za poczatek odwilzy, wzglednej
liberalizacji systemu politycznego, przelamania autorytaryzmu oraz istotnych przemian
gospodarczych. W rzeczywistosci odsuniecie od wladzy Czerwenkowa oznacza poczatek
nowej wieloletniej dyktatury - Todora Ziwkowa. Debiuty poetéw-, kwietniowcow” odbywa-
ja sie do konca lat 60. W ramach formacji funkcjonuja pisarze o odmiennych biografiach,
postawach artystycznych i ideowych. Do generacji wlaczani sa: Penio Penew (1930-1959),
Ljubomir Lewczew (1935-2019), Andrej Germanow (1932-1981), Damjan Damjanow (1935-
1999), Pyrwan Stefanow (1931-2002), Stefan Canew (1936), Petyr Alipiew (1930-1999), Christo
Fotew (1934-2012), Konstantin Pawlow (1933-2008). Ztagodzenie ostrych wymagan ideo-
logicznych wobec literatury zaowocowalo przezwyciezeniem schematyzmu socrealistycznej
poezji, dominacjg struktury wiersza wolnego, pojawieniem sie abstrakcji, intelektualizmu
oraz politycznosci - rozumianej jako zdolnos¢ rozpoznawania zasad dookdlnej rzeczywi-
stosci. Zob. I'enepauus na enacmma: ,anpunckomo noxonenue’ 8 Goneapckama aumepamypad,
pexn. I1. Toinos, Maparencrso Kpama Ma6, Codus 2016.

,Tuxara mupuka’ (,cicha liryka’) - pojecie ukute na poczatku lat 70. XX wieku na okreslenie
alternatywnego wobec ,kwietniowcéw” pokolenia poetyckiego, ktore funkcjonowato w okre-
sie 1965-1985. Paradygmat ,cichej liryki” wyznacza wspdlna strategia tworcza nastepuja-
cych poetéw: Iwana Canewa (1941-), Ekateriny Josifowej (1941-2022), Kaliny Kowaczewej
(1943-2010), Borisa Christowa (1945), Wiadimira Popowa (1942-), Andreja Andreewa (1943-).
Cechami charakterystycznymi ,cichej liryki” sa tendencje wnikliwego rysu psychologicznego
bohatera lirycznego, subiektywizm i uczuciowos$¢. Obserwowana jest réwniez dokumenta-
¢ja rzeczywistosci w konkrecie i ulotnych szczegéotach banalnej codziennosci. Zob. , Tuxama
nupuxa” 8 6vnzapckama numepamypa, pen. I1. DovHos, V. Crankos, Vsgarencrso Kpannua
Mab, Codpusi-Benmko TbpHOBO 2015.

I1. AuroB, Mnadama noesusl... s. 81. W oryginale: ,[..] peTopmaHmMst n3Ka3, KOCMOIIOINTI3MA,
VHTeNeKTyaIM3Ma, TIOJIUTUIecKaTa aHTXKUPAHOCT 1 BepanbpuaMa Ha ATpuiicKaTa moesusl,
OT eflHa CTpaHa, U yIILOeHsT ICUXONOTM3HM, yceTa KbM GaHalHaTa BCeKUIHEBHA PeaTHOCT,

Rozdzial 2. Poezja bulgarska po 1989 roku w perspektywie historycznoliterackiej
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Badacz uznaje tworczos¢ pokolenia lat 80. za pierwsza w tradycji liryki
buldarskiej dojrzala poezje o charakterze intelektualnym, bazujaca na specy-
ficznym jezyku, w ktérym lacza sie tradycje Zachodu i Wschodu, a inspiracje
plyng, jego zdaniem, z tradycji anglosaskiego modernizmu i za jej posrednic-
twem rowniez z filozofii buddyzmu zen. Elementy racjonalizmu filozoficznego
eksponuje plaszczyzna polityczno-ideologicznej aktualnosci, zas podmiotowe
doswiadczanie codziennosci, stany marzen sennych i halucynacji wyrazane
w warstwie symbolicznej, onirycznej, metaforycznej to rezultat fascynacji od-
legtymi tradycjami Wschodu. Wedtug Ptamena Antowa heterogeniczne zrodta
inspiracji wchodza w skomplikowane zaleznosci:

Zaangazowanie w polityczng rzeczywistos¢, zakleta w najglebszych przestrze-
niach wewnetrznego ,Ja", gdzie to, co zewnetrzne i wewnetrzne, to, co duze
i mate, to, co silne i stabe, nie tylko przenika sie i koliduje ze sobg, ale kazde

z nich ujawnia sie poprzez i jako swoje przeciwienistwo®.

W debiutach poetyckich z drugiej potowy lat 80. Dojnow dostrzega znak
kryzysu tozsamosci, stanowigcy poklosie nierozstrzygalnych probleméw w sa-
mookresleniu narodowym i kulturowym. Oparciem dla niestabilnej podmio-
towosci sg przestrzenne obrazy rodzimej prowingji, motywy przywigzania do
okreslonego srodowiska wiejskiego oraz korzeni rodowych, odkrywanie prze-
sztosci narodowej, wydobywanie z pamieci ,malych ojczyzn” oraz czerpanie
z bogactwa topiki bulgarskiej tradycji poetyckiej:

Poezja drugiego pokolenia czerpie tematy i obrazy gléwnie z bulgarskich tradycji
lirycznych, stylizuje przestrzenie na mate prowincjonalne miasto i przedsta-
wienia o tematyce wiejsko-przyrodniczej, kreuje chwiejng tozsamosé podmio-
tu lirycznego, ktéra kompensacyjnie jest rekonstruowana w zaciszu rodzinnej

dzielnicy z dziecinstwa i wlasnej historii rodowej".

CJIO)KHATa YyBCTBUTETHOCT, TIOAYEPTaHATa IPUBIEYEHOCT KbM MATKOTO M KPEXKOTO, KAaKTO
u ceetodopmupalysi MHGAHTUIMZBM Ha TUXATa IMPUKA, OT Apyra CTpaHa’.

Ibidem, s. 88. W oryginale: ,AHra)KMMEHT € MONUTMYECKATA AKTYATHOCT, 3aKOHCIMPUPAH
B Hall-[bI00KNMTe IPOCTPAHCTBA Ha »BBTPEIIHMsI« A3, KbIETO BHLHIIHO U BHTPELIHO, TOISIMO
M MaJIKO, CMJTHO 1 ¢1ab0 He IPOCTO ce CIMBat 1 MHTepdepupar moMexiy ci, a BCIKO OT TSIX
ce PasKpMBa 4Ype3 1 KaTo cOOCTBeHATa CU MPOTHUBOIIONOKHOCT .

I1. Toiuos, I'eopeu Pynues u dgeme noxonenus 6 noeausma Ha 80-me 200unu, ,JIuteparypex
BecTHUK 2007, Op. 36, s. 9. W oryginale: ,IToe3usita Ha BTOPOTO IOKOJEHME YepPIV TeMU



Tworczos¢ poetdéw debiutujacych w latach 80. rozwijata sie w Scistej zalez-
nosci z pozaliterackimi kontekstami odniesien - szczegdlnie ze sferg historycz-
na i polityczno-spoteczng. Reprezentanci ,mtodej poezji” wlaczali sie aktywnie
w organizacje opozycyjnej dziatalnosci politycznej. Wazng jej czes¢ stanowity
pisma samizdatowe z lat: 1989 i 1990. Redaktorem almanachu eksperymentalnej
poezji ,Moct"/,Most” byt Edwin Sugarew, z kolei Wladimir Lewczew koordyno-
wal publikacje czasopisma ,I'tac’/,Glos”. Na tamach periodykéw dominowaty
teksty publicystyczne, podejmujace biezace kwestie polityczne, egzystencjal-
ne i kulturalne, ukazane z perspektywy rozpadajacego sie komunistycznego
swiata. Pokladano wielkie nadzieje w procesach demokratyzacji. Ekspresywny
i oskarzycielski w wymowie manifest-esej autorstwa Edwina Sugarewa, napi-
sany w imieniu ofiar upadajgcego systemu wtadzy, opatrzono tytutem Onum 3a
edna 6w3ModcHa dyxosHa exonoaus/ Proba mozliwej ekologii duchowej. Konfrontacja
warstw temporalnych ujawnita wyrazny kryzys relacji i tacznosci z nieodlegly
przeszloscig: ,nasza przeszlosc zostata zbezczeszczona i zawtaszczona™. W tonie
narracji antykomunistycznej ukuto wizje niedawnej spuscizny, jako naznaczo-
nych trauma, ,czasow podlych’. Autor rozpoznat réwniez oprawcéw: ,[..] Oni sg
tez tutaj, Studzy u boku Wielkiej Machiny Pozbawiania Pamieci, to wlasnie
Oni, ktorzy skazali nas na bezhistorycznos¢, bezprzesztosé, bezczasowosé, teraz
ponownie gotowi sg powtdrzyé: co bylo, nie wydarzyto sie™. Tworca sugero-
wal nie tylko poczucie zerwania cigglosci historycznej, wskazal takze binarny
uktad spoteczny - tyrandéw i ofiar minionego systemu wladzy. Urazowe tresci
pamieci o komunistycznej przesztosci w nastepstwie wymagaty kompensacji
moralnej i politycznej, wskazania i osadzenia winnych, zados¢uczynienia i re-
habilitacji poszkodowanych. Proces ten zostal nazwany przez Pierrea Nore
dekolonizacjg ideologiczng na gruzach XX-wiecznych reziméw totalitarnych
lub komunistycznych, ,sprzyjajaca spotkaniu wyzwolonych narodéw z ich pa-

n OGpaBI/I npeariMHO OT GLHFapCKI/ITe JIMPUYECKN TpaaIVN, CTUIN3MPA IIPOCTPAHCTBA Ha
MaJIKVsI IIPOBMHIMAIEH TPAL M CEJICKO-TIPMPOAHM KAaPTUHNY, N3IrPpakKaa JMPUYIECKN Cy6€KT,
YUTO paBKOHeGaHa MAEHTNYHOCT KOMIIEHCATOPHO C€ PEKOHCTPyMpa B CeMeﬁHO—KBapTaIIHI/ISI
VIOT Ha JETCTBOTO M Ha JIMYHO-POAOBAaTa VICTOpI/I}I".

¥ E. Cyrapes, Onum 3a edna 6s3modicHa dyxosHa exonozus, ,Moct” 1990, 6p. 1, s. 2. W oryginale:
,MMHAJIOTO HI 0€ OCKBEPHEHO U OTHETO .

©  Ibidem. W oryginale: ,[..] Te n ca Tyk, Cnyxunrennre kpay Ionsimara Mammaa 3a
OGesnamersizane, 1 TbkMo Te, Kouto HU obpekoxa Ha Gesmcropusi, Ha Ge3aMMHaNo, Ha
Ge3BpeMue, cera OTHOBO ca TOTOBU 2 TIOBTOPSIT: TOBA, KoeTo e (o, He e Gmino’.
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mieciami dtugimi, tradycyjnymi, ktore owe rezimy konfiskowaly, niszczyty lub
manipulowaty”°.

Surowa i niepozostawiajaca ztudzen byta réwniez ocena jakosci proceséw

transformacji. Wedtug Sugarewa dreczona wszechobecng korupcja i przemoca,
minionymi i aktualnymi demagogiami Bulgaria przypomina ,otchtan’ zapéznie-
nia i mizerii/biedy. Rowniez Iwajto Znepolski przejawial radykalne poglady:

W swietle tego, co zostalo powiedziane, powréémy do natury bultgarskiego mil-
czenia o komunizmie, do cechy traumy, ktéra zablokowata pamiec o przesztosci,
oraz wypracowania réznych strategii majacych na celu odwrdcenie uwagi od
spotkania z przeszloscia. Pamiec ta jest nie tyle zmanipulowana (niewielu jest
takich, ktorzy otwarcie deklarowaliby swoje przywigzanie do ideologii rezimu

komunistycznego i zaprzeczali jego zbrodniom), ile jest to pamie¢ obcigzona®.

W trudnym czasie przelomu Edwin Sugarew przypisal tworczosci poetyckiej

nieoceniong role. Zyskata nadzwyczajny status w tonacji stylistycznej sakraliza-
¢ji i uwznioslenia: ,to ukrzyzowanie samego istnienia, bolesne prawo do bycia
tu, teraz, do bycia sobg"?* Najwyzszej wagi jest postannictwo tworczosci:

To dziwna przestrzen bez konturéw, w ktdrej echa sumienia, wiary i pozna-
nia tworza nowy glos, kruchy i niezniszczalny glos, ktéry wyrywa nas z odre-
twienia, przerywa sktebione mysli i dzieki spéjnosci wewnetrznego ,ja’ tworzy

nowe postawy?3.

20
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P. Nora, Czas pamieci, ttum. W. Dtuski, ,Res Publica Nowa" 2001, nr 7, s. 41.

V. 3uenoncku, Komynusmom - macmo Ha namem 6e3 obwonpuema onopra mouka. OmHocHo
Xapakmepa Ha nocmkomyHucmuueckama mpasma, B: Okono Iluep Hopa. Mecma Ha namem
U KoHcmpyupaHe Ha Hacmosiwemo, pen. V1. 3Henmoncku, JJom Ha HaykmuTe 3a YoBeKa
u obuecrBoro, Codumst 2004, s. 143. W oryginale: ,B cBeTiMHaTa Ha Ka3aHOTO HeKa ce
BbPHEM OTHOBO KbM XapaKrepa Ha OBbIrapcKoTo MbUaHue 32 KOMyHM3Ma, KbM XapaKrepa
Ha TpaBMaTa, (II0KMpana maMeTTa 33 MUHAIOTO, U Pa3BUBAHETO HA PA3IMYHU CTPATEINH,
LieJISIIIM OTKJIOHSIBAHE OT CpelllaTa ¢ MMHAI0TO. Ta3u amer He e TOTKOBAa MaHMIIYIMpPaHa
(mMaImHAa ca Te3n, KOUTO OTKPUTO OMxa JeKIapypan MpUBbP3aHOCT KbM MAEOMOTMSITa Ha
KOMYHUCTUYECKMSI PeXKUM M OTPEK/IM ITPECTHIUIEHMSITA M), KOTKOTO 3aTPy/JHeHa ITaMeT .

E. Cyrapes, Onum 3a edHa 853M0%cHa JYX08HA eKON02USL..., S. 4. W oryginale: ,1s1 e pasmsiTmero
Ha CaMOTO CBIIIECTBYBaHe, MbUMTENTHOTO [IPABO /Ia CMe TYK, cera, Aa Onaem cebe cur’.

Ibidem, s. 3-4. W oryginale: ,T'1 e cTpaHHOTO IPOCTPaHCTBO (€3 0UepTaHusl, B KOETO eKOTHT
Ha ChBECTTa, BSIPaTa Vi II03HAHMETO Ce CIMBAT B eAVMH HOB IVIaC, KPEXbK M HEYHUII[OJKIUM, I71ac,



Poezja rejestruje podmiotowe rozumienie swiata oparte na subiektywizmie
percepcji i unikalnosci doswiadczenia. Wierzono, ze nowo powstajaca liryka
pomoze odrzuci¢ zty los, przejs¢ przez ,pustynie apatii i bezdusznosci” oraz
zwrdcic utracone w toku ideologizacji wartosci spoteczne i narodowe.

Srodowiska tworcze zwigzane ze Zwigzkiem Pisarzy Bulgarskich (zPB) re-
prezentowaly skrajnie odmienng interpretacje spuscizny historycznej drugiej
potowy minionego wieku. Krytyk literacki Georgi N. Nikotow wypowiedziat
w 2013 roku nastepujace stowa:

Nie da sie zaprzeczy¢, ze omawiane dekady byly czasem powaznych zmian:
po 1944 roku zdecydowano o nacjonalizacji przemystu i kolektywizacji ziemi.
Wiasciciele majatkéw ziemskich odchodzg w zapomnienie. Ich miejsce zajmu-
je lud/naréd. Spoteczenstwo doswiadcza spokoju politycznego, bezpieczenstwa
socjalnego i nie obawia sie o przysztosc. Codziennosé przynosi wiele mozliwosci
osobistego rozwoju. Postawa obywatelska daje szanse na samorealizacje. Impuls

samodzielnego myslenia w kolektywnym modelu piramidy obywatelskiej.

Pochlebne opinie razaco kontrastujg z Sugarewowska wizjg opresji czasow
komunistycznych. W interpretacji Nikotowa przewrdt polityczny w Bulgarii do-
konany 9 wrze$nia 1944 roku przyniost stabilizacje polityczno-spoteczng, w tym
niezwyklej wagi dla obywateli - bezpieczenstwo socjalne. Materia autorytar-
nego systemu wladzy ustepuje idealizujagcemu obrazowi 6wczesnej egzystencji,
tworzac ramy dla mozliwych nostalgicznych retrospekeji. Odmienne tresci re-
miniscencji wokoét tych samych wydarzen prowadza do zaostrzania sie konflik-
tow oraz symbolicznej przemocy, na co zwracala uwage Liljana Dejanowa®.

KOJTO Pa3TPolLlaBa BIelIeHeHMTe HY 103Y, KbCa HABUTUTE OT APYTU NPY)KVHU B MUCDHITA
¥ [Ipe3 IPO3UPHOCTTA Ha BBHTPELIHOTO a3 YepTae HOBYU CUITyeTH .

24 T.H. Hukonos, IToesus - xumn 3a Goneapckomo apeme, ,Ilnambk” 2013, 6p. 3, s. 5. W orygina-
le: ,He mMoxxe 1a ce orpede, 4ye BHIPOCHUTE [IeCETUIETHsI CA BpeMe Ha CePMO3HM IIPOMEHN:
creq 1944 T. ce M3BDBPIIBA HAUMOHAIM3ALMS Ha MHIYCTPUSITA M KOJEKTUBU3ALMsSI Ha
3emsita. BracTeny v MMOTHM MPOCTIONMKY OTMBAT B 3a0BeHue. MsICTOTO MM 3aeMa HapOIbT.
OO1iecTBOTO Ce cao0MBa € MOMUTUYECKN MUP, ChC COLMATHA CUTYPHOCT U CIIOKOJVICTBME 33
Obaerioro Bpeme. [IeTHUKDT € MOAIUIATEH C MHOTO BH3MOYKHOCTH 32 JIMYHA Peanu3arus Ha
oTAenHYsI YoBeK. I paykaaHCKaTa MaTpuIia ro MOATUKBA KbM cebenssiBa. KbM camocrosiTenHo
MUC/IeHe B KOMEeKTUBHMsI MOJIeT Ha TPaKAAHCKaTa nupammuaa’.

3 JI. destuosa, Ouepmanus Ha Msauanuemo. Vicmopuuecka coyuono2us Ha KoeKmusHama namem,
Maparencka Kpma Kputuka u xymauusnsm, Codust 20009, s. 14.
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A wiec tak zwana bitwa pamieci o nieodlegls przesztos¢, charakterystyczna
dla spoteczenstw doswiadczajacych transformacji od politycznych systemoéw
autorytarnych do demokratycznych, prowadzona byta réwniez w srodowiskach
tworczych 1 zyciu artystycznym. W literaturze wspomnieniowej, wychodzacej
spod piéra przedstawicieli réznych grup spotecznych (pisarzy zwiazanych sci-
$le z minionym systemem witadzy, bylych decydentéw, politycznych emigran-
tow, represjonowanych w okresie komunizmu, poetéw, prozaikéw oraz kryty-
koéw literackich) prezentowano konkurencyjne postawy, uwalniano odmienne
wspomnienia i do glosu dochodzity skrajne oceny minionych wydarzen. Boris
Minkow dostrzegatl kuriozalne upolitycznienie krytyki literackiej po 1989 roku
oraz manifestowanie przynaleznosci i sympatii partyjnej:

Nie tylko dla ksztaltujacej sie krytyki literackiej po 1989 roku, ale takze gene-
ralnie postulowania idei literackosci, szczegdlnie wazne jest uprzednie zaan-
gazowanie w sfere polityczng. Przy czym chodzi o konieczng obecnosé w zyciu
politycznym nie na zasadzie opowiadania sie po danej stronie, uzasadniania
swego wyboru, czy tez samego modelu w niej uczestniczenia. Odniesienie do
tego, co polityczne w literaturze i krytyce bulgarskiej po 1989 roku, okazuje sie
wskazaniem ,istoty”, ,waznosci’, to swoisty zabieg cytowania uznanej klasyki”.
Prawda jest taka, ze nawet dzi$ mozna obserwowaé konsekwencje przeprowa-

dzonego partyjnego ,podziatu” miedzy literatami®”.

Kazda z grup pamieci wynosita na piedestal wlasne autorytety i mistrzéow
srodowisk tworczych, pochodzacych z wezesniejszych tradycji literackich. Na
tamach czasopisma ,Most” opublikowano fragmenty o Konstantinie Pawlowie,
poecie wykluczonym na blisko dwie dekady z oficjalnego Zycia literackiego.

26 Wiecej na ten temat zob. D. Golek-Sepetliewa, Dychotomia pamieci w postkomunistycznej

Bulgarii, ,Acta Baltico-Slavica” 2018, nr 42, s. 25-38, https://doi.org/10.11649/abs.2018.001.

27 B. Munkos, M Hosa, u 6on2apcka.., s. 27-28. W orygianale: ,He camo 3a dopmMupanero Ha
JIMTepaTypHaTa KPUTMKA C1eft 1989 rogyHa, Ho 1 3a LSTIOCTHOTO [IOCTY/IMPaHe Ha TUTePATyPHOTO
e oT 0co6eHO Ba)KHO 3HAUYeH Ve IMbPBOHAYAIHOTO NPebuBaBaHe B OMUTIYecKoTO. [Ipu ToBa
CTaBa yMa 32 3a[/b/DKUTETHO IPUCHCTBYE B IOJIMTUYECKOTO He KaTo n3bupaHe Ha CTPaHa,
He KaTo apryMeHTMPaHe Ha To3U M300p WM KaTo IPOCTPAHCTBEHOCT B CAMOTO yJyacTye Ha
orpezeneHa crpaHa. [[03oBaBaHeTo Ha MOMUTUYECKOTO B Obrapckara IMteparypa u KpUTUKa
crent 1989 mpecTaBisiBa 030BaBaHe Ha »ChIIEeCTBEHOTO, HA »BaYKHOTO, TO € CBoeoOpasHa
[poIleAypa Ha UTHPaHe Ha Opeojia Ha »KIacMYHOTO«. VICTUHATA e, Ye M JHeC MOorar Ja ce
Ha0/TI0aBaT [OC/IECTBYSI OT IPOBELIEHOTO B XOIa HA TOBA [1030BaBaHe MAPTUITHO »Ie/IeHIe«
MEXK]Iy JTMTepaTopure’.



Dysydenctwo wewnetrzne realizowane w jednoznacznym gescie sprzeciwu
i nieprzejednania wobec komunistycznej wladzy, liczne represje, wsréd ktd-
rych najbardziej dotkliwe okazaly sie: zakaz zatrudnienia w okresie od 1966
do 1976 oraz tabu obejmujgce dokonania poetyckie w latach 1966-1982 - to
elementy biograficzne admirowane przez intelektualne srodowiska opozycyjne.
Aleksandyr Kiosew na tamach pisma podkreslat wage ,nieskalanej’ ideologia,
niejednoznacznej i paradoksalnej poezji Konstantina Pawtowa jako niezwyklej
wagi spotecznego, politycznego i moralnego aktu?.

Z kolei Panko Anczew geniusz tworczy dostrzegal w poecie Ljubomirze
Lewczewie, debiutujacym w latach 60. minionego wieku:

[] tj. dziesiecioleciu, w ktérym nardd, spoteczenstwo i kultura, wraz z Euro-
Pa i Rosja, przezyly niespotykany w calym XX wieku rozwoj, prowadzacy do
rozkwitu sztuki, mysli spolecznej i nadziei na przysztosé; wowczas do sztuki
wkroczyto nowe, przy tym liczne i niezwykle utalentowane pokolenie poetdw,
pisarzy, dramaturgéw, krytykow, tworcow teatralnych, artystow, muzykow, ar-

chitektéw i myslicieli®.

Ljubomir Lewczew, przewodniczgcy ZPB w latach 1979-1988, obdarzony wte-
dy rowniez mianem poety panstwowego (,abp>kaBeH moet *°), zbudowat szybka
kariere polityczng i utrzymywat bliskie relacje z przedstawicielami éwczesnego
establishmentu. Wedlug Anczewa poezja Lewczewa nie posiada analogu w hi-
storii literatury bulgarskiej, a samego tworce wyrdznia ,gigantyczna wyobraznia,
gleboki umyst, wyrafinowane poczucie stowa, efektowna metaforyka, niespo-
tykane u zadnego innego bulgarskiego poety drugiej potowy XX wieku"s.

28 Zob. A. Knoces, ®pazmernmu 3a Koncmanmun Ilaenos, ,Moct” 1989, 6p. 2-3, s. 35.

29 1. Auues, Ilocnednama xnuza Ha JTroGomup Jlesues, ,Crnosoro guec” 2019, 6p. 32, s. 11. W ory-
ginale: ,[..] Te. oT gecermmermero, KOraTo HaIWsITa, OOLIECTBOTO M KyITypaTa 3aemHO
¢ Espomna u Pycust orGessi3BaT HeBYOKIAH TIpe3 Leius XX BeK [ofeM, I0BeJ 10 pas3liBera Ha
u3KycTBara, o01ecTBeHaTa MUCHI M HaaexxauTe 3a Gbaelero; ToraBa B M3KyCTBOTO HaBIM3a
HOBO, IIPY TOBA MHOTOOPOITHO 1 M3K/IHYMUTETHO TATaHTIMBO ITOKOJIeHMe 1oeTH, GesieTpucTu,
IpaMaTyp3u, KpUTUIIY, TeaTPay, XyIOXKHUIIN, My3UKAHTH, aDXUTEKTU, MUCTUTETN .

3° A, Anunuesa, Boreapckama noesus om 60-me 200unu Ha XX eex. Ha nosspxnocmma. ITod
nosspxHocmma, Vi3narencrso Cinoso, Benuko ToupHOBO 2004 oraz II. [TonHos, Ilokonenue

u noesus, 1956-1989, Viznarencrso Kpanuia Ma6, Codpus 2018,

3t II. Auues, ITocnednama knuea Ha JTwGomup Jlesues.., s. 11. W oryginale: ,Morbioro
BHoOpaykeHMe, IHI060K YM, M3MCKAHO UYBCTBO 3a [lyMaTa, IPaHIMo3HM MeTadopy, HecpellaHu
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Silne polaryzacje: spoteczna i polityczna, znalazly liryczny wyraz w obrazach

spotecznego chaosu, konfliktowosci i podziatéw u Bojka Lambowskiego w wier-

szu Jlucnym npe3 snyapu/Styczniowa dysputa z tomiku Szkartatna dekadencja:

To3u oTasicHO KMMa Hal-HaIMEHHO.

Tosu ornsiBO TPeCKaBO MU IIIEITHE.

To3u OTASICHO HEIO0 IPOMBPMOPBA.

To3u oTs1BO € ustH 1 OyeH.

Tosu otasicHO ce 3aMHTPUTyBa.

Tosu ornsiBO CTPaCcTHO M€ 3aK/JIMHa

Tosu otasicHO Beue ce mogMasBa.

To3u oTnsIBO Beue Me 3aruraliBa.

Tosu otasicHO Beue me nperpbiia.

Tosu oTnsIBO Beue Me MPOKIMHAI2

Ten z prawej mami wyniostym gestem.

Ten z lewej goragczkowo mi szepce.

Ten z prawej co§ mamrocze.

Ten z lewej jest pijany i Zywiolowy.

Ten z prawej jest czyms§ zafrapowany.

Ten z lewej z pasjg mnie wabi.

Ten z prawej sie podlizuje.

Ten z lewej juz mi grozi.

Ten z prawej juz wzial mnie w ramiona.

Ten z lewej juz mnie przeklina3s.

Przyjeta przez poete stylistyka powtorzen wywoluje uczucie przesytu oraz

ironicznie wskazuje na zajadly spor spoteczny motywowany dychotomicznym

podziatem $wiatopogladowym, tym samym rozbieznosciami miedzy zwolenni-

kami mysli lewicowej i prawicowej. Celina Juda zwracala uwage, ze:

[..] paradoksalnie okres transformacji, jako czas kultury funkcjonujacej miedzy

sferami - jest nastawiony konfrontacyjnie (tozsamos¢ zdefiniowana/kontra

tozsamos¢ dopiero poszukujgca wlasnych sposobéw wyrazania cech identyfi-

kacyjnych), ale nie dorzuca starego jezyka w sposéb bezwzgledny, cho¢ dazy

do jego zdegradowania - za pomoca takich dzialan, ktére zobowigzuja uzyt-

kownikéw do tego, aby nowy kod mowy stale, niezaleznie od skutkéw, na bie-

zaco modyfikowal. Z tego wzgledu dochodzi do nobilitacji niespdjnej - ideowo

Y HUKOTO APYTUTO OT IOETUTE OT BTOPATa MOJOBMHA Ha XX BeK Mamaﬁ Ha 6’bJIFapCKI/I$I

CBAT .

32 B. JJamGoBcku, Anen dekadamc, Vizmarencka xkoia IIAH, Codus 1991, s. 6.

33 W niniejszej pracy zamieszczam - o ile nie zaznaczono inaczej - wlasne ttumaczenia teks-

tow literackich - D.G.S.



i aksjologicznie - wielojezycznosci. Jednoczesnie zas owa wielojezycznosé na-

biera orientacji konfrontacyjnej34.

Od ostatniej dekady XX wieku w obszarach: literackim i literaturoznawczym,
dominowaly przeciwstawne dyskursy srodowisk postkomunistéow i demokratow.
W ramach pierwszego opowiadano sie za modelem literatury narodowej, znanej
z okresu Bulgarskiej Republiki Ludowej. Drugi stawial na otwartos¢ i uniwer-
salnos¢ tworczosci oraz koniecznos¢ spéznionego importu idei zewnetrznych
(europejskich). Trudno wskaza¢ na konstruktywna wymiane idei i mysli miedzy
przedstawicielami tak drastycznie odmiennych wizji drég rozwoju pismiennic-
twa bulgarskiego. Aleksandyr Kiosew ubolewal nad stanem dialogu i komu-
nikagji, ktéry w latach 9o. ,przebiega wyltacznie droga skandalu’. Na tozsame
kwestie zwracata uwage Celina Juda:

Krag tematyczny dyskusji podejmowanych przez reprezentantéw pokolenia
posttotalitarnego, ale jednoczesnie postmodernistycznego, problematyka oko-
liczno$ciowych konferencji, jesli nawet jest zbiezna z inicjatywami pokolenia
proreformatorskiego, wybiera inny sposob akcentowania swoich pogladéw,
zdecydowanie bardziej konfrontacyjnie zaznaczajac swoje punkty weztowe. Je-
zyk, ktérym opisujg rzeczywistos¢, jest jawnie agresywny, retoryka stosowana
na forum publicznym ma charakter bezwzgledny. Polemiki s3 podejmowane
nie tyle ze wzgledu na przedmiot rozmowy, ale traktowane s3 jako akt zdecy-
dowanego odrzucenia argumentacji wspétuczestnikéw spotkania medialnego.
Waznym zjawiskiem wydaje sie kalejdoskopowy — niemajacy formy continuum

- charakter dialogu na dany temat3®.

W ujeciu Antoanety Alipiewej pisarze zgromadzeni wokét czasopism: ,3opa’/
,Zorza', Buarapckn mucaren’/, Bulgarski Pisarz” (przemianowane w 2004 roku
na ,CioBoro nuec’/,Stowo Dzisiaj’), ,Jlerormen’/,Kroniki”, , Ilnambk’/, Plomieny’

34 C. Juda, Literatura przelomu - konfrontacja zobowigzan ideowych i artystycznych. Prawdy
i uzurpacje nowego porzqdku, w: Kultury stowiariskie miedzy postkomunizmem a postmoderni-
zmem 1989-2004, red. M. Dgbrowska-Partyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 20009, s. 234.

35 M. Bodakow, Lot nad chaosem. Literatura buldarska lat dziewieédziesigtych, ttum. H. Karpin-
ska, ,Tygiel Kultury” 2001, nr 4-6, s. 166.

36 C. Juda, Stara czy nowa tozsamos¢?.., s. 209.
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glosili idee panstwowego nacjonalizmu, w ramach ktérej gloryfikowano wartosci
rodzime: ,W ostatniej dekadzie XX wieku nacjonalizm funkcjonowat stabilnie
w granicach panstwa narodowego i opierat sie na jezyku, pamieci, mentalnosdi,
ramach: geograficznej i historycznej’?”. Tworcy zrzeszeni w Zwigzku Pisarzy
Bulgarskich swojg aktywnos¢ literacka traktowali w kategoriach misji i po-
stannictwa spolecznego, darzyli estyma tradycje narodowo-rewolucyjne, a takze
okazywali ambiwalentny stosunek do kwestii rozliczen z komunistyczng prze-
sztoscia, domagajac sie unifikacji literatury w typie narodowym.

Nikotaj Chajtow (1919-2002), w latach 1993-1999 pelniacy funkcje prze-
wodniczacego Zwigzku, wypowiedzial w 1999 roku nastepujace stowa: ,Nie
zapominajmy, ze jesteSmy jednym z najstarszych panstw w Europie. Nie za-
pominajmy tez o spusciznie naszych dzialaczy odrodzeniowych, ktorzy pojecie
»rodu« taczyli przede wszystkim z pojeciem »jezyka«. A jezyk to jedyny »orez«
pisarza”®. Oredowanie za sprawg narodowa i obrona wyjatkowosci kultury
bulgarskiej wydawaly sie Chajtowowi konieczne w obliczu licznych zagrozen,
miedzy innymi niekontrolowanego zewnetrznego naptywu obcych idei, prob
rewizji kanonu literackiego oraz ,bezideowosci” paralelnie funkcjonujacych
grup oraz stowarzyszen literackich/artystycznych. Jak pisala Magdalena Sa-
ryusz-Wolska: ,Szczegolnie istotna jest [..] rola kanonu, dzigki ktoremu wielkie
zbiorowosci, takie jak grupy etniczne, narody czy wspdlnoty jezykowe, miatyby
dysponowal podstawg, na ktérej opiera sie ich zbiorowa pamiec”?. W podobnym
tonie wypowiadali sie inni teoretycy modelu literatury, wynoszacego na piede-
stal tradycyjne wartosci narodowe i rodzime: Wencestaw Naczew (1939-2010),
Georgi Spasow (1943-2001), Minko Tanew (1953-)*. Uznajacy sie za wytacznych

37 A. Anunuesa, Tumepamypa u HayuoHanusom 8 Bunzapus npes nocnednume 25 20dunu. Ilozned
omesmpe, ,Enexrponno cniucanue LiterNet” 2014, 6p. 9, https://liternetbg/publish/aalipieva/
nacionalizmi.htm [dostep: 04.04.2019]. W oryginale: ,B mocieqHoTo gecetieTne Ha 20. BeK
HALMOHANM3MBT CTabMIHO GYHKUMOHMPA B IPAHMUIIUTE HA HALMOHATHATA IbPXKABA U Ce
o0sisira BbpXy €3UK, IaMeT, MAaHTAIUTET, TeorPadCKM M UCTOPUYECKU OTPKIEHUS .

38 H. Xaitros, [la onasum Osnzapckama KyamypHa camobumuocm, ,Bbarapcku nucaren’ 1999,
6p. 32, s. 1. W oryginale: ,Heka He 3abpaBsime, ye cMe efHa OT Hal-CTapUTe ILPXKABU
B EBpona. VI Heka He 3abpaBsiMe 3aBeTUTe Ha HALIUTE BB3POXKAEHIIM, KOUTO CBHP3BaXa
MOHSITUETO »POfI« Hal-HAIIPEe]l C IIOHSTUETO »e3UK«. A e3UKBT e eMHCTBEHOTO IICATeICKO
»OpHKIe« .

3 M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamiec. Uwagi wstepne, w: Pamieé zbiorowa i kulturowa -
wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2009, s. 183.

4 Zob. A. Anunuesa, Tumepamypa u HAUUOHAIUSBM...


https://liternet.bg/publish/aalipieva/nacionalizmi.htm
https://liternet.bg/publish/aalipieva/nacionalizmi.htm

spadkobiercéw pismiennictwa butgarskiego i jedynych ,0jcow narodu’, przepet-
nieni emocjonalnym umitowaniem ojczyzny, glosili wlasng ,droge do Europy’,
ktéra nie powinna przestania¢ prymarnosci idei narodowo-etniczno-rodzimych.
W ramach dziatalnosci Zwigzku Pisarzy Bulgarskich kontynuowano wiec li-
nie oficjalnego dyskursu i polityki pamieci z okresu komunistycznego. Ten typ
praktyk memorialnych zostal scharakteryzowany przez Paula Ricoeura:

[] na tym poziomie oczywistosci narzucona pamieé zostaje uzbrojona przez
historie ,autoryzowang’, historie oficjalng, historie wyuczong i publicznie ce-
lebrowang. Pamie¢ wyéwiczona to w istocie — w plaszczyznie instytucjonalnej
— pamied wyuczona; wymuszone zapamietywanie zostaje wiec zwerbowane na
rzecz przypominania dziejow historii wspdlnej, traktowanych jako wydarzenia

zatozycielskie w stosunku do wspélnej tozsamosci.

Wzmagaly sie réwniez inne glosy - przeciwnikéw postkomunistow, ktorzy
upatrywali wielu spotecznych zagrozen w dziatalnosci Zwigzku Pisarzy Bul-
garskich. Zarzucano tak zwanym stlugom dawnych (totalitarnych) czasow hot-
dowanie idei narodowej i paternalizmowi, a takze umacnianie silnej pozycji
instytucjonalnej dzieki wsparciu ze strony dominujacej politycznie Bulgarskiej
Partii Komunistycznej. Na tamach tygodnika ,Kultura” w 1995 roku naczelna
redaktorka - Koprinka Czerwenkowa, kulturoznawca Georgi Lozanow oraz
publicysta Christo Bucew stanowczo zaprotestowali, formutujac sprzeciw i od-
wazne zarzuty kierowane w strone Zwigzku:

To sa rozgoryczeni ,starcy Swiatopogladowi”, ktorzy prébujg narzuci¢ duchowi
narodowemu logike biologizmu i w ten sposob przeksztalci¢ swojg $wiatopo-
gladowa ,staro$¢” (anachronizm) w zasob paternalistycznej wtadzy. To sa oso-
by, dla ktérych ostatnig szansg jest utopia przeszlosci, zbudowana przez ten
sam mechanizm dyscyplinujacy, za pomocg ktérego ideologia komunistyczna

kreowata utopie przysztosci+*

4 P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2012, s. 113.

4 K. Yepsenkosa, I Jlozanos, X. Byues, Heka, ,Kyarypa’ 1995, 6p. 16, s. 1. W oryginale: ,Tosa
ca 03106eHM »CBETOIIeHI CTapI«, KOMTO Ce ONMTBAT A HaJIoXKaT OMOIorMYHa JIOTUKa Ha
HAIMOHAHMSI IyX M TaKa [a [IPeBbPHAT CBETOITEMHATA CM »CTAPOCT« (AHAXPOHMIHOCT)
B Pecypc Ha MmaTepHaIMCTMYHA BIacT. ToBa ca muia, YMmTo TOCTeleH IIaHC € YTOIMATa Ha
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U schytku lat 8o. w Bulgarii pojawita sie mozliwo$¢ spéznionego importu
idei humanistyki swiatowej z drugiej potowy XX wieku. Niemate zastugi dla
recepcji mysli zachodniej miat nieformalny krag intelektualny ,Cunres’/,Syn-
teza’, funkcjonujacy w latach 1987-1989 na Uniwersytecie Sofijskim im. sw. Kli-
menta Ochrydzkiego, wspéttworzony przez Aleksandyra Kiosewa, Wtladistawa
Todorowa, Iwana Krystewa i Iwajta Diczewa. Badacze organizowali dyskusje
dotyczace kanonu mysli gtéwnych nurtéw - strukturalizmu, poststrukturali-
zmu czy postmodernizmu i wykorzystywali je do rozwazan na temat historii,
literatury i kultury. Jednoczesnie pojawialy sie proby projektu dekonstrukeji
ideologicznej narracji komunistycznej.

W bulgarystycznych badaniach literaturoznawczych wptywy teorii zachod-
nioeuropejskich i $wiatowych zaowocowaly projektami aktualizacji i redefinicji
kanonu, promujgcymi ,nieklasyczne” teksty, uznawane przez dotychczasowe
ujecie historii literatury za marginalia®3. Dekonstrukcja stata sie takze nowa
matrycg interpretacyjng dla utworéw zaliczanych do tradycji piSmiennictwa
narodowego, co umozliwito wylonienie nowych literackich i kulturowych sen-
sow#. Od potowy lat 80. pojawialy sie indywidualne projekty historii literatury
bulgarskiej, stanowiace najczesciej rekonstrukcje dotychczas dominujacych stu-
diéw literaturoznawczych. Badacze zgodnie wskazywali na wyrazne trudnosci
w zakresie stworzenia spdjnego metajezyka do opisu literatury®.

Promowany przez Zwigzek Pisarzy Bulgarskich dyskurs narodowo-nacjo-
nalistyczny zdecydowanie kontestowaly grupy twércéw otwartych na wptywy

MMHAJIOTO, TOCTPOEHA M0 CHIIMS AVCLUIUTMHAPEH MEXaHU3DHM, I10 KOMTO KOMYHUCTIYECKaTa
M0N0 sl CTPOeLLIe YTOMUATA Ha Oberero .

4 Przykladem s3g nastepujace publikacje: B. Credanos, Tumepamyprnama uncmumyuyusl,
Msnarencrso Auybuc, Codust 1995 oraz Feneapckusm kanon? Kpuszama na numepamypHomo
nacnedcmeo, pen. A. Knoces, Vanarencka kpina Anekcaunsp Ilanos, Codpus 1998.

4 Nowe interpretacje pojawily sie w nastepujacych opracowaniach: V. Ilenesa, Mdeonozom na
Hayusma: Iymu 3a Basos, YHuBepcurTeTcko uanarenctso Ilancun Xunennapcky, [Inosaus
1994; Eadem, Bomes: msanomo na nayuonanusma, Vizparencrso Kpamuua Ma6, Codust 1998
oraz A. Xpauosa, Esukem u nezogume peuu, Viznarencrso Ourypa, Codust 2000.

4 Zob. Eadem, /lseme Goneapcku numepamypu. I'panuyu Ha AupuueckKuss KoHmekcm,
Yuusepcntercko nanarenctso [lancun Xunennapcky, [lnosaus 1992; V. Ilenesa, Yemenu
mekcmose (cryduu 8spXy ColleCmMey8auil U IUNC6AULU CMPanuyu 8 6s1eapckama aumepamypa),
Yuuepcurercko manarenctso Ilancumm Xwnengapcku, Inosaus 1992; C. Mros, Kpamxka
ucmopus Ha Goneapckama numepamypa, Vizparencrso IIpocsera, Codust 1996; V. Panes,
Ycmopus na 6oneapckama numepamypa npe3 Bospascdanemo, Vizparencrso Abarap, Bemko
TopHoBO 1997; A. Bauesa, ITod 3naxa na modeprocmma, VIsgarencrso Iommc, Codust 2002.



mysli europejskiej, przekonanych o koniecznosci przewartosciowania dotych-
czasowego kanonu literackiego, wskazujac na ozywcza wartos¢ kulturowej al-
ternatywy i marginaliéw. Struktury ZPB w 1994 roku opuscili miedzy innymi
Michail Nedelczew (1942-), Ptamen Dojnow (1969-), Mitko Nowkow (1961-),
Emilja Dworjanowa (1958-). Z ich inicjatywy rozpocz¢to prace nad powola-
niem nowej organizacji. Powstanie alternatywnego Stowarzyszenia Pisarzy
Butlgarskich oznaczato instytucjonalne usankcjonowanie podziatu srodowiska
literackiego. Aktywnos¢ skutkowata dynamizacja zycia kulturalnego nie tylko
stotecznego. Milena Kirowa uwaza, ze nie nalezy jednak przecenia¢ znaczenia
dwdch gtéwnych instytucji zrzeszajacych tworcéw, poniewaz w drugiej potowie
dekady ich znaczenie opiniotwodrcze w srodowisku literackim ulega znacznemu
oslabieniu#, a ich role przejmuja tworcy zaangazowani w tworzenie licznych
periodykéw kulturalnych.

Ozywienie i zdynamizowanie w latach 90. zycia literackiego i dialogu arty-
stycznego oznaczalo wylonienie i funkcjonowanie licznych pism kulturalnych
i krytycznoliterackich o odmiennych profilach ideowych. Na ich tamach upo-
wszechniano nowe zjawiska i wizje literackie, publikowano i komentowano
tworczos¢ nie tylko znanych, ale przede wszystkim debiutujacych przedsta-
wicieli literatury rodzimej i swiatowej. Redaktorzy w szczegdlny sposob dbali
o merytoryczny i artystyczny poziom czasopism. Aleksandyr Kiosew wylicza,
ze w latach 1996-1997 w Buldarii istniato okoto siedemdziesieciu periodykdw,
almanachéw, kwartalnikéw, miesiecznikow, tygodnikow:

[..] wiekszos¢ z nich to tymczasowe, przypadkowe i mato obiecujace inicjatywy
roznych zapalencoéw. Przewazajaca czes$¢ z nich znikneta w latach 1998-2000,
a do dzi$ przetrwato okolo kilkanascie wydan (ocalaly ,Kultura’, ,Tygodnik
Literacki”, ,Wspélczesnosc”, ,Pochodnia’, ,Przeglad Demokratyczny”, ,Krag”,

rézne prowincjonalne almanachy itp.#7).

46 Zob. M. Kuposa, Kpumuxa na npenoma. Hosu sienenus u nocoxu 8 Gsneapckama aumepamypa
om Kpas Ha XX eek, YHuUBepcuTerTcko naparencrso Knmment Oxpuacky, Codus 2002,
S. 22.

4 A. Kvoces, C nomowma na uyk. Kom kpumuka na 2undutinama udeonozus, B: Kyamypa
u kpumuxa, Y. 4: Mdeonoeusma - nauun na ynompe6a, pen. A. Bauesa, V1. Edrumos,
I YobaHoB, Bapaa 2004-2006, https://liternetbg/publish4/akiossev/chukhtm [dostep:
09.01.2020]. W oryginale: ,[..] moBedero or TsIX BpeMeHHM, CIydaitHu 1 (e3IepCIeKTBHI
VHUIMATUBY Ha PasIuYHM eHTycuacTy. [lo-rofsimara yact or TAX M34e3Ha B MepUoma
1998-2000 roaMHa M B MOMEHTa MMa OKOJIO JeceTMHa mapgaHumst (ouemsxa »Kyarypac,
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U schytku XX i na poczatku XXI wieku wiekszos¢ z nowo powstalych cza-
sopism ze wzgledu na klopoty finansowe znikata z obiegu, a utrzymato sie na
rynku wydawniczym kilka niskonaktadowych periodykow. W kolejnych latach
poglebiajacy sie kryzys finansowy wyprowadzit opiniotworcza ,Kulture” z tra-
dycyjnego obiegu i wydanie papierowe zastapiono, jak w wypadku wielu innych
tytutéw, wersja internetowa.

Po 2002 roku niegdys wiodace pismo ,JIuteparypen ¢popym’/,Forum Li-
terackie” - stanowigce kontynuacje czasopisma ,JIureparypen ¢ppont’/,Front
Literacki” (1945-1993), czyli blisko pétwiecznego organu Zwigzku Pisarzy Bul-
garskich - pojawialo sie nieregularnie, najczesciej w formie wydan jubileu-
szowych uzaleznionych od dotacji panstwowych4®. Hasta odnowienia oblicza
literatury taczono z nobilitacja tradycji bulgarskiego modernizmu. Uniwersal-
no$¢ literatury rozumiano w kategoriach otwartosci i dialogu z dokonaniami
w zakresie literatury Swiatowej, ktére stuzyly przezwyciezeniu narodowego
partykularyzmu.

Wspomniane juz pismo literacko-spoteczne ,Tygodnik Literacki” ukazuje
sie nieprzerwanie od 1991 roku. W latach 90. minionego wieku charakteryzo-
wato sie wyraZznie sprecyzowanym, postmodernistycznym charakterem, ktéry
uwidocznil sie w ambicjach obszernych prezentacji filozoficznych zatozen*
oraz rodzimych poetyckich realizacjis®. Georgi Gospodinow wskazywat na

»JIutepaTypeH BecTHUK«, »ChbBpeMeHHUK, »Paken«, »[leMokpaTndecku mpernens, »Kppre,
"

Pa3HM INPOBMHIUMATHU a/IMaHaC N Hp)

4 W 2019 roku ukazal sie numer czasopisma ,Forum Literackie” poswiecony poecie z okre-
su miedzywojennego - Nikole Furnadziewowi. Wydanie zostalo sfinansowane w ramach
konkursu Narodowego Funduszu ,Kultura”. Podobnie jak wczes$niejsze numery: z 2017 -
poswiecone poecie Andrejowi Germanowi, z 2015 roku - ku pamieci krytyka literackiego
Krystia Kujumdziewa (1933-1988).

49 Chodzi o teksty programowe: B. Ilerues, ITocmmodeprusmosm u GeskoHeuHusim 0oneapcku
Modepru3zom, Jlureparypen BecTHUK 1992, 6p. 8, s. 4; H. Tonues, Bonzapckusm nocmmodepHussm
8 mpu kHueu, dsama asmopu u edno ume, ,JIureparypen Bectuuk’ 1992, 6p. 8, s. 5; V1. Edrumos,
Vma nu maspu 8 mexcma?, ,Jlureparypex BectHuk 1992, 6p. 8, s. 5; I1. ToitHos, Mamucnsme
Ha ucmopus, Ha ceemose, Ha ek3ucmenyuu, Jlureparyped BectHuk' 1992, 6p. §, s. 5.

5 Tomy poetyckie inspirowane estetyka postmodernistyczng prezentowane w czasopi$mie
to miedzy innymi: B. Penczew, Cmuxoc6upxa/ Tomik poetycki (1992), Cnusane 8 Eeunem/Zej-
Scie do Egdiptu (2000), P. Dojnow, Mucmuguxayuu. Post festum. Tl0608HUKsmM U Maecmpomo.
Bucsawume epadunu na Benzapus/Mistyfikacje. Post festum. Kochanek i Maestro. Wiszace ogrody
Bulgarii (1999), G. Gospodinow, Jlanudapuym/Lapidarium (1992), banadu u pasnadu/Balla-
dy i rozpady (2007), A. Itkow, J3s0psm Ha eposnoxyGasume/Zrédlo brzydkopieknych (1994),



znaczenie pisma: ,odegrato takze role nadrabiajgca: z jednej strony w stosun-
ku do historii literatury, odkrywajac ponownie i publikujac zakazane i zapo-
mniane teksty i tworczos$¢ autorow, z drugiej — wprowadzajac do butgarskiego
kontekstu wspétczesng, zachodnioeuropejska mysl humanistyczng's'. Tworcy
pisma wchodzili w otwarte i zajadle spory ze srodowiskiem Zwigzku Pisarzy
Bulgarskich. Ironicznie dezawuowano przebrzmialy nadmiar patriotycznego
patosu w tworczosci postkomunistow, kpiono z nieskrywanej nostalgii po utra-
cie niegdysiejszego prestizu. Z perspektywy przelomu wiekéw pojawit sie gtos
Borisa Minkowa podsumowujacy charakter tygodnika okresleniami ,6yradopen
M HacUTeHO KapHaBasleH >* (,sztuczny i intensywnie karnawalizacyjny”). Po
blisko dwudziestu latach funkcjonowania ,Tygodnika Literackiego” szerokim
echem w srodowisku kulturalnym odbit sie skandal w kolegium redakcyjnym.
W 2010 roku doszto do eskalacji konfliktu miedzy zaltozycielami czasopisma
i mlodymi cztonkami zespotu. U podloza ,rozrachunkowej wojny” tkwily skraj-
nie odmienne wizje Swiatopoglagdowej koncepcji pisma. Pierwsi redaktorzy:
Edwin Sugarew (1953-), Wladimir Lewczew (1957-), Rumen Leonidow (1953-),
Ani Itkow (1957-) i Irma Dimitrowa (1956-) zarzucili mlodszym kolegom:
Georgiemu Gospodinowi (1968-), Ptamenowi Dojnowowi (1969-), Jordanowi
Eftimowowi (1971-) oraz Bojkowi Penczewowi (1968-) dziatania na szkode pis-
ma. Chodzito o kwestie dotychczas jasno sprecyzowanej linii programowej —
dynamicznego, bezkompromisowego i prowokacyjnego komentarza biezacych
wydarzen spoteczno-kulturalnych. W toku niepomyslnych przeksztatcen cza-
sopismo zyskato rys bezideowej trybuny, promujacej postmodernistyczng twor-
czo$¢ mtodych redaktoréw. Wedtug miedzy innymi Edwina Sugarewa ten typ zle
pojetej literatury zyskiwat prestiz z powodu powigzan autoréw ze srodowiskiem
akademickim. Znamiennym przykladem miata by¢ obszerna prezentacja na
tamach ,Tygodnika Literackiego” dwoch antologii: Bsneapcka xpucmomamusss/

3seposeme na Aszycm/Bestie Sierpnia (1999), J. Eftimow, Memadusuka na memagpusuxume/
Metafizyka metafizyk (1993).

5t G. Gospodinow, Notatki o pierwocinach bulgarskiego postmodernizmu, ttum. H. Karpinska,
w: Na tropach modernizmu i postmodernizmu. Interpretacje literackie i kulturologiczne na po-
czqthku trzeciedo tysigclecia, red. M. Karabelowa, R. Nycz, Osrodek Wydawniczy Bojan Penew,
Sofia 2004, s. 213.

52 B. Muukos, J Hosa, u 0snzapceka..., s. 31.

53 Ksigzka nawigzuje do wybordw prozatorskich i poetyckich pod tozsamym tytulem autorstwa
Iwana Wazowa (1850-1921) oraz Konstantina Weliczkowa (1855-1907) z 1884 roku.
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Butgarska chrestomatia (1995) oraz Fsneapcka anmonoeuss*/Butdarska antologia
(1998). Publikacje stanowity poklosie wspélnego projektu-mistyfikacji czworki
miodych poetéw (Dojnowa, Penczewa, Gospodinowa oraz Eftimowa), uznaja-
cych sie za alter ego artystycznego kregu bulgarskich modernistéw, wydajacych
pismo ,Mucna’/,Mysl" (1892-1907) i zapamietanych pod nazwa ,czworki Mysli".
Pomystodawcy bronili wlasnego projektu literackiego, ktéry miat urzeczywist-
ni¢ polemiczno-ironiczno-parodystyczny dialog z kanonem pismienniczym X1X
i XX wieku. Wewnetrzny spér skutkujacy odejsciem pierwszych redaktoréw nie
zaburzyl silnej pozycji tygodnika na rynku czytelniczym.

W 1990 roku z inicjatywy poetow Rumena Barosowa (1964-) oraz Jasena
Atanasowa (1971-) po raz pierwszy ukazalo si¢ czasopismo ,Ax, Mapwust'/,Ach,
Mario”. W szczycie popularnosci, to znaczy w latach 90, autorzy tematycz-
nych, obszernych numeréw koncentrowali uwage na interpretacjach literatur
batkanskich jako wyrazu lokalnych tozsamosci, publikowano takze przektady
zachodniej feministycznej krytyki literackiej. U schytku XX wieku na famach
pisma podjeto nietuzinkowg prébe stworzenia antologii poezji bulgarskiej
lat 90, w ktorej dominowaly nazwiska mtodych lirykow-debiutantow (m.in.
Amelja Liczewa 1968-; Bojko Penczew 1968-; Wasit Praskow 1975—; Wirgi-
nija Zachariewa 1969—; Wtadimir Sabourin 1967-; Georgi Gospodinow 1968-;
Elin Rachnew 1968-; Jordan Eftimow 1971-; Kristin Dimitrowa 1963-; Palmi
Ranczew 1950-; Ptamen Dojnow 1969-; Silwija Czolewa 1959-). Po przetomie
wiekdéw ze wzgledu na trudnosci uzyskania dotacji czasopismo ukazywato sie
nieregularnie, przy czym przyjeto formute wydan tematycznych. Obejmowaly
one przerdzne zagadnienia i zjawiska literackie, wydano miedzy innymi numer
monograficzny poswiecony greckiemu poecie surrealistycznemu i jednoczesnie
psychoanalitykowi Andreasowi Embirikosowi. Dwie edycje dotyczyty poetyckich
inspiracji idiomem s$roédziemnomorskiej sfery kulturowej (w szczegélnosci na-
stepujacych reprezentantéw: Edmond Jabes, Jorgos Seferis, Ali Ahmad Sa'id
Isbir - Adonis, Vasko Popa, Odiseas Elitis, Orhan Pamuk).

Krétko, bo w latach 1998-2003, ukazywalo sie czasopismo literackie ,Cezon”/
,Sezon” powolane przez poetéw Iwana Teofitowa (1931-) i Sitwije¢ Czolewa.
Wzoréw estymy w podejsciu do stowa artystycznego oraz pietyzmu kultury
stowa redaktorzy poszukiwali w tradycji rodzimego modernizmu, symbolizmu
i ekspresjonizmu - znaczacych i waznych periodykach ,Mysl’, ,Beaun’/,Waga”

54 Zbior stanowi aluzje do modernistycznego tomiku poetyckiego Ha ocmposa na Gnascenume/
Na wyspie szczesliwych z 1910 roku Pencza Stawejkowa (1866-1912).



i ,3maropor’/,Ztotordég”. Alians z odlegly tradycjg literatury narodowej i poszu-
kiwanie w niej ukojenia dla zachwianej tozsamosci, przekonanie o sposobnosci
powrotu linii rozwojowej literatury przerwanej w 1944 roku - Plamen Dojnow
uznat za formutle projektu retroutopijnego w poezji po 1989 roku:

Centralnym przeksztalceniem, ktére dokonuje sie w ramach tej tendencji, jest
odmienny stosunek do historii, czasu, wiecznosci - generalnie do wymiaréw
temporalnosci $wiata - ich uprzestrzennienia, przeksztalcenia w miejsca, kon-
kretne toponimy, ktére wydaja sie bliskie, zgodne i osiggalne w jednosci tekstu.
Wilasnie tam - w przestrzeni jezykowej retroutopii - czas wlasciwy podmiotowi
lirycznemu moze zostaé zréwnany z czasem powszechnej Historii, Europy, But-
garii, Ameryki, literatury i poezji oraz moze zaistnie¢ réwnoprawna dyskusja

z ich reprezentatywnymi glosami i postaciami®.

Realizacja zalozen retroutopijnego projektu dostrzegana jest nie tylko
w tworczosci Iwana Teofitlowa (1931-), lecz réwniez Plamena Antowa (1964-)
i Ani Itkowa (1957-).

Pod koniec 1997 roku ukazat sie pierwszy numer czasopisma ,Boarapcku
meceunuk'/,Miesiecznik Bulgarski”, ktorego redaktorami w trzyletnim okresie
ukazywania sie periodyku byli Itkow i Rumen Leonidow. Inicjatywa jego po-
wolania zwigzana byla z falg burzliwych protestéw spotecznych na poczatku
1997 roku, motywowanych w najwyzszym stopniu zawiedzeniem procesami
przemiany i reform, ktére wywolaly zapas¢ gospodarcza. Kulminacja nastapila
10 stycznia przed Zgromadzeniem Narodowym, zgdano rozwigzania parlamentu
i powotania przez prezydenta rzadu tymczasowego. Itkow stwierdzil wowczas,
ze srodowiska literackie nie moga pozosta¢ obojetne wobec aktualnych dra-
matycznych wydarzen spotecznych, a tworcy sg zobowigzani nadaé nowy sens
dewaloryzowanemu w jego odczuciu pojeciu ojczyzny, dyscyplinujac jednak

55 II. lonuos, Boneapckama noesus 6 kpas Ha XX eex, Y. 1, Vizmarencrso Ilpocsera, Codumst
2007, s. 80. W oryginale: ,IlenTpanto npeobpasyBaHe, KOETO ce OCBILECTBIBA B PAMKIATE Ha
Tasy TeHJEHLMs], € PAa3INIHOTO OTHOILIEHVE KbM UCTOPUSITA, BPEMETO, BEUHOCTTA — U3001110
KbM TeMIIOPATHUTE BEIMIMHI Ha CBETA — TSIXHOTO OIPOCTPAHCTBSBAHE, IIPEBPBIIAHETO UM
B MeCTa, B KOHKPETH! TOIIOHUMM, KOUTO UBIIeKIAT OIM3KM, ChbBMECTUMU U MTOCTVDKUMU
B eIMHCTBOTO Ha TeKCTa. T'hKMO TaM — B NMPOCTPAHCTBOTO Ha €3MKOBATa PETPOYTOIMS —
YaCcTHOTO BpeMe Ha IMPUYecKust Cy0eKT MoyKe J1a ce M3paBHu ¢ 00110To Bpeme Ha Vcropusira,
Ha EBporma, Ha Boarapus, Ha AMepuka, Ha TMTepaTypaTa U Ioe3usITa I 12 Bie3e B PAaBHOCTOEeH
Pa3roBop ¢ TeXHU MPEACTABUTETHN [IACOBE U TIEPCOHAKIN .
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,nachalny” patriotyzm czy nacjonalizm. Gtéwnym zalozeniem czasopisma, od-
rzucajacego frywolng postmodernistyczng gre literacky, mial by¢ zwrot w strone
tradycji literackiej, poszukiwania w przeszlosci wartosci narodowych i wspél-
notowych, ktérych odczuwano wyrazny niedosyt w obliczu wieloptaszczyzno-
wego kryzysu: ,Musimy niezmiennie ttumaczy¢ »bultgarskosé«, bez wzgledu na
ryzyko tego przedsiewziecia’s®.

Nalezy réwniez zwréci¢ uwage na istotng role czasopisma ,Kultura’, kté-
re nie ulegato oficjalnej i deklaratywnej estymie wzgledem tradycji narodowej
i nawolywaniu do aksjologicznego tadu, lecz takze wstrzymywato sie od entu-
zjazmu wobec rodzimych odmian neoawangardy i postmodernizmu.

Funkcjonowanie pism kulturalnych Celina Juda odczytuje w kategoriach
reakcji na ,czas przyspieszony’, rezonansu na chaos ideologiczno-estetyczny
oraz umacniajgcej sie pozycji kultury popularnej w ostatniej dekadzie minio-
nego wieku:

Tygodniki spoleczno-kulturalne, czasopisma preferujg poetyke stosowang
w gazetach codziennych. W efekcie naturg komentarza staje sie powierzchow-
nos¢, refleksja pozornie zorientowana jest na dogtebnosé. Medialna pogon za
odbiorcg prowadzi do degradacji dotychczas stosowanych form wypowiedzi in-
telektualisty na forach nieakademickich - np. eseju czy poglebionego artykulu
bez obcigzen terminologig naukows. Dominuje poetyka sensacyjnej wiadomo-
Sci rewelatorskiego odkrycia dnia/chwili, co zubaza gtebie mysli, upraszcza sta-
tus przekazywanych tresci i idei, ale intencjonalnie eksponuje ,fabule” tekstu

i wpisany wen suspens>.

Nowg i znaczaca cechg kultury literackiej u schytku lat 8o. oraz na poczat-
ku lat 90. xx wieku okazato sie wylanianie niewielkich grup poetyckich i ar-
tystycznych skonsolidowanych wokdét okreslonego programu i poszczegdlnych
czasopism. W gltéwnej mierze trzeba wskaza¢ dominujgce grupy neoawan-
gardowe, ktore czerpaly wzorce estetyczno-ideowe z bulgarskiej spuscizny lat
20. XX wieku. W marcu 1987 roku w intelektualnym $rodowisku dysydenc-
kim uformowato sie nieformalne artystyczne stowarzyszenie Kpnr 39/Krag 39.
Wsrod zatozycieli znalezli si¢ Btaga Dimitrowa (1922-2003), Radoj Ralin

5 Uszeecmue, ,Boarapcku meceduuk’ 1997 6p. 1, s. 7-8. W oryginale: ,Tpsi6sa HensmeHHO a
poymeeM BCMYKO GBArapcKko, KAKBUTO PUCKOBE [a KpUe ToBa HauMHaHue .

57 C. Juda, Stara czy nowa tozsamosé?..., s. 209.



(1923-2004), Edwin Sugarew (1953-), Iwan Teofilow (1931-), Binio Iwanow
(1939-1998), Petyr Manotow (1939-) oraz Nikotaj Kolew-Bosija (1951-). Zasad-
niczym celem wspolnych dziatan artystow - poetow, jak réwniez malarzy (dla
przyktadu Roman Kisiow, 1962-) - w opinii Ptamena Dojnowa bylo stworzenie
Jkultury alternatywnej’s® ktora zdecydowanie odrzucala ,pdznosocjalistyczng
normalizacje”. W szeregu przedsiewzie - nieoficjalnych publicznych recytacji
utworéw literackich®® i organizowanych seminariéw na Uniwersytecie Sofij-
skim im. $w. Klimenta Ochrydzkiego, kolportazu opracowywanych materia-
16w publicystycznych urzeczywistniato sie opozycyjne zaangazowanie i bunt,
ktéry zmierzat do krytyki i dekonstrukcji zideologizowanego swiata. Wyraza-
no radykalne i jednoznaczne odrzucenie totalitarnej przesztosci we wszelkich
jej przejawach i praktykach. Dekonstruowano doktryne polityczna, ironicznie
traktowano oficjalng socrealistyczng literacky i artystyczng praktyke oraz in-
stytucje kulturalne z okresu BRI-u, ujawniajac wpisane w nie relacje wtadzy.
Obiektem zajadlych atakéow byla rezimowa agenda - Zawigzek Pisarzy Butl-
garskich oraz jego organy — wydawnictwa i czasopisma. Synteza praktyk neo-
awangardowych - ostrosc¢ i ekspresja wypowiedzi, wszechobecna ironia (ktéra
zastapila awangardowa wiare w bunt) postuzyla do kontestacji etosu komu-
nistycznego, uznania nieodleglej przesztosci historycznej za balast, ale jedno-
cze$nie szansa wylonienia nowego oblicza niezaleznego tworcy. Czlonkowie
stowarzyszenia uczestniczyli w opozycyjnej dziatalnosci politycznej - organi-
zowali mityngi w obronie proceséw demokratyzacji (Sofia 1989 roku). Krag 39
opublikowal swdj manifest zatytutowany Teszucu 3a nosomo uskycmeo/Tezy
0 nowej sztuce. W retoryce programowego tekstu dominowata pochwata idei

58 11 JlotnoB, Bonzapckama noesus 6 kpas Ha XX éek, Y. 1.., s. 171.

59 Najdonioslejszym przedsiewzieciem bylo zorganizowane 5 grudnia 1989 roku Wielkiego
Czytania Poetyckiego w 65 audytorium Uniwersytetu Sofijskiego. Przed licznie zgroma-
dzona publicznoscia swoje utwory recytowali: Dobri Zotew (1921-1997), Dragomir Petrow
(1934-1998), Ekaterina Josifowa (1941-2022), Dimityr Szopow (1949-), Edwin Sugarew (1953-),
Iwan Radoew (1927-1994), Dobrinka Korczewa (1969-), Wtadimir Pisarski (1959-2002), Iwan
Golew (1950-), Iwan Dinkow (1932-2005), Robert Lewi (1964-), Rumen Spasow (1960-),
Iwan Teofitow (1931-), Iwan Kulekow (1951-), Iwan Rosenski (1952-), Itko Stawczew (1958-),
Ljubomir Nikolow (1954-), Kiril Kadijski (1947-), Jolo Denew (1940-), Mirjana Baszewa
(1947-2020), Nikotaj Kolew-Bosija (1951- ), Radoj Ralin (1923-2004), Ani Itkow (1957-),
Boris Rokanow (1961-2021), Blaga Dimitrowa (1922-2003), Waleri Petrow (1920-2014), Wa-
sil Sotirow (1947-), Georgi Borisow (1950-), Binio Iwanow (1939-1998), Wencistaw Filipow
(1952-), Wiadimir Lewczew (1957-) i Wolen Siderow (1956-).
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dysydenckich - ,[..] Wolnych i Niezawistych Artystéw [..]"*°. Sformulowane
tezy nobilitujace niezawisla pozycje artysty nie zdotaly powstrzymac stopnio-
wego rozpadu grupy tworczej, oficjalnie zarejestrowanej po 10 listopada 1989,
Niejednomyslnos¢ wsrdd jej cztonkdéw dotyczyta nade wszystko rozstrzygnieé
Swiatopogladowo-aksjologicznych. Przetom demokratyczny ujawnit rozbiezne
wizje transformacji. Odmienne gesty protestu i niezgody, warunkowane indy-
widualnymi przekonaniami i osgdem, skutkowaly mnozeniem sie konfliktow,
przybierajacych ostatecznie charakter sporu o wartosci. Nie mniejsze znaczenie
mialy odmienne wizje Zrodet inspiracji dla praktyk poetyckich, co doprowadzito
w 1991 roku do rozpadu Kregu 39.

W 1988 roku Bojko Lambowski oraz Mireta Iwanowa® stworzyli dwuoso-
bowga grupe artystyczno-poetycka Ilernk 13/Pigtek 13. W manifescie wyniesiono
na piedestal minione dziedzictwo literacko-artystyczne (epoki i prady literackie:
romantyzm, realizm, modernizm, symbolizm oraz awangarde urzeczywistnia-
jaca sie w nurtach ekspresjonizmu, futuryzmu, surrealizmu)®, z ktorego jedno-
znacznie wylgczono spuscizne realizmu socjalistycznego. Artystyczny tandem
zastynal z wlasnej koncepcji poetyckiego scenicznego performance - bezpo-
sredniej i zywiolowej interakcji recytatora-artysty z zebrang publicznoscia.
Stosunek do realizmu socjalistycznego okreslat gest karnawalizacji, parodia
i ironia, wskazano na inspiracje rosyjskim artystycznym i literackim socartem.
Ten specyficzny, butgarski rodzaj aktywnosci tworczej zyskal szczegdlng popu-
larno$¢ w pierwszej potowie lat 90. W tym samym czasie Lambowski i Iwano-
wa docierali do szerszego grona odbiorcow réwniez dzieki wspotprowadzonej
audycji, emitowanej przez Bulgarska Telewizje Narodowa.

o Manugecm na ,Kpse 39" Tezucu 3a H08omo uskycmeo (omkwcu), ,JIureparypeH BecTHUK 1992,

”

0p. 14, s. 4. W oryginale: ,[..] CBoboguute 1 HesaBucumu Xygoxuni |[..]
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Dzien odsuniecia od witadzy Todora Ziwkowa - wieloletniego przywddcy, petniacego od 1954
roku funkgcje I sekretarza Komitetu Centralnego Bulgarskiej Partii Komunistycznej.

%2 Mireta Iwanowa urodzila sie w 1962 roku w Sofii. Poetka, scenarzystka i dramaturg. Opub-

likowata nastepujace zbiory poetyckie: Kamennu kpune/Kamienne skrzydla (1985; 2004),
IITenomu/Szepty (1989), Camomua uepa/Samotna gra (1990), ITamem 3a nodpo6Hocmu/Pamieé
szczegotow (1992; 2003), Pasenobssare Ha uepaukume/Demontaz zabawek (1995), Exnekmuxu/
Eklektyzmy (2002), basno/Powoli (opowiadania i wiersze, 2009), To6osume nu/Nasze mitosci
(2012).

% Referuje zawarto$¢ Manugdecm-kona, ,Crynenrtcka tpubyna’ 1990, 6p. 21, cyt. za: I1. [[oitHOB,

Bwneapckama noe3us 8 kpas Ha XX eek, Y. 1.., . 177.



U schytku lat 8o. Iwan Metodiew (1946-2003) rozwijal koncepcje nowego
stylu artystycznego, ktora zyskata uznanie szerokiej plejady tworcéw - poetdw,
prozaikéw i krytykow literackich. Urzeczywistnianiem wizji Metodiewa bylo
czasopismo literackie ,HaBa"/,Nawia” ukazujace sie w okresie 1990-1993. Poeta
propagowat ,[..] ideowo-artystyczne poszukiwania w zakresie krétkich form™,
ktére nie powinny zmierza¢ do doskonatosci architektoniki, lecz skupia¢ sie
na istocie i glebi przekazu literackiego. Fascynowat go typ poezji filozoficznej,
ktora, wedtug Magdaleny Kostowej-Panajotowej, powstawata: ,na granicy fi-
lozofii wschodniej, naturalnej i analitycznej Wittgensteina™s. Metodiew po-
szukiwal mozliwosci intelektualnego i zmyslowego poznania, ktére pozwala
na refleksje wokét pojec abstrakcyjnych - wiecznosci, sensu, Swietosci. Czerpat
inspiracje z formy poetyckiej haiku, ktorg uznawat za realizacje filozofii orien-
talnej - estetycznego minimalizmu, subiektywizmu i paradoksu. W bogatych
zasobach mitologii stowianskiej poeta odnalazt nazwe rodzima dla lirycznych
miniatur. Wykorzystal pojecie Nawii, odsylajace w wierzeniach stowianskich
do posmiertnej krainy zmarlych, a w demonologii bulgarskiej - duszy ludzi
niezyjacych, przybierajacych, wedtug A. Gieysztora, postaé ,dzikiego ptactwa
piszczacego i napadajacego kobiety ciezarne i rodzace™®. Ludzki strach przed
Nawig - uosobieniem ztych mocy, jak twierdzit Metodiew, moze by¢ interpre-
towany w kategoriach metaforycznego losu tworcy, ktory biagka sie miedzy
Strachem i Grozg'®". Doswiadczenie strachu i przerazenia w akcie poetyckim
jest drogg prowadzacg ostatecznie do o$wiecenia, ktére rozumiane jest w kate-
goriach poznania kosmogonicznego sensu. Pismo ,Nawia” prezentowalo krotkie
formy réznych rodzajow i gatunkow literackich. Wychodzily one spod pidra
zaréwno dojrzalych twoércow: Aleksandyra Gerowa (1919-1997), Iwana Rado-
ewa (1927-1994), Nikotaja Kynczewa (1936-2007), Swettozara Igowa (1945-),
Encza Mutafowa (1943-2009), jak i tworcéw mlodszego pokolenia: Antoanety

% V1. Meroames, Cmunsm Haea, ,IIync’ 1990, 6p. 14, s. 7. W oryginale: ,[..] ngeitHo-TBopueckure
ThpceHus B obacTTa Ha KpaTkute popmu’.

% M. KocroBa-Ilananorosa, O6nacmma Hasa. Cnucanue ,Haea’”, B: /Tumepamypa Ha
6nuskomo MuHano (1944—7989), pen. L. PakvoBcku, M. KocroBa-Ilananorosa, M. Knuposa,
Vuusepcurercko usnarencrso Heopur Puickn, Braroesrpan 2012, s. 139. W oryginale:
,Ha TpaHMIaTa MeXIy M3TrouHara ¢puiaocodus, Harypduiocobusita ¥ BUTTEHIIIAHOBATA
aHanutmyHa dunocopus’.

% A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa,
20006, s. 257.

¢ Y. Meronues, Cmunsm Hasd.., s. 7. W oryginale: ,konro ce nyra mexay Crpaxa u Yrkaca'.
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Nikotowej (1961-), Dejana Enewa (1960-), Rumena Barosowa (1964-), Walerie-
go Manotowa (1962-) oraz Magdaleny Kostowej-Panajotowej (1966-). Autorska
szkole ascetycznej formy prostoty i minimalizmu srodkéw stylistycznych Me-
todiew rozpowszechnial réwniez w ramach galerii sztuki wspélczesnej Nawia
w Sofii (1994).

Ostatnie dziesieciolecie minionego wieku dla tworczosci poetyckiej, w sensie
ideowym i artystycznym - ztozone i niejednolite, przyniosto ponownie prag-
nienie przemiany i odnowienia jezyka oraz modelu liryki. Swoboda stowa bez
instytucjonalnych granic po latach wzmozonej ideologizacji wyrazana byta en-
tuzjazmem w odkrywaniu i reinterpretacji tradycji literackiej oraz historycznej,
pomnazaniu ich znaczen, odradzaniu gestéw awangardy, przyswajaniu filozofii
postmodernizmu. Eksperymenty w zakresie jezyka artystycznego polegaty mie-
dzy innymi na przekraczaniu granic poetyckosci poprzez Smiate wprowadzanie
mowy potocznej wraz z brutalizacja i wulgaryzacja stowa. Tym samym obszar
liryki wypeknily elementy tradycyjne uznane za niepoetyckie, lecz wystepujace
we wczesniejszej tworczosci, miedzy innymi praktyki poetéw-wrzesniowcow. Za-
skoczeniem dla odbiorcy liryki okazaly sie neoawangardowe ignorowanie regut
gramatycznych, przypadkowe sekwengje liter i znakéw interpunkeyjnych. Pla-
men Antow swoisto$¢ nowego jezyka poezji ujmuje nastepujaco: ,To w istocie
jezyk karnawatu, nonsensu, malapropizmu i coq-a-1-ane, stworzony w procesie
gigantycznej inwersji semantycznej dla wyartykutowania stanu chaosu, ktory
jest jednoczesnie postkatastroficzny i wewnetrzny”®s,

W opracowaniach krytycznych i historycznoliterackich dotyczacych bulgar-
skiej tworczosci literackiej lat 90. obserwuje sie wyrazne trudnosci w odnalezie-
niu jednoznacznej dominanty czy kardynalnych punktéow oparcia, takich jak
bezprecedensowe zdarzenie artystyczne czy prady literackie, na ktérych mozna
by oprzeé oglad analityczno-syntetyczny omawianego okresu. Dla badaczy li-
teratury stworzenie spdjnego opisu modelu poszukiwan ideowo-artystycznych
nadal jest wyzwaniem®. Trudno wskaza¢ jednoznacznie bodZce fascynacji
i inspiracji dla poetéw, ktérymi byly w réwnej mierze tradycja folklorystyczna,

% TI. Auros, Iloeauama na 1990-me: Boneapcko u nocmmodepro, Vsnarencka kpina yKauer

45, InoBaus 2010, s. 39. W oryginale: ,Toi1 e eanH CHLUIHOCTHO KapHABaJleH, HOHCEHCOB,
MaslalponMyeH ¥ KOKAJIaHOB e3UK, Ch3dafeH upe3 IPOoIeC Ha TMTaHTCKO CeMaHTUYHO
npeoOpbliane, 32 Aa aPTUKYIMPA €IHO CHCTOSIHME HAa XaoC, KOMTO e eJHOBPEMEHHO
nocrkaractpoduueH u yrpoben’”.

% Zob. I1. lonHoBs, Bsrzapckama noe3us 6 kpas Ha XX eex, Y. 1., s. 59 oraz M. Kuposa, Kpumuxka
Ha npenomd..., s. 82.



mitologia, historia, filozofia i pamie¢ kulturowa. Dotychczasowe opracowania
wskazuja na heterogeniczny model liryki.

Wedtug Ptamena Antowa lata 90. charakteryzowaly sie odrebnoscig postaw
i tworczosci dwdch generacji poetdw, ktore w swoich pracach okresla mianem
pierwszego i drugiego pokolenia postmodernistycznego. W ramach pierwszego
wymienia tworczos¢ debiutujacych w latach 8o. Georgiego Rupczewa, Wiadi-
mira Lewczewa, Edwina Sugarewa, Miglene Nikolczing, Ztatomira Ztatanowa,
Kirita Merdzanskiego, Ani Itkowa. Oblicze drugiego pokolenia tworza Georgi
Gospodinow, Bojko Penczew, Ptamen Dojnow oraz Jordan Eftimow.

W opinii Antowa postmodernizm narodzil sie niczym ,protest przeciwko
rozpadajgcemu sie socjalizmowi - pierwszej »wielkiej opowiesci«, ktora nalezato
poddacd dekonstrukeji"72 Dla wezesnych realizacji postmodernizmu poetyckiego
(tzn. do przelomu 1992/1993) role nie bez znaczenia odgrywal aktualny kon-
tekst polityczny, umozliwiajacy stworzenie szczegdlnego stylu, ktory ,wyraza
sie w ekstatycznym »rewolucyjnyme« jezyku »klasycznej« awangardy lat 20."73.
Postuzyt on do ironiczno-parodystycznego rozprawienia sie z totalitaryzmem
za pomocg dekonstrukeji, prowadzacego do dialektycznego zniesienia/przezwy-
ciezenia™ ideologicznego jezyka komunizmu. Uwolniona z opresji zdezaktuali-
zowanego idiolektu poezja poszukiwata nowych obszaréow dla zabiegow dekon-
struktywistycznych. Poeci tym razem skoncentrowali swe wysitki na poddaniu
krytycznemu ogladowi réznorodnych form metanarracji ,bulgarskosci’, ktéra
wedlug Antowa wymaga nastepujacej definicji:

Dla katastroficznie samoswiadomej nowoczesnej mentalnosci ,Bulgarskos¢”
jest synkretyczng nadwartos$cig, ktéra zawiera ideal wartosci wspélnotowych
zaréwno w ich wzniostej, historyczno-heroicznej perspektywie (rewolucyjna ro-
mantyka walki narodowowyzwolenczej), jak i przyziemnej, bytowo-patriarchalnej

(sygnowanie ,bulgarskosci” jako folkloru i etnografii) [..]".

7 Zob. Eadem, Kpumuka Ha npenoma..., s. 82.
7 Zob. II. Auros, IToesusma Ha 1990-me..., s. 32-33.

72 P. Antow, Buldarskos¢ i postmodernizm, ttum. H. Karpiniska, w: Na tropach modernizmu i post-
modernizmu..,, s. 167.

73 Ibidem, s. 168.
7 Zob. II. Auros, IToesusma Ha 1990-me..., S. 33.

75 Idem, Boneapckusm nocmmodeprusom XXI-XIX 6. Kom dunocopusma na Ooneapckama
numepamypa, Visnarencka xovina Kauer 45, Ilnosaus 2016, s. 94. W oryginale: ,3a
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Wedtug badacza wspélczesne poetyckie zainteresowanie ,bulgarskoscig™
.[-] wyraza sie przede wszystkim w wykorzystywaniu dziewigtnastowiecznego et-
nocentryzmu, w ktérym krystalizuje sie nowoczesna butgarska tozsamosé, w wy-
razanym zainteresowaniu w ogdle okresem bulgarskiego odrodzenia - epoki, kt6-
ra stworzyla genetyczne podstawy bulgarskiego myslenia-o-sobie-samym’7®,

Plamen Antow wskazuje urzeczywistnienie krytycznego dialogu z trady-
¢ja literacky - odrodzeniows i powyzwoleniowa w liryce Konstantina Pawlowa
(1933-2008), Ani Itkowa (1957-), Ztatomira Ztatanowa (1953-), a péZniej u Geor-
giego Gospodinowa (1968-), Bozidara Bogdanowa (1963-), Ptamena Dojnowa
(1969-) i Bojka Penczewa (1968-). Szczegélny stosunek do istotnej spuscizny
piSmiennicze;j:

[.] aktywizuje narodowo-mitologiczny ikonizm wytworzony przez etnocentrycz-
ny Kanon - od Paisija (1762) do lat 80-90. X1X wieku (Zacharij Stojanow, Iwan

Wazow, Aleko Konstantinow); dla dialogu i nowego odczytania?.

Podobne wnioski wycigga Miglena Nikotczina, ktéra odkrywa w praktyce
poetyckiej od poczatkéw lat 9o. wyrazny impuls do dekonstrukgji tradycji lite-
rackiej’®, realizowanej w formie rozbicia konwencjonalnych sadéw i wyobrazen,
porzucenia dominujacych interpretacji spuscizny kulturowej, ponownego pod-
miotowego i subiektywnego przezywania dokonan literackich z przesztosci.

Kryterium podzialu generacyjnego bultgarskich poetéw-postmodernistéw nie
jest dominujace w bulgarskiej terminologii literaturoznawczej. Jako przyktad
moze postuzy¢ praca Galii Simeonovej-Konach, w ktdrej pojawia sie opis: ,nie-

KaTacTpopMUHO CaMOCH3HABAIATA Ce MOJEPHA MEHTAIHOCT BbArapcKoTo € CMHKpeTMYHa
CBPDBXILIEHHOCT, KOSATO ChIDLPXKA MAeaTHUTe OOIIHOCTHM LEHHOCTM eIHOBPEeMEeHHO
B TeXHUsl 8UCOK, MCTOPUKO-TePOMYEeH AaCHeKT (PeBONIOLMOHHATA POMAHTMKA Ha
HaIMOHAIHOOCBoboaMuTeTHa 60pba) M B TeXHMsI HUCHK, OMTOBO-MaTpMapxajleH acleKT
(3HakoBo «OBArapcKoTO» Kato $oakiaop u erHorpadus) [..]".

76 Idem, Buldarskos¢ i postmodernizm..., s. 168.

77 Idem, IToesusma Ha 1990-me.., s. 21-22. W oryginale: ,[..] akTuBupa HaumonamtHo-
MUTOJIOTMYeCKMsI MKOHM3DBM, IIPOM3BefieH OT eTHoLeHTpuyuHMst Kanon - ot Ianenii (1762 1)
1o 80-90-Te romuHM Ha XIX B. (3axapuit CrosiHoB, VIBaH Basos, Anexko KoncranTnHOB);
KaK IMaoTM31pa C Hero U ro npeceMaHTu3upa’.

78 Zob. M. Huxonunna, Kakeo ce cnyusa 8 nosama Goneapcka noesus, ,Ax, Mapus’ 1995, 6p. 6,

s. 7.



oczekiwanego pokolenia w literaturze bulgarskiej'”?, ktére ,prowadzi ponowny
namyst nad dawnymi systemami wartosci i kanonem narodowym™°. Z kolei
Plamen Dojnow konceptualizowal termin ,mozliwe pokolenie lat 90."%, ktory
obejmowat szeroki diapazon postaw ideowo-stylistycznych, urzeczywistniaja-
cych sie w warunkach wolnosci stowa. Literaturoznawca odnotowat réwniez
istotng wlasnosé poezji bulgarskiej lat 90. - ,przepisywanie tradycji’s?, ktora
manifestowala sie w przywolywaniu kulturowych miejsc pamieci, dawnych
bohaterdw literackich, motywdw, autoréw, tematéw, mitéw, zakorzenionych
w tradycji literackiej i kulturowej, ironicznym archaizowaniem jezyka poetyc-
kiego czy powrotem dawnych stylistyk.

Po przetomie wiekéw nadal przejawiato aktywnosé srodowisko Zwigzku
Pisarzy Bulgarskich, ktore oredowalo za tradycja literacka - ostoja narodo-
wych wartosci.

Z kolei stopniowe przelamywanie i rozcztonkowanie pamieci sterowanej
i unifikowanej w okresie minionego porzadku politycznego przez instytucje
panstwowe, pociggnelo za sobg wiele istotnych zmian, ktére byty nie do przy-
jecia w srodowisku postkomunistow.

Czlonkini Zwiazku Rada Aleksandrowa (1943-) zakwestionowata ideowe
znaczenie tworczosci poetéw-postmodernistow lat 90.:

Nie bede w stanie wyrazié nawet cze$ci mysli i przezy¢ z ostatnich lat w zwigz-
ku z natarczywym negowaniem literatury bulgarskiej przez grupe energicz-
nych i skutecznych mtodych panéw, ale poniewaz nie doczekatam sie reakcji
przeciwnika-krytyka, zabieram glos. [..] Jawne oszczerstwa i cynizm, prostacka
protekcjonalnosé i niewiarygodne bzdury, ktore wylano na godng i niekwestio-
nowang literature (nie mnie tu ocenia¢ wartosci), niekonczacy si¢ negatywizm,

agresja, maniakalna furia zniszczenia, ruiny... i zadajesz sobie pytanie, czy nie

7 T. CumeonoBa-Konax, ITocmmodeprusmom - Osneapckusim cayuat.., s. 253. W oryginale:
,HEOYAKBAHOTO IIOKOJIeHNEe Ha Obirapckara nureparypa’.

8o Ibidem, s. 257. W oryginale: ,ipeocMucisi crapure LEHHOCTHM MOIENM U HALMOHATHUS
KaHOH'.

8t Zob. II. TontHos, Boneapckama noesus 6 kpas Ha XX eek, Y. 1., s. 95-148. W oryginale:
,Bb3MOYKHOTO ITOKOJIeHIe Ha 9O-Te.

82 Tdem, Tumepamypa e mesxcdysexosuemo. IToened kom Goneapckama rumepamypa 2000-2003,
WMaparencrso Bankanu, Copus 2004, s. 18. W oryginale: ,ipencBane Ha Tpaguiumnre’.
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s3 one owocem niskiej samooceny, poczucia beztalencia, bezgranicznej zawisci,

braku istotnych punktow oparcia... [..]*.

Przepisywanie i redefinicje tradycji - urzeczywistnione na szerszg skale
w poezji lat 90. - przedstawicielka srodowiska tradycyjno-konserwatywnego
interpretowata w kategoriach zamachu i zakwestionowania ,autentycznych”
butlgarskich narodowych wartosci. W podobnym tonie Panko Anczew przepro-
wadzil rozrachunek z przemianami literacko-kulturowymi urzeczywistnionymi
w bulgarskiej mysli literaturoznawczej od schytku lat 8o.:

[.] zniszczenie i likwidacja narodowej kultury, literatury i sztuki, podporzad-
kowanie ksztaltowania wrazliwosci duchowej cudzym dla tradycji narodowej
wartosciom i kryteriom, wykorzenienie tradycji w celu odpodmiotowienia
i zniszczenia narodu bulgarskiego. To byto ,dzieto” rzeczonych ,demokratow”,

,Europejczykéw” i ,bojownikéw z totalitaryzmem”$4,

Szczegblnie szkodliwe, wedlug Anczewa, okazaly sie powierzchowne rein-
terpretacje, redefinicje i dekonstrukecja kanonu literackiego, pozbawione po-
szukiwan spotecznego i estetycznego wymiaru poszczegdlnych dziel, zgodnego
z optyka wypracowang w latach wzmozonej ideologizacji. ,Zamach” na histo-
rie piSmiennictwa dokonany zostat przez niewyspecjalizowanych literaturo-
znawcow-reformatordéw, liberatéw - powigzanych ze Stowarzyszeniem Pisarzy

8 P. Anekcaupposa, Kaxk, ,JIureparypen dopym” 2000, 6p. 4, https://www.slovo.bg/old/lit-

forum/oo4/ralexandrhtm [dostep: 10.01.2020]. W oryginale: ,He e mora jga mspass
M 4acT OT MUCIEHOTO M NPEeXUBSIHO IIpe3 MOCAeIHNUTe TOAMHY II0 IOBOJ HACTOMYMBOTO
oTpuianue Ha GbarapckaTa IuTepaTypa OT Ipylia Pa3TpONaHy U ONPaBHY MY TOCIIONA,
HO TBII KaTO He J0YaKaX TeXHUsI OLOHEHT-KPUTHK, IIoeMaM TomnKara. [..] OTKpoBeHuTe
K/JI€BeTU U LMHU3DHM, TIPOCTAIIKOTO CHU3XOKIEHNE U HEeBePOSITHUTE TIYIIOCTU, KOUTO ce
M3cuUIaxa o ajgpec Ha efHa HOCTOVHA 1 Oe3criopHa sureparypa (He e Most pabora TyK ga
HpelLeHsiBaM CTOMHOCTUTe), Ge3KPaHUST HEraTUBU3bM, arpecysTa, MAHIAKAIHATA SIPOCT
Ha paspylIeHNeTo, PYIIEeHEeTO... M TIUTAII ce He ca JIM Te IJIOJ Ha HUCKO CaMOYyBCTBHE,
ycellaHe 3a 06e3apHOCT, 3aBIUCT Oe3KOHEeYHa, IMIICA HA OMIOPHY YKM3HEHM TOUKML... [..]".

84 TI. Anues, Tpudecemeoduwinama eotina 6 numepamypama, ,Jlureparypen car’ 2018, 6p. 105,
https://literaturensviat.com/?p=145725 [dostep: 25.03.2020]. W oryginale: ,[..] cmasBanero
M TMKBUIVMPAHETO Ha HALMOHAIHATA KYITYPa, TATEPATYPa U U3KYCTBO, IIOAIMHIBAHETO HA
LeMsl [yXOBeH MPOLeC Ha UyXKIY Ha HALMOHAIHUTE TPAAUIUU LIeHHOCTU U KPUTEPUH,
MBKOpPeHsIBaHe Ha Te3M TPAAMLMM, 32 Ja ce obe3nnum u paspyin Obarapckara Haumusl.
Topa Gelre »Kay3aTa« Ha BBLIPOCHUTE »IeMOKPATH«, »eBPOMENI« M »GOPIM CpelLy
ToTanuTapmuamac’.



Bulgarskich, ,Tygodnikiem Literackim” oraz Instytutem Literatury Bulgarskiej
Akademii Nauk. Odczytywane one byly w kategoriach profanacji tradycyjnej
butgarskiej wizji pismiennictwa - ostoi narodowych wartosci, powodowaly
drastyczne i patogenne przeobrazenia w systemie szkolnictwa i niepotrzeb-
ny chaos w funkcjonowaniu instytucji kulturalnych. W programach naucza-
nia raptownie zmarginalizowano reprezentacje — uznanych za przestarzatych
i niemodnych - klasykow literatury bulgarskiej, szczegdlnie z epoki odrodzenia
narodowego i walk narodowowyzwolenczych. Tym samym akt czytania dziet
literackich metodg dekonstrukcji w ramach literaturoznawstwa zachtysniete-
go ideologig postmodernistyczng pozbawito historie literatury pryncypialnych
kontekstow - narodowego i spolecznego. Kanoniczna literatura jako magazyn
pamieci ulega destrukcji i kolejne pokolenia nie majg dostepu do istotnych
tresci pamieci zbiorowej. Panko Anczew postawit przed cztonkami zZPB od-
powiedzialne zadanie: ,profesjonalnie rozpoczac rehabilitacje tradycji, narodu
i literatury narodowej"®. Klasyce literatury bulgarskiej powinien zosta¢ zwré-
cony charakter narodowy oraz nagljca jest rehabilitacja wartosci, utraconych
w ramach liberalno-postmodernistycznych analiz i interpretacji. Te najwyzszej
wagi zadania uznano za obligatoryjne dla programu zwigzkowego w inicjacyj-
nej fazie nowego wieku.

Zjawiska postmodernizmu oraz neoawangardy tracily na sile u schytku xx
i na poczatku xXX1 wieku. Ulegly przeksztalceniu recepcja i percepcja tekstow
poetyckich, dotad uznawanych za radykalne i nowatorskie. W pierwszych latach
nowego stulecia rozpadaly sie grupy/kregi poetyckie i artystyczne, ksztattujace
oblicze zycia kulturalnego lat 90. Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy szukac
w poglebiajacych sie rozbieznosciach swiatopogladowych, skutkujacych kryzy-
sem dotychczasowego modelu grupowej identyfikacji. Nie mniej znaczace byto
poczucie wyczerpania poetyckich formut ideowych i estetycznych, co ostabito dy-
namike procesu literackiego. Nastapito wyrazne zmeczenie postmodernistyczng
gra, dekonstrukejg dziedzictwa literackiego i kulturowego, co rekompensowano
odnawianiem warto$ci humanistycznych. Literature ponownie wypetnita aktu-
alna tematyka polityczno-spoteczna, a takze wzmocnila sie pozycja podmiotu
lirycznego - bacznego i refleksyjnego obserwatora swiata. Na proces wygasania
modelu postmodernistycznego wskazywala Rozalja Likowa:

8  Ibidem. W oryginale: ,npodecronanto na sanounem peabuanranmsara Ha TPAgULAATE,
HaIMATa Y HallMOHA/IHATa JTATepaTypa’.
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Znuzenie postmodernizmem okazalo sie w istocie zmeczeniem skrajnoscig
postaw, nihilizmem i beznadzieja, brakiem perspektyw, negacja przeszlosci,
zerwaniem z dziedzictwem literackim, pogonia za eksperymentami formalny-
mi, popadnieciem w nowg rutyne i kanon postmodernizmu. Oddalanie sie od
cztowieka i tego, co ludzkie, mimo uporczywego poszukiwania nowych -izméw,

skutkowato zawezeniem granic dziatan artystycznych®e,

W pierwszej dekadzie XXI wieku rozwijata sie nowa tendencja poetycka
okreslona przez Ptlamena Dojnowa mianem ,nowego autentyzmu’. Tworcy
czerpali inspiracje z heterogenicznych Zrédel: ,spuscizny postmodernizmu
»medialnego«, konfesyjnej liryki autobiograficznej lat 70. 1 80. XX wieku, tra-
dycji pisarstwa quasi-faktograficznego itd."$”. Chodzi o typ liryki bezposredniej,
refleksyjnej, intymnej, autobiograficznej, opartej na doswiadczeniu konkret-
nego miejsca, przepelnionej bogactwem realistycznych szczegdtéw, opisujacej
ulotne chwile codziennosci®®. Realizacje ,nowego autentyzmu” mozna odnalez¢
w nastepujacych tomach poetyckich: Edwina Sugarewa Ojczyzna®, Georgiego
Gospodinowa Ballady i rozpady?®®, Ekateriny Josifowej Rece®!, Mireli Iwanowej
Eklektykio* i Wolno%3, Ptamena Antowa Lizbona, czyli krach poezji*t.

86 P JImkosa, Mume3uc u aHmumume3uc 8 HAUaI0mo Ha Hosus eek, VI3marencka xpiua JKaHer

45, Ilnosaus 2008, s. 79. W oryginale: ,¥YMopara or nmocrMoepHM3Ma HoCellle 10 CHIIEeCTBO
yMOpa OT eKCTPEMHOCTTA Ha HATOJOTMYHOTO, OT HUXMIM3Ma U (e3[epCcrieKTMBHOCTTa, OT
OTPMILIAHVETO Ha MIHAJIOTO U CKbCBAHETO C JIMTEPATYPHOTO HACIEICTBO, OT IIPeC/eJBaHeTO
Ha popManHu epeKTH, OT Ch3AABAHETO HA HOBA PYTMHHOCT M KAHOHU Ha IIOCTMOIEPHOCTTA.
OrpanevyaBaHeTO OT YOBEKA VM YOBELIKOTO BBIIPEKU YIIOPUTOTO THPCEHE Ha HOBM -M3MU
BMsIellle BLPXY CTeCHSIBAHE U XYLO)KeCTBEHNUTE IIePUMETPH .

8 11 [lonnoB, Buaeapckama numepamypa u HA4anomo Ha XXI éek: 2004-2012, VIzmaTencTso
Kpanmuua Ma6, Codust 2013, s. 60. W oryginale: ,or Hac/iencTBOTO Ha MeAMATHYSI TIOCTMOLIEPH,
oT M3noBeAHaTa aBTOOMOrpadMYHa TMPUKA HA 70-Te 1 S8O-Te TOAVHY, OT TPAAULIMNATE HA
enHo KBasudaxrorpadCcko mucane u T.H. .

88 Zob. B. Ilenues, boneapckama numepamypa npes 90-me, ,Jlureparypen BecTHUK' 1999,

Op. 14, 8. 7.
89 E. Cyrapes, Poduna, VIznaresncko atenue AG, [lenxu 1998-Codust 2005.
% T Tocnonunos, banadu u pasnadu, Viznarencka kpina JKauer 45, [Lnosaus 2013.
s E. VIocmd)OBa, Poue, Manarencka koia XKauer 45, IlnoBaus 2006.
92 M. VMBanosa, Exnekmuxku, VIzgatencrzo COHM, Codust 2002.
9 Eadem, Fasno, Vznarencka koia Kauer 45, ILnosaus 2009.

9% TII. Anros, JTucabon unu Kpasm na noezusma, Vsmarencka kpiia JKaner 45, [lnosaus
2007.



Wazny przetom w butgarskim zyciu literackim nastgpit w drugiej dekadzie
nowego wieku wraz z publikacjg dwoch manifestéw, gtoszacych projekty nowej
poezji politycznej i nowej poezji spotecznej®. Propozycje artystyczne powstaty
niezaleznie od siebie i wyszty spod pidra przedstawicieli réznych $rodowisk li-
terackich w 2016 roku. Koncepcja nowej poezji politycznej byla inicjatywg au-
torska Plamena Dojnowa, urzeczywistniong w tomikach Sofia Berlin®® oraz Bal
tyranow®”. Sformutowany przez twércow Wladimira Sabourina (1967-), Wasita
Praskowa (1975-) oraz Iwajta Merdzanowa (1983-) program nowej poezji spo-
tecznej znalazt zywy rezonans i zostal sygnowany nazwiskami wielu intelek-
tualistéw. Realizacjg deklaracji programowych byty zbiory Sabourina fabryka
miedzi®® oraz Robotnik i smieré®. Oba projekty nawigzywaly do tradycji poezji
z lat 30. minionego wieku w nurtach ekspresjonistycznym, ,sztuki rodzimej’
i liryki proletariackiej, odzwierciedlajgcych zycie polityczne i spoleczne.

Manifest nowej poezji politycznej®® Dojnow zawarl w zbiorze poetyckim
Bal tyranow. Wybrane fragmenty zostaly réwniez udostepnione szerszemu kre-
gowi odbiorcow w pismie ,Tygodnik Literacki". Poeta przedstawit koncepcje
tworczosci lirycznej, ktora zrywa z dotychczas realizowanym ideowo-estetycz-
nym modelem poezji postmodernistycznej. Liryke zywo reagujaca na tematy-
ke polityczno-spoleczng taczyt z faktami historycznymi - upadkiem dyktatu-
ry i zniesienia cenzury, zas warto$¢ nadrzedng stanowilto praktykowanie idei
wolnosci stowa. W perspektywie minionych tradycji literackich dokonato sie

9  Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Nowa poezja polityczna i nowa poezja spoleczna - projekty buldarskie
2z poczqtkéw XXT1 wieku, w: Stowiariskie formuly nowoczesnosci - idealy i iluzje przemiany, red.
L. Miodyniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 145-156.

% TI. Movtnos, Codus Bepnun, Vizparencka kvina Hecapr - Munen Muienos, Codust 2012.

97 Idem, Bansm na mupanume, Vizgarencrso Kpanuua Ma6, Codust 2016.

9 B. Caboypun, 6axspena dabpura, Pougaums JIureparypen sectuuk, Codus 2015.

9 Idem, PaGomnukom u cmopmma, Cmon Crenmrsac ITpec, Codus-JIonmon 2016.

10 Zostaly rowniez przettumaczone na jezyk polski i zamieszczone w dwujezycznym tomie poe-
tyckim Sofia Berlin (Gdansk 2018), ktéry obejmuje przeklady wierszy z tomu Cogus Beprun
oraz bansm Ha mupanume, autorstwa Hanny Karpinskiej, Wojciecha Galazki oraz Doroty
i Dimityra Dobrewdw. Zbiér poetycki zostal wydany w ramach piatego wydania Nagrody
Literackiej Europejski Poeta Wolnosci, ktdrej fundatorem jest miasto Gdansk, natomiast
organizatorem Instytut Kultury Miejskiej. Bulgarski poeta Ptamen Dojnow zostal zapro-
szony na piata edycje tego konkursu, ktorego idea - w opinii pomystodawcow - jest laczenie
i przyblizanie rozmaitych wspélnot, jezykéw i literackich wizji swiata.

ot T]. MonHoB, Ppazmenmu Kom HO8A horumuuecka noesus, ,Jlureparypen sectHux’ 2016, 6p. 9,

s. 5.
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zerwanie z tendencyjnymi konceptami partyjnosci, ,sentymentalnego socjali-
zmu’ czy narodnictwa®2 Sugestywna rezygnacja z formy zbiorowego podmiotu
wypowiedzi lirycznej taczylta sie z samodyscypling wobec pokus poetyki ,$wia-
topogladowej”. Nowo powstajacg poezje o typie ekspresywnym poeta okreslit
mianem: ,niczyja’, gdzie liryczne ,ja’ pozostaje wolne od powigzan z ideologia,
doktrynami i programami politycznymi. Tworca winien zachowaé odpowiedni
dystans réwniez wobec pokus funkcjonowania w ramach salonu poetyckiego,
narzucajacego pozadany system przekonan. Dojnow wskazat réwniez elementy
krytyczne wlasnych postulatéw, potgczyt je z koniecznoscig nieustannej Swia-
domosci: ,uwodzicielskich podszeptéw ideologii, ktdre sg po prostu podawane
za systemy warto$ci”3,

Kulturoznawca i socjolog Iwajlo Znepotski za iluzyjne elementy projektu
Dojnowowskiego uznat intymng ekspresje podmiotu zachowujgcego powsciag-
liwos¢ wobec spoteczno-politycznych kontekstéw egzystencji. W centrycznym
modelu, gdzie uwolniony i zdystansowany od minionej czy aktualnej ideologii
nadawca penetruje wlasne wnetrze, moze ujawnic si¢ oportunizm oraz podwa-
zenie zasadnoS$ci interpretacji cztowieka w kategoriach istoty spotecznej™4.

Plaszczyzne etyczna wlasnego projektu poetyckiego Ptamen Dojnow po-
taczyt z realizacja ideologemu wolnosci, uznajgc za nadrzedny imperatyw mo-
ralny postawe sprzeciwu wobec usprawiedliwiania przemocy dokonywanej na
jednostce czy slowie artystycznym. Adekwatng reakcjg na potrzeby ofiar i uci-
skanych, ponizonych oraz zniewazanych pozostaje okazanie nalezytej solidar-
nosci i wspdtczucia. Nie mniej istotne jest nieustanne podawanie w watpliwos¢
ustalonych postaw ideologicznych czy spotecznych, poniewaz zadna z nich nie
legitymuje sie pewnym moralnie uzasadnieniem. Znaczacym postulatem byta
potrzeba przechowywania pamieci o bezkrytycznym niewolniczym holdowa-
niu ideologiom czy wodzom narodu. Dojnow usitowal zrehabilitowad pojecie
poezji politycznej przez negacje ideologicznej ,produkcji lirycznej” z okresu

102

Pozostajaca pod wplywem mysli narodnickiej proza bulgarska lat 90. X1xX wieku na plasz-
czyznie ideologicznej miata na celu stuzbe ludowi/narodowi. Kontynuujac tradycje morali-
zatorskiej prozy obyczajowej z odrodzenia narodowego nobilitowano tradycje patriarchalna,
akcentowano potrzebe o$wiaty, opiewano cnoty moralne i niedole mieszkancow wsi (Todor
Whajkow [1865-1943], Michataki Georgiew [1854-1916]).

103 TI. Monuos, Bansm nHa mupanume.., s. 75. W oryginale: ,u3kycurennure 1enoru Ha Uieonorum,
KOUTO Cé MPEeJCTABAT IPOCTO KATO CUCTEMU OT [[eHHOCTH .

o4 Por. V1. Buenoncku, Geneswku kom ,banom na mupanume’, JlureparypeH BecTHUK 2017,

6p.1,s. 5.



BRL-u i wskazanie znaczenia wczesniejszych tradycji literatury bulgarskiej
z okresu miedzywojennego - tworczosci ,wrzesniowcéw”: Nikoty Furnadziewa
i Asena Razcwetnikowa czy znanego ekspresjonisty Gea Milewa. Intymna
sfera przecietnego obywatela miata by¢ pryzmatem dla poruszanej tematy-
ki politycznej. Tworczos¢ liryczna ,Obnaza zycie prywatne czlowieka poli-
tycznego i zycie publiczne czlowieka prywatnego™s. Nowa poezja polityczna
jest wiec bezposrednio zwigzana z aktualng polityczno-spoteczng rzeczy-
wistoscig i oddaje glos wolnemu obywatelowi, odrzucajagcemu jakiekolwiek
proby (auto)cenzury. Wymowa Dojnowowskiej tworczosci poetyckiej to, jak
zauwazyl Kiril Popow - nieprzejednany apel sprzeciwu wobec proceséw
dehumanizacji'®.

Wyraznie zdefiniowana w manifescie plaszczyzna ideowa nowej poezji po-
litycznej przestania plaszczyzne estetyczna, ktérej zasady zostaly ograniczone
do postulatéw jezykowej przejrzystosci i jednoznacznosci tekstu poetyckiego.
Poeta odrzucit mozliwos¢ tworzenia podstaw teoretycznych wtasnej poetyki
czy specyficznego stylu lirycznego.

Za ciekawy punkt manifestu nalezy uzna¢ przywotanie idei tak zwane-
go wiecznego ciata obywateli z ksigzki C mounocmma na npunenu/Z precyzjq
nietoperzy (1992), ktorej tworcg byt bulgarski emigrant, poeta Atanas Stawow
(1930-2010). Nakreslil on nostalgiczny i utopijny obraz stotecznej Sofii z okresu
Trzeciego Carstwa Bulgarii (1908-1946), ktory kontrastowal z ponurym obli-
czem miasta w czasach dyktatury komunistycznej. Perspektywa nowej poezji
politycznej umieszcza wizje Stawowa w nowym kontekscie i wskazuje na zna-
czenie piekna i zywotnosci ,ciata miasta’, ktore taczy obywateli i ,czyni mozliwe
wytrwanie w tej jednosci"”.

Projekt Plamena Dojnowa spotykat sie z entuzjastycznym przyjeciem przez
bulgarska krytyke literacka. Zdaniem Mileny Kirowej dla tomikdw Sofia Ber-
lin oraz Bal tyranéw prymarne okazaly sie kwestie rozliczeniowe: ,czytanie
tych tekstéw sprawia nam szczegblng przyjemnosé: przywraca nam poczucie

5 TI. onnos, Garom Ha mupanume.., s. 79. W oryginale: ,OronBa yacTHUsI >KMBOT Ha
MIOIATUYECKIST YOBEK U IyOMMYHMS )KUBOT Ha YaCTHUS YOBEK .

106 Por. K. IloroB, 3a nonumuueckama, a He 3a memadusuueckama ucmurd, ,E1eKTpoHHO
criucanme LiterNet” 2016, 6p. 12, https://liternetbg/publish3o/kiril-popov/za-politicheskata.
htm [dostep: 11.04.2018].

7 TI. donnos, Barem na mupanume.., s. 79. W oryginale: ,ipaBu Bb3MOYKHO ITOHACSIHETO Ha
Ta3u 3aeqHOCT .
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sprawiedliwosci dziejowej; nie zawsze i nie wszystko mozna zapomnie¢”°s,
Z kolei Michait Nedelczew podkreslat znaczenie Dojnowowskiego projektu dla
historii literatury bulgarskiej w dobrze przemyslanej koncepcji poezji o silnym
potencjale moralnosciowym, w ktérej pobrzmiewaja echa dawnych i obecnych
ideologii, poddawane krytycznemu wartosciowaniu'®. Analizy Aleksandyra Kio-
sewa wskazywaly na obecno$é w poezji Dojnowa trzech waznych plaszczyzn:
dokumentalnej, historycznej i socrealistycznej™, ktore sg ksztaltowane dzieki
przywolaniu nazw zdarzen, faktow, nazwisk i miejsc, odwolujgcych do znanej
nieodlegltej przesztosci. Impulsem tworczym z pewnoscig byly eksploracje na-
ukowe w ramach projektu Literatura BRL (1946-1990), ktérych imponujacym
wynikiem byta publikacja siedmiu serii wydawniczych (40 tomoéw zbiorowych
i monografii)™. Poeta nie ukrywal, Zze przedmiotem wnikliwej lektury byty
odtajnione archiwa stuzby bezpieczenstwa ([InpxxaBna curyproct) komuni-
stycznej Bulgarii.

Wraz z publikacjg w 2018 roku nowych fragmentéw manifestu poezji po-
litycznej™? Dojnow wskazal na formowanie sie jednoosobowego nurtu poetyc-
kiego. Wskazana rola tworcy polega na obronie autonomii literatury niezalez-
nej od czynnikéw ekonomicznych i politycznych. Bohater liryczny doswiadcza
politycznosci, to znaczy cigglego zagrozenia dla jego integralnosci i intymno-
$ci. Dojnow czerpie inspiracje z tworczosci poetyckiej Czestawa Mitosza: ,Ten
pozytek z poezji, ze nam przypomina / Jak trudno jest pozostac ta samg oso-
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M. Kuposa, IToe3us no epeme Ha usbopu, ,Kynrypa’ 2016, 6p. 38, s. 4. W oryginale: ,uerenero
Ha Te3U TeKCTOBe [JOCTaBsl eAnH 0co0eH BUI YIOBOICTBYE: TO HY Bb3BPDIIA YCEL[AHETO 3a
MCTOPMYECKa CIPABEIMBOCT; He BUHATYU U He BCUUKO MO)Ke 12 Obie 3a6paBeHo’.

©°9 Por. M. Hepnenues, Camonpedcmassne Ha nonumuueckomo, ,Jlureparyped BectHUK 2017,
6p. 1, s. 4.

Por. A. Kroces, M. Hukomunuua, IThamen /Jotunos. bansm na mupanume, ,Kynrypa' 2017,
6p. 2, http://'www.kultura.bg/bg/article/view/25596 [dostep: 11.04.2018].
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M Nalezy wskaza¢ na miedzy innymi: Coyuanucmuueckusim peanus3om: H08U U3CNe08AHUSL, PEL.

I1. Tonuos, Viznarencrso na Hos 0biarapcku yausepcuret, Codust 2008; Mescdy meumama
u ymonusima. Hosu uscnedsanus u dokymenmu 3a ITenvo Ilenes, pen. I1. Toitnos, Viznarencka
koia IAH, Codust 2009; HPB-1umepamypama: ucmopust, nousimust, nodxodu, pex. I1. [ToiiHos,
WMaparencrso Kpanuua Ma6, Codust 2012; M. Anrenosa, bsnzapckusm npouzsodcmeer pomaH
(meatcdy 50-me u 70-me 200unu Ha XX eek), VIsnatencrso Kpamnia Mab, Codust 2014.

uz 1. Movnos, Hosu dpazmenmu KoM Ho8a nonumuuecka noesus, ,Jluteparypen sectTHuK 2019,

6p. , s. 4.



ba [..]". Interpretacja lirycznego fragmentu odstania filozofi¢ istoty ludzkiej,
ktoérej istnienie naznaczaja dynamika, zmiennos¢é, rekonfiguracja tozsamosci.
Wazne miejsce w nowej poezji politycznej zajmuje kategoria pamieci, rozumia-
na jako odpowiedzialnos¢ jednostki wobec dziatan/zaniechan przodkéw, ktora
aktywizuje postawe pogodzenia lub oporu wobec przesztosci w perspektywie
rodowej, narodowej i ogdlnoludzkiej.

W opinii pomystodawcéw, dotychczas opublikowane dwa manifesty nowej
poezji spotecznej, pelne postulatéw programowych oraz deklaracji ideowo-
-estetycznych, stanowia zbidr otwarty na pézniejsze dopelnienia. Rdzeniem
Swiatopogladowym s3 niepochlebne sady wobec dwdch wyraznych tendencji we
wspotczesnym Zyciu literackim: piSmiennictwa lifestylowego” oraz bulgarskiego
postmodernizmu, powstajgcego w gronie poetéw reprezentujacych srodowiska
akademickie. Literatura lifestylowa” o zmarginalizowanej funkgji estetycznej
i etycznej stanowi przedmiot kultury konsumpcyjnej. Ranga autora tekstu
artystycznego ulega drastycznej redukgji i przypomina funkcje pozbawionego
autonomii producenta, schlebiajgcego niskim gustom i odpowiadajacego na
oczekiwania masowego odbiorcy. Ten typ literatury w celach komercyjnych
wciela w Zycie postmodernistyczng idee ,Smierci autora” wypowiedzi artystycz-
nej. Staba pozycja podmiotu literackiego to réwniez glowna cecha tworczosci
promowanej przez srodowiska akademickie. Co wiecej — pracownicy uniwersy-
teccy legitymujag swojg artystyczng obecnos¢ w zyciu literackim dzieki kapitato-
wi symbolicznemu jako sumie prestizowej dzialalnosci naukowo-dydaktycznej
oraz zerowania na infrastrukturze uczelnianej. Monopolizujg wlasny dorobek
artystyczny, ktory staje sie przedmiotem tworzonej i aktualizowanej przez nich
historii literatury. W ten sposéb dochodzi do negatywnego zjawiska korpora-
cyjnej prywatyzacji zasobow literackich. Zarowno literatura lifestylowa” (ikony
Jifestylowe”), jak i tworczos¢ powstajaca w kregach uniwersyteckich (aparatczycy
akademiccy) s pozbawione radykalnego potencjalu politycznego oraz tworza
obraz zdepolaryzowanego zZycia literackiego. Oba srodowiska zawlaszczajg sobie
kapital symboliczny, czerpia z dotacji panstwowych, zasiadaja w jury konkurséw,
o niesprecyzowanych jednoznacznie kryteriach, przyznajacych liczne nagrody
literackie. Tworcy nowej poezji spolecznej postulujg bunt wobec takiego stanu
wspotczesnego zycia literackiego. Formutujg potrzebe radykalnej zmiany stabej
pozycji podmiotu wypowiedzi literackiej na ,zrehabilitowang figure autora’,

1 C, Milosz, Ars poetica?, w: Idem, Dziela zebrane, T. 3: Wiersze, Wydawnictwo Znak, Krakéw
2003, S. 79.
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ktérego zmartwychwstanie okaze sie gwarantem czynéw etycznych i wolnosci
artystycznej. Suwerenny tworca, niepodatny na wplywy polityczne, powinien
odrzuci¢ elementy komercyjno-produkcyjne w dziatalnosci literackiej™.

W manifescie obok hasel wolnosciowych pojawiajg sie réwniez fragmenty
dotyczace potrzeby gloszenia prawdy jako zasadniczej idei nowej poezji spo-
tecznej, oznaczajacej gotowos¢ powrotu do literatury wolnej od akademickich
gier i lifestylowej” komercji. Czynnikiem kreacji artystycznych jest neoawan-
gardowa tworczosé poetycka Ani Itkowa oraz Ziatomira Ztatanowa z lat 9o.
XX wieku, ktéra charakteryzuje sie estetykg wzniostosci - rozumiang jako
napiecie miedzy elementami: literackim i politycznym w ramach ,niedokon-
czonego projektu nowoczesnosci”. Nowa poezja spoleczna wynosi na piedestat
estetyke wzniostosci, gwarantke radykalizmu politycznego w literaturze. Auto-
rzy manifestu nie unikajg definicji tej estetyki, ktora rozumiana jest jako:

[] Swiecki oredownik teologii w okoliczno$ciach odwrotu transcendencji w uwa-
runkowaniach spoteczno-historycznym (informacyjno-technologicznym, bio-
technologicznym itp) oraz fundamentalnego i nienegocjowalnego réznicowania

obszaréw wartosci w obrebie cywilizacji zachodniej™.

Wolnos¢ w literaturze oznacza catkowitg autonomie poezji wobec ideologii
rynkowej, panstwowej oraz naukowej. Bez etycznego (tzn. odpowiedzialnego za
wypowiadane stowo) podmiotu oraz prawdy, ktorych ostatecznie podstawy sa
transcendentne, niemozliwe jest osiggniecie sprawiedliwosci spotecznej. Pod-
miot wypowiedzi artystycznej zostaje zobowigzany moralnie do analizy bieza-
cej sytuacji spoteczno-politycznej. W przekonaniu pomystodawcéw projektu
- dla przedstawicieli tak zwanych malych pismiennictw, do ktérych zalicza sie
bulgarskie, postawa zaangazowania politycznego jest w najwyzszym stopniu

naturalna, wlasciwa i usankcjonowana tradycja piSmiennicza™®.

14 D, Golek-Sepetliewa, Nowa poezja polityczna... s. 150-151.

s B, CaboypuH, B. IIpackos, V1. Mepmkanos, Marugecm na Hosama coyuanta noesus, http://
novasocialnapoezia.eu/ [dostep: 30.04.2018]. W oryginale: ,[..] cekynapeH sacTbIHUK Ha
TEOIOTMAITA B CUTYaLVsl Ha COLMATHOMCTOPMUYeCKM (MHPOPMALMOHHOTEXHOMIOTMYECK,
6MOTeXHOMOIMYeCKM M T.H.) OTTeI/ISIIa Ce TpaHCLeHAeHUMs M PyHIaMeHTaIHa
U HEIIO[YIe)KAlla Ha [IPeJoroBapsiHe B PAMKITE Ha 3alajHATA IMBUIN3ALMS AUbePeHIIMALsT
Ha LIeHHOCTHUTe chepu’.
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D. Gotek-Sepetliewa, Nowa poezja polityczna..., s. 152.



W 2017 roku ogloszono drugi manifest nowej poezji spolecznej, w kto-
rym antytotalitarny ton rewolucyjny postuzyt do odrzucenia butgarskiego
typu ,pokojowej tranzycji™’ z komunizmu do demokracji jako historycznego
kompromisu. Wedlug Wiadimira Sabourina specyficzna odmiana butgarskiej
transformacji od ponad ¢wierc wieku skutkuje tagodzeniem spotecznej ,escha-
tologii buntu,

Wiersze sg upubliczniane w mediach spotecznosciowych - przestrzeni
kreatywnosci i wolnosci, czyli realnej alternatywie wobec sterowanych poli-
tycznie mediéw publicznych. Regularnie ukazuje sie pismo ,Hosa cormanna
noesust’/,Nowa Poezja Spoleczna” w formacie elektronicznym, ktére pelni
funkgcje platformy do rozpowszechniania tekstow nie tylko uznanych i rozpo-
znawalnych poetdw, lecz przede wszystkim jest miejscem debiutéw miodych
adeptéw stowa.

W opinii Michaita Nedelczewa manifest nowej poezji spotecznej okazat sie
niejasny pod wzgledem ideologicznym, z racji niejasno wyartykutowanych war-
tosci, ktore miatyby taczyé cztonkdéw grupy poetyckiej™. Niepochlebne opinie
ze strony krytyki literackiej odpierane s3 przez pomystodawcéw tezg o naglacej
potrzebie stworzenia alternatywy dla beztresciowej formacji postmodernizmu
bulgarskiego oraz miatkiej, masowej literatury popularnej. Osiggnieto zasad-
niczy cel, polegajacy na rozczltonkowaniu Srodowiska literackiego w Bulgarii
oraz stworzenia konkurujacych ze sobg osrodkéw mysli artystycznej. W nastep-
stwie spodziewane jest przezwyciezenie monotonnego obrazu aktualnego zycia
literackiego prowincjonalnego piSmiennictwa, ktérego wymiar homogeniczny
jest umacniany i krzewiony przez srodowiska dziennikarskie, a takze w duzym
stopniu wspierany finansowo ze srodkéw publicznych.

Nowe projekty poezji politycznej i spolecznej potwierdzajg potrzebe przy-
wrdcenia silnej podmiotowej pozycji tworcy w sensie artystycznym i w per-
spektywie publicznej - w realiach postkomunistycznych, nieprzepracowanej
nieodleglej przesztosci, wzmagajacych sie konfliktow spotecznych. Wspdlnym
punktem obu inicjatyw jest koncepcja dzialalnosci artystycznej nieodseparo-
wanej od zjawisk spoleczno-politycznych, lecz reagujgcej na stan dookolnej
rzeczywistosci i dokonujacej podmiotowych rozpoznan oraz refleksji. Nalezy

17 Bulg. ,Mupen npexox’.

u8 B, Caboypun, Bmopu Manugpecm na Hoea coyuanna noesus, https://vladimirsabourin.
com/2017/01/05/Bropu-manuecr-Ha-HoBa-counanHa-moesu/ [dostep: 12.01.2019)].

19 Por. M. Hemenues, Camonpedcmasste Ha NOAUMUUECKOMO..., S. 4.
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przyznad, ze w nowo powstalych projektach poetyckich unika sie tatwego mora-
lizatorstwa, opowiadania sie po stronie konkretnej (spotecznej czy politycznej)
ideologii oraz udzielania jednoznacznych odpowiedzi w obliczu rozlicznych
kryzysdw i potegujacych sie antagonizmow™°.

Biorac pod uwage dotychczasowe ustalenia, nalezy stwierdzi¢, ze okres po
1989 roku jest znaczaco niejednolity pod wzgledem filozoficznym, estetycz-
nym i ideowym, co utrudnia dokonywanie syntez czy ustalen porzadkujacych.
Szczegotowe rozpoznania i diagnozy dotyczace zmian w poezji bulgarskiej po
1989 roku, ktore byly efektem transformacji polityczno-spoteczno-kulturowych
oraz ideowo-estetycznych, mozna powigzac z popularnoscig modeli postmoder-
nistycznego i neoawangardowego lat 90. XX wieku. Po ich wyczerpaniu naste-
puje wyrazna apatia w praktyce poetyckiej, zrekompensowana rozpowszech-
niajacym sie nowym typem liryki $wiatopogladowej, dla ktorej politycznosc jest
sposobem intepretowania rzeczywistosci i ludzkiego losu.

120

D. Golek-Sepetliewa, Nowa poezja polityczna..., s. 153-154.
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Rozdzial 1
Ojczysta przestrzen

1.1. Krajobraz kulturowy

W twoérczosci Iwana Teofitowa (Tak, 1994; Geometria ducha, 1996; Amfi-
teatr. Miasto nad miastami, 2001; Wiernos¢ duchowi, czyli znaczenie rzeczy,
2008; Beenenama Ha stiyemo/ Wszechswiat jajka, 2011), Bozidara Bogdanowa
(Butgarskie ciato narodowe, 1997; Metafizyka ruchow, 2013), Georgiego Go-
spodinowa (Czeresnia pewnego narodu, 1996), Ani Itkowa (Mitos¢ do przy-
rody, 1989; Zrédto brzydkopieknych, 1994; Mata AZjA Duszy, 2004) i Bal-
czo Balczewa (Podbdj ojczyzny, 1996) znaczace miejsce zajmuje strategia
upamietniania wartosci ojczystych, ktora jest realizowana za posrednic-
twem poetyckiej konkretyzacji punktéw pamieci kulturowej, nazw geo-
graficznych i toposéw. Zgodnie z kodem nostalgicznym oraz idealiza-
cyjnym odczytywane s3g kolejne znaczenia ojczystego krajobrazu o war-
tosci piekna oraz wyjatkowosci. Rekonstruowanie réznych warstw
temporalnych przesztosci opiera sie na uobecnieniu afirmowanych elementéw
przesztosci.

Kategorie miejsca pamieci, figur pamieci, krajobrazu pamieci wylaniaja
sie w tekscie poetyckim na linii napiecia miedzy pamiecig wspélng i pamiecig
jednostkowa. Wpisane w zbiorowe wyobrazenia i wywoltane w artystycznym
przedstawieniu s, jak pisala Maria Delaperriere, ,sitg rzeczy podporzadkowane
strategiom subiektywizacyjnym™, Ich ostateczny ksztalt jest uzalezniony od spo-
sobow i warunkow poznania wlasciwych podmiotowi lirycznemu. Opierajac sie
na rekonstruujacej wyobrazni artystycznej, poeta dokonuje selekcji elementéw
przeszlosci zapamietanej i wydobywa jedynie te, uznane za znaczace. Wobec tego
miejsce nie tylko przywotuje wspomnienia, lecz réwniez dzigki nim jest reak-
tywowane. Ksztalt miejsca i krajobrazu percepcyjnie i emocjonalnie wyznacza

! Zob. M. Delaperriére, Miejsca pamieci czy pamieé miejsc? Kilka refleksji na temat uobecniania

przeszlosci w literaturze wspélczesnej, ,Ruch Literacki” 2013, z. 1, s. 51, https://doi.org/10.2478/
v10273-012-0054-7.
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podmiotowe doswiadczenie. Kategoria obrazu jezykowego stanowi zas forme
zaposredniczenia miedzy krajobrazem a pamiecia. Elzbieta Rybicka zwraca
uwage na fakt, ze z punktu widzenia badan literaturoznawczych i retoryki:

mozna méwié o swoistym jezyku i poetyce miejsc pamieci - poczawszy od na-
zwy 1 przywigzania do geograficznej toponimii, poprzez repertuar przestrzen-
nych metafor pamieci, opisy fabuly wywiedzione z krajobrazu kulturowego po
strategie narracyjne i wprowadzanie charakterystycznych figur podmiotu jako

$wiadka i archiwisty?

W drugim, zbiorczym wydaniu tomikéw Amfiteatr i Miasto nad miastami3
z 2001 roku podmiot liryczny poezji Iwana Teofilowa wydobywa z pamieci
idylliczne wspomnienia z dziecinstwa i kresli rozrzewniajace obrazy miejsc
bliskich, istotnych lokalnych detali, zamknietych w przestrzeni Ortamezaru -
placu w Plowdiwie, przy ktérym znajdowat sie jego rodzinny dom:

2

E. Rybicka, Miejsce, pamiec, literatura (w perspektywie geopoetyki), ;Teksty Drugie” 2008,
nr1-2, s. 25.

. Teodunos, Ampumeamop. I'pad eopxy 2padose, Vznarencrso Ctpanuia, [lnosaus 2001.
Wiersze z tego zbioru ukazaly sie w Bulgarii po raz pierwszy w tomikach lirycznych w 1968
roku Ampumeamop/Amfiteatr oraz w 1976 roku I'pad eopxy 2padose/Miasto nad miastami.
Jednak do 1989 roku tworczos¢ Iwana Teofitowa pozostala na marginesie czytelniczego
i krytycznego odbioru. Z powodu nieobecnosci watkéw polityczno-ideologicznych liryka Teo-
filowa stata sie obiektem ataku cenzury. Recepcja jego tworczosci nastgpita dopiero w latach
90. XX wieku. Ptamen Dojnow podkresla: ,[..] 1o 1989 r. mo mpaBuiio ce Hanmara KpUTHYECKO
OTpMIaHNMe, MBbIYaHMe WM CKpomHo 3abensizBane” [do 1989 roku zgodnie z zasadg obo-
wiazuja krytyczne odrzucenie, milczenie lub skromna uwaga]” - II. loitHos, Bereapckama
noesus 8 kpas Ha XX eex, 9. 1, VIzgarencrso IIpocsera, Codust 2007, s. 275. Janica Radewa
wskazuje, ze uznanie krytyki i czytelnikéw oraz petlnoprawna obecnosé w zyciu literackim
Iwana Teofitowa nastepuje dopiero na poczatku lat 90. XX wieku. Zob. §1. Pagesa, OGemosan
Kpwe. Bpemena u npocmpancmea 6 noezusma na Mean Teodunos, Visnarencka kpia Xepmec,
IInoBouB 2014, s. 51. Pierwsze monograficzne opracowania tworczosci poety pochodza z po-
czatkow XX1 wieku: 3a Mean Teopunos - cmamuu, cmyduu, unmepstoma, pen. B. Tanesa,
Usnarencrso Crpanuna, Ilnosaus 2001; Mean Teopunos 6 Goneapckama numepamypa
u kynmypa, pen. I1. oinos, Mznarencrso Kpanmuna Ma6, Codust 20009.



Opmamesap
Ha Bacun Ypymos#
Ksapranst
C'bC 3aCeHeHU NMPOBUHIMATHY IBOPYETA,
B ChCEICTBO CbC roperuure 6ocTanu,
JOJIAIINTE, BLPTSLINATE Ce KOHYETa;
¢ yHeceHnTe GOKIYKYMBU YIULU — U
omarbocaHaTa
CaMOBJIaCTHA
IIbPKBA.
Ksapransr ¢ Typcku 6ut u cuHarora -
[TanectnHaTa yymecHa Ha eBpeuTe
C OIOKSIHU,
B KOUTO MMa:
I'bBKA,
11e61e6mn,
HebeT-111eKep,

XPYLISIIY Kapamenn [..J°.

Ortamezar
Wasitowi Urumowowi
Okolica
zzastyglymiw cieniu peryferyjnymi podworkami,
sasiadujacymi z rozpalonymi polami arbuzéw,
kot studziennych obracanych przez konie;
z sennymi, zaSmieconymi ulicami - i
zaczarowana
autokratyczna
cerkwia.
Okolica o tureckim kolorycie i synagoga —
Wspaniata Palestyna Zydéw
ze sklepikami,
w ktoérych sa:
guma do zucia,
ciecierzyca,
cukier lodowy,
chrupiace landrynki [..].

W idealizowanej przestrzeni dominujg $wiadectwa bogactwa i plodnosci

ziemi w pelni letnich miesiecy. Osobliwos¢ i wartos¢ dawnego Swiata wyzna-
czaja znaki spdjnej, a takze bezkonfliktowej wielokulturowosci: blisko$¢ cerkwi
i synagogi, zatopionych w lokalnym, osmanskim kolorycie, oraz harmonijna
koegzystencja wieloetnicznej spolecznosci Bulgaréw, Zydéw oraz Turkéw. Li-
ryczna retrospekcja ujawnia réwniez dobrotliwg i ponadetnosows celebracje
Wielkanocy, Paschy oraz Bajramu. Identyczna wizja Plowdiwu zapisana jest
rowniez w eseistyce Teofitowa: ,To niesamowite miasto, konglomerat wizji ar-
chitektonicznych, gdzie panuje niewymuszona réwnowaga miedzy trwaniem
i ruchem, powsciggliwoscia i zaangazowaniem, stworzone zostato przez naszych

przodkow zgodnie z ich materialnymi i duchowymi potrzebami [..]".

4 Wasil Urumow (1930-1979) byl poeta, dziennikarzem i dramaturgiem zwigzanym z Plowdi-
wem. W swej tworczosci opiewal piekno rodzinnego miasta.

5 WM. Teodunos, Ampumeamsp.., s. 7.

¢ Idem, Bcenenama na atiuemo, Viznarencka kpia Kaner 45, Ilnosaus 2011, s. 27. W oryginale:
,T031 HeBepoOsITEeH rpajl, KOHITIOMEPAT OT APXUTEKTYPHY BU3NUI, C HEIIPUHYIEHO PABHOBECHE
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Eugenio Donato wspominal, ze ,natura elementéw pogrzebanych w prze-
sztosci pamieci r6zni sie od natury wywolywanych przez nie pdzniejszych
przedstawien. Jako fragmenty archeologiczne bedg one zawsze rozne i niecigg-
te w stosunku do ich rekonstrukeji percepcyjnych czy jezykowych”. U Teofi-
towa poetyckie obrazy bezpowrotnie utraconego swiata bogactwa, dostatkuy,
harmonii i obfitosci powracajg w nostalgicznych i pelnych tkliwosci modelach
idealizacyjnych, tworzonych przez wybidrczg pamie¢ podmiotu:

IIpasuuyu Swieta
VI BTypBaM ce B MHOTO€3MYMETO U CMeXa I pospieszam ku wielojezycznosci oraz radosci
Ha JeTCKUTe BeuKaeHu, 6arpamu, macxu®, dzieciecych Wielkanocy, Bajraméw i Pasch.

Teofitowa nie interesuje wylgcznie wizja matej utraconej ojczyzny z lat dzie-
ciecych. W tworczosci poetyckiej i eseistycznej wybrzmiewa réwniez wieloptasz-
czyznowy obraz Plowdiwu - miasta, w ktérym tacza sie warstwy temporalne
starozytnosci, znaki obecnosci osmanskiej, epoki odrodzenia narodowego, cza-
séw miedzywojennych oraz wspotczesnosci. Strategie obrang przez bulgarskiego
poete mozna z pewnoscig odnies¢ do lieux de mémoire - opisanych w latach 7o0.
przez francuskiego badacza Pierre’a Nore. Ujete w ramy kultury historycznej
i sSwiadomosci spotecznej funkcjonujg jako slady czaséw minionych. Niezwykle
pojemny i elastyczny treSciowo termin w rozumieniu Nory moze by¢ poddany
najbardziej abstrakcyjnym przeksztalceniom, samo pojecie miejsca (lieux) po-
siada wymiar materialny, symboliczny i funkcjonalny®. Przypisywanie i koja-
rzenie loci z regulowang kulturowo interpretacjg treSciowa imadines przesadza
o nadaniu danym przedmiotom statusu miejsc pamieci.

Punktem wyjscia do stworzenia symbolicznej wizji miasta przez Teofito-
wa jest rzeczywista toponimia, odsytajaca do czaséw minionych: starozytny
teatr rzymski, wzgdorza Trimontium, dolina rzeki Maricy, Nebet Tepe, anty-
czne artefakty, mozaiki i ruiny, meczet DZumaja, turecka taznia w dzielnicy

MeXKILy TTOKOJ 1 ABYDKEHMe, CIBPXKAHOCT M BCeOTHANHOCT, Ch3/afieH OT IIPe/LTe HI CIIOpe
JKUTENCKUTE U LYyXOBHUTE UM IOoTpebHOCTH [..]".

7 E. Donato, Ruiny pamieci; fragmenty archeologiczne i artefakty tekstowe, ttum. D. Gostynska,
,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3, s. 320.

. Teodunos, Ampumeamop..., s. 14.

9 P. Nora, Miedzy pamieciq i historig: Les Lieux de Mémoire, thum. P. Moscicki, ,Tytut Roboczy:
Archiwum” 20009, nr 2, s. 9.



Ortamezar, dzielnica Kapana, minarety, liczne czeszmy, domy charakterystycz-
ne dla architektury odrodzeniowej. Andrzej Szpocinski uznat tego typu obiek-
ty za wzbudzajgce swa obecnoscig: ,poczucie dawnosci, trwania, przemijania
i poczucia wiezi z tymi, ktorzy zyli tu kiedys, ktérzy chodzili po tych samych
brukach, dotykali tych samych klamek i drzwi, czytali te same napisy, z ludzmi,
ktérych dawno juz nie ma i o ktérych nic nie wiemy”°. W doswiadczeniu miej-
sca u poety mozna zauwazy¢ wielos¢ form i barw, koegzystencje wielu ptasz-
czyzn czasowych jako przykladu fenomenalnej jednosci i geniuszu miejskiej

zabudowy:

I'padom Miasto
JlonaBsIM B CHBBPLIEHOTO TU MUCIEHE Dostrzegam twoj doskonaly zamyst
eVIHCTBOTO Ha TBOSITA MOCTPOMIKA jednos¢ zabudowy
¢ MorplectBoTo Ha Gout u popmu, w potedze barw i form,
C IBVDKEHMETO YyJHO Ha Hellara. w zadziwiajacym ruchu rzeczy.
HaBsipHO TV CM MUCINIIL U PEBHUBO Zapewne rozmyslasz i zazdrosnie
3amaspaiu 6o)kecTBara Ha JyIIaTa cu — strzezesz bostwa swej duszy -
BHE3AIHM CUMBOJIY Ha MUHAPeTa nieoczekiwane symbole minaretow
U KUIIAPUCU B TBOUTE IAfANa i cyprysy w twych ostonach
OT IOKpuBY; [..]" z dachow; [..].

Na piedestal zostaje wyniesiona par excellence spuscizna antyczna Plow-
diwu, poeta wylicza fragmenty dziel monumentalnych jako wyrazy niezli-
czonych wecielent talentu ludzkiego (Pumcku paskonku'/Wykopaliska archeo-
logiczne). Artefakty tworza wrazenie przestrzeni majestatycznej i mistycznej,
w ktoérej doswiadczana jest z niezwykly intensywnoscig przesztosé historyczna
(Hebemmene3/ Nebet Tepe).

Iwan Teofitow oddaje niuanse kolorytu Orientu - zapamietany glos hodzy
nawotujacego do modlitwy z minaretu, fezy i tureckie potury w barwnym ulicz-
nym ttumie, bogata architekture osmanska (Jxcymasma'4/Dzumaja; Kanana®/

1 A. Szpocinski, Miejsca pamigci, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 18-19.
1. Teodunos, Ampumeamop..., s. 15.

2 Ibidem, s. 94-98.

B Ibidem, s. 40.

4 Ibidem, s. 66.

5 Ibidem, s. 60-01.
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Kapana). Skontaminowane wrazenia wzrokowe i stuchowe uobecniaja slady

osmanskie w kulturze (nie)materialnej. Zwraca uwage wskazanie naturalnej

i niedestruktywnej (niebarbarzynskiej) tureckiej obecnosci etnicznej i kultu-

rowej. Tym samym poeta nie podaza za tendencjami odrzucania czy dystan-

sowania sie wobec dziedzictwa osmanskiego, ktore Nikotaj Aretow dostrzega

we wspolczesnych procesach kulturowych:

Z reguly dziedzictwo osmanskie jest odrzucane i deprecjonowane, dzisiejsi
Stowianie batkanscy konsekwentnie sie od niego dystansuja; coraz czesciej
wskazuje sie na ,deosmanizacje’, a wiec $wiadome odrzucenie. Bardzo czesto
jest odczytywane w kategorii wstydliwego dziedzictwa, od ktérego nalezy sie
uwolnié, umieszcza sie w kontekstach takich poje¢, jak ,dzikie”, ,barbarzynskie”,

,orientalne”, ,uwsteczniajace” itd.'.

W okresie miedzywojennym, a wiec funkcjonowania Trzeciego Carstwa

Bulgarii, poeta przezywa wczesng mlodosé, ktora dzieki pracy pamieci odtwa-

rza w nastepujacy sposob:

W czasach mojego dziecinstwa Plowdiw mial nieco inne oblicze: nienaruszona
architektura w najwazniejszych czesciach miasta, ugruntowana etyka i cnoty,
szczere dobrosgsiedztwo, pokojowa koegzystencja grup etnicznych i religijnych.
Wiadomo, Ze miasto jest etnicznym i religijnym konglomeratem, a w tamtych
latach ta réznorodnos¢ urzeczywistniata sie w niewymuszonym prawnie, szla-

chetnym porozumieniu.

H. Aperos, Yuil e mosu 2pad? 3asnadssaremo na Koncmanmunonon u npobremamuunomo
ocMancko Hacnedcmeo 8 Ooneapckama kynmypa, ,Slavia Meridionalis” 2011, nr 11, s. 99-100.
W oryginale: ,ITo mpaBmio 0CMaHCKOTO HACTeCTBO Ce OTXBHPIISI M OMATOBAYKABA, AHEIIIHITE
Ga/KaHCKM CIaBSIHM IOCIeJOBATeNHO Ce AMCTAHLIMPAT OT HEero; OTHOCUTENHO I10-YeCcTo
To GMBa CrIOMeHaBaHO, KOTaTo Ce TOBOPY 3a »Ie0CMaHM3AIMSITA«, TOECT 3a CH3HATETHOTO
My OTXBBPJIsiHEe. MHOIO 4ecTo TO € MMC/IeHO KaTo CPaMHO HaCIeACTBO, OT KOeTo TpsiOBa
aa ce ocBOOOAVM, ITOCTAaBSIHO B KOHTEKCTa Ha OIpPeNe/IeHMsI KaTo »ANBO«, »BaPBAPCKOK,
»OPUEHTAJICKO«, »PETPOrPagHO« 1 TP,

. Teodunos, Beenenama na stiyemo.., s. 55. W oryginale: ,B moero nercrso IlnoBaus nmarie
MaJIko To-Apyr o0/NMK: ¢ HeHapyllleHa apXMTEeKTypa, B [IOBeYeTo BayKHM 4YacTy Ha Ipaja,
C ycraHoBeHa eTuka u 1o6pojeTeni, C UCKPEeHO 100pOChCeNCTBO, C MUPHO CHKUTEICTBO MEXKILY
eTHOCUTE U PeIUTumTe. 3Hae ce, Ue TPAIBT € KOHITIOMEPAT OT eTHUYECKM U PeTUTMO3HUI
Pasmuus, a Ipe3 OHe3V TOMMHY Ta3) PasIMYHOCT Ce caMopean3upalie B cBoGOIHO y3aKOHEeH
U [IOCTOJIETIEH CTOBOP' .



W przytoczonym fragmencie ponownie dochodzi do tworzenia idealizuja-
cych treéci pamieci o rodzinnym Plowdiwie. Jan Assmann objasnial, ze ,pa-
miec kulturowa transformuje historie faktyczng w zapamietang, a tym samym
w mit"8, Co wiecej, rekonstrukcyjna funkcja pamieci sprawia, ze przesztosé moze
by¢ ,ciagle reorganizowana przez zmienne ramy odniesien terazniejszosci™.
U Teofitowa uobecnienie afirmowanej przesztosci stymuluje emocje wynika-
jace z utraty wiezi, poczucia przemijania, utraty dawnych wartosci, niestatosci
i niepewnosci. A wiec na plaszczyznie terazniejszosci pojawia sie poczucie de-
ficytow, ktore powodowane sg niemoznoscig urzeczywistnienia wymarzonego
i mitycznego ideatu.

Kulturowa wizja krajobrazu Plowdiwu i Tracji - malej ojczyzny, stopniowo
poszerza swoje granice o tereny gorskie, wybrzeze czarnomorskie oraz egejskie,
ktérych obrazy, ujete w ramy pejzazu estetycznego, odzwierciedlaja stan psy-
chiczny podmiotu lirycznego. W poetyckim doswiadczeniu meandry zielonej
rzeki Ropotamo o nieprzeniknionym nurcie, pelne owadzich odgloséw, w sce-
nerii olbrzymiego drzewostanu wyzwalaja poczucie strachu (Ponomamo®/Ro-
potamo). Surowy pejzaz nadmorskich fiordéw w poblizu Sozopolu, ostre skaty
stopione z jednostajnym ruchem spienionego morza to hipnotyzujacy obraz
przywodzacy na mysl wrazenie wiecznosci i nieprzemijalnosci, ktéremu towa-
rzysza strach i ciekawos¢ (Quopdume?/Fiordy). W wielu tekstach poetyckich
dominujg jednak przyklady pastoralnego i idyllicznego kolorytu nadmorskich
miejscowosci, harmonijnego balansu kolorow (Beskpaen nozned*?/Bezkresne
spojrzenie), bezludnych plaz, przejrzystego powietrza, pelni lata, ostrego stonca
i ultramarynowego nieba (Ha donume®/Na wydmach; Yunkeeuenmo®/Cinque-
cento). Podobnie majestatyczny pejzaz gorski jest pelen ciszy i zaskakujacych
barw (B npupodama®/Wsréd przyrody). Opisywane przez Teofilowa przestrzenie

¥ J. Assmann, Kultura pamieci, ttum. A. Kryczyniska-Pham, w: Pamieé zbiorowa i kulturo-
wa - wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2009, s. 84.

19 Ibidem, s. 73.
20 V1. Teopunos, /Ja, Viznarencka kpina Visan Bazos, Codust 1994, s. 41.
2t Ibidem, s. 37.
22 Ibidem, s. 38.
23 Ibidem, s. 39.
24 Ibidem, s. 40.

% Ibidem, s. 14-26.
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natury s3 nietkniete ludzka reka, dziewicze oraz niezwykle urokliwe, staja sie
z jednej strony probierzem stanéw psychicznych podmiotu, z drugiej - ura-
staja do rangi symbolu $wiata niematerialnego, metafizycznego. Konkretne
punkty topograficzne sg przyczynkiem do tworzenia przestrzeni wymarzo-
nych, ktérych opisy stymulujg emocje wynikajace z poczucia wiezi i przy-
wigzania, takze dzieki zachwytowi nad nimi oraz eksponowaniu ich piekna
i wyjatkowosci.

W refleksji naukowej Jana Assmanna pojawia sie termin krajobrazéow
pamieci (memoryscapes), ktore okreslane sa ,topograficznymi tekstami pamie-
ci kulturowej?. Pojecie niemieckiego kulturoznawcy wykorzystuje i rozwija
w swych badaniach polski socjolog Stawomir Kapralski. Memoryscapes kon-
ceptualizuje jako realny lub symboliczny obszar, w ktérym ,pamiec zbiorowa
ulega uprzestrzennieniu"?. Krajobrazowi zostaje nadanych wiele znaczen, po-
strzegany jest roznorodnie w zaleznosci od pozycji danych podmiotéw. Kapral-
ski akcentuje réwniez jego symboliczny charakter: ,mimo iz krajobraz pamieci
moze przybieraé formy materialne, konstytuuje sie on poprzez wyobrazenia
tych, ktdrzy sie do niego odnoszg’?%. Analizy i interpretacje wierszy Iwana Teo-
fitowa, w odwotaniu do metodyki studiéw nad pamiecia, szczegdlnie kategorie
wypracowane przez geopoetyke, umozliwiajg rekonstrukcje poetyckich miejsc
pamieci, ktére powstaly w nawigzaniu do rzeczywistej przestrzeni topograficz-
nej, uwypuklajac jej kulturowo-symboliczny wymiar. U Teofilowa zostaje on
odkryty nade wszystko w opisie krajobrazéw srédziemnomorskich. W opinii
Celiny Judy

[] odkrywanie $rédziemnomorskich korzeni wlasnej kultury jest waznym
przedsiewzieciem dla humanistyki potudniowostowianskiej, ale bez watpienia
pelni tez role aktu weryfikujgcego stereotypowe tezy o stygmatycznym nazna-

czeniu dyskursu kulturowego przez tradycje ludowa. Nowe i jednoczesnie no-

26 J. Assmann, Kultura pamieci..., s. 92.

27 H. Muzaini, War landscapes as ,Battlefields” of collective memories. Reading the reflections at
bukit chandu, ,Cultural Geographies” 2005, 12(3), s. 345, cyt. za: S. Kapralski, Pamieé, prze-
strzen, tozsamosé. Préba refleksji teoretycznej, w: Pamied, przesztosé, tozsamosé, red. S. Kapralski,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2010, s. 27.

28 S. Kapralski, (Nie)obecnosé Zydow w krajobrazach pamieci potudniowo-wschodniej Polski, ,Sen-

sus Historiae” 2012, nr 4, s. 89.



woczesne spojrzenie na wlasng tozsamos¢ nie powinno i nie moze ignorowac

szerokiego spektrum ogladu®.

Z kolei Galia Simeonova-Konach akcentowata wage symbolicznej potegi
klasycznej figury uniwersalizmu - starozytnej Grecji, dla kultury bultgarskiej3°.
W tomie Tak odnalez¢ mozna wiele realnych toponiméw: Mykeny, Ateny, Pi-
reus, Delfy, wyspy Patmos i Rodos, ktorych opisy bazujg na konkretnych zna-
kach antycznej i sredniowiecznej spuscizny kulturowej. Skaliste ruiny, wielo-
wiekowe drzewa, aromat zi6l, petnia goracego lata, przejrzyste i drzace od upatu
powietrze, blekit nieba, wapienne pustynie, krajobrazy portowe jako esencja
naturalnosci i ekstatycznego pickna wywolujg w poecie doznanie uniesienia
i euforii. Semiotyzowane przestrzenie: ruiny, miejsca, barwy o prymarnej funk-
¢ji znaczenia z realnych miejsc przeksztalcaja si¢ w ,[..] tajemnice wzniostosci
i glebokiej wiernosci Duchowi”. Procesowi tekstowego uobecnienia miejsc
towarzyszy akt tworzenia silnego przywigzania i umitowania do kreowanego
pejzazu. Wedtug Antoanety Alipiewej:

Zazwyczaj pejzaz wspotbrzmi z nazwg geograficzng, nigdy nie jest terazniej-
szy’, ulotnie doswiadczany, zas koniecznie zawiera przeszlos¢ - ucielesniona,
kondensujgca formuly myslowe i emocjonalne w momencie efektownej wizji,

doznania, pochodzacych ze ,skarbnicy sttumionej pamieci=

Co wiecej, wtérnie mitologizowany krajobraz kulturowy nosi znamiona bli-
skiego i rodzimego, poeta czuje sie spadkobiercg srédziemnomorskiej cywilizacji,

29 C. Juda, Stara czy nowa tozsamos¢? Dylematy buldarskich i macedoniskich intelektualistow
w czasach przelomu, w: ,Prace Komisji Kultury Slowian’, T. 5: Inteligencja u Stowian,
red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 2006, s. 205.

% G. Simeonova-Konach, Metamorfozy projektu narodowego (na przykladzie bulgarskiej kultu-
ry i literatury), w: Tradycje pogranicza i przestrzenie tradycji. Od komunizmu do postmoderni-
zmu i postkolonializmu, red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2008, s. 88.

3 1. Teodnnos, Aa.., s. 31. W oryginale: ,[..] MucTepust 3a M3BMCEHOCT U CHKPOBEHA BIPHOCT
kbM [lyxa’.

32 A, Anunuesa, Yemene Ha ceGe cu, VIsnarencka koia lanakruka, BapHa 1998, s. 101. W orygina-
le: , ITeit3akbT, 0OMKHOBEHO TOUEH KaTo reorpadcko HauiMeHOBaHMe, HUKOTA He € »JHEIIeH«,
MUTHOBEHO M3KMBSIH, a 33 b/DKUTENTHO ChIbP)KAa MIUHAIOTO — OTeJIeCeHO, KOHI[EHTPUPAIIO
MUCIOBHUTE CU ¥ eMOLIMOHATHY GOPMM B 3PEIMLIHVSI MUT Ha BUISIHOTO, YCETEHOTO, IOILIIO
OT »CBHKPOBMIIIATA HA TOMPDbKHANIATA MaMer«’.
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natomiast pejzaz butgarski takze okazuje sie integralng czescig krajobrazu srod-
ziemnomorskiego. Jak pisata Rybicka, w krajobrazie pamieci chodzi o ptynnos¢
ksztaltuy, ,jego perspektywiczng nature, tzn. fakt, ze jest on wieloplaszczyzno-
wym kompleksem znaczen, postrzeganym w zaleznosci od usytuowania po-
szczegdlnych podmiotéw”3. Tym samym poezja Teofitowa ozywia i uobecnia
subiektywny, wydrazony z pamieci indywidualnej antyk europejski i kreuje
wyobrazona przestrzeni Srédziemnomorza. Plaszczyzny czasowe starozytno-
Sci 1 wspodtczesnosci wechodzg w skomplikowane zaleznosci, nastepuje skro-
cenie dystansu, przeszlos¢ jest obecna w terazniejszosci. Ani Itkow stwierdza,
ze poetycka strategia Teofitowa kreuje ponadczasows, ahistoryczna ,lokalng
wiecznos$c¢?. Plamen Dojnow zwraca natomiast uwage na:

[..] tworzenie sfer dialogowego napiecia miedzy réznymi i odleglymi czasowo
kulturami, gdzie filozofia i poezja uzyskuja szanse stworzenia iluzji nadide-
ologicznej rzeczywistosci, w ktorej Jezyk, Natura i Czlowiek osiagng swoje

wspélne istnienie [..]%.

Sam poeta nazywa wykreowang utopijno-idylliczng przestrzen temporalng
,geometrig ducha™¢, w ktorej kazdy element zajmuje wlasciwe sobie miejsce
i konstytuuje ideal harmonii oraz symetrii. Miejsca przywotuja wspomnienia,
lecz réwniez sg w wyniku pracy pamieci reaktywowane, nabywajac dzieki sile
wyobrazni poetyckiej nowych, nieznanych dotad form.

Odpowiedzi na pytania dotyczace tworzenia i oparcia na pamieci kulturo-
wej, konstruowania symbolicznych pejzazy, mozna odnalezé w jednym z wierszy
Teofitowa o charakterze programowym IIpono23/ Prolog:

33 E. Rybicka, Pamieé i miasto. Palimpsest vs. pole walki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 5, s. 203.

34 Zob. A. VInkos, Poden mopsx no pekama Ha e3uka, B: Vean Teodunos 8 OGsneapckama
aumepamypa u Kyamypa.., s. 22-23.

35 II. [loviHOB, AimepHamugHusm KaHoH: noemume, Vizgarencrso Ha HoB Gbiarapcku yHUBepCUTeT,
Codmst 2012, s. 198. W oryginale: ,[..] opmmpane Ha 30HM Ha IMATOrMYHO HAIPEKEHNE
MeX[y PasIuUHA U OTHAJIeYeHN BhB BPEMETO Ky/ITYPH, TPy KouTo GyiocopusiTa 1 moesusra
[oJlyyaBar IIaHC 13 BLIUIBTAT WIK3MUTE 33 Ch3laBaHe Ha HaIyIeoNornyecka PeaaHocCT,
kbpiero Esukbt, IIpupogara n YoBeksT e mocturHar obuioro cu burne [..]".

3¢ Zob. V. Teopunos, l'eomempus na dyxa, Ceoboano noerudecko obutectso, Codust 1996.

37 Idem, Bsaprocm kom ayxa unu 3Havenuemo Ha Hewiama, V3marencka koina JKauer 45, [InoBaus
2008, s. 7.



O6o)xaBam Ja CbM caM, 3a ME€H
MD/JIYaHMETO Ma IUILT U HeIIo
OT CBOJCTBOTO Ha My3MKaTa.

W meBonHo BIM3am

KaTo B UIrpa CbC 3BYYHOCTTA Ha AYMUTE:

LBSAT... pOPMa... PUTHM — U TIOTOKHT
oT 06pasu 3aroysa Ja Teue,

HO a3 He Ce YCIIOKOsIBaM,
OTXBDBPJISIM U TIPOMEHSIM, JOKAaTO
He Bups cebe cu B cBeta

OT MeH M3MUCTIEH, /1a, B TOBA

ornenano Ha Menysa, 3a 1a Mora

Delektuje sie samotnoscig, wedtug mnie
milczenie posiada cialo oraz co$

z whasciwosci muzyki.

I mimowolnie wchodze

niczym w gre z brzmieniem stow:
kolor... ksztalt... rytm - i potok
obrazéw zaczyna plynad,

lecz nie doznaje spokoju,

odrzucam i przeksztatcam, poki

nie zobacze siebie w Swiecie

przeze mnie wymyslonym, tak, niczym

w lustrze Meduzy, abym mogh

J1a ce CIIPaBsIM C HeIOHOCUMUTe Hela®, sobie poradzi¢ z niezno$noscig.

Proces kreacji poetyckiej zostaje metaforycznie obrazowany jako rwace po-
toki wyobrazenia, ktore nabieraja pozadanego sensu w odniesieniu do swiado-
mego i intelektualnego aktu porzadkowania mysli. W analizowanym wierszu
tworczos¢é stanowi remedium na bolesne istnienie, takze ukojenie dla obarczonej
brzemieniem podmiotowej pamieci. Opisowi czaséw mtodosci towarzyszy kon-
statacja o harmonijnej przesztosci, ktorej wspoétczesnie nie mozna doswiadczy¢
(Hpasnugu/ﬁwiqta). Nebet Tepe to dla poety miejsce wytchnienia (Nebet Tepe),
zawdd terazniejszoscig wynika z upadku idei spbjnej koegzystencji mieszkan-
cow Plowdiwu (Tsopuecmeo’®/ Tworczosé). Dzigki pracy pamieci podmiotu prze-
szto$é zostaje przeksztalcona w mit, ktory wedtug Assmanna moze spetnia
funkcje kontraprezentna:

[..] zaklada ona, Ze terazniejszo$¢ oznacza doswiadczanie deficytu i przywotu-
je wspomnienia przeszltosci, ktéra przyjmuje najczesciej rysy epoki heroiczne;j.
Te opowiesci rzucaja na terazniejszos¢ zupelnie nowe $wiatto: podkreslaja to,
czego brakuje, co zniklo, zostato utracone lub zmarginalizowane, uswiadamiaja

stosunek zerwania miedzy ,niegdys” a ,dzis". Zamiast stanowic terazniejszos¢,

38 Ibidem.

39 U. Teodwos, Ja.., s. 44.
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podkopuja jej fundamenty albo przynajmniej relatywizuja ja, ze wzgledu na

wspanialsza i piekniejszg przesztosés,

Motyw rekonstruowania antycznej, tym razem réwniez rzymskiej przesztosci
ziemi rodzimej pojawia sie w wierszach Bozidara Bogdanowa. Slady stawnych
dziejéw w oczach poety - ruiny starozytnej twierdzy stapiajg sie z przyroda,
tworzac harmonijny pejzaz, w ktorym mozliwe jest doswiadczenie retardacji
czasu (Kpau anmuunus Hoee, kpau [JyHnasa, kpatl..*'/Opodal antycznego Novae,
opodal Dunaju, opodal..). Odtwarzanie przeszlosci oparte na gloryfikowaniu
potegi cywilizacji rzymskiej, sladéw miast, zwyciestw wojennych prowadzi Bog-
danowa do refleksji na temat ontologicznego wymiaru granic - ich ptynnosci
i wzajemnego przenikania (Edun den*?/Pewien dzien). Ojczysta przestrzen kre-
owana jest natomiast przez miejsca pamieci kulturowej, do ktérych sie teskni:
toponimy starozytnej Mezji - prowingji rzymskiej, wybrzeza Morza Egejskie-
go z rajskimi winnicami i sadami oliwkowymi, ktére krélujg u podnézy ma-
jestatycznego Baltkanu®. Idylliczny pejzaz stanowi tlo estetyczne poetyckiej

40 J. Assmann, Pamiel kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2010, s. 94.

4 B. Bormanos, Memadgusuxa na dewicenusma, Vsnarencrso ®abep, Benmnko TopHOBO 2013,
s. 70.

42 Tbidem, s. 71.

# W bulgarskiej pamieci kulturowej Batkan stanowi szczegélne miejsce pamieci, ktorego pa-
radygmat ukonstytuowala przede wszystkim literatura. Od epoki odrodzenia narodowego
turecki leksem balkan (‘zalesiona gora’) byl systematycznie poddawany mitologizacji i prze-
ksztalcit sie w nosnik narodowej pamieci za sprawg tekstéw nalezgcych do kanonu literac-
kiego. W historycznych piesniach ludowych z okresu niewoli tureckiej zostala uwydatniona
magiczna wiez hajduka z przyroda Balkanuy, silne zespolenie z natura, predestynacja do zycia
w lesie, ktorego zamieszkanie wyrazato gesty autonomii i samostanowienia. W wierszach
odrodzeniowych tworcéw Dobriego Czintulowa (1823-1886) Bamsp euu, bankan cmene/ Wiatr
zawodzi, Batkan huczy, Benzapu wnayu/Buldarzy junacy, Cmanu, cmanu, onax 6ankaucku/
Powstan, powstan junaku batkanski oraz. Georgiego Sawy Rakowskiego (1821-1867) I'opcku
nsmuuk/Lesny wedrowiec (1857) mozna odnalezé wachlarz obrazéw mitycznej przestrzeni gor
- miejsca schronienia hajdukéw walczacych o wolnosé narodu. W balladzie romantycznej
Xadweu Jumumsp/Hadzi Dimityr (1873) Christo Botew (1848-1876), czerpiac wzorce ideowo-
-stylistyczne z tworczosci ustnej, kreuje mityczng przestrzen Batkanu, w ktérej na jednym
ze szczytow lezy w agonii mlody junak - bojownik w walce o wolnos$é narodu. Cierpienie
i meka bohatera sg wspétodczuwane przez nadprzyrodzone rusalki oraz dzikie zwierzeta,
ktore towarzysza samotnemu junakowi. Wymowa utworu jest jednoznaczna - przegrana ju-
naka w sensie fizycznym okazuje sie niekwestionowanym zwyciestwem w sensie moralnym.



polemiki z dojmujacym konstruktem - dyskursem batkanskim, stanowigcym

wyrwe w harmonijnej czasoprzestrzeni. Ponownie dzieki figuratywnemu jezy-

kowi akt kreacji wylania wyobrazeniowe terytorium o destrukcyjnym typie —

naznaczone chaosem, przemoca, walkg oraz zacofaniem.

Musuticka meuma
Ha Usatino Msanos

O, ponna ETHa - naBa ot eTHOCH,
KJIOKOYEII[A TI0fl KP'BCTa HSIKBIE.
Kmne ca TBoMTe momrien, XepakyiaHu
(cnc Gamy m Gacertnn)?
Kmnae ca tBoure Gubnmorexu?
3auo ncropusita Tn cpbpa mpax
I10 JIABUIIM Ha KOCTHUIIM U MaB3ojien?
W nnanmuara tm, HapeueHna Bankaw,
3a10 ocrana 6e3 Bynkauu?
3a ma HaromHs 3a ybra uiau 3a o0pbY,
KOMTO Heuns PbKa OTBHH HAIsIBa
BLpxy Oypero Ha MoJIyocTpoBa.
C Gapyr mu? C Buno mm? He snam.
Ho ¢ HsKONIKO KoLIapu Kouose
(xora e kou-baitpama?).

Toun 1 uIt OT KBPBABOTO BUHO™.

Mezyjskie marzenie

Dla Iwajla Iwanowa#
O, ojczysta Etno - lawo etnoséw,
bulgoczaca gdzies ponizej krzyza.
Gdzie twoje pompeje, herakulanumy
(z tazniami i basenami)?
Gdzie twoje biblioteki?
Dlaczego historia zebrala prochy
po deskach kostnic i mauzoledéw?
A w gérach zwanych Baltkanem,
dlaczego zabraklo wulkanéw?
By przypominaly klepke lub obrecz,
czyjas reka z zewnatrz rozpostarta
nad beczka pétwyspu.
Z prochem? Winem? Nie wiem.
Ale z kilkoma zagrodami baranéw
(kiedy jest Bajram*?)

Nalej i wypij krwawe wino.

Poeta w zniesionej chronologii przywotuje znany stereotyp ,beczki prochu”

jako metafory konfliktogennej wspdtobecnosci réznorodnych etnoséw oraz

odmiennych systeméw kulturowo-cywilizacyjnych. Tworzy wspéttowarzysza-

ca mu metafore ,krwawego wina” jako obecnosci wojennych sil. Diugie dzieje

Personifikowana natura Batkanu i naréd zamieszkujacy ta niezwykla przestrzen tworza
wspdlnote jednosci i wzajemnej wrazliwosci. Sakralizowana meka junaka w niezwyklych

okolicznosciach przyrody sprawia, Ze przestrzeni Batkanu zostang nadane atrybuty nadprzy-

rodzonosci i zwycigstwa. Udowadnia takze mozliwos¢ i moc mistycznego doswiadczenia.

4 B. Bormanos, Boneapcko napodnocmuo msano, Visnarenn: Bennmcnas Kpymos & Crosin

Kepemenunes, [sl], s. 48.

4 Iwajlo Iwanow (1972-20106) - poeta bulgarski.

4 Swieto muzulmanskie Kurban-Bajram nazywane jest réwniez Kocz Bajram (tur. kocz

- ‘baran).
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historyczne reprezentuja réwniez enigmatycznie wspomniane mauzolea petne
prochéw. Te szczegblne miejsca upamietnienia posiadajg w perspektywie prze-
sztych dziejow szerokg game konotacji semantycznych. Moga stanowic - z jed-
nej strony - znak starozytnej swietnosci Trakéw, oddajacych nabozng czesé
zmartym przodkom poprzez wznoszenie imponujgcych grobowcéw i kurhanéw.
7 drugiej strony przywodzg na mysl dobrze znane symbole sowieckiej domi-
nacji¥’. Tak kreowana pamieé kulturowa ujawnia swoj zwigzek z czasem, przy
czym to nie linearny czas historii, ale - wedtug Barbary Szackiej - mityczny
bezczas. ,Przesztos¢ jest wprawdzie usytuowana przed terazniejszoscig, ale to
»przed« jest innym wielkim wczoraj, dawniej, uporzagdkowanym wedlug innych
niz chronologia zasad"#®. Wielowymiarowe znaki, bedace nosicielami przesztych
wydarzen, wytworéw ludzkich czy w szerszej perspektywie - historii, wskazuja
na wspétzaleznos¢ dawnosci i wspoltczesnosci, a takze specyficzne poetyckie
odczytywanie znaczen czaséw minionych.

Strategie podmiotowego odczytywania miejsc pamieci kulturowej mozna
przesledzi¢ na przyktadach poetyckiego dialogu lirycznego trojki zaprzyjaznio-
nych z sobg poetéw: Georgiego Gospodinowa, Ani Itkowa oraz Iwana Teofilowa.
Doswiadczenie rzeczywistego rejsu odbytego po Bosforze w miedzynarodowym
towarzystwie tworcow stowa znalazto swoj wyraz w wierszach inspirowanych
miedzykontynentalng wyprawa. Najwyrazniejszym $ladem zazyltosci sa wza-
jemne dedykacje wierszy, ktore urzeczywistniaja liryczng rozmowe na temat
wspolnego doswiadczania szczegdlnego dla Bulgaréw miejsca.

Przestrzen Bosforu ujawnia swdj nierzeczywisty wymiar, ktéry mozna okres-
li¢ metafora genius loci, rozumiang przez Tadeusza Stawka jako ,osobowos¢
miejsca™. Tym samym konstytuuje sie krajobraz kulturowy, ktéry wyraza
sie w symbolach tworzonych przez tradycje literacky. To wlasnie ona utrwa-
la okreslone elementy z przesztosci narodowej, na ktdre zwraca uwage poeta
Georgi Gospodinow w wierszu Kpati Bocgopas®/Opodal Bosforu. Tekst odsyta

47 W Bulgarii przykladem ceremonialnego grobowca wtadcy narodu bylo Mauzoleum Geor-
giego Dimitrowa w Sofii (1949-1999).

48 B. Szacka, Czas przeszly - pamie¢ - mit, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006,
s. 92.
49 T. Stawek, Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena, w: Genius loci. Studia o czlowieku w prze-

strzeni, red. Z. Kadlubek, Wydawnictwo FA-art, Katowice 2007, s. 7.

5 T. TociogmuoB, Yepewama na edun napod, CeoGoxHo moetmyecko obiiecrso, Codpust 1996,
S. 10-11.



do slynnego utworu patriotycznego Iwana Wazowa Ifap Cumeon/Car Simeon
z tomiku Cmuxomeopenus 3a deua/Wiersze dla dzieci (1883), rozpowszechnio-
nego w formie piosenki budzicielskiej o tytule Had Bocgopa wiym ce eduza/Nad
Bosforem wzmaga sie szum. Klasyk literatury narodowej opiewa w nim chwate
i sile cara Simeona I Wielkiego, ktory prowadzi serie zwycieskich wojen z Ce-
sarstwem Bizantyjskim, snuje marzenia o potedze wlasnego panstwa, zdoby-
ciu Konstantynopola oraz pozycji najwyzszej — zaszczytnego tytutu basileusa
Romajoéw. Fakt historyczny w kanonie literatury narodowej utrwalony zostat
jako symbol slawy i potegi sredniowiecznej panstwowosci bultgarskiej.

Doswiadczenie przekraczania ciesniny w czasie wspdlnej wycieczki sktania
grupe poetow do spontanicznego odspiewania Wazowowskiej piosenki. Tworcy
czuja nagly potrzebe manifestacji patriotycznych uczud, opartych na chwaleb-
nym punkcie narodowej przeszlosci. Przestrzen Bosforu zyskuje status rodzi-
mego, mitycznego krajobrazu kulturowego, ktéry uobecnia glorie i blask wspa-
nialej walki - uswieconego zwyciestwa Butgaréw nad Grekami. Odpowiednim
modelem przezywania tego elementu narodowej przesztosci jest patriotyczna
tworczos¢é poetycka z kanonu literackiego. W ten sposob zostaje wskrzeszona
atmosfera patosu, zrozumiata jednak tylko i wylgcznie w nielicznej wspélnocie
poetéw - reprezentantéow bulgarskiej grupy narodowej. Waski krag przyjaciot
mozna uznaé za wspolnote pamieci przezywajacg subiektywnie przeszios(,
ktéra odczuwa swa odmiennos¢ i dziwaczno$¢ przez niezrozumienie ze strony
wspotuczestnikéw rejsu.

Odrebne jest doswiadczenie widoku wspaniatego miasta Ani Itkowa. W wier-
szu Edun smeti ¢ ITapuepad®/Zmij w Carogrodzie zobrazowana zostala ekstatycz-
no-basniowa wizja Konstantynopola, nazywanego przez Bulgaréw od X wieku
Carogrodem, ktére nawiedza zmij - mityczny stwor znany z potudniowosto-
wianskiej tworczosci ustnej, ktorego niejednoznaczne, antytetyczne i ambiwa-
lentne wyobrazenia obecne sa w literaturze bulgarskiej od konca X1x wieku.
Kreowana przez poete wizja miasta pozwala go okresli¢ heterotopia. Jak pisat
Dariusz Czaja:

Heterotopia znajduje sie w p6t drogi miedzy oswojonym i znanym miejscem
rzeczywistym (topos) a miejscem pozbawionym realnej przestrzeni, istniejacym
jako byt wyobrazony, pomyslany (ou-topos). Heterotopia jest, ale istnieje inaczej

niz miejsca rutynowo dostepne, odwiedzane i doswiadczane. Pozostaje w relacji

st A. Vinkos, Mana A3usl na dywama, Visnarencko arenue A6, Codust 2004, s. 51-52.
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niewspdtmiernosci z resztg otaczajacej ja przestrzeni. Funkcjonuje w niej jako
byt inny, osobny, wyrézniony. Jest wyrwa w uporzadkowanej strukturze prze-
strzennej. Heterotopia, cho¢ w istocie jest ,tu’, jest uchwytna, dotykalna i moze
sta¢ sie cze$cig mozliwego doswiadczenia, to realnie zawsze pozostaje ,gdzie

indziej". Jest koncesjonowanym przez kulture wyjatkiem od regulys

Poeta obrazuje miasto konkretne i zarazem wyobrazone, realne i zarazem
zhludne, w ktérym funkcjonuje i jednoczesnie nie funkcjonuje porzadek podsta-
wowych kategorii kulturowych - czasu, przestrzeni, wierzen cztowieka, obyczajow.
W jego obrebie dochodzi do nieustannych napie¢ wynikajacych z relacyjnosci:
obecnosci i nieobecnosci, materii ozywionej i nieozywionej, miejskosci i natury,
dobra i zla. Miasto stanowi hybryde - jest wyrazem ludzkiego geniuszu, ulega
cigglym metamorfozom, nie posiada przejrzystych i rozpoznawalnych formut
dzialania, przekracza swoje granice i pozostaje poza tradycyjna kartografia.

Poetycka kreacja miasta laczy sie $cisle z ideologicznym kontekstem bogo-
milstwa, na ktére wskazuje motto wiersza - cytat z tragedii 3ramnama uawa/
Zloty kielich (1907) bulgarskiego modernisty Iwana Grozewa (1872-1957), w kto-
rej zawarto sceny z zycia gminy bogomilskiej. Zasadniczym watkiem utworu
dramatycznego jest egzystencjalny strach cztowieka w petni $wiadomego wtas-
nej niewoli w $wiecie materii - dziele Satanaela. Kontekst haeresis bulgarica
wprowadza kumulacje tresci korelujacych ze $redniowiecznym nurtem myslo-
wym - duchowego niepokoju, poszukiwania transcendencji, reguly nieprze-
zwyciezalnego dualizmu:

[-] O, Imago sisimilis B HemocTuraaro- [-] O, Imago sisimilis w nieosiagalnej
TO OTa’KEHCTBO Ha OKOTO [ y3Hae Bora cBoir® |..] blogosci dla oka, gdy poznaje swego
Boga [..].

Wizje poetyckie Georgiego Gospodinowa i Ani Itkowa doczekaly sie od-
powiedzi ze strony Iwana Teofilowa w utworze ITpemunasane na Gocpopa/
Przekraczanie Bosforu. Wzrokowe doswiadczenie krajobrazu nad Bosforem

52 D. Czaja, Nie-miejsca. Przyblizenia, rewizje, w: Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria,
red. D. Czaja, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2013, s. 14.

53 A. Vlnkos, Mana A3usl na dywama.., s. 52.

54 Po raz pierwszy wiersz zostal opublikowany w tomie Con unu nadmowue/Sen czy suprema-
¢ja, ktory ukazal sie w formie elektronicznej w 2004 roku na popularnym portalu litera-



przeksztalca sie w doznanie transcendentne i wywotuje ekstaze w postaci osza-

tamiajacej feerii:

Ha Gopaa - BATBD: ApacKall CTy B OYUTe,

CHABSILI OT IAMTSILIO TIOOOMIUTCTBO.

W 3apauno mrb3Hamu Kpanbpexust U peigone
¢ Morpimst odopt Ha Vicraubyr,

IBMYKAIIL OT APEe3raBy XUJISIIOIETHST

Y XUITHOTU3UPAH C AMHAMUYEH

KOPTE)K OT MUHApeTa.

Haszapn - moperto:

cenedeH e3epeH eKCTa3 Ioj HAKIOHEH

n Ky6I/ICTI/I‘-IHO CBeTeIl XOPU30HT

¢ wbQTSILL, MATVYEH TIOPUB, CSIKALL

€ perneTnuys 3a BbB OTB’bI_[HOTOZ

Bb3IeMCTBA

"

OoTHeMa

BB3MOYKHOCTTA 32 Pa3MUCDII, Pa3TBAPSIIKI
3all1eMeTsBaI0 BeTPUIO OT u3obpakeHus1, 6e3

TOUMIIA OT PyTUHA B IeM3Ka%.

[]

Na pokladzie - wiatr: mroz szczypie w oczy,

tzawigce z zadzy ciekawosci.

A w zmierzchu wylaniajace sie wybrzeza i redy
potezna akwaforta Stambutu,

rojgcego sie ochryplymi tysigcleciami

i zahipnotyzowang dynamika

korowodu minaretéw.

Z tylu - morze:

pertowa jeziorna ekstaza pod nachylonym

i kubistycznie $wiecacym horyzontem

z kwitnacym, magicznym podmuchem, niby
proba dla tego, co na Tamtym Swiecie:
oddzialtuje

i

odbiera

mozliwosci namystu, otwierajac
oszalamiajacy wachlarz wyobrazen, pozbawiony

krzty rutyny w krajobrazie.

Miasto nalezy do sfery mistycznej i jest kategoryzowane jako przestrzen ro-

dzima, pelna znakéw narodowej przesziosci historycznej. Ekscytacja miejscem

laczy sie z poczuciem przynaleznosci, przywigzania i emocjonalnej bliskosci.

Wzoréw dla tej strategii poetyckiej nalezatoby szukaé w bulgarskiej tradycji
literackiej schytku X1X wieku. Chodzi o strategie literacka prozaika i poety
Konstantina Weliczkowa (1855-1907) z tomu Ilapuepadcku conemu/Sonety caro-
grodzkie (1899), w ktorych jest opiewane bogactwo natury i pigkno Carogrodu.

W okresie miedzywojennym wieloplaszczyznowy i dynamiczny obraz urody

ckim LiterNet. Wiersz cytuje na podstawie antologii: V1. Teodmnos, Bsaprocm kom dyxa unu

3HauYeHuemo Ha Hewamad.., S. 311-312.

55 Ibidem.
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oraz bogactwa architektonicznego starozytnego Istambutu stworzyta Elisawe-
ta Bagriana (1893-1991) w wierszu Cnshue nad Bocdopa®/Storice nad Bosforem
z tomu Cspue uosewko/ Ludzkie serce (1936). Wspolczesny poeta w scenerii wy-
brzeza i redy dostrzega odbicie poteznego miasta, ktorego przestrzenny ogrom,
bogactwo skumulowanej energii i zycia, wywotuje reminiscencje stawnych mi-
nionych wydarzen. Andrzej Szpocinski wskazywal, ze: ,w »kulturach pamieci«
przesztosc i terazniejszos¢ zlewaja sie w jedno, trwajace przez wieki »teraz«’s.
Uobecniona przeszto$¢ miasta pozbawiona konkretu kumuluje istotne zna-
czenia bulgarskiego miejsca pamieci narodowej*®, jak przyznaje poeta - ,pelne
doniostego sensu”.

Ideologiczny dyskurs odrodzeniowy, posiadajacy istotne miejsce w kanonie
literatury narodowej, jest aktywowany i twdrczo modyfikowany w wierszach
Ani Itkowa. Emblematycznym tego przyktadem jest nastepujacy wiersz:

Boneapus Buldaria
OT TBMHMTe ITOPTAIN HA e3MKa Z ciemnych portali jezyka
MBHUKBAT IyMU U 3HAYEHUSI — wylaniajg sie stowa i znaczenia -
IUMM OT QT U OV, U PHLKOIUCH — smugi dat i przodkow oraz rekopiséw -
MCTOPUSITA UBI'HYBA CBOUTE IeMOHM! historia emituje swoje demony!
Ho raitHaTa efBa i e B apXUBUTE, Lecz czy tajemnica ukryta jest w archiwach,
BDHB 3HAHMETO Ype3 yMa, B 00pasoBaHMeETo; wiedzy pojetej umyslem, edukacja;
HaBSIDHO B PUTbMA Ha II'bPBUTE HU CTBIIKA zapewne w rytmie naszych pierwszych krokow
M B IeJKUTe HAOKOJIO, B KPHBTA HU i w otaczajacych widokach, w naszej krwi
ce KpMe CMUCDIBT Ha PEBHM OTKPOBEHMS, skrywa sie znaczenie starozytnych apokalips,
B Hac - reorpadusiTa craBa pUTyar, w nas - geografia staje sie rytualem,
eVHCTBO Ha Iel3a)Ka U IIaroIuiiara. jednoscig krajobrazu i glagolicy.

56 E. Barpsua, Copue uosewrko, Vanarencrso Xemyc, Codust 1945, s. 22-23.
57 A. Szpocinski, Miejsca pamieci.., s. 12.

58 Znaczenie polityczne, kulturowe i ekonomiczne Carogrodu w historii Bulgarow siega swy-
mi korzeniami $redniowiecza. Nalezy wymieni¢ przyjecie chrztu z Bizancjum w IX wieku,
wplywy kulturowe z Konstantynopola, proby zdobycia stolicy przez wladcow bulgarskich
w IX i X wieku. W Carogrodzie w epoce bulgarskiego odrodzenia narodowego urzeczywistnia
sie walka o niezalezno$¢ Cerkwii oraz intensywna kulturotwércza dzialalnosé inteligencji
bulgarskiej. Wiecej na ten temat: Leksykon tradycji bulgarskiej, red. G. Szwat-Gylybowa, Sla-
wistyczny Osrodek Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 57-61.



ToBa, koeTo BpeMeTO Pa3KbCBa —

MTPOCTPAHCTBOTO 3aIa3Ba U BB3Pakaa!

He BsPBaM AYMUTE a HM OTKPUST VICTUHATA;

10-CKOPO MICTMHATA 11Ie OTKPYE CBOU JyMI,
B KOUTO HsIMA 12 [IOIyCHe

BMeIIIaTeJICTBO Ha BpeMe U e3UK!

Tosa 11e GbAAT CBPHXYOBEIIKY LYMH,
yXaely Ha IPbCT U Ha M1060B...

(M1 APE3raBMAT MOPUB HAa MOPETO,

MUTHYeCKUAT XBbI00K Ha BankaHal)..

[Te uyem Te3u aymu 4pe3 MbIUaHME

To, co czas rozdziera -

przestrzen pielegnuje i odradza!

Nie wierze, by stowa ujawnily nam prawde;
raczej prawda odkryje wlasne stowa,

w ktérych nie dopusci

do ingerencji czasu i jezyka!

To beda nadludzkie stowa

o zapachu ziemi i mitosci...

(i ochrypte tchnienie morza,

mityczny skton Batkanu!)...

Uslyszymy te stowa poprzez milczenie

cpel, CUMBOIMYHITE TIeMB3KM Ha ripocrpadcTtBoro, posrdd symbolicznych pejzazy przestrzeni,
BDLB CKPBOHUTE JOMMHM Ha KPbBTA... w posepnych dolinach krwi...
J 1moM yceTuM BSTBPA B KOCUTE A gdy tylko poczujemy wiatr we wlosach
(O, menmero Ha BeyepHMs BL3AYX!) - (O, piesni wieczornego powietrza!) -
Ja CTBIMM TUXO U Ja MUCIUM 32 Bbiarapust. podejdzmy cicho i pomyslmy o Bulgarii.
Tsa - Ona -

T 11le e CBellleHaTa HU BPb3Ka bedzie nasza Swietg wiezig
C OHMsI, KOUTO MUC/IeXa 32 Hesl B TEXKDK Jac. z tymi, ktoérzy mysleli o niej w ciezkiej dobie.
Bbiarapust 1iie Hu cliacu OT JeMoHa Ha Bpemero, Bulgaria uratuje nas przed demonem czasu,

THII KAKTO HIe CracsiBame mpefumte ci upes Hack®  tak jak my ratujemy swych przodkow przez nas!

Utwor jest zapisem aktéow przypominania narodowej przesztosci historycz-
no-kulturowej, opartej na konkretnych punktach - miejscach pamieci. W me-
taforyczno-symbolicznej przestrzeni ojczyzny kréluja majestatyczne zbocza
Batkanu, ktére sg niemym obiektem podmiotowej kontemplacji, lecz bywa
réwniez u Itkowa, podobnie jak u Ptamena Antowa - miejscem doswiadczenia
mistycznego (Opexsm®/Orzech). Podniesienie rangi rodzimej krainy nastepu-
je rowniez przez nadanie jej atrybutéw strazniczki, zdolnej do przechowywa-
nia, strzezenia i przekazywania kolejnym pokoleniom pamieci o przesztosci.
Poeta akcentuje potrzebe odradzania prawdy historycznej, co zapewne nalezy
taczy¢ z XX-wieczng hegemonia radziecka, ktéra odczuwana jest przez tworce

59 A.Vnkos, Tio606 kom npupodama, Vizparencrso Xpucro I. Janos, [TnoBaus 1989, s. 48-49

¢ Idem, M3eopom Ha 2posHoxybasume, Vanarencrtso Any6uc, Codust 1994, s. 19-22.
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w kategoriach zerwania spdjnosci dziejow narodowych. Po 11 wojnie Swiatowej
nastapita ideologizacja wizji historii w duchu marksistowskim. Na jej zasad-
nicze aspekty zwracata uwage Grazyna Szwat-Gylybowa:

Praktyki historykéw bulgarskich okresu stalinowskiego, ktorzy zasilali szeregi
bulgarskich marksistéw, stanowity odpowiedz na apel Georgi Dymitrowa z 1946
roku o przewartosciowanie rodzimej historii w duchu marksistowskiej filozofii
dziejow, co oznaczato naktadanie na kontekst bulgarski modelu marksistow-
sko-leninowskiego wraz z typowym dlan przerostem zainteresowania historig
gospodarki i walka klas - m.in. Aleksander Burmow (1911-1965) i Zak Natan
(1902-1974). Historiografia marksistowska dostosowywata antykwaryczng lo-
kalnos¢ do wlasnych ideowych standardéw i metafor fundamentalnych. I tak
na przyklad herezja bogomilska stawala sie [..] pierwszym bulgarskim ruchem
antyfeudalnym, Zle zorganizowane powstanie kwietniowe 1876 roku - skierowa-
na przeciwko uciskowi ekonomicznemu rewolucjg spoteczng itd. Tendencja ta

nie zostala porzucona az do upadku Ludowej Republiki Bulgarii w 1989 roku®.

Podkreslano réwniez range wybidrczej heroicznej pamieci o przesztosci
w Scistej korelacji z apoteoza wspétczesnego socjalistycznego rozwoju panstwa.
Dla poety ten typ praktyk memorialnych ujawnia pewien deficyt, ktéry moze
by¢ zrekompensowany wytezong praca pamieci podmiotu lirycznego i przy-
wolania skrystalizowanych punktéw, na ktorych nadal wspiera sie bulgarska
pamie¢ narodowa: ,starozytne odkrycia’, ,gtagolica’, ,doliny krwi”, ,przodkowie
myslacy o Bulgarii w ciezkiej dobie”. ,Nietrudno odnie$¢ wrazenie, ze w ana-
lizowanym wierszu nastepuje wtérna sakralizacja przestrzeni ojczystej i jej
historycznego wymiaru, ujetego w niezwykle szerokie ramy. Dokonuje sie
uprawomocnienie dziedzictwa starozytnego, a wiec spuscizny Trakéw oraz
Protobulgaréw, ktorej lud bulgarski czuje sie spadkobiercg”2 Na poczatku lat
70. XX wieku w historiografii bulgarskiej utwierdzono koncepcje ,tréjjedynej®,

¢ G. Szwat-Gylybowa, Historia, w: Leksykon idei wedrownych na stowianskich Balkanach.

XVII-XXI wiek, T. 2: Historia, ewolucja, rewolugja, red. G. Szwat-Gylybowa przy wspétredakeji
D. Gil, L. Miodynskiego, Instytut Slawistyki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2018, s. 24.

2 D. Gotek-Sepetliewa, Poetyckie miejsca i obrazy pamieci: ojczyzna symboliczna w twérczosci Ani

Itkowa, ,Studia i Szkice Slawistyczne” 2016, nr 13, s. 207.

6 Zob. M. Tonoposa, Boneapus, Baakanume, ceemom: udeu, npouecu, cobumus, VI3narencTso

ITpocsera, Codust 2010, s. 174.



,jtracko-protobulgarsko-stowianskiej’ etnogenezy Bulgarow®s, co stalo sie impul-
sem do badan nad ,rodzimym” dziedzictwem antycznym oraz réwnoprawnego
traktowania komponentéow ,narodowosci butgarskiej”. Przywotanie tak zwane-
g0 mitu starszenstwa, o ktorym pisala Grazyna Szwat-Gylybowa®, nobilituje
wlasny etnos i nadaje mu aure wyjatkowosci.

Poeta przypomina kolejne wazne dla Bulgaréw miejsce pamieci - dzie-
dzictwo cyrylo-metodejskie. Powstanie i rozprzestrzenienie sie alfabetu sto-
wianskiego, powigzane z ideg wspaniatych poczatkéw literatury i kultury
starobulgarskiej, jest uznane za jeden z gtéwnych mitéw konstytuujgcych
bulgarska pamieé kulturowy. Kulturotwércza moc dziedzictwa starobulgar-
skiego majgca symboliczny poczatek w momencie stworzenia glagolicy przez
$w. Konstantyna-Cyryla, traktowana jest jako spuscizna narodowa. ,Doliny
krwi” nalezg do repertuaru symboli obecnych w literaturze butgarskiej i przy-
wodzgcych na mysl ponury kontekst przedstawien historii narodu bulgarskie-
go z okresu jarzma tureckiego, wraz z przemoca religijng (przymusows isla-
mizacja), daning krwi (silowe wcielanie chrzescijanskich chtopcéw do korpusu
janczaréw) oraz cigglym zagrozeniem zycia ze strony okrutnych Turkow. Ani
Itkow wskazuje rowniez na uswiecong lacznosé i wiez z przodkami, ktérzy my-
sleli o Bulgarii w ciezkich czasach. Poeta zwraca uwage na ideal ,apostotéw”,
nobilitujgcego okreslenia bohateréw walczacych o wolnos¢ narodows, wsréd
ktérych we wspodlczesnej pamieci narodowej naczelne miejsce zajmuje Wasit
Lewski (1837-1873)%. W wielu wierszach przywolywani sa przodkowie w réz-
norodnych kontekstach: jako oracze odsytajacy do okreslen Paisija Chilendar-
skiego (1721-1772) w Historii stowianobutgarskiej (Vcmopus cnassnoboneapckarn)
7 1762 roku:

Csuysauu Marzyciele
Koe e crparmzoro: Co budzi przerazenie:
ChbHyBaMe IpeLnTe CI. $nimy naszych przodkéw.
W Te ca HM CBHHYBaIM OTHABHA. Oni réwniez $nili nas od dawna.
3atyit ce cpeliaMe IOHSIKOTa B CHHSI Wiec czasami spotykamy sie we $nie

¢ Zob. . Aurenos, O6pasysate Ha (oneapckama Hapodrnocm, ViznatencrBo Hayka u nsKycTBo,
Codus 1971, s. 173-189.

% G. Szwat-Gylybowa, Trackie dziedzictwo, w: Leksykon tradycji bulgarskiej..., s. 321.

% D. Golek-Sepetliewa, Poetyckie miejsca.., s. 207.
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M TaM )KMBeeM 3aeIHO — i tam mieszkamy razem -

KaTo 1o6pM MO3HATHUIIN. niczym dobrzy znajomi.

Opem 3emsTa B IyHHUTE OIS, Orzemy ziemie pél ksiezycowych,
OT YKUTOTO Ha POAHMSI €3UK ce YyBa IJIac, glos unosi sie nad zbozem ojczystego jezyka,
IUIOISIT Cé M MBIVIN, M YMOBE, rodza sie mgly i umysty,
JKMBOTHHUTE U MIMeHaTa ce Pa3BUBAT... powstaja zwierzeta i nazwy...
Hacrasa Bpeme fa ce pasgenum, Przychodzi czas sie rozstad,

HO Beye Thil eJHU U CHILIH, lecz teraz wszyscy sobie podobni
He 3HaeM. nie wiemy.

Beuuku i ce Gyamum Czy wszyscy sie budzimy,

VI BCUYKY Crim?®7 czy wszyscy Spimy?

Patetyczne przywolywanie istotnych i uswiecanych miejsc pamieci zwigza-
nych z buldarska kulturg pamieci, majgcych zwigzek z literackimi i historycz-
nymi Swiatami odniesien, ma swoje zrédto w politycznych kwestiach wspétczes-
nosci. Poeta wypowiada stowa w momencie przelomowym, surowo oceniajac
dziedzictwo drugiej potowy XX wieku w kategorii ,demondw historii”, a wiec
okresu ujawniajacego w szczegblny sposdb niszczycielska nature czasu. Cza-
sy wzmozonej ideologii przybieraja cechy dawnego, osmanskiego zniewolenia
i funkcjonuja jako pamie¢ niechciana oraz traumatyczna. Poeta swiadomie
uwypukla te momenty historyczne, ktére zaswiadczaja o mocy, potedze, heroi-
zmie i niezwyklosci przodkéw - reprezentantéw narodu butgarskiego, ktorych
dokonania zostaly na stale wpisane na karty historii narodowej. Nastepuje
réwniez mitologizacja przestrzeni narodowej, obejmujacej Balkan i siegajacej
az po Morze Czarne, ktérej nadana jest moc przechowywania ,prawdy”, a kto-
ra w niedtugim czasie winna zosta¢ ujawniona i ponownie odkryta. Jej przy-
pominanie stanowi forme dochowania wiernosci wtasnemu dziedzictwu oraz
zachowania dla kolejnych pokolen wzoréw wartosci i idei narodowych, ktére
zostaly w drugiej polowie XX wieku zdeformowane. Poeta czyni ponownie alu-
zje do procesu przewartosciowania rodzimej historii w duchu marksistowskiej
filozofii dziejow. Zideologizowane konstrukty objely réwniez wizerunki boha-
ter6w narodowych czy klasykéw literackich, ktére stuzyty legitymizowaniu so-
jalistycznej wspotczesnosci. W zaleznosci od potrzeb i okolicznosci Bulgarska

%7 A. Vlnkos, M3eopom na 2posnoxybasume.., s. 18.



Partia Komunistyczna zawlaszczala ich biografie i utwory tendencyjnie wybra-
ne z catego dorobku artystycznego®®. Przykladowo zwracano uwage na geniusz
poety Christa Botewa, ktory mial gwarantowac - zgodnie z materializmem hi-
storycznym - optymistyczng, $wietlang, socjalistyczng przysziosé. Literaturo-
znawczyni Anna Aleksiewa opisala monumentalny wizerunek Botewa w liryce
Liany Daskalowej (1927-2013) (Ilemme dnu na Xpucmo Bomes/Pie¢ dni Chri-
sto Botewa, 1976). Z kolei w utworze Fomes/Botew (1948) Panteleja Mateewa
(1898-1957) dostrzegta strategie czynienia parareli pomig¢dzy niewola turecka
i ,niewolg faszystowskiej monarchii” oraz obrazem walki narodowowyzwolen-
czej 1 tematyki zwyciestwa rzadu Frontu Ojczyznianego®.

W tomie poetyckim Balcza Balczewa Podbdj ojczyzny pojawia sie symbo-
liczna wizja toponimu Dunaju, starej, europejskiej rzeki, ktora ulega antropo-
morfizacji i dreczy jg pamiec burzliwej przesztosci. Metafora zabrudzonych wod
oznacza tragiczne wydarzenia, ktorych rzeka jest niemym $wiadkiem (Jynae™/
Dunaj). Szczegolnie wymowny jest zapisany w pamieci rzeki obraz nieskutecznej
walki wyzwolenczej, odsytajacy do motywu spdznionego rejsu statku Radetzky,
ktérym na tereny bulgarskie przedostat sie poeta i dziatacz narodowy Christo
Botew w 1876 roku. Pojawia sie réwniez strategia nobilitujgca i deprecjonuja-
ca Bulgara - krélewskiego potomka, stworzonego z dunajskiego btota, ktory
pomimo pochodzenia nie jest w stanie dowies¢ swej potegi.

1.2. Sentymentalna geografia

W tomie poetyckim Plamena Antowa Canmumenmanua 2eoepadus’/Senty-
mentalna geografia z 2000 roku podmiotowo doswiadczana przestrzen ojczy-
sta pozwala ukaza¢ i redefiniowacl jej znaczenia - geograficzne, symbolicz-
ne, emocjonalne, kulturowe, historyczne, literackie. Tytuly poszczegdlnych

¢ C.Juda, Pod znakiem BRL-u. Kultura i literatura buldarska w putapce ideologii, Towarzystwo
Autoréow i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2003, s. 47.

%  A. AnekcueBa, Xpucmo Lomes: udeonozuuecko modenupare na o6pasa 6 coyuanucmuueckama
noesus, B: Jlumepamypama: npusuie2upo8anll 21acose, nomucHamu 2nacoge. Lankaucku
udenmuunocmu, pexn. H. Aperos, Mucturyt 3a Jluteparypa, Copus 2016, https://balkansbg.
eu/bg/content/privileged-voices/539-botev-ideological-modeling-of-the-image2.html [dostep:
13.01.2022].

7 B. Bamues, 3asnadsasane na podunama, Viznarencrso Ilan, Codpus 1996.

7t Ibidem, s. 54-55.

72 1. Auros, Canmumenmannua 2eoepadus, Viznarencrso Ilan, Copus 2000.

Rozdzial 1. Ojczysta przestrzen

109


https://balkansbg.eu/bg/content/privileged-voices/539-botev-ideological-modeling-of-the-image2.html
https://balkansbg.eu/bg/content/privileged-voices/539-botev-ideological-modeling-of-the-image2.html

Czes¢ 11

110

rozdzialow, nazwane ksiegami, umieszczaja kategorie ojczyzny w rozmaitych
konfiguracjach semantycznych: Cmaama unu Jocmamwuna Poduna/Pokdj, czyli
Wystarczajgca Ojczyzna, [Temam unu Hedocmamwsuna Poduna/Droga, czyli Nie-
wystarczajgca Ojczyzna, Amepukume nu unu Hecowecmsysawama Poduna/Nasze
Ameryki, czyli Nieistniejgca Ojczyzna, Pycus unu Ionamama Poduna/Rosja, czyli
Wielka Ojczyzna, Espona unu [pyzama Poduna/Europa, czyli Inna Ojczyzna, BG
unu Ipobnemamuunama Poduna/Bg, czyli Problematyczna Ojczyzna, I'aeanuua
unu Hamama Poduna/Gaganica, czyli Niema Ojczyzna. Strategia poetycka prze-
widuje maksymalng eksploracje znaczeniowg ojczyzny, ktora — wbrew sugestii
zawartej w tytule zbioru - ujawnia zwigzki nie tylko z rzeczywistg czy wyma-
rzong przestrzenig geograficzng. Nastepuje jej uwiklanie w XX-wieczng histo-
rie powszechng, hegemonie kulturows i ideologiczng, a takze dyskurs literacki.
Celina Juda zwracala uwage na znaczacg role poety jako interpretatora, ktory
inicjuje dyskusje ,na wazkie dla kultury tematy (tozsamos¢ literatury i jej ka-
non, uniwersalia kultury europejskiej)73.

Rezerwuar sposobéw rozumienia idei ojczyzny w wymiarze terytorialnym,
kulturowym i historycznym jest uzupelniany i modyfikowany, zgodnie ze zmie-
niajaca sie w czasie percepcja powigzang z procesem dojrzewania poety. Plamen
Dojnow okresla jezyk poetycki Plamena Antowa mianem retroutopijnego,
ktéry umozliwia kreacje nowej wizji przesztosci Bulgarii, Europy, Ameryki,
ukazanie skomplikowanych zaleznosci plaszczyzn czasowych - przesztosci,
terazniejszosci, wiecznosci. Doswiadczenie ojczyzny oznacza zniesienie per-
spektywy historycznosci oraz wylonienie koegzystencji roznych wymiaréw czasu
trwajgcej rownoczesnosci’.

Wiersz prologowy Ycewane 3a poduna’/Poczucie ojczyzny otwiera wielo-
wymiarowy refleksje nad przestrzenig ojczyzny w perspektywie emocjonalnej,
inspirowanej katalogiem uczué znanych z tradycji poetyckiej: od wiezi, umito-
wania, nostalgii, po zerwanie z ojczyzna. Poeta opisuje emblematyczny znak

7 C. Juda, Literatura przelomu - konfrontacja zobowigzan ideowych i artystycznych. Prawdy
i uzurpacje nowego porzqdku, w: Kultury stowianskie miedzy postkomunizmem a postmoderni-
zmem 1989-2004, red. M. Dabrowska-Partyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 20009, s. 249.

74 Zob. II. lonHos, Buazapckama noesus 8 kpas Ha XX eek, Y. 1., s. 80.

75 Zob. K. Schlégel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, ttum. I. Droz-
dowska, £. Musial, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 61.

76 II. AurtoB, Canmumenmanua 2eoepadus..., s. 5.



przestrzeni komercyjnej - parking przed ogromnym supermarketem. Ten typ
scenerii wyzwala niecheé podmiotu lirycznego, wynikajacg z miatkosci, sztucz-
nosci i nadmiaru rzeczy. Te nieodzowne tereny wspolczesnego krajobrazu trak-
towane sg w pamieciowych dyskursach jako nie-miejsca, pozbawione sladéw
przesztosci i zwigzkéw z tozsamoscia, lecz nade wszystko zwolnione s3 z roli
budowania relacji miedzyludzkich. Marc Augé uznaje za nie-miejsca (non-lieux)
globalne nie-przestrzenie o przechodnim i tranzytywnym charakterze?’?, wska-
zujac na autostrady, galerie handlowe, hotele, lotniska, ktére anihilujg tozsa-
mos¢ wspotczesnych ludzi. Poeta obserwuje miejsce i rejestruje detale otocze-
nia. Zwraca uwage na pozbawiony glebi znaczenia i napelniony obcoscig chtéd
Swiecgcego neonu oraz warczacy czerwony kabriolet, ktorym podjezdza pod
hipermarket para zakochanych. Nieoczekiwanie artykuluje zarzut dotyczacy
ambiwalentnego stosunku mtodych ludzi do idei ojczyzny:

[-] He MM mykame mamm cu [] nie obchodzito ich, czy

uMar poayHa wim He [..]78 maja ojczyzne, czy nie [..].

Poeta odwotuje sie do koncepcji cztowieka synchronicznego zaproponowanej
przez Stephena Bertmana. Wedtug Elzbiety Tarkowskiej ten istotny reprezen-
tant wspolczesnego spoleczenstwa stanowi wytwor proceséw komercjalizacji
i hiperkultury skoncentrowanej na biezacej chwili. ,Zyjacy tylko w terazniej-
szo$ci, pozbawiony zwigzkow z przeszloscia i przyszloscig, nieuwzgledniajacy
ani doswiadczen przesztosci, ani przysztych konsekwencji dzisiejszych dziatan,
co przeklada sie na brak trwalszych wiezi z innymi”?%. Dla poety nie-miejsce
i jego reprezentanci oznaczajg stan wykorzenienia, pustki, anonimowosci oraz
nieobecnosci. Ujawnione zostaje podmiotowe doswiadczanie miejsca, ktdre
w procesie przeksztatcen zostaje naznaczone poczuciem utraty i zerwania. Po-
jawia sie afirmacja przeszlosci, a takze wyrazenie tesknoty za tym, co bezpo-
wrotnie minelo. Dlatego poeta dzieki pamieci autobiograficznej podejmuje sie
lirycznego podsumowania osobistego doswiadczenia przestrzeni ojczyzny, ktore

77 Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. R. Chym-
kowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 71.

78 II. AuroB, Canmumenmanua 2eo2padus..., s. 5.

7 E.Tarkowska, Zygmunt Bauman o czasie i procesach temporalizagji, ,Kultura i Spoteczenstwo’
2005, 11 3(49), 5. 55.
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nadaje jemu réznorodne znaczenia i niejednokrotnie uwypukla wymarzony,
symboliczno-aksjologiczny wymiar.

Utopijna wizja Ameryki Pélnocnej, ktéra ksztalttowana jest przez kulture
wizualng (film amerykanski z lat 70. minionego wieku, zdjecia, echa ruchu
hippisowskiego) oraz literature (powiesci o Indianach) traktowana jest jako
istotna sktadowa pamieci o przestrzeni ojczystej we wczesnym etapie Zycia
poety (Nasze Ameryki, czyli Nieistniejaca Ojczyzna). Wrazliwos¢ i wyobraznia
dziecka pozwalaja przenies¢ wymarzong przestrzen amerykanska na kraj-
obraz rodzinnej wsi Gaganicy, gdzie na niwach-preriach pasg sie bizony, Bal-
kan przeksztatca sie w Gory Skaliste, a miejscowy potok staje sie rzekg Mis-
souri. Ten szczegblny konstrukt, jakim jest pejzaz-palimpsest, taczacy nie tylko
rézne warstwy temporalne, lecz réwniez odleglte geograficznie, nakladajgce sie
na siebie przestrzenie, zostaje ponownie odkryty juz przez dojrzatego poete.
Urzeczywistniony ideal natury poeta doswiadcza intuicyjnie w swej rodzinnej
wsi, podobnie jak niegdys Amerykanin Henry David Thoreau mieszkajacy
samotnie nad stawem Walden®. W obawie przed mozliwoscig racjonalizacji
dziecieco-mtodzienczej utopii ,jedynej prawdziwej ojczyzny”, opartej na kolazu
zachwytéw, marzen i sndw, poeta wyznaje:

AMepuKa e poAMHaTa Ha HAIIETO AETCTBO, Ameryka to ojczyzna naszego dziecinstwa,
HalllaTta IrbpBa POAMHA — pierwsza ojczyzna -

[I0-MCTMHCKATa PEATHOCT Ha VHIVAHCKIATE prawdziwsza rzeczywistos$¢ z powiesci i filmow
poMauu U uiMure, o Indianach,

KOSITO ¢ yroeHMe obuTaBaxme B (Heoch3Hatute gdzie pomieszkiwalismy z zachwytem, aby

CH) OINTHU fIa Ce CIIacuMm (nieswiadomie) prébowac ocale¢ z innej, niesz-
OT e[Ha Apyra U He 0cobeHO peanHa czegdlnie realnej

MOHEPCKO-KOMCOMOJICKA pioniersko-komsomolskiej

POIVMHHOCT, B KOSITO HSIKOM C 6€3[10MOIIIHO rodzimosci, w ktéra ktos starat sie nas wcisngé
YIIOPCTBO Ce OMMTBAIIe I3 HYU Hamrbxasl, z desperackim wysitkiem.

8o Aluzja do X1X-wiecznych esejéw filozoficznych Walden, czyli zycie w lesie amerykanskiego

pisarza Henryego Davida Thoreau. H.D. Thoreau, Walden, czyli Zycie w lesie, ttum. H. Cie-
pliniska, Wydawnictwo Rebis, Poznan 2010.

8t TI. Aurtos, Canmumenmanua 2eo2padus..., s. 27.



Wymarzona przestrzen amerykanska stanowi alternatywe dla ogranicza-
nej przez wladze egzystencji we wszechogarniajgcym marazmie i szarzyznie
ideologicznej ojczyzny, w ktorej szczegdlne znaczenie mialy politycznie uwik-
tane leksemy panstwa, prawa, porzadku, moralnosci i wspélnoty. Dla poety
Swiat pionierski i komsomolski, posiadajacy bariery przestrzenne w postaci
Scisle strzezonych granic otoczonych drutem kolczastym, lecz nade wszystko
charakteryzowany przez spoteczne ograniczenia mentalne, posiadatl fikcjo-
nalng alternatywe budowang przez mozliwosci wyobrazni. Wyimaginowany
konglomerat ojczyzny - Ameryki tworzyly inspirowane literaturg oraz sztuka
popularng wizje koegzystencji bogactwa i biedy, oséb réznych narodowosci,
wytrwatych poszukiwaczy ztota, odwaznych kowbojow, egzotycznych czarno-
skorych obywateli i ogromnych samochodéw. Entuzjazm i zachwyt mlodego
pokolenia ideologig hippiséw wynikal z jej interpretacji w kategoriach swobody
myslenia i nieuswiadomionego sprzeciwu wobec wladzy. Zakazane w Bulga-
rii stowo ,Ameryka” przeksztalcito sie w symbol buntu wobec ideologicznych
ojczystych modeli.

Utopijna wizja ,prawdziwej ojczyzny” tworzona przez poete jako nosiciela
pamieci komunikatywnej, pokoleniowej jednoczesnie wzbogaca paradygmat
pamieci kulturowej o przestrzeni amerykanskiej w czasach komunizmu. Zna-
czacym momentem jest odbycie przez Antowa rzeczywistej podrézy za ocean
w latach 90. minionego wieku. Konsekwencja peregrynacji jest spodziewana
rewizja mlodzienczych projekcji wyobrazeniowych w konfrontacji z doswiad-
czeniem realnej przestrzeni amerykanskiej. Wzrokowa percepcja miejsc oznacza
nadanie jej nowych znaczen podsuwanych przez wyobraznie.

Przestrzen Ameryki zostaje wzbogacona o nowy intelektualny wymiar in-
terpretacyjny dojrzalego poety i literaturoznawcy - hiperrzeczywisty, zgodny
z koncepcja symulakrow Jeana Baudrillarda. Inspirujgca publikacja Ameryka®?
francuskiego filozofa kultury sklonita literaturoznawce Michaita Nedelczewa
do nastepujacej refleks;ji:

Oscyluje miedzy utopiami i antyutopiami Ameryki, cho¢ ich nie uznaje. W po-
bieznej lekturze zdaje sie faktograficznie przepetniong, ale tak naprawde to tylko
sugestywny esej czy cykl esejow, ktore pokazuja, ze spotkania z Ameryka uwol-

nily sugestywng wyobraznie pisarska filozofa, a obrana postmodernistyczna

82 J, Baudrillard, Ameryka, thum. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2011.
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forma ksigzki jest w istocie takze proba zamaskowania niemocy jakiegokolwiek

usystematyzowania wrazen z tego poteznego kraju®s.

Ta perspektywa interpretacji jest bliska rowniez poecie Plamenowi Anto-
wowi, ktéry podkresla odkrywczy wymiar Baudrillardowskiej wizji. Uwazna
lektura Ameryki jest - jak sie wydaje — udang i adekwatng summa dotychczaso-
wych doznan poety, w ktorych niejednorodng przestrzen wypelniajg réznorodne
i zmieniajgce sie wraz z uplywem czasu kulturowe niuanse oraz elementy wyob-
razeniowe. Te koncepcje poeta rozwija w tomiku Amepukume nu/Nasze Ameryki
z 2002 roku, w ktérym $wiat przedstawiony budowany jest na idei przestrzeni
wynalezionej i palimpsestowej, wypelnionej historyczno-kulturowymi znaka-
mi. Proces kreacji ujawnia réznorodne strategie ujecia niejednorodnosci tej
przestrzeni - oniryczne, mityczne i odrealnione, a subiektywizacja przestrzeni
polega na wynajdywaniu jej obrazéw. Poeta rozwaza réwniez problematyczng
kategorie Innosci, zgodne z modelem wpisanym w peregrynacje do Ameryki,
zawartym w ksigzce Aleka Konstantinowa (1863-1897) o Yuxkaeo u nazad/Do
Chicago i z powrotem 71894 roku jako matryce relacji i konfrontacji dla wtasnej
tozsamosci (M300pemssanemo na Amepuka®/Wynajdywanie Ameryki). Moder-
nisci bulgarscy afirmowali ,innos¢” Europy, znoszac z niej syndrom nieswoj-
skosci. ,Europa stawata sie dla nich »swoja« w tym sensie, w jakim podstawg
doswiadczenia swojskosci jest zgodnos¢ realizowanych stylow zycia, wartosci
i wzoréw kulturowych’, Istotna wydaje sie perspektywa powrotu zawarta w ty-
tule zapiskow z podrézy Konstantinowa, jak pisata Celina Juda:

8 M. Hepmenues, Yemenemo Ha Amepuka, B: AMepukume Hu 2: CAII] kamo memadopa Ha

Modeprocmma. Beneapo-amepukancku ompaxcenust (XX-XXI 6), pen. IT. Anros, A. Tarues,
. Xpucros, Msnarencku uentnp Gosu Ilenes, Codus 2017, s. 18-19. W oryginale: /T ce
konebae MeXIy yTOIMMTE M aHTUYTOIIMUTe 32 AMepyKa, MaKap f1a He rv nipusHaBsa. CsaKaiil Ha
PDLB HorIe T € GaKTOMOTMYHO MPEIbIHeHa, HO BCHIIHOCT € IIPOCTO €IHO eMOIIIOHAIIHO ece
VIV TIOPEIMIIA eCeTa, KOMTO [TOKa3BaT, 4e CpermTe ¢ AMePUKa Ca OTIIPUIIVIIN eMOIMOHATTHO
nucareIcko Brobpaxkenne Ha ¢unocoda u n3bpaHara MOCTMOIEPHMCTKA KOMITO3MIIMSI Ha
KHUTaTa e BCBHIIHOCT M eIMH OINT fia Ce TIPUKPMe HecrrocoOHOCTTa a ce CUCTeMaTU3Mpar
10 KAaKBBTO ¥ JIa € HAUMH BIIeYaTIeHMsTa OT BeIMKATa CTpaHa’.

8 TI. Auros, Amepukume nu, Viznatencrso Jiuteparyper BectHUK, Codpus 2002, s. 10-12.

8 B.Zejmo, Przestrzen nieoswojona. Baj Ganiu Aleko Konstantinowa, w: Swoje i cudze. Kategorie
przestrzeni w literaturach i kulturach stowianskich, red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2005, s. 134.



do domu, do swojskosci, do swiata nie tak nowoczesnego jak amerykanski,
z pewnoscig jednak bardziej oswojonego, bo juz wczesniej zakodowanego
i umocowanego w prowincjonalnej mentalnosci a rebours (konfrontacja wiec
pozwala dokona¢d wlasciwego wyboru i zywié przekonanie, ze centrum znajdu-

je uzytkownik kultury w miejscu, z ktérego wyruszyl na jego poszukiwanie)®.

Inspiracje ptyng rowniez z relacji cztowieka centrum kulturowego - Europej-
czyka i peryferii cywilizacji, czyli Ameryka Potudniows, ktére odnalez¢é mozna
w reportazach literackich /Jpyeama Amepuxa/Inna Ameryka (1938) Swetostawa
Minkowa (1902-1966). Antow zaglebia sie we wzajemne relacje komunikacyjne
z kulturg inng/cudzg oraz jej mozliwe wplywy i dopelnienia. Interesujaca jest
relacja podmiotu aktu tworczego do opisywanych przestrzeni, ktéra ujawnia
i demonstracyjnie eksponuje walory artystycznej biegtosci autora Sentymentalnej
deografii. Zgodnie z teza Celiny Judy: ,mamy do czynienia nie tyle z autopre-
zentacja zdolnosci »rzemieslnika stowag, ile z profesjonalnie przygotowanym
projektem Swiata tekstowego™”.

Poeta ujmuje Rosje w kategoriach przestrzennej makroskali wyznacza-
nej przez ramy ideologii imperialnej, ktéra sygnowana jest rozpoznawalnym
konstruktem jezykowym zawartym w tytule — Wielkiej Ojczyzny. Odsyta on do
postaci Wielkiego Brata z ksigzki Rok 1984 autorstwa George'a Orwella. Poe-
ta wymownie aktualizuje pamieé o spusciznie radzieckiej hegemonii. Jednak
w kolejnych wierszach z tej czes$ci tomiku nieobecne s3 odniesienia do wizji
narzuconej — opresyjnej, ideologicznej ojczyzny. Ujawniona przeciw-pamiec li-
ryka, zgodnie z teza Katarzyny Bojarskiej i Marii Solarskiej, ,rywalizuje z mo-
delami interpretacyjnymi” i stwarza ,alternatywne formy wyrazu pozwalajace
na istotne przeksztalcenia w systemie wartosci obowiazujacych w kulturze
pamieci”®, Rosja jako przestrzen ojczysta wymyka sie jednoznacznosci i zo-
staje ujeta w kategoriach horyzontu mentalnego. Poeta tworzy luZzny seman-
tycznie zbior - kolekcje cytatow i nazwisk tworcow o nietypowych biografiach

86 C.Juda, Buldarskie Ameryki - uwagi na temat przesztych i wspélczesnych realiow dialogu mie-
dzykulturowego, ,Pamietnik Stowianski” 2007, z. 2, s. 6.

8 Ibidem, s. 14.

8 K. Bojarska, M. Solarska, Przeciw-pamieé, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci,
red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014, [e-book,
ibuk], s. 719, 723.
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powiazanych z Rosja. Penetruje takze rézne plaszczyzny emocjonalnych od-
niesien do tej przestrzeni jako ojczystej.

W ironicznym fragmencie z tekstu Eduarda Limonowa® ujawnig sie zalez-
nosci sily tworczosci poetyckiej i wtadzy politycznej (,A dla poety najlepszym
miejscem jest Rosja. Tam naszego brata obawia si¢ nawet wladza. Od zawsze™°).
Intymne wyznanie Wasilija Rozanowa dotyczy stopniowego zrywania wiezi
z ojczyzna (,Na zakonczenie dodaje, ze zaczynam nienawidzi¢ wszystkiego, co
rosyjskie. Jakie to smutne i przerazajace™"). Rainera M. Rilkego podréze po ro-
syjskiej przestrzeni kulturowej zachwycity i wigzaly sie z nieoczekiwanym bez-
posrednim doswiadczeniem ojczyzny (,Jedynie w Rosji, podczas moich dwoch
duzych podrézy do tego kraju, poczulem, czym jest ojczyzna™?).

Przygodnemu przywolaniu nazwisk twoércéw z rosyjskiego kanonu li-
terackiego - Wtadimira Nabokowa, Nikolaja Niekrasowa, Siergieja Jesie-
nina, Mariny Cwietajewej, Anny Achmatowej% towarzyszy akt ironicznej
gry z konwencjami i stylami poetyckimi opartej na zasadzie trawestacji.
Dominuje nieokreslonos¢, niereprezentatywny konglomerat odniesien do
tekstow oryginalnych, dekontekstualizacja i rekontekstualizacja pozba-
wiajaca pierwotnego znaczenia elementy zapozyczone. Teksty poetyckie two-
rzone s3 zgodnie z zasadami estetyki postmodernistycznej, cytujac Grzegorza
Dziamskiego:

8 Eduard Limonow (1943) jest jednym z lepiej znanych na $wiecie wspolczesnych pisarzy ro-
syjskich. W czasie emigracyjnego pobytu w Stanach Zjednoczonych wszedl w konflikt z ro-
syjska diasporg (m.in. z Aleksandrem Solzenicynem). Po powrocie z emigracji zaangazowal
sie w zycie polityczne i szukajac w nim wlasnego miejsca, nie unikal kontrowersji. Jak pisat
Lucjan Suchanek: ,Limonow, jak wielu artystow, lubi prowokacje - zaréwno w literaturze,
jak 1 w zyciu. Szokowaly tematy, jakie podejmowal, stownictwo jego dziet razilo wiekszosé
czytelnikéw i krytykéw. Cata biografia pisarza stata sie wlasciwie ciggiem skandali - chet-
nie gra rozne role i przyjmuje pozy” - zob. L. Suchanek, Parias i Heros. Twérczosé Eduarda
Limonowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakdéw 2001, s. 8-9.

9 TI. Auros, Canmumenmanua 2eozpadus.., s. 37. W oryginale: ,A 3a moera Hai1-106poTo MsicTo
e Pycus. Tam or Hautero 6para u Biacrra ce crpaxysa. OTkpan Bpeme’.

9 Ibidem. W oryginale: ,J1 3aBbpiiBam ¢ ToBa, Ye 3a11oyBaM Ja HeHaBVDKIAM BCUYKO PYCKO.
Kosnko mewanHo u crpariso €.

92 Ibidem. W oryginale: ,ExmnucrBeno B Pycusi, mo Bpeme Ha [BeTe MM FOJeMU II'HTYBAHMUsI
B Ta3M CTPaHa, OYYBCTBAX KaKBO € POAVHA .

9 Ibidem, chodzi o wiersze: Ha6okos/Nabokow, s. 39-40; Hekpacos/Niekrasow, s. 41-42; Ecenun/
Jesienin, s. 43-44; EnaGyzalJelabuga, s. 45.



Thab Hassan wytycza obszar postmodernistycznej wrazliwosci za pomoca takich
stéw kluczy jak nieokreslonosé, otwartosé, heterodoksja, pluralizm, eklektyzm,
przypadkowosé, rewolta, deformacja, dezintegracja dekonstrukcja, przemiesz-
czenie, roznica, ciaglosé, fragmentarycznosé (detotalization), brak uzasadnien

(delegitymization), wielo§¢, niespojnosc.

Idea Rosji jako ,Wielkiej Ojczyzny”, w nobilitowanej przez poete postmo-
dernistycznej estetyce ulega dekonstrukgji i rozproszeniu, zostaje pozbawiona
wyjatkowosci oraz istotnych tresci historycznych, spotecznych i literackich
kontekstow. Poeta wyraznie rezygnuje z praw ,metaopowiesci” i porzagdkowa-
nia poetyckiej refleksji wedle nadrzednych ideologicznych zasad, oddalajac sie
od znanych historiograficznych czy literackich obrazdw.

W kolejnej odstonie tworzona jest oryginalna wizja Europy-mozaiki jako
,Innej Ojczyzny”, w ktérej prymarnych znaczen nabierajag wbudowane w tkanke
tekstu toponimy i antroponimy. Konkrety przestrzenne powracajg w wybidrczej
pamieci obrazowej i s3 pochodng doznania zmystowego oraz emocjonalnego.
Nastepuje wyliczenie waloryzowanych przez pamiec szczegblnie charaktery-
stycznych miejsc kulturowych.

Poetyckie odwolania Plamena Antowa do kategorii Europy z pewnoscig
rozbudowuja watki bulgarskiej pamieci kulturowej, ksztattowane przez pismien-
nictwo narodowe juz od XI1X wieku w epoce odrodzenia narodowego, a pézniej
tradycji realizmu, modernizmu oraz wielokierunkowo zorientowanej literatury
okresu miedzywojennego. Szeroka gama konotacji obejmowata niegdys kon-
strukcje przestrzenne centrum i peryferii — utwierdzona opozycje rozwinietej
cywilizacji Europy Zachodniej i zapéznionej Bulgarii. Wynikaly z niej wysitki
doscigniecia wzorca kulturowego za pomoca importu obcych i nieprzystaja-
cych idei na rodzimy grunt. Strach przed rozbiciem uznawanego za doskonaty
modelu konserwatywno-patriarchalnego zycia przeplatat sie z apoteoza euro-
pejskich wzoréw cywilizacyjnych?.

,Inna Ojczyzna” w podmiotowym doswiadczeniu poety stanowi zbiér topo-
niméw i antroponimoéw, tworzacych wizje przestrzeni europejskiej. W wierszu

%  G. Dziamski, Od awangardy do postmodernizmu, Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 395.

%  Zob. P. lamsuoBa, Yyxcdomo - cmpax u eneuenue, ,JIureparypua mucnia’ 1993, 6p. 3,
s. 112-116; A. Illyp6anos, Espona ¢ (eneapckama numepamypa, ,Jlureparypaa Mucoin’ 1993,
Op. 2, s. 74-97 oraz V. Baesa, [Ipedcmasama 3a Egpona & modepna BFonzapus — om Ocmanckama
umnepus do Esponetickus cotos, ,Slavia Meridionalis” 2012, nr 12, s. 171-185.
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Cov3dasaremo na Ilapuxc®®/Kreacja Paryza z pamieci podmiotu wytaniajg sie
obrazy francuskiej stolicy utrwalone w obiektywie aparatu fotograficznego.
W zaleznosci od intencji tworcy zatrzymane w kadrze miejsca i ludzie nie-
koniecznie moga stanowi¢ zrédto doswiadczenia estetycznego. Zwraca uwage
szczegdtowa toponimia - wieza Eiffla, Muzeum d'Orsay, bazylika Sacré-Ceeur,
bulwar Clichy, wewnetrzny dziedziniec Luwru. W tkance wiersza zapisanego
bulgarska cyrylica wyrdzniajg sie notacjg w alfabecie tacinskim. Ten element
znaczeniowy tekstu poetyckiego moze przywodzic skojarzenia z utrwalonymi
w bulgarskim pismiennictwie i kulturze kategoriami innosci przestrzeni euro-
pejskiej. Uaktywnia wiec pamie¢ literackich kontekstéw i zawitych kulturowych
zaleznosci wokét antynomii Bulgaria - Europa.

Ksanparuwusr Burperien asop Ha Jlysopa Geme  Kwadratowy dziedziniec Luwru byt

MPDbCEH U IYCT, POMAaHTUYEH U HEXKEeH — brudny i opuszczony, romantyczny i czuly -
[0 mpechbXHanust GOHTAH KaTo HaMOMKBapu obok wyschnietej fontanny, niczym Nambi-
ce obnuaxa quara kochali sie

e[[HO KPacMBO MOMYe U eHO rpo3Ho mommuue;  piekny chlopak i brzydka dziewczyna;

M Ipeay fa msvesHar B aroboBHara Ge3nHa i zanim znikneli w miltosnej otchtani

a3 - mpak! - ' UBMUCINX, a TOCJE... moje - pstryk! - wymyslilem ich, a potem...
M3YE3HAX. znikngtem.

IIpen ,Sacre-coeur” Herpu npogaBaxa Przed Sacré-Ceeur Murzyni sprzedawali
CYyBEHUPIU. pamiatki.

Ipyru cemsixa Ha croabute u onurBaxa 6upa.  Inni obsiedli schody i smakowali piwo.
Momue 1 MoMIYe TOM JIETHUST THXK] Ce Chlopak i dziewczyna calowali sie w letnim
LeayBaxa — deszczu -

0s1xa TONKOBa KPacMBY, MaKap Bce OLlle byli tacy piekni, cho¢ wciaz nieistniejacy
HECBbIIEeCTBYBALIU

M CSIKAIll He MM IIyKallle MHOTO Jalu i nie wydawali si¢ zbytnio przejmowad, czy
111e 'Y CH3[aM B TO3M MPa3HUYEeH MUT VI ich stworze w tej Swigtecznej chwili, czy

1Ie CM OCTaHAT 3aBMHATM TaM, B MpaKa — pozostang tam sobie na zawsze w ciemnosci -
HeIIPOsIBEH CIOKeT BLpXy 3abpaBeHa nieujawniony temat na zapomnianej kliszy.
¢doromnaka?.

% II. AuToB, CHamuMeHmManHa 2e02padus.., s. 49-50.

97 Ibidem, s. 49-50.



Rozpoznawalne znaki dokonan cywilizacyjno-kulturowych Europy Zachod-
niej w wierszu bulgarskiego poety sa pozbawione tresci kultury i stanowig tto
wspolczesnego realistycznego zycia miasta. Poeta nie opisuje majestatycznego
wnetrza bazyliki Sacré-Ceeur, lecz plac przed $wiatynig wypelniony ulicznymi
ciemnoskoérymi sprzedawcami oraz ludzmi raczacymi sie na pobliskich tawkach
piwem. Bulwar Clichy zapelniajg reprezentanci réznych grup spotecznych -
turysci japonscy, rosyjscy alfonsi, artysci, kloszardzi, prostytutki i poeci. Poeta
portretuje kontrasty zauwazalne we francuskiej stolicy, opierajac sie na anty-
nomiach sacrum - profanum, piekno - brzydota, wzniostos¢ - pospolitosé.

Mamy do czynienia z wyrazna dekonstrukcjg kulturowych wyobrazen
o Europie, znanych z sentymentalnego spaceru po Starym Kontynencie, ktory
zaproponowal w 1881 roku Iwan Wazow w tomie I'ycia®®/Gesle.

Wspblczesny poeta dokonuje przemodelowania kategorii Europy Zachod-
niej jako niedoscignionego wzorca cywilizacyjnego, tworzac obrazy przestrzeni
nietrwatej, przypadkowej i ulegajacej zniszczeniu (Yousanemo na Iapun®/Za-
bgjstwo Paryza). Rowniez w wierszu CoHysam Beneyus'®®/ Snie Wenecje opisywany
jest zmierzch cywilizacji, natury i kultury. Wtoskie miasto w wizji eschatolo-
gicznej ulega destrukdji i podlega nieuchronnej apokalipsie. W makabrycznym
obrazie wysychajace kanaty pelne s trupow ludzkich i zwierzecych, tuszczg sie
freski Tintoretta, koscioly zieja pustka, co stanowi metaforyczny obraz wielopo-
ziomowej i totalnej destrukeji oraz idei naruszonego porzadku kulturowego.

W dalszej czesci wiersza zaskakuja wyliczenia antroponiméw (Kafka, Proust,
Joyce), ktore odsytajg do istotnych przeobrazen, odkry¢ i nowych estetyk w lite-
raturze Starego Kontynentu. Liste zmyka jednak nazwisko butgarskiego poety
o pochodzeniu kubanskim - Wtadimira Sabourina:

[] yOur Ha mmeca MexkIy THI1 61M3KOTO [.] stracony na limes miedzy tak nam bliskim

uu OTBDBA U ganedHoro Ty, Po Tamtej Stronie i odleglym Tutaj.

9 V1. Bagos, Canmumenmanta pasxodka no Eepona, B: Idem, Cobpanu couunenus, T. 2: JTupuka
1881-1888, pen. I. Laues, Boiarapcku nucaren, Codust 1975, s. 45-51. Na wyraznie pejoratyw-
ne oblicze Europy u Wazowa skladaja si¢ merkantylizm, zepsucie moralne, chaos wartosci,
budzaca groze rewolucja, opresje mocarstw europejskich wobec stabych narodéw.

9 II. AurtoB, CHamumenmanua 2eo2padus... s. 52.

0 Thidem, s. 53.
ot Tbidem, s. 53.
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Poeta wskazuje na nierozstrzygalna (nie)przynaleznos¢ do miejsc oraz nie-
jednoznacznos$¢ definicji dotyczacych ludzkiej genealogii. Negocjuje réwniez
pamie¢ o konstytutywnych dla kultury bulgarskiej konceptualizacjach opozycji
swoje - cudze, Bulgaria - Europa, centrum - peryferie.

W twoérczosci lirycznej Plamena Antowa obecne sg nowe sposoby i kon-
teksty opisu malej ojczyzny, ktora taczona jest z rodzinng wsig - Gaganica.
Tworca rejestruje doswiadczenie niepowtarzalnego, ulotnego, pelnego doznan
estetycznych, zmystowych i emocjonalnych miejsca. Ujawnione zostaja ztozo-
ne, paradoksalne i niejednoznaczne relacje miedzy podmiotem i miejscem na
plaszczyznach (nie)przynaleznosci oraz (nie)obecnosci.

Melancholijny ton poetycki jest strategia kreowania krajobrazu, odartego
z idyllicznos$ci, stanowi surowa, dziewicza, harmonijng przestrzen natury. Po-
strzegane w formie lirycznych miniatur miejsca bliskie i rodzime posiadaja
swoja glebie oraz aksjologiczny wyraz tadu i zgodnosci, w ktérej mozna doznaé
pelni sensu istnienia oraz transcendencji. Zwraca uwage strategia nazywania
wrazen i ekspresji doznan, ptynacych z obcowania z przyroda i doswiadczania jej
zmystami. Autobiograficzna pamieé nostalgiczna manifestuje sie w momentach
opisu punktéw przestrzennych, ktore ulegaja rozpadowi: motywy niezamieszka-
tego rodzinnego domu, zmartego dziadka, zmurszatych drewnianych schodéw,
popekanych Scian, uszkodzonych dachéwek, opuszczonej winnicy, zawartych
w tomikach Sentymentalna geografia oraz Jlucabon unu Kpasm na noezusmal
Lizbona, czyli Koniec poezji (I'aeanuua/Gaganica™? oraz I'aeanuua/Gaganica™?).
Te elementy sktadajg sie na retoryke pustki, ktorej towarzysza uczucia straty,
nieobecnosci, smutku, niepokoju, a nawet leku przed bezpowrotna przemijal-
noscig i zniszczeniem. Wizyta w opustoszatym i pozbawionym troski domu
rodzinnym uaktywnia wspomnienia. Miejsce cechuja dawne zamieszkanie
i dzisiejszy brak, bycie i jednoczesna nieobecnos¢, poczucie swojskosci i obcosci,
przywiazanie i wykorzenienie. Jak pisala Anita Kasabowa:

w pamieci autobiograficznej s3 konstruowane, upraszczane i zageszczane ele-
menty zdarzenia w semantycznie spdjng sekwencje lub catos¢, a to dziatanie

jest fenomenem, ktdre wylania sie dzieki tej semantycznej plynnosci. Minione

o2 TI. Auros, Tucabon unu Kpasm na noesusma, Vlsparencka xoiua JKauer 45, Ilnoaus 2007,

S. 50.

03 Tdem, Canmumenmanna 2eo2padusl..., s. 81-39.



zdarzenia dzieki wspomnieniu nie tylko s3 przezywane na nowo i uobecniane

w nowych opisach, ale takze podlegajg kreacji w akcie przypominania'®4

Poeta wskazuje na wage relacji z przesztoscia w procesie odkrywania tozsa-
mosci, nadawania sensu istnieniu, tworzenia znaczen, nazywania przestrzeni.

Mata ojczyzna kreslona obrazami surowego wiejskiego zycia i biedy docze-
kuje sie réwniez lirycznej estetyzacji miejsc oraz nasycenia ich symbolicznymi
znaczeniami. Dla buldarskiego krajobrazu wiejskiego Batkan stanowi element
trwaly, niezmienny, wieczny, rozpoznawalny i bliski (3anes nad I'neanuya 6'°5/
Zachod storica nad Gaganicg 6). Uchwycony wzrokowo stanowi majestatyczna
i barwng kompozycje estetyczng w zaleznosci od charakterystyki pory roku
badz kolorytu czesci dnia czy nocy. Uosobiony dziki i dziewiczy Batkan tworzy
wrazenie zywego organizmu:

3acTaHal HeMOIBYDKHO, CIISUI ce przystanal nieruchomo, zlal sie
€ MyIINIIATA, IPOCBETHA/IA 32 MUT z mucha, poblyskujaca na chwile
npen MeH BankaHbT npeMmHaBa przede mna Batkan sunie
BeJIMYECTBEHO KaTo KUT' S, majestatycznie niczym wieloryb.

W kreowanym pejzazu podmiot liryczny rejestruje jedynie blogie dzwieki
natury. Baltkan doswiadczany zmystowo stanowi przezycie estetyczne, wedtug
poety niedomagajace sie werbalizacji, by nie znieksztalci¢ trudno wyrazalnej
istoty sensualnej impres;ji**’. Ostatecznie Swiadectwem empirii pejzazu jest
stowo poetyckie, ktore dziata dwutorowo: jest wyrazem interpretacji doswiad-
czonego i jednoczesnie aktem artystycznej reprezentacji krajobrazu (JToseusm

o4 A.Kacabosa, 3a asmobuozpaduunama namem, Viznarencrso Ha HoB Obarapcku yHuBepcurer,
Codust 2007, s. 75. W oryginale: B aBrobmorpadmuHara namer ce KOHCTPYMPAT, ChKPALIABAT
1 cOMBaT efleMeHTNTe Ha CIyYKaTa B CBHP3aHA CEeMaHTUYHO [TOCIEA0BATENHOCT WU B €HO
LSUIO U IEVICTBUETO € PeHOMEH'DT, KOMTO Ce IOSIBSIBA OT Tasy CeMaHTUYHA HelTPEeKbCHATOCT.
MuHanuTe JelcTBUSI He CaMO Ce IPEKMBSIBAT OTHOBO M CHKMBSIBAT IIPU HOBY OIMCAHUSI,
KOTaTo Ce IPUIIOMHSIT, HO Te Ce M Ch3/[aBaT OT IPUIIOMHSHETO .

5 TI. Auros, Tomemom Ha éwonka. Henonumuueckomo, Cmon Crenbac ITpec, Copus 2013,
s. 65-67.
106 Tbidem, s. 35.

07 Ibidem, s. 17.
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Ha HebecHume enenu'®/ELowca niebianskich jeleni). Elementami swiadczacymi
o sile przywigzania do opisywanej przestrzeni rodzimej s motywy fizycznego
btogiego kontaktu z naturg - odpoczynek na trawie i na listowiu. Humani-
zowanie elementow przyrody na drodze antropomorfizacji stanowi odmiane
doswiadczenia estetycznego, dlatego poeta nadaje naturze range dziela sztuki
(M axo moxcews - ucmunama camo™®/Jesli mozna - jedynie prawda). Harmonijna
relacje jednosci ukazuje alegoryczne wtopienie podmiotu lirycznego w piekno
natury (IIpupodama-a3"°/Przyroda-ja). Przyroda traktowana jest jako idea,
wartos¢ pierwotna i absolutna, ktdrej doswiadczenie gwarantuje odkrycia on-
tologii miejsc i cztowieka.

W wierszu Boneapus - HauuH Ha ynompeb6a™/Buldaria - sposéb uzy-
cia pojawia sie zaskakujace ujecie ojczyzny, wynikajace z fascynacji poety
dekonstrukcjonizmem:

Boarapust e nmrepatypHo moHsITHE Bulgaria to pojecie literackie

e[VIH He3PVUM U Bb3BUILIEH XyI0KeCcTBeH TeKcT niewidzialny i wysublimowany tekst artystyczny
e[IHa THHKA M HeyIJIeHO oABbp3aHa KHIDKKa — cienka i tandetnie oprawiona ksigzeczka —
MO)KeLLI /13 €1 s1 (ITpe) [IpOYeTelLl, I Ce POCHIBMII - MozZesz (ponownie) przeczytac i poptakac

na mopuepraent ¢ xummdyecku monus Hsikon  podkreslic epitet otéwkiem kopiowym

ernmrer

Ja IperbHell bIhIYeTo Ha Hal-narermyHara  zagiac rog najbardziej patetycznej strony

CTpaHmIa

APyra CTpaHMULA 12 OTKBHCHELL inng strone wyrwaé

3a J1a CU YBUeIll CUPEHIIEeTO 33 U3 II'bT by zawing¢ serek na droge
[IPeAM /2 O MYLLIHELI B AMCATHUTE zanim spakujesz do sakwy
camara Hesl [ja MyIIIHEIll B [UCaruTe nig samg spakowac do sakwy
M I0KATO CKy4aell B TPeHa i kiedy sie nudzisz w pociagu
(3a BecemmpHoto VIsnoxeHue?) (na Wystawe Swiatowa?)

12 5T MBBKJALL cern3-Torms, aa npounranmt  wyjac od czasu do czasu, poczytaé
HSIKOSI CTPaHMYKA — KOJIKOTO fa ce mpucomiy;  stroniczke - aby zasnad;
HSIKOSI CTPAHMYKA II'BK BeTMKOAYIIHO inng stroniczke zas wielkodusznie

Ja TIPeIOKMII Ha ChCefa CU ofiarowaé wspélpasazerowi

108 Tbidem, s. 71-74.
09 Ibidem, s. 91-97.
1o Tbidem, s. 31.

I1. Auros, Canmumenmanua 2eoepadus..., s. 63.



(1 3a Kpyma Crpamunmit, s1 3a ocreneHata (to o Krumie Strasznym, to o oslepionym woj-
CamymioBa BoyicKa) sku Samuita)

I0CJIe /1A sI IOIJIOXKMIIL Ha KOoJIeHeTe C1 lokaTo nastepnie poltozy¢ na kolanach podczas positku

ce XpaHMUIII
3a 1a He ce HaKallell — zeby sie nie pokapac -
ma ja s IrbXHeu o0paTHO B QycaruTe. potem wlozy¢ na nowo do sakwy.

A Moxken 1 2 He 51 u3Baauil n3o0iio ortam - Mozesz jej bynajmniej nie wyjmowac -

CTHMra TV CaMo [a 3Haell Je e ¢ Teb wystarczy poczucie, Ze masz ja ze soba
1 ye BuHArU 6 MOIBJI [1a TO HAMIPABUII i Ze zawsze mozesz to uczynic,
aKo rmomckam™ jesli zechcesz.

Niepozbawiony ironicznego dystansu podmiot wiersza utozsamia tym razem
Bulgarie z kategorig wytworzong w ramach dyskursu literackiego. W tekscie
poetyckim pobrzmiewajg echa mysli Jacquesa Derridy, ktéry uznat, ze rzeczy-
wistos¢ jest swoistym ,tekstem” i powstaje za pomocy artykulacji jezykowej.
Plamena Antowa interesujg wizje ojczyzny z epoki odrodzenia narodowego,
w ktérych pobrzmiewa kontaminacja estetyki wzniostosci i poczucia deficytu.
Stanowig zatem model dla kolejnych odczytan i interpretacji kategorii ojczy-
zny w procesie literackim, jednak we wspélczesnym wierszu zostajg poddane
krytycznemu wartosciowaniu.

Poeta dokonuje reifikacji ojczyzny w postaé miniaturowej, dosy¢ cienkiej
i nieestetycznie poklejonej ksigzeczki o infantylnej tresci, co wywotuje efekt
komiczny. Nie chodzi o uswiecong ksiege wypelniong swietosciami i wartos-
ciami patriotycznymi, ale chodzi o prozaiczny przedmiot, ktéry ma stuzy¢ do
nierefleksyjnego i wyrywkowego poczytania dla przyjemnosci. Pobieznej lektu-
rze (poczytad, aby usnac) towarzysza metody fizycznej destrukeji ksigzki - za-
dinanie stron o tresciach patetycznych czy podkreslenie otéwkiem znaczacego
epitetu. Degradacja literatury przestajacej pelnic tradycyjne funkcje - estetyczna
i poznawcza - ujawnia si¢ w akcie fizycznego unicestwienia ksigzki w czasie
podrézy. Wyrywanie stron i zawijanie w nie ,sera na droge”, ochrona ubrania
przez roztozenie jej na kolanach w czasie spozywania positku. Stworzony przez
Plamena Antowa obraz koresponduje z nawykami i temperamentem parwe-
niusza - baj Gania opisywanymi przez XIX-wiecznego prozaika Aleka Kon-
stantinowa. Egoista, hedonista i cwaniak uznaje zdobycze kultury - literature,

12 Tbidem.
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sztuke, opere, teatr za niezrozumiate i niepotrzebne. Nie skrywa prostactwa,
braku ogtady, kontrowersyjnych pogladéw i mentalnego ograniczenia. Wsp6t-
czesny poeta zwraca uwage na powierzchowne i wybidrcze traktowanie ele-
mentéw dziedzictwa literackiego, ktore wspolczesnie uznaje sie za skostniate
archiwum dawnych wartosci. Nie tworzg profilu identyfikacyjnego dla cztonkow
wspdlnoty narodowej ani norm dziatania, lecz funkcjonuja pod postacia klisz
myslowych oraz stereotypdéw na poziomie narodowym - od modelu idealizuja-
cego dokonania literackie po odmawianie wartosci piSmiennictwu. Krytyczny,
podejrzliwy i ironiczny poeta wskazuje na wazki kryzys w relacji wspotczesnych
odniesien do przesztosci literackiej. Wymaga on odpowiedzi na pytania, w ja-
kich elementach tradycji czytelnik odnajduje swa tozsamos¢ czy autentyzm.

1.3. Rozpad

Na poczatku lat 90. XX wieku ukazat sie tomik Iwana Metodiewa Matka wszech-
Swiata™, gdzie przedmiotem kreacji jest ojczysty pejzaz, w ktérym poeta do-
strzega metafizyczng glebie. Prozno jednak doszukiwac sie figur symbolicznych
charakterystycznych dla pamieci kulturowej, ktére wypetnione bylyby tresciami
afirmacji i aksjologii ojczyzny. W kolejnych tomikach poetyckich Piesni o siero-
tach i sierotkach (1996)™ oraz Wiecej ciszy (2003)"™ Metodiew obrazuje niedosta-
tek hierarchicznego porzadku, ktéry pomégiby wyeliminowaé niebezpieczenstwa
chaosu i rozpadu w doswiadczeniu przestrzeni ojczystej. Identyczne motywy
i obrazy odnalez¢ mozna w tomikach Iwana Dinkowa Spazmy z ojczyzny (1999)
oraz Edwina Sugarewa Ojczyzna (2005).

Iwan Metodiew ujmuje przestrzen ojczysta w szerokie ramy i kreuje jej obraz
w przenikajacych sie ptaszczyznach: makro- i mikrokosmosu, materii zywej
i martwej. Elementy wszechswiata - natura i czlowiek, wystepuja najczesciej
w formie deminutivum: ,rpeBuna’ (‘trawka)) (zob. Tpesuua™/Trawka), ,xmxaer’
(deszczyK), ,cupaue” ('sierotka)), ,6e6ue” (‘niemowlaczek’) (zob. CM@m"7/§mieci),
,Borue’ (‘wilczek), ,copue” (‘sarenka), ,rmuranue” (dziczek'), ,oxabue” (zabka),

13 1, Meronues, Matika Ha écenenama, Boenno usnarencrso, Codus 1990.

"4 Tdem, ITechu 3a cupayu u cupauema, Vsnarencka kpiua Xpucro Bores, Codust 1996.
15 Tdem, ITogeue muwuna, Visparencrso ®axen, Codpust 2003.

16 Thidem, s. 21-22.

17 1. Mertonues, Iloseue muwiuHa..., s. 5.



,KocteHypue” (Z6lwik) (zob. Aneensm™/Aniof), marumia’ (‘mateczka)) (zob. Ena
cu/Wracaj), ,zerenue” (dziecigtko) (zob. ITenna epwe2°/ Pepowina), ,bpKBuia’
(cerkiewka) (zob. Kyxysuua npexcda/Kanianka).. W tekscie poetyckim zdrob-
nienia wyraznie sa nacechowane negatywnie i mogg by¢ wykorzystywane, jak
pisat Michat Sarnowski, w roli no$nika ironii'*% Bulgarski poeta wykorzystu-
je potencjal ironiczny deminutivum, ktére deprecjonuje kreowana przestrzen
oraz stanowi wymowny znak jej dezintegracji. Zdrobnienia towarzyszace opi-
som brzydoty i szerzacego sie zla funkcjonuja réwniez jako formy paradoksu,
napiecia i ontologicznego niepokoju.

Ojczysty pejzaz bulgarskiej prowincji wylania sie z naturalistycznego opisu,
stronigcego od wyszukanych srodkéw artystycznych. Nieestetyczng przestrzen
wypelniajg wybidrczo przedstawione przestrzenne konkrety. Wyrazne s3 znaki
odpowiednio dobranych doznan zmystowych - wzrokowych, stuchowych i we-
chowych dla stworzenia ponurego, melancholijnego nastroju. Poeta rejestruje
opustoszale wioski (Aniot3), dojmujaca scenerie jesiennej szarugi, gestych mgiel,
niskich chmur, zapach zgnilizny, oznaki rdzy (Hoemepu'4/Listopad), cerkiew na
wzgbrzu ze zwalonym krzyzem, ciernie i gtég, dwa domki, topole, wycie psa:

ITpednponem Przedwiosnie
PaskbcBar ce MbIIMTe 3MMHIA. Rwga sie mgly zimowe.
Pekara TpTHe1110 Oyun. Rzeka dudnigco szumi.
3ansBar 3BepoBeTe XVMHU Wyspiewuje hymny
C OIyJIEeHM OT IJIaji OUML. zwierzyna o oczach przestonietych glodem.
IMonywmKiel| moy/rnee Niby-deszczyk pot kolysze
Ha XbJIMa IIbPKBUIA €3 KPbCT. na wzgorzu cerkiewka bez krzyza.
CHeroT e Beye ¢ IbX Ha MPBCT. Snieg juz pachnie ziemia.
BirobumBo BpaHa ce TbMHee. Wrona kochliwie ciemnieje.

18 Tdem, ITecnu 3a cupayu u cupauemad..., s. 10-11.

19 Tdem, IToseue muwiuna..., s. 6-7.

20 Tbhidem, s. 14-16.

2 V. Metonues, Ilechu 3a cupayu u cupavema..., s. 42—43.

22 7o0b. M. Sarnowski, Deminutivum jako znak ironii, w: Jezyk a kultura, T. 3: Wartosci w jezyku
i tekscie, red. J. Puzynina, J. Anusiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroc-
taw 1991, s. 41-50.

23 V. Meronues, Ilechu 3a cupayu u cupavemd..., s. 10-11.

24 Tbidem, s. 44-45.
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Enna Tomona. /IBe Kblrypkm.
Boarapust. Hap Hest Gor.
IToapBHHKBAT IPHUOBE C MBAYPKU
OT TPBH Ha TPDLH, OT IVIOT Ha IJIOT.
IIpocBeTHE OXJIIOB, IUI'BX MPOJIA3H,
ec 3aj; crobopa IPOPBMKU —

ToV GbIrapuTe 111e Orasu

OT IJIaJ], OT M'bKU, OT OMPasu

¥ OT CBETOBHUTE T KIS,

Jedna topola. Dwa domki.
Bulgaria. Nad nig Bog.

Capy pobrzekuja jaderkami

z ciernia na ciern, z gtogu do glogu.
Zalsni slimak, przemknie szczur,
pies powarkuje za plotem -
ochroni Bulgaréw

od glodu, meki, nienawisci

i $wiatowego falszu.

Dzieki obranej strategii mozliwe jest stworzenie dojmujgcego, pozostajacego
w fotograficznym bezruchu obrazu przestrzennego, ktérego elementy odkrywa-
ja plaszczyzne metafizyczng. Zgodnie ze stowami Henryka Czubaly - literacki
realizm metafizyczny wyjawia Swiat, uwidacznia byt, wyistacza rzeczywistosc.
,Jest to literatura odstaniajgca prawde bytu, przynoszgca doswiadczenie trans-
cendendji, literatura, w ktérej prawda istoczy sie po Heideggerowsku - jako
nieskrytosc¢2°,

Na obrazy bulgarskiej lokalnosci w poezji Iwana Metodiewa,
ktore posiadajg znaczenie abstrakcyjne i metafizyczne, zwracat uwage Swetto-
zar Igow:

Pokoje dziecinstwa, obrazy matKki i ojca, ukochanej, ,bulgarskie” pejzaze staty
sie abstrakcyjnymi obrazami samych siebie. Nawet lokalny koloryt i prywatne
niuanse staja sie uogdlnionymi obrazami. Mimo silnej sugestii, ze to ,bulgar-
skie”, a nawet ,wiejskie” pejzaze, przeksztalcaja sie one w metafizyczne, w li-

ryczne modele ,zjawisk"?7.

25 J1. Meroaues, Iloseue muwiutd..., s. 42.

126 H. Czubala, Realizm metafizyczny. Literatura w poszukiwaniu formy pojemnej, Wydawnictwo

Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2009, s. 36.

27 C, Yros, Memagusuuecku neusadxicu u coyuaiu ramenmauuu; noemuxama na ¥Mean Memodues,

B: V1. Meronues, M36pano, Vsnarencrtso ®aken, Codpust 2004, s. 8-9. W oryginale: ,Cranre
Ha gercTBoTO, o0pasure Ha Mayikara u Gaimara, Ha aro6uMara, »0ObArapCKUTe« Me3aKu
ca ce npeBbpHanu B abcrpakTHu o0pasu Ha camute cebe cut. JIopy JTOKaTHUAT KOJIOPUT
Y NPUBATHUAT HI0aHC craBaT o0obiieHu o6pasy. Bbopeku CMIIHOTO BHyIIeHMe 3a
»OBATapCKM« U JOPU »CeJICKM« TIeM3aXKU, Te e MPEeBPDIIAT B MeTadU3MUeCcKy IMen3aniu,
B IMPUYECKM MOJIEIN Ha »Helara«’.



Niepokojacy opis opustoszatego, zawilgoconego i zatechlego pokoju, petne-
go pajeczyn, rdzy, plesni i wszedobylskich karaluchéw (V3mepenusn'®/Wymia-
ry) budzi skojarzenia z miedzywojenna poetyka realizmu metafizycznego
i metafizyka konkretu z tomiku ITposopeu/Okno (1926) Atanasa Dalczewa'®
(1904-1978). Wielowymiarowos¢ wrazen ptynaca z poetyckiej synestezji potggu-
je nastrdj wszechogarniajgcego smutku i poczucie nieuchronnego rozpadu.

Ontologiczny lek, trwoga i rozpacz wzmagaja sie w aktach podmiotowego
doswiadczenia przestrzeni ojczystej, ktore zostajg wyrazone w wyszukanych
metaforach i porownaniach. Podmiotowi lirycznemu Bulgaria jawi sie ,chao-
sem” (Cmapuyama™°/Staruszka), ,smutkiem i samotng lodyga we wszechswiecie”
(Maiixa na ecenenama®/Matka wszechswiata), wszechbulgarska meka i ziemia
pelna goryczy” (Mauuuua Boneapus®?/ Mateczka Buldaria), ,rozpadajacy sie fau-
ng - padling i glodem” (IToseue muwuna'3/Wiecej ciszy):

Kak na cpyyam Bbarapust - ToBa MU KaXXI. Jak przeliterowaé Bulgarie - odpowiedz.
Kom kambK 12 crbBYa, Ktory kamien przezud,
Ta MaMa Jia ce yTemmn? by ucieszy¢ mame?

Yt Bpar ga npeuyns? Yust kpbs aa manus?  Komu skrecié kark? Czyja krew wypic?

ITox Koe cTpbKUYe MaMa Pod jakim Zdzblem mame

OT ajia Aa CKpusi? schowa¢ przed pieklem?

Ta mama... Ta maMa e 1s11aTa afl. Ta mama.. Cala ta mama jest pieklem.
O, ponuHO MOst Och, moja ojczyzno

OT JIellI 1 OT Imag4.. z truchla i z glodu...

28 1. Meronues, ITechu 3a cupauu u cupaiemad..., s. 12-13.

129 Zob. . Kynues, Memagusuk 8 konkpemnomo, B: Idem, Yosewkama yuacm 8 meopuecmeomo
nHa Amanac [Janues, Anexcandsp Bymumcku u Anexcandop I'epos, VIsparencrso Opben, Codust
2003, s. 43-122.

B0 J[. MeronueB, Matika Ha éceneHama..., s. 26.
Bt Ibidem, s. 44-45.

B2 Ibidem, s. 46-48.

B33 1. Meronues, ITogeue muwiutd..., s. 10-12.

B4 Tbidem, s. 11.
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Poetycki zapis traumatycznych doswiadczen funkcjonuje w wierszach Me-
todiewa réwniez jako melancholia, strata i nieobecnos¢. Zrédtem glebokiej
psychicznej rany jest nieodwolalna dezintegracja tradycyjnych wzoréw do-
$wiadczania ojczyzny w sensie spolecznym (rozpad wspolnoty narodowej)
i kulturowym (zrujnowanie odrodzeniowego idealu matki Bulgarii). Nie jest
to topika obca XX-wiecznej literaturze bulgarskiej, na co zwracal uwage Waleri
Stefanow. Literaturoznawca opisywal tendencje kreacji zuniwersalizowanych
przedstawien $wiata jako zrédta ontologicznej traumy bohateréw i podmiotéw
lirycznych, ktére koresponduja z motywami nieprzezwyciezalnych kryzysow
tozsamosciowych'3s,

Bohater liryczny w utworach Iwana Metodiewa, przedstawiony jako we-
drowiec-mysliciel, na drodze poszukiwan stopniowo odkrywa znaczenia sladéw
Swiata poetyckiego, ktore koresponduja z pozaliterackimi dylematami wspot-
czesnosci. Chodzi o rozpad tradycyjnych znaczen i wartosci patriotycznych,
nietad ukladéw spotecznych, niesprawiedliwos¢ i chaos wspélnotowy, demo-
ralizacje i przekupstwo (IIpocsiksm®¢/Nedzarz). Niezrozumiate dla poety bier-
nos¢ i milczenie narodu (Epemuxsm®7/Heretyk), wpisane w jego byt, szalencza
kontaminacja uczué¢ umitowania i straty - ,bezrozumnie mitowac i traci¢s®’,
opresje dotykajgce niewinnych braci - cztonkéw wspélnoty, to stale i nieodwo-
tane elementy tragicznego losu bulgarskiego (Mateczka Bulgaria). Powoduja
one wzmagajacy sie bunt podmiotu lirycznego, co znajduje swoj final w topo-
sie rewolucji jako koniecznosci bratobdjczej walki, ktéra mogtaby rozwigzac
bezsens istnienia ,bulgarskiego plemienia” (Mwspuwiu, uspodu'®/Scierwa, potwo-
ry). Poeta przypomina w nowym, wspélczesnym kontekscie poetyckim zespot
odrodzeniowych motywéw literackich, ktére dotycza niezawinionego cierpienia
i krzywdy narodu butgarskiego z powodu ucisku i dominacji imperium osman-
skiego, a takze nieurzeczywistnionej powszechnej walki, ktorych kulminacja
jest obecna w tworczosci Christa Botewa. Zainspirowany poezjg rewolucyjng
z okresu miedzywojennego, dopelnia podmiotows niezgode wobec trwajgcego
kryzysu i nedzy narodu wizja rewolucji, ktéra jednak nie oznacza ekspresji sity

85 Por. B. Credanos, Boneapckama numepamypa XX eex. Jlsanadecem cioxcema, VIzmatencrso
Anyb6uc, Copus 2003, s. 138-139.

36 1. Meronues, Matika Ha éceneHama..., S. 24.
37 Ibidem, s. 28.
88 Ibidem, s. 46. W oryginale: ,6esymHo na no6um na ry6um’.

B39 1. Meroaues, IToseue muwiund..., s. 27-28.



warstw uciskanych i zwyciestwo nad ciemiezcg, lecz destrukcyjng wojne do-
mowa. Tytul wiersza Metodiewa Scierwa, potwory nasuwa analogie z utworem
He cme napod'°/ Nie jestesmy narodem Petka Stawejkowa (1827-1895) z 1875 roku,
ktéry stanowi radykalng surowa ocene spoteczenstwa bulgarskiego w schytkowej
fazie zniewolenia tureckiego. Poeta uznaje, ze Bulgarzy sa niezdolni do wielkich
czynéw, cierpig na niedostatek myslenia wspdlnotowego, dlatego odmawia im
prawa do nazywania siebie narodem.

Nie brakuje odwotan do miejsc pamieci kulturowej, wsrod wiodacych znaj-
duja sie oracze-prorocy i praojcowie (Jum'¥/Dym), synowie ojczyzny pogrze-
bani z atrybutami przezytej walki (Matka wszechswiata), setki braci, ktorzy
niegdy$ umierali za ,prawde”, uswiecona ziemia naznaczona przelewem krwi
(Kom noemume*/Do poetow). Wpisuja sie w patriotyczno-heroiczng topike
uksztaltowang w epoce odrodzenia narodowego i kontynuowang w p6zniejszych
tradycjach poetyckich, miedzy innymi w miedzywojennej poezji lewicowej Asena
Razcwetnikowa (1897-1951) z tomu JKepmeenu knadu/Stosy ofiarne (1924), w kt6-
rym lud-naréd, jak pisata Jolanta Sujecka, staje sie nosnikiem cierpienia w imie
prawdy, a sakralizacji czynu towarzyszy wiara w misje ludu-narodu, wspétbra-
ci*3, We wspotczesnych wierszach Metodiewa stanowig rys czasow bohaterskich
i wskazuja na wartosci utracone, ktérych marginalizacja niesie poczucie rozpadu
tradycji i dezintegracji sktadnikéw pamieci kulturowej. Zaprzepaszczony zostaje
ideal narodowej wspodlnoty oraz niezrealizowane zobowigzanie wobec przeszlych
pokolen, nieuchronne i trudno akceptowalne przeksztatcenia w strukturze naro-
dowej - miejsce dawnych narodowych bohateréw zajmuja chytrusy, donosiciele,
ktamcy i zlodzieje (ITpunommusam cu4/Przypominam sobie). Opisywane zjawiska
korespondujg z tezg Henryka Czubaly, wedtug ktérego:

W literaturze i w ksztaltujacej sie o niej teoretycznej wiedzy rozszerzeniu ule-
ga pojecie rzeczywistosci o to, co u-widaczniajace sie, pozostajace w wiecznej -

uwieczniajgcej sie w ,momencie wiecznym” - terazniejszosci zdarzen dziejacych

4o TI.P. Cnaseitkos, Couunenus, T. 2: Cmuxomeopenus 1870-1895, VisnarencrBo Ha BAH, Codus
1905, s. 76.

4 V1. MeronueB, Mauka Ha écefleHamd..., S. 42—43.

142 Tbidem, s. 51-53.

3 J. Sujecka, Obraz wielkiej przemiany w poezji bulgarskiej (1918-1925), Slawistyczny Osrodek
Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 33.

44 V1. MeroaueB, Matika Ha écenenama..., S. 54-55.
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sie. Literatura realizmu metafizycznego jawi sie jako dziedzina czasu terazniej-
szego 1 tego, co sie staje, bez wzgledu na swoje formy rodzajowe i gatunkowe,
ktore stopniowo de(kon)struuje. Zdarzenia z przeszlosci s3 w niej bowiem dra-
matycznie przywolywane w terazniejszos¢ literackiego podmiotu uwidaczniania,

ktory estetycznie doswiadcza rzeczywistosci - tego, co jest™s.

Zdumiewa laczliwos¢ faktéw, wspolistnienia fragmentdw, reminiscendji,
zdarzen i skojarzen z kategorig ojczyzny nalezacych do przesztosci i terazniej-
szosci. U Metodiewa pelne znaczen obrazy liryczne umozliwiaja zamyst meta-
fizyczny, ktory prowadzi do odkrycia tragizmu istnienia.

Szczegblnie bogatg reprezentacje w tworczosci poety zajmuje tematyka ruj-
nowania odrodzeniowego ideatu matki-Bulgarii. Hipostaza ojczyzny znacznie
modyfikuje wyobrazenia z bulgarskiego kanonu literackiego, co wskazuje na
funkcje poezji jako medium cyrkulacyjnego pamieci kulturowej. Wielowarian-
towy motyw dotyczy osieroconej matki-ojczyzny, ktora bigka sie, by odnalezé
swe zabite dziecko, grzebie synéw (Matka wszechswiata). W innym miejscu
wylania sie wizja sierot zegnajacych swe martwe matki (Mateczka Butdaria)
lub doswiadczajacych jej dojmujacej nieobecnosci (Kascu mu*/Powiedz mi).
Bliska emocjonalnie dla Edwina Sugarewa jest antropomorfizowana wizja
ojczyzny niczym matki karmicielki, ktérej emblematem jest bezpieczne tono
pachnace zyciodajnym mlekiem (Hexou onpedenenusn'’/Pewne okreslenia), lecz
takze osierocona matka i wdowa (Henosnamu semu#*/Nieznane krainy). U Me-
todiewa pojawia sie réwniez demoniczna groza - nieoczekiwana metamorfo-
za matek w dzikie bestie, ktore wydajg na Swiat istoty zwierzece i karmig je
wlasna krwia (Aniot*?). Kulminacja bogactwa poetyckiej ekspresji, wypelnionej
ztoscig i buntem, jest wulgarny zwrot do ojczyzny-,kurwy” (Iledsp yscac®/
Szczodra groza). W $wiecie paradoksu przelewanej krwi i gwaltu najwiekszym
przewinieniem kobiet jest przekazywanie zycia (Wiecej ciszy). Liryka Iwana
Metodiewa nastawiona jest na krytyczne uaktualnianie topiki kanonu litera-
ckiego, wprowadzania stanu napiecia i ontologicznego niepokoju. Nastepuje

45 H. Czubala, Realizm metafizyczny.., s. 62.
46 1. Meronues, ITecnu 3a cupayu u cupauemad..., s. 3-9.

47 K. Cyrapes, Poduna, V3narencko arenue A6, lenxu 1998-Codust 2005, s. 66.
48 Tbidem, s. 44-45.

49 V1. Metonues, Ilechu 3a cupayu u cupavema..., s. 10-11.

50 Tdem, IToseue muwiuHtd..., s. 31-34.



wyrazna transgresja spetryfikowanej, odrodzeniowej wizji matki-ojczyzny,
ktora przeksztalca sie w figure obcosci pozbawiong parenetycznego wymiaru.
Jednoczes$nie nastepuje uaktualnienie wizerunku matki - przedstawicielki
starego pokolenia ,nierozumiejacego sensu ani celu dziatania swych dzieci
i wnukoéw, zagubionego w nowych realiach spoteczno-politycznych, czesto obo-
jetnego i bezradnego wobec dzialan »odrodzeniowych« przedstawicieli mtodego
pokolenia™s,

Motyw $mierci, w kanonie literackim estetyzowanej i ukazywanej nie-
jednokrotnie jako najwyzszy model poswiecenia dla ojczyzny, poeta umiesz-
cza w kontekstach patetyczno-ironicznych, wzmagajacych poczucie tragizmu

istnienia:

Koit ymee na mpe Kt6z potrafi mrzeé
C M10-TOJISIMO JIOCTOMHCTBO z wieksza godnoscia,
or mMouTe Gpars’s. niz moi bracia.

Poeta podaje w watpliwos$¢ niegdysiejszy sens i znaczenie rozpoznanego,
tragicznego, lecz teleologicznego aktu. Powazny niepokdj wywotuje réwniez
zawieszone doswiadczenie religijne, napiecie miedzy Bogiem a czlowiekiem,
prowadzace podmiot liryczny do nastepujacego oskarzenia: ,[..] Nasza swieta
Dziewica byta, Panie/Martwym cztowieczkiem'. (bsneapckama desa's3/Bulgar-
ska dziewica). Wyczuwalna jest niemoc stanowienia sensu dziejéw oraz w kon-
sekwencji doswiadczenie sprzecznosci, ktére niesie poczucie wykorzenienia
i wydziedziczenia z tradycji.

Iwan Metodiew podejmuje i rozwija motyw biedy: gtodujacych buldarskich
dzieci (Szczodra groza), stworzenia boskiego - zebraka na kolanach (Bulgarska
dziewica), nastajacego glodu na ziemiach bulgarskich:

5t W. Jézwiak, Patriotyczno-narodowy aspekt starosci w ideologii i literaturze buldarskiego od-
rodzenia narodowego, w: Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich, T. 12: Staros,
red. M. Borowski, M. Bukwalt, E. Komisaruk, K. Wozniak [et al], Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroclaw 2016, s. 695, https://doi.org/1019195/0137-1150.163.58.

52 V1. MeronueB, Mauka Ha éceneHamad..., S. 47.

53 Idem, ITogeue muwiuta.., s. 18. W oryginale: ,[..] CBerara au [leBa Gerre, rocriogu./ MsprBO
yoBeue”.
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Cmem Smieci
T1ag HACTBIIN TIO TE3U 3eMI, Gtdd nastal na tych ziemiach,
3BSIP U YOBEK zwierze i czlowiek
B CMeTTa ce 3aPOBIL. w $mietnisku tonie.
ITpocsik mo Buelo 6ebue BoHM, Zebrak przy wyjacym niemowleciu cuchnie,
6abuera xJIeHUYAT C OYMIIA HA COBM. jecza babunie o Slepiach sowy.
ITo nure ce 06pPDBIIIA MBPTBEIILT, IaHO Odwraca twarz umarlak, oby
12 He BUMIM HKeHa CU KakK 110 OPTUTe IIiave, nie ujrzal zony placzacej w bramach,
KaK CMpayeTo MpocBa B KajuTa cupaye sierotki zebrzacej w blocie u sierotki
U U3TUYA KPHBTa HU i sptywa krew nasza
3a MpaBue JIalHO. za mréwcze tajno.

A Hajm BcnukoTo - 6aBHO pmxksgcBail amkaen. A ponad wszystkim - wolno rdzewiejacy deszczyk.
V3mon KamKuTe, KOTKa C OTPOMHA 3eHMIIA Spod kropli kot z ogromna Zrenicg

ne0He Kak Kpay 4yejIleTo Ha eqHa MbpTBa ITuia czai sie przy czotku martwego ptaka

Gor moTporBa ¢ TospKKara bog postukuje laseczky

Ha Xeyl OHsl cierer 4, na hej w owego slepca.

Nieschematyczne, przygnebiajace obrazy biedy bulgdarskiej bezposrednio
koreluja z rzeczywistymi kontekstami spotecznymi, a wiec zapascig gospo-
darczg okresu transformacji w latach 9o. XX wieku. Niezwykle bogata meta-
foryka rozpadu i brzydoty, poparta ekspresywng stylistyka wyrazajaca bunt
i wulgarnosé, wynika z rozpoznania tragicznego i traumatycznego wymiaru
loséw narodowych.

Poeta podejmuje dziatania zaradcze, pozwalajace uchronié sie przed do-
Swiadczeniem rozpadajacego sie sensu, dzieki nadaniu kategoriom brzydoty
i biedy statusu pozytywnej wartosci estetycznej oraz rozwazaniom nad me-
tafizyky zla. W wierszu Bopdeume na Eepona®s/Burdele Europy poeta opie-
wa gruz i pyt Starego Kontynentu, a takze kresli wizje paradoksu piekna
w brzydocie.

W utworze epatujgcym turpizmem i martwotg posrodku obskur-
nego pokoju bawi sie mate dziecko. Niezwykla jest ekspresja uzyska-
na przez ostry kontrast i zderzenie obrazéw zniszczenia i energii oraz

54 Ibidem, s. 5.

55 V1. Merogues: Matika Ha éceneHamad..., S. 29-30.



niewinnos$ci nowego zycia. Co wiecej, dziecko symbolizuje wartos¢ ocalajaca
i oczyszczajaca mitosé, ktéra metaforycznie obejmuje materie catego wszechswiata
(Wymiary).

Niezwykla ranga w konstruktywnej naprawie $wiata zostata nadana poe-
tom, ktérzy, dzieki przypomnieniu modeli tworcy - Wazowowskiego swiadka
i zywej historii narodu oraz modernistycznego geniusza (Penczo Stawejkow),
posiadajg moc przywracania deformowanym znaczeniom stéw ich pierwotnego
sensu (Do poetow). U Wazowa to wspétuczestnik i naoczny obserwator wzlo-
tow oraz upadkow narodu (PKusa ucmopus/Zywa historia z tomu Jlonexa mu
samupuca/Zapachnial mi bez, 1919). Za elitaryzmem literatury opowiadat sie
Stawejkow, ktéry ukazywal dostojenistwo poety i nadawat mu range kaplana,
postannika oraz przewodnika sztuki (Kpeu na scusoma/Kaptan zycia, Xumna/
Hymn z tomu Na wyspie szczesliwych, 1910). Wykrzyknienie ,milczenie jest
miarg dla poety!"® ujawnia zwigzek z szeregiem wierszy, sentencji i postawa
Atanasa Dalczewa. W okresie stalinowskim poeta obrat milczenie, ktore - we-
dtug stow Swettozara Igowa - jest nie tylko fenomenem w powojennej historii
literatury bulgarskiej, lecz takze pelnym sensu i wewnetrznej niezgody ge-
stem®”. Metodiew bezposrednio nawigzuje do tradycji lirycznej z poprzednich
dziesiecioleci.

Roéwniez w poezji Iwana Dinkowa obecne sg uaktualniania elementéw
pamieci kulturowej i wyrazne modyfikacje semantyczne, ktore rewidujg sym-
boliczne znaczenia w tradycyjnych modelach narodowego samookreslenia.
Ujawnia sie w tym miejscuy, jak pisata Aleida Assmann: ,zaleznos¢ pamieci
kulturowej od okreslonych praktyk i mediow. Pamieé ta nie reprodukuje sie
samoistnie, musi by¢ ciggle od nowa negocjowana, uprawomocniana, przeka-
zywana i przyswajana’s®, Punktem wyjscia do znaczacych przeksztalcen jest
motyw umeczonego narodu bulgarskiego oraz narodowej katastrofy. Pierwszy
z nich nasuwa oczywiste konotacje z literackimi figurami wielowiekowego
jarzma tureckiego jako okresu szczegdlnego meczenstwa, drugi taczyc nalezy

56 Tbidem, s. 53. W oryginale: ,mbauanmeTo e Mspka 3a moera’.

57 C. Vros, Hakonko uzxodHu nonojceHust npu uemenemo Ha Amanac /Janues, B: [la uemem
Hanues. Chopruk om HayuHa KoHdepeHyus no cryuatl 100 200uHu om podicdenuemo Ha Amanac
Janues, pen. M. Henenues, B. Kypraiuesa, . Edrumos, Manatencrso na Hos Gbarapcku
yuausepcuret, Codust 20006, s. 67-68.

58 A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, thum. P. Przybyta,
w: Pamieé zbiorowa i kulturowa..., s. 112.
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z fiaskiem wojennej polityki w czasie wojny miedzysojuszniczej w 1913 roku.
Istotne wydarzenia, odciskajgce pietno na pamieci narodowej i naznaczajace
wspomnienia Bulgaréw, stanowig tlo dla nowych traumatycznych nieheroicz-
nych doswiadczen: $miertelnie umeczony maty naréd bulgarski jest wycien-
czony stuchaniem nieurzeczywistnionych przypowiesci o szcze$liwym zyciu
(""Hebe npe3z mapm™[”*Niebo w marcu), energie skupia na przywlaszczaniu
cudzej wlasnosci (""Buneapcku nponacmu'®/" Bulgarskie przepascie), Bulgarzy
sg bardziej martwi niz przodkowie ("J usdmu'®/™I kwitnie), odkad sie poja-
wili na $wiecie, panuje nieustanna jesien (**Hebeca®?/""Niebiosa). Przestrzen
ojczysta naznaczajg procesy nieuchronnego rozpadu dawnych wartosci, odzie-
rania etnosu z dawnej godnosci i chwaly:

Kus e Ton! Kus e! Tam Ha Bankana, Zyje, on zyje! U stop Batkanu,
I0HaK ¢ b100ka Ha reppba paHa; junak z gteboka na plecach rang;
esIT IIPY CMBPTH, TesIT 1o cBaToy, $piew przy konaniu i na weselach,
IesIT ¥ TOYaT Ha veper Opaasy; Spiew i ostrzenie siekier na czaszce,
OBYM erpeny, KbIUIM, TaTaHKN owcze zagrody, budy, osady

CIYLIAT C YUIUTE HA CTapU MaHTH; stuchaja uszami starych nicponi,
rapBaHM CIYIIAT, COKJIU, OPJINILIA, shuchajg kruki, sokoly, orly,

KyPBU U MalKu, KJIeTU BIOBUIY; kurwy i matki, nieszczesne wdowy;
M MIaK OTHOBO, U ITIaK OTHOBO tak bez ustanku, wcigz tak od nowa
CBIIOTO CJIOBO, BPHOTO CIOBO: to samo stowo, stuszne stowo:
JKus e Ton! JKus e! Tam na Bankana, ,,Zy]'e, on zyje! U stép Batkanu,
10HaK ¢ 1b16oka Ha ropba pana!™es, junak z gteboka na plecach rang!”.

Stawny narodowy heros w walce o wolnos¢ - Hadzi Dimityr - w nieballa-
dycznym utworze Dinkowa jest nie tylko pozbawiony bohaterstwa (raniony
w plecy), lecz nade wszystko jego przyziemna smier¢ nie stanowi juz symbolu
realizacji narodowego ideatu. Wyrazne odpoetyzowanie i demitologizowanie
wizji Christa Botewa oraz degradacja idei moralnego zwyciestwa bojownika

59 V1. Iuukos, Cnasmu om omeuecmsomo, Vanarencrso Boarapcku nucaren, Cobus 1999,
s. 6.

0 Tbidem, s. 9.
161 Ibidem, s. 14.
162 Tbidem, s. 11.

163 Tbidem, s. 18.



o wolnos¢ skutkuja relatywizmem i groza dziejéow narodowych. Przesztosc
zostaje pozbawiona znakéw patriotycznego pocieszenia i patosu heroicznych
CZynow.

Matka Bulgaria, niegdys Zyciodajna zywicielka, wspétczesnie - bezrefleksyj-
na kobieta, egzystujaca na granicy zycia i $mierci, pozbawiona afirmacji stuza-
ca, bytujaca w chaosie, bezptodnie pograzona w codziennej przyziemnej krza-
taninie ("*Ty cnda'4/To przysiada). Jednak najbardziej bolesne i dramatyczne
dla Dinkowa s3 nowe meki/traumy bulgarskie - widmo procesu wymierania
narodu, rozpadu tradycyjnego rodu, wygasniecia dzwiekéw mowy bulgarskiej,
wszechobecnej $mierci, obrazowanej zatobnymi konduktami, oraz dramatyczny
i nieurzeczywistniony testament odchodzacego pokolenia, ktére pragnie powro-
tu swoich potomkéw z emigracji (*C 6sneapcku wapku'®s/™Z buldarskim kolo-
rytem). Uobecnia sie kontekst tworczosci Neofita Bozwelego (1785-1848), ktéry
w dialogach Matki Bulgarii z synem Buldarem ukazuje cierpienia staruszki
potegowane przez ciggle zywa w niej pamie¢ o dawnej, minionej Swietnosci
i wspominanych z duma dawnych czasach®® (IInau 6ednas mamu Boneapuu/
Placz biednej matki Bulgarii, 1846).

Tworzone przez Iwana Dinkowa motywy mozna powigzaé ze szczegdlng
wlasciwoscig literatury, ktéra stanowi rezerwuar réznorodnych form pamieci,
poczawszy od reprodukowania kanonicznych treéci kulturowych, az do repre-
zentacji dawnych traum i tworzenia nowych urazéw. Poetyckie wizje o cha-
rakterze traumatycznym odnosza sie, podobnie jak u Iwana Metodiewa - do
rzeczywisto$ci pozaliterackiej, a wiec procesow destabilizacji spotecznej okresu
przemiany. Charakteryzowal sie on zjawiskami ubozenia ludnosci, emigracji
zarobkowej, wulgaryzacji i brutalizacji zycia publicznego.

Zblizong strategie poetycka mozna odnalezé w liryce Edwina Sugarewa w to-
miku poetyckim Ojczyzna z 2005 roku, ktora ma zwigzek z kreacja i cyrkulacja
tresci pamieci o symbolicznej ojczyznie doswiadczanej w sposdb traumatyczny.
Nadwrazliwy poeta jako podmiot pamieci uznaje ojczyzne za topograficzno-
-metaforyczne miejsce i istotny punkt odniesienia o prymarnej funkcji identy-
fikacyjnej. Stanowczo domaga sie sprawczego uczestnictwa w aktualizowaniu
i uprawomocnianiu sensu wartosci wspdlnotowych. Podobnie jak Iwan Meto-
diew czerpie wzorzec z modernistycznego systemu estetyczno-ideologicznego

14 Ibidem, s. 17.
165 Tbidem, s. 20.

16 'W. Jozwiak, Patriotyczno-narodowy aspekt starosci..., s. 695.
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autorstwa Pencza Stawejkowa, wskrzeszajac wizje poety jako przewodnika
narodu, medrca i proroka. Motywowany miloscig i przywigzaniem do ziemi
ojczystej poeta zdaje sobie sprawe z wagi brzemienia spotecznych zobowigzan.
Podtrzymuje i nie rezygnuje z tonu moralizatorskiego, ktéry umozliwia wartos-
ciowanie postaw i gloszenie apeluy, kierowanego w strone nieswiadomych tragi-
zmu wspoétbraci. Zgodnie z retoryka odrodzeniowych tekstéw publicystycznych
dominujg frazy pelne oskarzen i pretensji o biernos¢, apatie, zaslepienie oraz
nienawis¢ rodakdw, powodujacych rozbijanie jednosci narodowej i symboliczng
degradacje przestrzeni ojczystej.

We wspomnianym tomiku poetyckim Ojczyzna wykreowany zostat obraz
pelnej deficytéw i utomnosci wspdlnoty narodowej, ktorg cechuje szczegdlna
niemoc, Slepota oraz nieprzezwyciezony wrodzony strach. Wspélnoty bezreflek-
syjnie sprzeniewierzajacej sie ideatom przesztych pokolen, ktére realizowaly
z powodzeniem model patriotyczny i narodowowyzwolenczy. Bolesnie odczu-
wana jest dewastacja testamentu przodkéw - apostotéw walki o wyzwolenie
narodowe, ktérzy przedktadali wartosci wspdlnotowe nad wtasne dobro. Glo-
ryfikowana i sakralizowana przeszlos¢ historyczno-kulturowa stanowi istot-
ny ornament jako przeciwwaga dla przejmujacej groza terazniejszosci. Stowa
poetyckie uwypuklajg nieurzeczywistnione marzenie powrotu do tradycyjnych
wartosci wspélnotowych oraz trudno artykulowanego utopijnego poczucia pelni
,<dawnego swiata”. W poezji odbijajg si¢ echa strategii idealizowania i otaczania
blaskiem przesztosci bulgarskiej, wskazywania wagi idei wspélnotowych oraz
warto$ci jezyka w romantycznym duchu, co wlasciwe jest szczegdlnie epoce odro-
dzenia narodowego (np. Jurij Wenelin 1802-1839, [IpesHue u nvinewHue 6oneape
8 NONUMUYUECKOM, HAPOOONUCHOM, UCMOPUHUECKOM U PeNUUO3HOM UX OMHOUWEHUU
K poccusinam/Dawni i wspélczesni Buldarzy w politycznych, ludowych, historycznych
i religijnych stosunkach wobec Rosjan, 1829; Wasil Apritow 1789-1847, lononnenue
K kHuze. [lennuua Hogo-6onzapckazo o6pasosanus/Dodatek do ksigzki. Jutrzenka
nowobutgarskiej oswiaty, 1842).

Waznym elementem znaczeniowym jest akt zapomnienia, uyjmowany w pe-
joratywnych kontekstach jako szczegdlna biernos¢ i apatia, skutkujace znie-
sieniem wagi istotnych w przesztosci historycznej wartosci narodowych -
swiadomosci wspolnotowej, odwagi i mestwa. Na temat whasciwosci grupo-
wego zapominania pisal Piotr Tadeusz Kwiatkowski: ,dyskusje o zbiorowej
niepamieci s3 symptomem zmiany spotecznej i kulturowej, wyrastajg bo-
wiem z przekonania jednostek, srodowisk czy spotecznych segmentéw, ze



w pamieci okreslonej zbiorowosci wystepuja wazne luki”®?. Wedtug poety
konsekwencjg amnezji jest aksjologiczna niespdjnosé, ujeta w symbolice re-
konfiguracji jednoznacznych opozycji - Swiety zostaje zrownany ze zdraj-
ca (ITepumemsp**®/Obwéd). Motyw nalezatoby interpretowaé¢ w kategoriach
absurdu istnienia, ktérego nie mozna usensownic¢ na podstawie dostep-
nych doswiadczen. Ptamen Antow okreslit te ceche poezji lat 90. mianem
,mnemonicznego hiatusu”:

[..] ,dzis" to stan catkowitego wylomu miedzy przeszloscig a przysztoscia; ni¢
pamieci zostaje zerwana. ,Dzi$" naznaczone stanami takimi jak zapomnie-
nie, niepamied, sklerotyzm jest achronologiczng i aprzyczynowo zdefiniowana,
pozbawiong pamieci przestrzenia, w ktdrej parametrach to, co historycz-
ne, przeksztalca sie w mityczne, a pamieé zostaje wchlonieta przez chtonos

podswiadomosci®®.

W wierszu Cdsoernocm'7°/Zdwojenie wskrzeszony zostaje obraz bulgarskiego
narodu sktadajgcego sie z szalencéw i kornego bydta, owtadnietego zniewala-
jacym tchoérzostwem, niemocg i przerazeniem. Przypominanie fraz spelnia-
jacych wazne funkcje mobilizujace i budzicielskie, ktore dominowaly w pis-
miennictwie bulgarskiego odrodzenia narodowego (od Paisija Chilendarskiego
do Iwana Wazowa) to rodzaj wartosciujacej postawy wobec przekazu tradycji
narodowej. Poeta uznaje za adekwatne uaktualnianie posiadajacych silng moc
oddzialywania utrwalanych w przesztosci wzoréw postepowania i wartosci mo-
ralizatorsko-patriotycznych. Nie sposéb poming¢ intertekstualnego odwotania
do publicystycznej wypowiedzi Christa Botewa na temat polozenia Bulgarow
w drugiej potowie X1X wieku: ,naréd butgarski doszedt pod wzgledem moral-
nym do potozenia bydta, materialnie do sytuacji starozytnych helotéow, pod

17 PT. Kwiatkowski, Niepamieé, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci.., s. 487.
168 E. Cyrapes, PoduHa.., s. 73.

199 TI. Auros, IToesuama Ha 1990-me: Bwneapcko u nocmmodepto, Vizgarencka koia JKauer 45,
ITnoBams 2010, s. 41. W oryginale: ,[..] »IHec« e chCTOsIHIME Ha TOTaIeH PAa3IoM MKy MIHATOTO
u ObfielreTo; HMIIKATa Ha [IaMeTTa e IpeKbcHaTa. MapKupaHo ypes ChCTosiHMS KaTo 3a0paBa,
6e3ramMeTcTBO, CKIEPOTUYHOCT, »IHEC« € e[Ha aXPOHOJIOTMYHO ¥ aKay3alHO OINpe/eeHa,
JIVILIEHA OT [1aMeT TePUTOPMsI, B YMUTO IapaMeTpy MCTOPUUECKOTO ce TpaHchopMmpa
B MUTMYECKO, a TaMeTTa e abcopbupaHa or XToHOCa Ha MHPaCh3HAHMETO .

7o E, Cyrapes, PoduHad.., s. 33-34.
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wzgledem gospodarczym do zebraczej torby"”. Uwidocznia sie réwniez surowa
ocena narodu Petka Stawejkowa (Nie jestesmy narodem) oraz Iwana Wazowa
z wiersza Anamusama'’*/Apatia, w ktérym uwypuklono rezygnacje ze szlachet-
nych pobudek i zywotnosci duchowej, przestonietych dominujaca spoteczng
rezygnacja, zawiscig i ztoscig. Obrana strategia otwiera Sugarewowi mozliwosci
gradacji radykalnej oceny kondycji narodu butgarskiego u schytku Xx wieku.
Poteguje wrazenie rozciggajacego sie w bezczasie kryzysu rozpoznanego, lecz
nieprzezwyciezalnego.

Poeta tworzy katastroficzne obrazy przestrzeni ojczystej, ktore wynikaja
z przekonania o bezpowrotnej zagladzie znanego swiata tradycyjnych wartosci
narodowych i kulturowych. Szeroka jest gama okreslen Bulgarii: ,czarna ziemia
ponad czaszkami przodkdéw”, ,miejsce mroku, zapomnienia i utudy”, ,szatan-
ska kreacja”, ,chaotyczne pejzaze” (Tyx'73/Tutaj), ,kaluza i bloto” (JIncmosuuu
enesda'’#/Jaskélcze gniazda), biata plama na mapie z zanikajacymi konturami”
(Nieznane krainy'):

TYK TUTAJ
MSICTO Ha OTXBBHPJIEHOCT miejsce odrzucenia
u MsIcTO Ha 3abpaBa, i miejsce zapomnienia,
[IPOCTPAHCTBO, M30CTABEHO OT BPeMeTO'7’. przestrzen opuszczona przez czas.

W alegorycznych i symbolistycznych przedstawieniach swiata poeta tworzy
wizje przestrzeni problematycznej, trudno rozpoznawalnej i niedookreslonej,
pozbawionej fizycznej formy, naznaczonej rozpadem pewnego porzadku, przy-
bierajacej cech niebezpieczenstwa, brzydoty i zla.

7t Ch. Botew, Naréd butdarski sam musi poszukaé wolnosci, ttum. H. Batowski, w: Narod i kultura.
Antologia esejéw i artykutow o narodzie i kulturze butdarskiej, red. W. Galazka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 1985, s. 57.

72 1. Basos, Cobpanu couunenus ¢ deadecem moma, T. 1, Boarapcku nucaren, Codus 1955,

S. 253.
73 E. Cyrapes, Poduna.., s. 9-28.

74 Ibidem, s. 50.
175 Ibidem, s. 44-45.

176 Tbidem, s. 10.



Nie brakuje réwniez antropomorfizowanych wizji Bulgarii, ktére kom-
ponuja katalog niestosownych odniesien do kategorii ojczyzny - traktowanej
niczym ubogi krewny z prowincji (Henosko usikax'7’/ Troche niezrecznie) lub be-
kart Europy (Hsama cmucon da ce uakam sapsapume'’/Na prézno wypatrywacé
barbarzyncow). Te dwie ostatnie poddane dekontekstualizacji ujawniaja swe
korzenie w repertuarze antynomicznych relacji swojskosci i obcosci powsta-
tych w okresie modernizacji trwajacej od odrodzenia narodowego do konca X1xX
wieku, w ktorej ,swoje” dewaloryzowano ze wzgledu na przekonanie o prymi-
tywizmie i parweniuszostwie, za$ ,obce” nobilitowano, uznajac za postepowe
i duchowo arystokratyczne.

Poetyckie stowo Edwina Sugarewa uwypukla niemoc dziatania wspolnoto-
wego, wzajemnego zrozumienia oraz empatii na potrzeby bliZniego (Yepseu'7/
Robaki). Pietnowane przywary spoteczne wiaza sie z aktualizacja motywow po-
czucia wstydu i niskiej samooceny Bulgaréw w momencie refleksji nad stanem
ojczyzny i przynaleznoscig narodowy:

[] []

W ei1 Te HeC: Cpell BlaXkKeH MyIIMHAK, I oto ty dzisiaj: w zmoklym pustkowiu,
CBPSIH KaTo 3BSIP BALH KaMeHHaTa JylKa — wcisniety jak zwierz w dno skalnej jamy -
[ CBAJISILII eIIOJIeT Y JOCTOMHCTBA by zerwac epolety i odebra¢ zastugi

" J1a 3apaBail uMeTo BeHKoBCKm'SC. i pogrzeba¢ nazwisko Benkowski.

Niemoc bohatera, owianego w przesztosci legendg poswiecenia dla sprawy
narodowej, stanowi poklosie biernosci, obojetnosci i niezrozumienia ujarz-
mionego ludu. Poeta intensyfikuje powielany w kolejnych epokach element
konstytutywny mitu odrodzeniowego - tresci martyrologii bulgdarskiej jako
szczegblnego znoju i nieznosnych mak narodu butgarskiego, ktoére wspoltczes-
nie doczekaly sie repetycji. Wizja przeszlosci narodowej naznaczonej trauma
sprawia, ze powroty obrazéw przesztosci powodujg immanentny bdl i cierpie-
nie. Nielinearny konglomerat czaséw minionych tworzg nastepujgce motywy:
,niezdobytego Carogrodu’, ,barbarzyncoéw bez koni’, ,stowiansko-bulgarskiego
ducha w pijackim upojeniu’, ,bekartéw Europy funkcjonujgcych w ramach

177 Ibidem, s. 46-47.
78 Ibidem, s. 59.
179 Ibidem, s. 38.
80 Tbidem, s. 35.
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sasiednich imperiéw” (Na prézno wypatrywaé barbarzyncow), ,repetycji zdrady”
(Tutaj), ,ucieczki od wolnosci i przyjmowania kolejnego jarzma w kategoriach
daru” (ITopedno omazvoceane nHa Buneapus'/Ponowne oszotomienie Buldarii),
,demonstracji ludu przed Sciang tarcz i patek” (Bumue™?*/Istnienie). W znie-
sionej chronologii i pesymistycznej tonacji poeta niczym swiadek katastro-
ficznych dziejéw - od sredniowiecza do wspdtczesnosci, tworzy wyobrazenia
o porazkach narodowych i nieurzeczywistnionych ideach, ktérych gtéwna osia
pozostaje pamieé o opresji na Bulgarach, ich zniewoleniu i niemocy. Uwage
zwracaja odczytywane na opak istotne miejsca butgarskiej pamieci kulturo-
wej. Poeta abstrahuje od nobilitujacych idei ,protobulgarskiej’ przesztosci, sen
o potedze Bulgaréow i nadziei na zdobycie bizantyjskiej stolicy ustepuje po-
nurej optyce nieurzeczywistnionego marzenia, moc wspélnoty duchowej jako
wazny komponent XIX-wiecznej idei stowianskiej przeksztalca sie w utude.
Motyw powracajacej zdrady uaktywnia pamiec o tragicznych konsekwencjach
niechlubnego aktu w czasie walk narodowowyzwolenczych: powieszeniu Wa-
sita Lewskiego oraz krwawego stlumienia przez Turkéw powstania kwiet-
niowego z 1876 roku. Trudnosci w praktykowaniu wolnosci dotyczg genera-
lizujacego obrazu niebuntowniczej zawistosci Bulgaréw w ramach dominacji
osmanskiej i radzieckiej. Opis demonstracji i opresji ze strony wtadzy odnosi
sie do czaséw najnowszych - burzliwych protestéw spotecznych na poczatku
1997 roku.

Niezwykle wazna role odgrywa literatura w symbolizowaniu wydarzen hi-
storycznych. Wedlug Jeffreya C. Alexandra trauma jest konstruktem spotecz-
nym - zaposredniczong spolecznie atrybucja. Badacz stoi na stanowisku, ze
wydarzenia same w sobie oraz same z siebie nie rodza zbiorowej traumy i nie
s3 immanentnie traumatyczne3:

Traumatyczny status przypisuje sie wydarzeniu tylko wtedy, gdy wzorowa-
ne znaczenia zbiorowosci zostang raptownie przemieszczone. To znaczenia,
a nie wydarzenia same w sobie, dostarczajg poczucia szoku i przestrachu.

To, czy struktury znaczenia zostaja zdestabilizowane i wstrzasniete nie jest

81 Ibidem, s. 29-30.

82 Tbidem, s. 31-32.

83 JC. Alexander, Znaczenia spoleczne. Studia w socjologii kulturowej, ttum. S. Burdziej, J. Gadec-

ki, Wydawnictwo Nomos, Krakéw 2010, s. 202.



efektem jakiegos wydarzenia, ale rezultatem pewnego procesu spoteczno-

-kulturowego®+.

Odpowiedzialnymi za tworzenie symbolicznych przedstawien traumy sg
miedzy innymi tworcy. Proces traumy rozcigga sie pomiedzy wydarzeniem
a jego reprezentacja w literaturze, sztuce, tradycji kulturowej. Jeffrey C. Ale-
xander dodaje: by traumy mogly sie pojawi¢ na poziomie zbiorowosci, kryzysy
spoteczne muszg stac sie kryzysami kulturowymi. Zdarzenia to jedna sprawa,
przedstawienia tych wydarzen, to catkiem inna™®. W ramach tekstu liryczne-
g0 wydarzenia realne s3 ujmowane jako destrukcyjne, pozostawiajace nieusu-
walne oraz dramatyczne $lady. Edwin Sugarew $wiadomie uaktualnia wybior-
cze elementy z dtugich dziejow narodowych, ktore, koegzystujac w tozsamej
plaszczyznie czasowej, intensyfikujg poczucie porazki, grozy i niespelnienia.
Zwlaszcza w perspektywie zawieszenia zwigzkow przyczynowo-skutkowych
i nieprzerwanego biegu czasu. Przestrzen ojczysta to ,czas bez miejsca i miejsce
bez czasu’, w ktdrej przesztos¢ przygniata niczym alegoryczne brzemie swisz-
czacej i zasypujacej lawiny (Tutaj).

Chwilowe wytchnienie niosg ponownie wskrzeszane wartosci tradycji kul-
turowej - motyw umilowania w obrazie romantycznego wiecznego splecenia
milosnego z ojczyzng w wierszu ITacok™®/Piasek. W poemacie Tutaj ziemia
przodkéw umieszczona zostaje w kontekstach kosmogonicznych, jawi sie pra-
poczatkiem, przestrzenia oswojong i rozpoznang, ktérej walor rodzimosci jest
opisany jako emocjonalnie bliski i umitowany. Uwidoczniaja sie tutaj inspi-
racje bulgarska tradycja poetycky realizowang w ramach projektu tak zwanej
,sztuki rodzimej” (PogHo m3kycTBo) W okresie miedzywojennym. Fascynacja
emblematem rodzimosci i swojskosci w wymiarze aksjologicznym jest charak-
terystyczna miedzy innymi dla tworczosci poetyckiej Elisawety Bagriany, Gea
Milewa oraz wrzesniowcéw - Asena Razcwetnikowa, Nikoty Furnadziewa oraz
Angela Karalijczewa. W powojennej sytuacji, jak pisala Jolanta Sujecka:

[..] starano sie znalez¢ uzasadnienie dla silnie odczuwanych narodowych kom-
plekséw, ttumaczac je wlasng odmiennoscig. Zbieglo sie to z coraz inten-

sywniejszym poczuciem wewngtrzkulturowego rozdarcia i w konsekwencji

84 Ibidem, s. 204.

85 Ibidem.

186

E. Cyrapes, Poduna.., s. 41.
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mitologizacja dwoch poczatkow wlasnego narodu i kultury [..]. Raz byta to hi-
poteza o stowianskiej i scytyjskiej genezie narodu butgarskiego, to znowu proba

tworzenia mitu o protobulgarskich korzeniach narodu i kultury'’.

W poemacie Tutaj reinterpretacja kultu rodzimosci dotyczy natury, prze-
strzeni ojczystej, wspdlnoty narodowej, ktdrej spoiwem jest zunifikowany mo-
del przezywania przesztosci historycznej. Jan Assmann zauwaza, ze ,sztuka
pamieci postuguje sie przestrzenia wyobrazong™$, trudno wiec okresli¢ granice
symbolicznej i metaforycznej ojczyzny. U Sugarewa to konglomerat wyobra-
zen - w stylizacji biblijnej kreowana jest przestrzen rozciggajaca sie po Swiety
horyzont (Xyma'/Glinka). Rownie istotne sa przyktady wierszy opartych na
nostalgicznym przypominaniu weztowych i krzepiacych punktéw bulgarskiej
pamieci kulturowej: granice Bulgarii w planie mitu uprzywilejowania jako
pierwszego panstwa na kartach sredniowiecznych map (Nieznane krainy'°)
i siegajacej trzech morz™' (Troche niezrecznie?). Uporczywe przypominanie
oraz wskrzeszanie idealnego modelu przestrzeni ojczystej to sposdb reprezen-
tacji trudnego doswiadczenia utraty nostalgika-podmiotu.

Na wzor kreacji poetyckich Iwana Metodiewa czy Iwana Dinkowa, osob-
liwoscig kreslonej przez Edwina Sugarewa wizji ojczyzny jest jej nieprzezwy-
ciezalna dychotomia - podwdjny sposéb istnienia. Z jednej strony to empiria
wymarzonej wysublimowanej i wyidealizowanej przestrzeni, z drugiej - chylacej
sie ku upadkowi i przezywajacej rozklad panstwowosci.

187 J. Sujecka, Obraz wielkiej przemiany..., s. 63.

88 J. Assmann, Pamieé kulturowa..., s. 75.

89 E. Cyrapes, Poduna.., s. 37.

o Tbidem, s. 44-45.

¥ Motyw przypomina o dawnej Sredniowiecznej $wietnosci Bulgarii za czaséw panowania
Simeona I Wielkiego (893-927) z dostepem do trzech moérz: Morza Czarnego na wschodzie,
Morza Egejskiego na potudniu, Adriatyku na zachodzie.

92 E, Cyrapes, PoduHa.., s. 46-47.



Rozdzial 2
Jezyk

W twodrczosci Ani Itkowa, Bozidara Bogdanowa, Ptamena Dojnowa, Bojka
Penczewa, Georgiego Gospodinowa oraz Plamena Antowa refleksja wokét ka-
tegorii jezyka dotyczy jego réznorodnych plaszczyzn identyfikacyjnych - naro-
dowej, ojczystej i wspolnotowej. Szerokie historyczno-kulturowe ramy refleks;ji
lirycznej dotyczg zagadnien spuscizny cyrylo-metodejskiej i pierwszych syste-
moéw zapisu jezyka starobulgarskiego - glagolicy i cyrylicy. Przypominaniu
wyobrazen zgodnych z bulgarskim kodem kulturowym towarzyszy konfron-
tacja aktualnych, to jest spotecznych i jednostkowych, odniesien do narodowej
tradycji. Odrebna grupe stanowia wiersze, ktore kreuja i eksponujg metafo-
ryczne znaczenia jezyka pisanego jako medium pamieci, straznika i gwaranta
aksjologicznego tadu oraz wiezi z dziedzictwem przeszlosci - rodowym i arty-
stycznym. Ontologia jezyka, inspirowana ideami mysli filozoficznej Martina
Heideggera, oparta jest na jezykowym i pozajezykowym aspekcie ludzkiego
doswiadczenia. Werbalizacja oznacza nazywanie, selekcjonowanie i porzadko-
wanie doswiadczenia, ale jezyk réwniez jako narzedzie umozliwia poecie eks-
perymenty formalne, innymi slowy ozywianie znanych stylistyk z przeszlosci
literackiej.

Wiersz Ani Itkowa 17 mati'/11 maja tematycznie nawigzuje do Dnia Bulgar-
skiej Oswiaty i Kultury oraz PiSmiennictwa Stowianskiego, ktorego obchody
panstwowe przypadaja na 24 maja. Ustanowiona w potowie XI1X wieku uro-
czystos¢ spetnia istotng funkcje patriotyczng, utrwalajaca wiezi wspdlnotowe
wokot uaktualniania pamieci o dziedzictwie cyrylo-metodejskim. Tytutowe
przywigzanie do rachuby julianskiej, aktualnej w kalendarzu butgarskiej Cer-
kwi, stanowi akt afirmacji dawnej tradycji. Apoteoza dotyczy rowniez poczucia
wiezi z przodkami, faktu stworzenia glagolicy i tym samym poczatkdéw bul-
garskiej tradycji piSmienniczej. Jednak wbrew oczekiwaniom odbiorcy Itkow
konsekwentnie pomija imiona Braci Sotunskich - $wietych Cyryla i Metode-
go. Refleksja nad kulturowo-literacky tradycja ustepuje krytycznym ocenom

v A. Vnxos, M3sopom na eposnoxybasume, Vizmatencrso Anybuc, Copust 1994, s. 3.
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wspolczesnosci - poeta dostrzega powierzchowng, wrecz infantylng praktyke,
przejawiajaca sie w celebragji istotnej uroczystosci narodowej. Tworca podkres-
la, Ze wiedza przecietnego Bulgara na temat przesziosci historycznej i trady-
¢ji narodowej sprowadza sie do utartych sloganéw, przywolywanych corocznie
24 maja. Jeden z nich oparty jest na mechanizmie uwypuklenia stowianskie-
go rodowodu misjonarzy, przy jednoczesnym ostentacyjnym lekcewazeniu
ich bizantyjskiej genezy - ,or marika cnaBsaka u or 6ara JIne" ‘z matki Sto-
wianki i ojca Lwa. Nastepuje przypomnienie XIX-wiecznej tezy o ,»bulgar-
skosci« Braci Sotunskich’, ktora towarzyszyla ,refleksji nad przynaleznoscia
[..] do wspélnoty slowianskiej™. Strategia afirmatywnej kontemplacji dzie-
dzictwa cyrylo-metodejskiego jako formie spuscizny narodowej uaktualnia
pamied kulturowg o pokrzepiajacych mitach dawnej przesztosci stowianskiej,
idei wybranstwa Bulgaréw jako depozytariuszy dziedzictwa Swietych Bradi,
pojmowania aktu stworzenia glagolicy jako daru Boga. Tradycja zwigzana
z glagolica i1 poczatkami piSmiennictwa starobulgarskiego byta wielokrot-
nie eksplorowana, jak dowodzi kanon literatury narodowej, i uznawana jest
za jeden z wielkich mitéw Stowian“ Przez wiele stuleci dowartosciowywata
bulgarska tozsamos¢ i posiadata moc kompensacyjng umacniania jednos-
ci wspolnotowej oraz tozsamosci religijnej w obliczu licznych klesk naro-
dowych - szczegdlnie niewoli politycznej i kulturowej. W odczuciu Itkowa
mit poczatkéw pismiennictwa wspodtczesnie stanowi jedynie echo przeszto-
Sci, zwlaszcza w polaczeniu z nieoczekiwang, zaskakujaca refleksjg wokét
celebracji swieta, ktéra dotyczy niepokojgcego spiecia antynomicznych ele-
mentéw: euforii - strachu, radosci - smutku, rozpaczy, sacrum - profanum,
chrzescijanstwa - poganstwas:

2 Ibidem.

3 G. Szwat-Gylybowa, S. Barlieva, L. Moroz-Grzelak, Cyryl i Metody, w: Leksykon tradycji
butdarskiej, red. G. Szwat-Gylybowa, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy, Warszawa 2011,
s. 73.

4 B. Zielinski, W kregu problematyki wielkich mitow narodowych Stowian, w: Wielkie mity na-
rodowe Stowian, red. A. Gawarecka, A. Naumow, B. Zieliniski, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1999, s. 9.

5 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Kwestie tozsamosci narodowej i kulturowej w poezji buldarskiej lat
90. XX wieku, w: Tozsamos¢ Stowian zachodnich i potudniowych w swietle dwudziestowiecz-
nych dyskusji i polemik. Konteksty filologiczne i kulturoznawcze, T. 1, red. J. Zarek, K. Majdzik,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 37-58.



1[0 32 PAJOCT € Tasl, B KOSITO JHEC c67 to za radosny nastroj, w ktory nas dzis
CMe BceJleHM ¢ e3myecka Mbka? 1o wprowadzono przez poganskie cierpienie? Coz to
3a y)Kac ycenarte TyK, IIPUSITENTN?.. za poczucie grozy, przyjaciele?..

W ocoGeno Horem, 1 0co6eHo BHB Zwlaszcza noca, zwlaszcza

IIOJIYHOLII, KOTaTO BPEMETO Ye3He U HiMa — o pénocy, kiedy czas zanika i nie ma-

Me BpeMe, 11 ,HsMa Me!‘ Ka3Ba KUBOTDT, my czasu, ,nie ma mnie!” méwi zycie,

n... Yyit!: i.. Postuchaj!

€3UKBT € CAMO KOIIIMap jezyk to jedynie koszmar

VIV TIPOCTO MEUTA. lub po prostu marzenie.

Or craBsiHKA 1 IbB € Ch3/1ajieHo BCUUKo TyK, He Stowianka i lew wszystko powotali do zycia, nie

Cb3/1ajIeHo, a chTBOpeHo. V oM cprBopenoro  powolali, lecz stworzyli. A kiedy stworzenie

JICKA /12 TIOMHM YPe3 HAC HeKa [IOMHU: chce pamietaé poprzez nas, niech pamieta:
3a ThMHATA Ped, BILH KOSITO Cé CKUATA o ciemnej mowie, w glebi ktorej btadzi
CaMOTeH e3UKDT — CPeJl )KeHU U 4yaoBuIIa’, samotny jezyk - posrod kobiet i potwordw.

Poeta dezawuuje kontekst tradycyjnych interpretacji tradycji cyrylo-me-
todejskiej, wskazuje na postepujacy proces banalizacji jej odbioru i traktuje
ambiwalentnie kulturowy sens pokrzepiajacych idei.

Podobne kwestie podejmuje Bozidar Bogdanow w wierszu ™ Bopsu, 6upsu
Hapodom 6w3-poder..”[" Ruszaj, narodzie od-rodzony, ktory stanowi dialog lite-
racki ze znanym hymnem autorstwa Stojana Michajlowskiego (1856-1927) ku
czci Swietych Braci pod tytutem Kupun u Memoduii/Cyryl i Metody 71892 roku.
Wraz z muzyka skomponowang przez Panajota Pipkowa (1871-1942) utwor
jest nieroztacznym elementem celebracji Dnia Bulgarskiej Oswiaty i Kultury
oraz Pismiennictwa Stowianskiego. Tworca odrodzeniowy sakralizuje dzieto

Swietych Braci z Sotunia frazami:

¢ A Vkos, M3eopsm Ha 2posHoxyGasume.., s. 3.

7 B. Bormanos, Boazapcko Hapodnocmuo msano, Visnarenu, Beauncnas Kpymos & Crosu
Kepemegunes, [sl], s. 46-47.
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[] []

Oty Ha OBArapcKOTO 3HAHDE, Ojcowie bulgarskiej nauki,

TBOPLM Ha HaIlIMI ToBop mMu! twércy naszej umitlowanej mowy!

[ ]

Grazyna Szwat-Gylybowa, poddajac analizie ideowej tekst odrodzeniowego
dziatacza, dochodzi do nastepujacych wnioskow: ,wedlug poety Cyryl i Meto-
dy wyposazyli zatem Bulgaréw nie tylko w patent na alfabet - podstawowy
instrument kultury pismienniczej, ale takze w system poje¢, ktory pozostaje
gwarantem pelni ich czlowieczenstwa". Wedtug badaczki ten szczegdlny reli-
gijny wymiar przestania poety pozostaje w odbiorze spolecznym nieczytelny,
co nalezy taczy¢ z procesami ideologizacji i sekularyzacji swieta w okresie ko-
munizmu. Na najnowsze tendencje z przelomu XX i XXI wieku, potwierdza-
jace mechanizm banalizacji obchodéw tego szczegdlnego dla Bulgaréw dnia
pod nowym szyldem - Swieta Liter, zwraca uwage Kamen Rikev, uznajac te
praktyke za faze schytkowa wspélczesnego literalizowania znaczenia dzieta
Cyryla i Metodego™.

Groteskowo-ironiczna Bogdanowowska wizja ukazuje ponownie odrodzo-
ny nardd, nie po wiekach niewoli tureckiej, lecz z traumy ideologicznego le-
targu. Pozostalosci wpajanego $wiatopogladu komunistycznego obrazowane
s3 metaforg mentalnego ograniczonego ,Slepego narodu”, ktory idzie bezre-
fleksyjnie i bezwolnie za trumng animizowanego jezyka. Poetycki obraz jest
szczegblnie wymowny w momencie przechodzenia konduktu zatobnego obok
cerkwi - miejsca przechowywania relikwii $wietych oraz niszczejacych z upty-
wem czasu starych ikon. Orszak omija miejsce sakralne i kieruje si¢ w strone
instytugji kultu politycznego - opustoszalego juz mauzoleum. Naroéd uwaznie
obserwuje wnetrze i snuje przerazajace go wyobrazenie o potencjalnym zmar-
twychwstaniu mumii. Poeta zrecznie postuguje sie kodami mitologii komuni-
stycznej i chrzescijanskiej, eksponuje postawe ironiczng. Za ttumem zatobnikow
wloka sie” szczatki pierwszego Swieckiego podrecznika w jezyku bulgarskim
PuGen Oyksap/Elementarza rybnedo — dziedzictwa XIX-wiecznego dziatacza

Cr. Muxamnosckun, Kupuns u Memoduii, ,Mucnn’ 1892, 6p. 9-10, s. 599.

9 G. Szwat-Gylybowa, Swieto Pismiennictwa Bulgarskiego, w: Leksykon tradycji bulgarskiej...
s. 314.

K. Puxes, Kupun u Memoduii om Cmosn Muxatinoscku: us2y0enu u 6s3cmarosenu udeonozuuecku
nousimus 8 Genzapckama kynmypa, ,Zeszyty Cyrylo-Metodianskie” 2014, nr 3, s. 31.



odrodzeniowego Petyra Berona (1795-1871) z 1824 roku. Elzbieta Solak zwracata
uwage, ze ,elementarz Berona uznaje sie za pierwszy bulgarski manifest
o$wiatowy™. Kanoniczna ksiega jako symbol trudnego procesu ksztaltowania
sie bulgarskiego jezyka literackiego i odrodzeniowej wartosci ksztatcenia ulega
rozktadowi i zostaje przestonieta stronicami bulwarowej prasy - znakiem zlej
dominacji wspélczesnego wytworu - kultury” tabloidow.

W tworczosci Plamena Dojnowa oficjalne swieto panistwowe obchodzone
24 maja nabiera sensu politycznego. W wierszu ITokanama om npeszudenma
npucmuea npu mounus 4osek'?/ Zaproszenie od prezydenta dociera do wlasciwej
osoby okolicznosciowe przyjecie wydawane przez gtowe panstwa gromadzi in-
telektualng i artystyczng elite. Poeta rezygnuje z zaproszenia, uznajac coroczny
raut za farse i akt bezrefleksyjnej profanacji $wieta, ktérego celebracja winna
upamietnia¢ kulturotwérczy wymiar dzieta Swietych Braci. Z duza doza ironii
podaje w watpliwos¢ kompetencje kulturowe zebranych ministréow i swiadomos¢
czytelniczg wydawcow, ktorzy promuja i dotujg bezwarto$ciowe europejskie
czytadla. Oficjalne spotkanie prominentnych gosci przeksztalca sie w grote-
skows - odrazajacg i kompulsywng biesiade. Poeta kresli niepochlebne oblicze
bulgarskiego establishmentu, ktéry zaktada maske pozornego geniuszu, lecz
faktycznie pozostaje bezideowy. Poklosiem mentalnej apatii jest alegoryczna
destrukcja alfabetu, co oznacza zniszczenie mitu ,daru stowa™ i towarzyszacego
mu pokrzepiajgcego kulturotworczego kontekstu misji cyrylo-metodejskiej, kto-
rych wykladnia zawarta jest w najstarszych poetyckich zabytkach pismiennic-
twa starobulgarskiego z IX wieku - Modlitwie abecadlowej (A36yuna monumsa),
Proglasie, czyli wstepie do Ewangelii (ITpoenac kom esanzenuemo). Niegdys istotny
proces akulturacji stowianskiej w ramach utworu poetyckiego zostaje zastapio-
ny metaforg ,narodu bez jezyka’ - znakiem dekulturacji, czyli forma wtérnej
cywilizacyjnej entropii.

Strategia przypominania dawnych nobilitujgco-mitotwérczych kulturo-
wych znaczen ojczystego jezyka zawarta jest rowniez w wierszu * Tuuuyuyus!
- Ha ncyeHs.. 4/ Eeeeeeeech! — przeklenstwo Bozidara Bogdanowa. Motto utworu

E. Solak, Znaki szczegdlne. Jezykowe i wokdtjezykowe problemy buldarskiego Odrodzenia, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2009, s. 23.

2 TI. Toituos, Banem na mupanume, Visgatencrso Kpamua Ma6, Codust 2016, s. 29-30.

B A. Naumow, Przedmowa, w: Pasterze wiernych Stowian, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1985,
s. 11

4 B. BornaHos, boneapcko HapodHoCmMHO MAo..., S. 39.
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stanowi cytat z tekstu publicystycznego Petka Stawejkowa z 1867 roku: ,Jezyk
jest dusza narodowosci, a Czym jest ciato bez duszy?s”, w ktérym pobrzmiewa-
ja inspiracje filozofig Johanna Gottfrieda Herdera. Dla bulgarskich dziataczy
odrodzeniowych koncepcja narodu jako najistotniejszego czynnika historio-
tworczego, ktorego ,dusze” konstytuuja wartosci jezyka i kultury, okazala sie
wazkim przestaniem dla wypracowania narodowego standardu kulturalnego
i ksztattowania $wiadomosci narodowej. Poeta przywotuje ten XIX-wieczny
komponent ideologiczny, afirmujacy ,bulgarskosd” wyrazajaca sie w tozsamo-
Sci jezykowej i narodowej. Patetyczno-patriotyczny ton wypowiedzi lirycznej,
oscylujacy wokoét zagadnien jezyka narodowego i tozsamosci, zostaje jednak
znienacka przerwany ironiczng refleksja wokot wykrzyknika ,ris” (ech/och/uf),
dominujacego w dzwiekach wspoétczesnej mowy butgarskiej. Nalezy do leksyki
potocznej i z towarzyszacym charakterystycznym ruchem glowy - wyraza sprze-
ciw, zal, skarge, tworzac model komunikacji niewerbalnej. Tym samym nastepuje
odpoetyzowanie tresci jezyka ojczystego za pomocg znaku potocznosci. Poeta
rozwija motyw degradacji odrodzeniowej idei jezyka ojczystego, wyrazajacego
niegdys ,dusze narodu” i bedacego gwarantem konsolidacji narodu. W zmienia-
jacej sie rzeczywistosci po przetomie 1989 roku i zniesieniu homogenicznych
definicji w ramach ideologii narodowej wspotczesny jezyk sporéw spotecznych
nabiera niszczycielskiej mocy i staje sie emblematem Swiatopogladowej pola-
ryzacji. W jezyku manifestowane s3 odmienne sposoby pamieci o przeszlosci
Jintensywnego i udanego budowania narodowej ikonografii”, ktére wedtug
Iwajta Znepolskiego wigza sie z powstawaniem nowych definicji ,juz nie
w relacji Panstwo - Nardd, ale w stosunku Panstwo - Spoleczenstwo™. Ten
mechanizm znajduje swoje odzwierciedlenie w twdrczosci poetyckiej lat 9o.
i urzeczywistnia sie, jak wskazywal Ptamen Antow, ,[..] jako przejscie od mi-

5 ILP. CnaBenkoB, CouuHenus 8 ocem moma. ITy6nuuucmuxa, T. 6, Boarapcku nucarer,
Codust 1978, s. 30. W oryginale: ,SI3ukbr e mymara ma mapoguocrra u 1o e Tsiio
Ges mymra?”.

V. 3uenoncku, Bogedenue. Iepudepus, Gensnzana om mpasmamuunu mecma Ha namem,
B: Okono Iluep Hopa. Mecma Ha namem u KoHcmpyupale Ha Hacmoswemo, pel. V1. 3ueroncku,
oM Ha HayKuTe 3a yoBeka 1 obrectzoro, Codus 2004, s. 15. W oryginale: ,Ha MHTeH3UBHO
M YCIeIIHO KOHCTPyMpaHe Ha HalMOHalHa MKoHorpadus’, ,Bede He B OTHOIIEHMETO
IbpkaBa — Haus, a B orHotenuero Ibpikasa — OGrectso’.



tologii politycznej do wspélnotowej, od mitologii totalitaryzmu do mitologii
»Bulgarskosci« [..]"7.

Wykladnie sprawczej i impresywnej funkeji jezyka bulgarskiego odnalez¢
mozna w wierszu Butdaria® Ani Itkowa, ktéra gwarantuje odzyskiwanie wspo-
mnianych znaczen ,bulgarskosci”. Ta ostatnia kategoria w latach 90. minionego
wieku, wedtug Plamena Antowa, jest definiowana nastepujgco: ,w najogdlniej-
szym znaczeniu wartosci »Bulgarskosci« to nieuchronne antypody chlodne-
go komunistycznego internacjonalizmu, lansowanego przez ideologie; to ko-
nieczny punkt zaczepienia w zastyglym rozziewie terazniejszosci/aktualnosci/
politycznosci™. Przywracanie znaczen tradycji literacko-kulturowej po latach
ideologiczej manipulacji stanowi znak nostalgicznej pamieci, uaktywnionej
poczuciem utraty dawnych wartosci. Bulgarski literaturoznawca nazywa ten
proces poligenetycznym refleksem, powrotem do kolektywnej, rozpoznawalnej
symboliki, ktéra okazuje sie gwarantem ,nowego odrodzenia"°. Mozliwy jest
dzieki przywotlaniu ,nadideologicznego i nazbyt znaczacego jezyka »Bulgarsko-
Sci«, usytuowanego w buldarskim zlotym wieku i odrodzeniu, pochodzgcego
z kanonu literackiego™. Podobny zwrot ku rodzimosci i tym samym proble-
matyce narodowej obserwowalny byl w okresie miedzywojennym po tragicz-
nych i niepomyslnych dla Butgarii wydarzeniach wojen batkanskich i pierwszej
wojny Swiatowej. Potrzeba zdefiniowania na nowo pojecia bulgarskosci oparta
zostala na twérczym odtwarzaniu bogactwa tworczosci ustnej i tradycji litera-
tury przedmodernistycznej?.

7 TI. Aaros, Auu Mnkos u nomecmeane na Podnomo ¢ Esuka, ,JIuteparypeH BecTHUK 2005,
0p. 14, s. 6. W oryginale: ,[..] kaTo npexon oT monmuTidecka KbM OOLIHOCTHA MUTOIOIMS, OT

”

MMTOJIOTHATA HA TOTAIUTAPU3MA KbM MUTOIOTHS Ha Bbarapekoro |..]
8 A. Vnkos, TG0 kom npupodama, Vizparencrso Xpucro I. lanos, Codpust 1989, s. 48-49.

9 TI. Auros, IToesusma na 1990-me: Boneapcko u nocmmodepro, Ilnosaus, Vznarencka Kbiia
Kawuer 45, 2010, s. 50. W oryginale: ,B Hayt-o011aTa cu eHHOCTHA ceMaHTMKa Bbiarapckoro
e HeoOXOMVMUSIT AHTUIIO HA CTYAEeHNSI KOMyHUCTUYECKU MHTEePHALMOHAIUIbM, aguimpan
OT M[IEONOTUSATA; TO € HeoOXofMMarTa OIOpHa TOYKAa B MBPTBMsI XMATyC Ha HACTOSIIIOTO/
aKTyaTHOTO/TIOMUTUYECKOTO -

20 Ibidem, s. 52.
2 TI. AuToB, AHu Vnkos.., s. 6. W oryginale: ,cBpBbX1Ie010rMuecKsIT U CBPbXCUTHUPUIIUPAH

e3uk Ha Boiarapckoro, nokanmmsupad B Obiarapckust 3naTeH BeK U Bba3pakgaHeTo
U ipousBeieH ot aureparypaus Kanon'.

22 'W. Galazka, Tradycja i wspélczesnosé. O literaturze bulgarskiej xx wieku, Wydawnictwo Slask,
Katowice 1983, s. 117.
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W wierszu Ani Itkowa stowne magiczne rytualy dotycza wypowiadania for-
mut prawdy i mocy, rewidujgce zastane interpretacje, wylaniajace odkrywcze
sensy i posiadajace moc oddzialywania na odbiorce oraz wskazujace na wiare
w kreacyjng site jezyka. W tym kontekscie poeta tworzy sugestywny alegoryczny
obraz, ktéry jest zapisem harmonijnego doznania ujetego w ramy koegzystencji
tradycyjnych znakdéw rodzimosci - pejzazu i glagolicy:

[] []

B Hac - reorpadusiTa craBa puryar, w nas - geografia staje sie rytualem

eIVHCTBO Ha Iei3a)Ka U IIarojamiara, jednos¢ pejzazu i glagolicy.

Przestrzen ojczysta zostaje wyjeta z ram terytorialnych, nabywa cech prze-
strzeni metafizycznej, pozbawionej konkretéw temporalnych, toponimicznych
i geograficznych. Pierwszy alfabet stowianski jawi sie jako magiczny prapoczatek
,bulgarskosci”, a towarzyszy mu rozpoznawalny kod kulturowy prawostawnego
sredniowiecza i starobulgarskiego pismiennictwa: ,cBemenara’ (‘uswiecona),
,e Hu cnacy’ (zbawi nas'), ,cmucon’ (‘sens’), ,puryan” (rytual), ,qymn” (‘'sto-
wa), ,3HaHMeTo (‘wiedza) i ,ppkommcu’ (Tekopisy’)*4. Ani Itkow inspiruje si¢
neoromantyczng tworczoscia Teodora Trajanowa (1882-1945), ktory w tomiku
Boneapcku 6anadu/Buldarskie ballady z 1921 roku budowatl mit narodu wybra-
nego, czerpigcego moc z ziemi i zachowujgcego mityczng wiez z przesztoscia
i jezykiem ojczystym.

W podobnej onirycznej konwencji zostal utrzymany wiersz Orzech?, za-
pelniony istotnymi elementami kultury narodowej. Itkow kreuje synestezyjny
pejzaz ojczysty w obrazie Balkanu wypelnionego graficznymi znakami gla-
golicy, cyrylicy, ktéry ukazuje w bezposrednim i wielowymiarowym zwigzku
z jezykiem i mowg. Dla poety ojczysty jezyk i mowa winny odzyskaé utracong
funkcje uaktualniania przetomowych i krzepiacych wydarzen z przesztosci hi-
storycznej, to jest gwarantowac sens dziejow oraz umozliwiaé¢ konsolacyjng wiez
z przodkami. Zwlaszcza w obliczu wspélczesnej marginalizacji idealizacyjnego
modelu, ktéry w kulturze komunikacji spotecznej zostaje zdominowany przez
dyskurs konfliktéw, podzialéw i sprzecznosci. Alegoria jezyka jako ,bylego
ojca” oznacza odrzucenie opresyjnej wtadzy pokolenia ojcoéw, czyli akt zerwania

23 A. Mnxkos, T60s kom npupodama... s. 43-49.
24 Ibidem.

3 A. Vnkos, M3sopom Ha 2posnoxybasume.., s. 19-22.



z przesztoscia, ktéry moze okazac sie gwarantem odnowy. Poeta upatruje szan-
sy na przywrocenie tradycyjnych wartosci w apokaliptycznej rewolucji, ktérej
wizja inspirowana jest stylistyka poezji wrzesniowcow. Tak jak niegdys Geo
Milew i Nikota Furnadziew, poeta ma poczucie przetlomu dokonujacego sie na
jego oczach. W okresie miedzywojennym, jak pisata Jolanta Sujecka, tworcy

Rozdziat 2. Jezyk

wyrazali w swych utworach:

[] silne poczucie odrebnosci ich wlasnego czasu terazniejszego w stosunku do
najblizszej przesztosci [..], tragedia krwawo sttumionego w Bulgarii w 1923 po-
wstania chlopskiego w obronie rzagdéw ludowych uswiadomita im ostatecznie
krach wartosci, wsréd ktérych wzrastali, a ktore wigzaly sie w ich swiadomosdi,

tak jak i w swiadomosci kazdego Bulgara z tradycja narodowa?®.

Wspblczesny poeta tworzy wizje pietna totalitarnej spuscizny, ktérej do-
$wiadczenie obrazuja alegorie panstwa rozdartego, krwawigcego ducha narodo-
wego, demonicznej obecnosci Sladow ofiar i oprawcéw. W momencie przetomu
odradza sie istota Batkanu jako pejzazu rodzimego i tekstu kultury, ktory jest
ukazany w harmonijnym mirazu obrazu i dzwi¢ku, wypelniony odgtosami
mowy bulgarskiej oraz graficznym systemem cyrylicy. Dzieki antropomorfizacji
Batkan przyswaja cechy mitycznego bohatera, uosabiajgcego i strzegacego idee
,prawdy’, to znaczy odrodzeniowych wartosci, wolnosci oraz ducha narodowego,
i tradycyjnej moralnosci. Ekstatyczne poznanie ,prawdy” obrazuje wymowna
metafora porewolucyjna - stop cyrylicy, krwi i ziemi:

[] []

MCTUHATA 11I€ OTKpPYE CBOU JyMU prawda odkryje wtasne stowa
Tosa 11e Gbaar jereHgapHU LyMu To bedg legendarne stowa
eVIHCTBO Ha eKCTa3a U IIarolmiaTa jednia ekstazy i gtagolicy
CIUIaB MeXAy KUPWINLA KPDBB U IPBCT?. stop cyrylicy krwi i ziemi.

26 J. Sujecka, Obraz wielkiej przemiany w poezji buldarskiej (1918-1925), Slawistyczny Osrodek
Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 38.

27 A. Vlnkos, M3so0pom Ha eposnoxybasume.., s. 21.
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W interpretowanym wierszu pobrzmiewajg echa licznych inspiracji rodzima
tradycja poetycka. Podstawg koncepcji ziemi rodzimej - strazniczki prawdy jest
poemat epicki Kspeasa necen/Krwawa pieshi (1911-1913) Pencza Stawejkowa -
czolowego przedstawiciela modernizmu bulgarskiego. Opiewana przez tworce
na poczatku XX wieku ziemia ojczysta ma walor ocalajacy jednos¢ Bulgarow
w trudnych warunkach wielowiekowego jarzma tureckiego oraz posiada moc
przysposabiania do ciezkich warunkoéw i cierpliwego przyjmowania cierpienia.
W wierszu Ani Itkowa podobng role odgrywa antycypowane doswiadczenie
Jjezyka w $mierci"?® oznaczajace niemg kontemplacje kodu ,bulgarskosci” za-
wartego w rodzimym pejzazu.

Bojko Penczew w tomie Zejscie do Egiptu Cnusane ¢ Ezunem?® umiescil
wiersz Buapaxcdane Ha e3uka3®/Odrodzenie jezyka. Symptomatyczny tytut od-
syta do tendencji oswieceniowo-budzicielskich pismiennictwa odrodzeniowe-
go, korelujacych z ideg odnowy jezyka bulgarskiego. W utworze odzywa mit
narodowej innosci, genetycznie siegajacego tworczosci Paisija Chilendarskie-
go, u ktorego, wedtug Jolanty Sujeckiej, stanowil poklosie ,butgarskiej izolacji
z czas6w niewoli". We wspotczesnej odstonie pojawia sie topika wspolnotowej
odmiennosci i niemocy jako skutku traumatogennego doswiadczenia prze-
sztosci - utraconej panstwowosci, stabej woli ludu oraz nieurzeczywistnionego
odrodzenia. Poeta przypomina istotne komponenty traumatycznej ideologii
narodowej. Zwraca uwage zwlaszcza figura ,utraconej panstwowosci” kreowana
w XIX- i XX-wiecznej powiesci historycznej. Jak pisal Wojciech Jozwiak:

Wydarzenia zwigzane z rokiem 1393 i upadkiem Wielkiego Tyrnowa staly sie
wyraznie uwidoczniong w powiesci historycznej ideologiczng podstawg bul-
garskiej X1X-wiecznej, odrodzeniowej polityki historycznej, kreowanej przez
przegranych i jednoczesnie ofiary, majacych miejsce przed ponad czterystu
laty wydarzen. Utwierdzane przez prozaikéw opowiesci o poczatku tyrnow-

skiej spotecznosci oraz dramatycznej $mierci miasta staly sie réwniez jednym

28 Ibidem, s. 22. W oryginale: ,e3uka B cMmbpTTa’.

29 5. Ilenues, Cnusane 6 Eeunem, Vzmarencka koina JKaner 45, Ilnosaus 2000.

3 Ibidem, s. 9.

3t J. Sujecka, Kwestia narodowa w okresach przeloméw. Rosja Euroazjatéw. Buldaria scy-
tyjska i Buldaria stowianska, w: Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich, T. 3,

red. K. Galon-Kurkowa, T. Klimowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroc-
taw 2001, s. 105.



z tematow eksploatowanych zaréwno w okresie tworzenia butgarskiej panstwo-
wosci na przelomie XI1X i XX wieku, jak i w kontekscie miedzywojennej proby
reanimacji odrodzeniowej koncepcji poszukiwan historycznych oraz w dobie
nadawania przesztosci nowego, ideologicznego wymiaru po przemianie poli-

tyczno-ustrojowej roku 19443%

Wedlug Ewgenii Iwanowej pamieé o ,utraconej panstwowosci” jako kata-
strofie tworzona jest stosunkowo pdzno i zaczyna dominowac w bulgarskiej
narracji narodowej dopiero po 1944 roku. Manifestuje sie w strategii ,budowa-
nia wyobrazenia o »ciemnych wiekach« [..], niespotykanych masakrach i gra-
biezach, wyludnieniu »calych rejonéw«"33, ktore stuzg legitymowaniu polityki
asymilacji, prowadzonej przez komunistyczng wtadze w stosunku do tureckiej
mniejszosci etnicznej.

Bojko Penczew rozwija motyw pustego jezyka (,mmyct e3uk’34) - domagaja-
cego sie kompensacji symbolu ideologicznego i fizycznego nienasycenia. Kon-
strukcja jezykowa opiera sie na reminiscencji tytutu znanej, emocjonalnej i pet-
nej zachwytu potudniowostowianskiej piesni ludowej ITycma mnadocm/Pusta
milodosé, ktora opowiada o trudnej swiadomosci uptywu czasu i przemijania
mtodosci. Intertekstualne odniesienie dynamizuje wspétczesny obraz i pro-
wadzi do uwiklania w sfere paradoksu, wynikajacego z dysonansu zderzenia
wzniostosci i przyziemnosci. Motyw niedosytu poeta wigze ironicznie z postacig
Georgiego Sawy Rakowskiego - dziatacza odrodzeniowego, autora tezy o in-
dyjskiej etnogenezie Bulgaréw, ktory mitologizowal i idealizowal etymologie
jezyka bulgarskiego, uznajac sanskryt za jego prazrodto. Wyimaginowana teza
zostala poparta, jak pisala Elzbieta Solak, ,miedzy innymi »naszoscig« nazwy
sanskryt (— ‘sam skrit), czy »zachowaniem sie« w Macedonii imienia Sziwa".
W analizowanym ironicznym obrazie poetyckim Rakowski jest autorem prze-

32 W. J6zwiak, Obraz poczqtku i korica sredniowiecznego panstwa w buldarskiej powiesci historycz-
nej z lat 1874-1989, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2017, s. 232.

33 E.VIBanoBa, M306pemssane na namem u 3a6pasa. ,[ladnanomo uapcmso”u , Ilocnednus enademen”

8 HayuoHanHama namem Ha copbu u 6oneapu, Visnarencrso Ha HoB Gbarapckut yHMBEPCUTET,
Codumst 20009, s. 373-374. W oryginale: ,u3rpakqaHero Ha IpeacTaBaTa 3a »'bMHUTE BEKOBe«
], HeBwKIaHM KMaHeTa 1 rpabexu, obesromsIBaHe Ha »Ienu obmacTm«’.

34 B. Ilenues, Chusane 8 Eeunem..,, s. 9.

35 E. Solak, Znaki szczegélne..., s. 136.
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pisu kulinarnego na chalwe, okreslong jako ,nafora dla ludzi o stabej woli"®.
Poeta dezawuuje funkcje ustanawiania wiezi z doniosta przesztoscia i wynaj-
dywania tajemniczej starozytnosci bulgarskiej w ramach tak zwanej ,tradycji
wymyslonej’?’, nasyconej pierwiastkami wyjatkowosci.

W tomiku Prawdziwe historie3® Plamena Dojnowa odnalezé mozna wiersz
Mosama asz6yuna monumea3®/Moja modlitwa abecadlowa, stanowiacy aluzje do
dwoch znanych przykladéw liryki modlitewnej - starobutgarskiego utworu
A36yuna monumea/Modlitwa abecadlowa stworzonego najprawdopodobniej
przez Konstantyna Prestawskiego (IX/X wiek) - czolowego przedstawiciela naj-
starszej stowianskiej szkoly pismienniczej oraz odrodzeniowego rewolucyjnego
wiersza Mosima monumea/Moja modlitwa Christa Botewa z 1873 roku. Dojnow
eksploruje obszary istotnych wartosci narodowych, stanowigcych tresci but-
garskiej pamieci kulturowej. W tekscie sredniowiecznym to idee apoteozy pis-
miennictwa stowianskiego oraz utwierdzania chrzescijanstwa. W wierszu poety
odrodzeniowego kwestie Swiatopogladowe - racjonalizm, patriotyzm i osobiste
bohaterstwo* wyrazone zostaja topika dramatycznego losu narodowego, ko-
niecznosci czynu wolnos$ciowego, odrzuceniem wizji Boga w instytucji cerkiew-
nej jako obroncy wladcéw i tyranéw oraz kreacja ,Boga rozumu” - oredownika
ucisnionych. W wierszu Dojnowa zabraklo kodu chrzescijanskiego, a stowa
tytulowej formy modlitewnej podlegaja zabiegowi desakralizacji i ironicznemu
przesemantyzowaniu. Nastepuje transpozycja sensu odrodzeniowego tekstu na
banat stowny, dzieki czemu poeta osigga komiczna lekkos¢. Trawestacja formy
religijnej w zakresie stylistyczno-ideowym powoduje zderzenie dysonansowych
komponentéw estetycznych patosu i trywialnosci. Nawigzanie intertekstualne
do sredniowiecznego architekstu oznacza ironiczne zniesienie waznosci alfa-
betycznego akrostychu oryginatu i kreacje nieznaczacego chaotycznego zbioru
przygodnych liter. Zaburzenia oznaczajacej funkcji akrostychu dostrzec moz-

B. Ilenues, Cnusane 6 Eeunem..., s. 9. W oryginale: ,nadopa 3a cnaboponun’.

37 Zob. E. Hobsbawm, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, w: Tradycja wynaleziona, thum.
M. Godyn, F. Godyn, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 2008, s. 10.

38 T1. Honuos, Mcmuncku ucmopuu. Viznarencrso Jlureparypen Bectauk, Codust 2000.
39 Ibidem, s. 29-30.

4 Ch. Botew, Wybér pism, thum. H. Batowski, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1960, 5. LXXXIV-LXXXYV.



na rowniez w wierszu Ani Itkowa Esux#/Jezyk, gdzie uwydatnione graficznie
koncowe litery wersow stanowig przypadkowy zbidr bulgarskich samoglosek.
Idee jezyka ojczystego podejmuje rowniez Georgi Gospodinow w wierszu
Tatinume eeuepu Ha e3uka*?/Ostatnie wieczerze jezyka. Pod wzgledem formal-
nym tekst stanowi aluzje do przesigknietego patosem i emfazg utworu Iwana
Wazowa Boneapckuam ezuk/Jezyk bulgarski o umitowaniu jezyka bultgarskiego.
Patriarcha literatury butgarskiej powiela schemat artystyczny swojego poprzed-
nika - Paisija Chilendarskiego, ktory nawoltywal swoich rodakéow w Historii
stowianobuldarskiej do zachowywania i pielegnowania mowy ojczystej jako zna-
miennego czynnika konsolidacji narodowej. Wazowowska mitologizacja i sakra-
lizacja jezyka bulgarskiego dotycza funkeji kulturotworczej i integrujacej toz-
samo$¢ zbiorows. Utrwalone w nim dziedzictwo oraz doswiadczenie narodowe
konstytuujg wspélnotowe modele i wartosci identyfikacyjne. Opiewane piekno
warstwy dzwiekowej mowy bulgarskiej Iaczone jest z funkcja jezyka jako me-
dium pamieci traumatycznej, magazynujacej metaforyczne tony dawnej meki
i wielowiekowego cierpienia przodkéw. Georgi Gospodinow rezygnuje z formut
swiadomosci zbiorowej i pod lupe bierze podmiotowe doswiadczenie jezykowej
tozsamosci, pozostajac jednak w schemacie ideowym Iwana Wazowa.
Dla wspotczesnego poety ojczysty jezyk to poddawana sakralizacji mowa $wieta,
warto$¢ nadrzedna i niepodwazalna. W jezyku ojczystym strzezone jest dzie-
dzictwo przesztosci i tym samym zabezpieczone poczucie trwalej wiezi i tgcz-
nosci z minionymi pokoleniami na plaszczyznie rodowej (dziadowie, rodzice)
i znacznie szerszej - artystycznej (Thomas Stearns Eliot i Walt Whitman).
Obecnos¢ nazwisk przedstawicieli amerykanskiej literatury otwiera refleksje
nad swiadomoscig ponadnarodowej wspélnoty - swiatowego dziedzictwa lite-
rackiego. Badaczka literatury bulgarskiej Atbena Chranowa w wierszu Georgie-
go Gospodinowa dostrzega symboliczng i pozorng nieobecnos¢ figury matki,
ktoéra staje sie wymowna w kontekscie butgarskiego terminu ,jezyk ojczysty’,
wskazujacego na prymarng wiez z rodzicielky (matiuun esuk)®. Pojawiaja si¢
jednak stowa klucze: ,MaaaTb - mat - maaatn’, ktére odsytaja nie tyle do poczat-

4 A Vikos, M3e0pom na 2posnoxybasume.., s. 54-55.

42 T. Tocioguuos, Yepewama Ha edun Hapod, CBobogHO moetnyecko obutectso, Codust 1996,
s. 65-66.

4 A. Xpanosa, Ieopeu I'ocnodunos: pasposeanus, ,Kynrypa’ 2003, 6p. 42, https://www.kultura.

bg/media/my_html/2297/gospodinov.htm [dostep: 25.01.2018].
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kow 1 korzeni jezyka bulgarskiego, ile rowniez, w opinii Biljany Kurtaszewej,
posrednio do motywu odrodzeniowej matki# - hipostazy ojczyzny.

Plamen Antow zwraca uwage na zlozonos¢ fenomenu jezyka przez pryzmat
ontologii ludzkiego istnienia:

[-] []

A3 cpm Heobxommmocrra B enHa Vcropus, Jestem Koniecznoscig pewnej Historii,

KOSITO 12 SI ChCTOU, ktora ja stanowi,

E3uKbT, KOMTO [a s MBTOBOPM. Jezykiem, ktéry ja wypowie.

3amgoro camo Tom - Esuxsr - npodermuno Poniewaz jedynie Jezyk - profetycznie

Moxke fa yOume 1, yOuBaiiku, 1a ch3uaje moze unicestwi¢, unicestwiajac stworzy¢
Paznuunmus, Odmiennego,

M3TPDLIBANMKU IUIETO My OT HeMoTara. wyrywajac jego oblicze z niemoty.

A3 com E3ukbrT, Koviro, HazoBaBaviku Hemiara, Jestem Jezykiem, ktéry nazywajac rzeczy,

MM faBa gymata (Xarigerep)®. oddaje im glos (Heidegger).

Nazywanie rzeczy przez poete nie oznacza nadania nazwy jako takiej, ale na-
zywajac rzeczy, poeta daje im byt, rzecz wkracza w sfere istnienia, odkrywa swiat
i swoje wlasne istnienie. W pdzniejszych tomikach Antowa refleksja dotyczaca
ontologii jezyka jest rozwijana, zgodnie z mysla filozofa Martina Heideggera.
Poeta podejmuje kwestie performatywnych wlasnosci i opresji jezyka wobec
Swiata, ktére zmieniaja jego istote. Dla poety jest to rodzaj konkwistadorskiej
namietnosci artykulowania - nieodlgczna cecha wspoétczesnego istnienia. Za
posrednictwem jezyka mozna ksztaltowaé otaczajacy cztowieka rzeczywistosd,
narzucaé nowg koncepcje istnienia i tym samym zmienia¢ ludzki byt. Jednak
poeta zwraca uwage na istote Swiata, funkcjonujaca poza jezykiem, stad bierze
sie znaczenie pozajezykowych aspektéw doswiadczenia. Wzrokowa percepcja
Batkanu stanowi doswiadczenie istnienia niewypowiadalnego, zas jej jezykowa
reprezentacja doprowadza do znieksztatcenn w odbiorze:

Koraro EsukbT e Hanuie, Gdy uobecnia sie Jezyk,

BankaunbT Bede 1o Hmad, Batlkan juz przepadt.

4 B. Kyprawesa, Tpume nenu na noemume. CemeliiHusim pomanc é noezusma Ha 90-me, ,Kynrypa”
2000, 6p. 49, s. 8.

4 TI. Auros, Amepuxume Hu, VIzparencrso JIureparypen BectHuk, Codust 2002, s. 23.

46 Tdem, Tomemom na éonka. Henonumuueckomo, Cmon Creitrnbac I[pec, Codus 2013, s. 17.



Korzeni poetyckiej wizji w utworze Antowa nalezy poszukaé w poema-
cie Cum@onus na 6esnadercdnocmmal/Symfonia beznadziei z 1898 roku Pencza
Stawejkowa, gdzie niematerialne znaczenia Batkanu wskazujg na mistycznos¢,
kosmicznos$¢ miejsca oraz funkcje skarbnicy ducha narodowego. Jak pisat Bla-
gowest Ztatanow: ,Dla Stawejkowa Batkan to catkowicie niezalezny, panchro-
niczny byt duchowy, tajemniczy, potezny, zywy, kosmiczny, bulgarski agens.
To symboliczny bastion i przeznaczenie bultgarskosci’#’. Idea pozajezykowego
doswiadczenia w liryce Antowa umozliwia kontemplacje rodzimego pejzazu/
Batkanu, ujawniajac jego nieziemska istote bez znieksztatcen powstajacych

w jezykowej reprezentacji.

47 B. 3naranos, Hauus u numepamypa 6 moukama Ha ,Gankana’, B: Boneapckuam kanou?
Kpuszama na numepamypromo nacnedcmao, pen. A. Knoces, Vsparencrso na Hos 6barapcku
yunsepcuret, IK ,Anekcangsp ITanos’, Codust 1998, s. 67. W oryginale: ,ITpu CrnaserikoB
Bankana e HaLIHO CaMOCTOSITENTHA MMAHXPOHMYHA AYXOBHA CBIIHOCT, 3arafibueH, MOIIIeH,
JKIB, KOCMMYecKy, Obarapcku arerc. Toil e CMMBOIHATA YKPEIEHOCT 1 ChAGO0BHOCT Ha

Obarapckoro’.
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Rozdzial 3
Trauma niewoli

W tradycji bulgarskiego piSmiennictwa znaczgca role odgrywa strategia prze-
ksztalcania wydarzenia historycznego w porzadek symboliczny i nadawanie mu
statusu traumy fundujacej oraz kulturowej. Wasit Prodanow zwracat uwage, ze
szczegdlnie silne pietno pozostawila pamie¢ narodu-ofiary niewoli tureckiej?,
ktéra spowodowata zap6zniony rozwdj cywilizacyjny oraz doswiadczenie ogro-
mu dojmujacych cierpien® Nabierajgca rysu melancholii byta odkrywana, jak
pisal Lech Miodynski, w diagnozach z zakresu bardziej lub mniej obiektywnie
uprawianej charakterologii narodowej czy badan nad mentalnoscig zbiorows,
a przypisywana otomanskiemu dziedzictwu degradacji izolowanego etnosu,
pozbawionego swiadomosci historycznej, tozsamosci politycznej i praw spotecz-
nych3. Juz w historycznych piesniach ludowych z X1v-XVII wieku, a p6zniej
w literaturze bulgarskiej od epoki odrodzenia narodowego widoczna jest linia
rozwojowa, u zrodet ktorej lezy tworzenie pamieci o traumie niewoli tureckiej.
Jej atrybutami sg moralne oraz duchowe cierpienia ciemiezonego Bulgara ze
strony Turkéw osmanskich - bezwzglednych i bezdusznych oprawcéw. Chot
stulecia panowania osmanskiego pod wzgledem kulturowym, politycznym, re-
ligijnym i gospodarczym byly dynamiczne i réznorodne (od poczatkowej dobrej
sytuacji w XV i XVI wieku przez stopniowe pogarszanie sie warunkow zycia

Po przetomie demokratycznym w dyskursach publicznym i naukowym rozgorzata dyskusja
nad wprowadzeniem terminu wolnego od odrodzeniowej mityzacji, nienasyconego dychoto-
mig kata i ofiary, ideg meczenstwa oraz trauma cierpienia. W miejsce rozpowszechnionych
od xVI1I wieku terminéw ,jarzmo’ i ,niewola’, zaproponowano pojecia ,okupacja osmanska’,
,1zady osmanskie”, a nawet eufemizm ,obecno$¢ osmanska’. Por. M. TogopoBa, BankaHu.
Banxanusom, Yausepcurercko usgarenctso Co. Knument Oxpunckn, Codust 2004, s. 360.

B. IIponanos, Cnekynayuume ¢ namemma, B: Kynmypa u namem, pen. JI. Bacunesa, O6uimua
Bapua, Bapua 2006, s. 75.

3 L. Miodynski, Geometria nieobecnosci. Szlaki wykorzenienia w macedonskim krajobrazie kultu-
rowym, w: Topografia tozsamosci, T. 1, red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2012, s. 113-114.
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od xVvII wieku az do okresu buntu band kyrdzalich# na przetomie XVIII i XIX
stulecia), to tworczos$¢ ustna i literacka kreuja obraz dojmujacych i ciezkich
czasow jako pamiec urazéw, stanowigcych ponadpokoleniowe spoiwo refleksji
o narodzie’. Jak pisal amerykanski historyk Dominick LaCapra: ,trauma fun-
dujaca to rzeczywiste lub wyobrazone wydarzenie (lub seria wydarzen granicz-
nych lub skrajnych), ktore problematyzuje kwesti¢ tozsamosci jako takiej, cho¢
paradoksalnie moze ono samo sta¢ sie podstawg tozsamosci indywidualnej lub

4 Samowolne, slynace z grabiezy i mordéw bandy, skladajace sie z przedstawicieli ré6znych
etnoséw i religii, ktorych cztonkowie wypowiedzieli postuszenstwo sultanowi. Dziatal-
nos¢ rozbdjnikow wynikata z kryzysu wladzy i stabosci administracji centralnej imperium
osmanskiego.

5 Fundamentalnym tekstem tworzacym ramy dla traumatycznej pamieci o panowaniu
osmanskim jest Historia stowianobuldarska z 1762 roku, w ktérej mnich Paisij Chilendar-
ski po raz pierwszy uzywa okreslen ,jarzmo’ i ,niewola” - ideologeméw o silnym ladunku
emocjonalnym, ktére w procesie rozwoju literatury bulgarskiej stajg sie waznymi symbo-
licznymi miejscami pamieci, ktére w réznych konfiguracjach i modyfikacjach - przetrwaly
az do dzisiaj. Radykalne oceny islamu oraz panowania tureckiego (od potowy XVIII wie-
ku) podyktowane byly potrzebami wynalezienia klarownych i jednoznacznych elementéw
niezbednych dla procesu ksztattowania sie bulgarskiej tozsamosci narodowej. Chilendarski
mnich kresli spis traumatycznych zdarzen, ktére naznaczaja losy bulgarskiej grupy narodo-
wej: okrutnych Turkéw kladacych kres stawnej sredniowiecznej panstwowosci bulgarskiej,
wprowadza pojecie tzw. podwojnego zniewolenia - osmanskiej zawilosci politycznej i grec-
kiej dominacji religijnej, opisuje losy tak zwanych nowych meczennikéw sofijskich
z XVI wieku, ktérzy oddajg zycie w obronie chrzescijanistwa. Do obrazéw z dziela bul-
garskiego historiografa nawigzuje tekst autobiograficzny Sofroniusza Wraczanskiego
(1739-1813) JKumue u cmpadanus epewrnazo Codponus/Zywot i cierpienia grzesznego Sofroniusza
21805 roku, w ktérym autor kresli swe zyciowe zmagania w mrocznych czasach jarzma tu-
reckiego. Posta¢ okrutnego Turka jest obecna w tekstach narracyjnych powyzwoleniowych
od 1878 roku az do konca XIX wiekuy, a jej charakterystyka zaklada negatywne konotacje:
despota, okrutnik gwalcacy maloletnie chrzescijanki, najezdzca posiadajacy niszczycielska
moc, grabiezca (Iwan Wazow (1850-1921) ITod uzomo/Pod jarzmem, 1887-1888; Zachari Stoja-
now (1850-1889), 3anucku no 6snzapckume sscmanus 1870-1876/ Zapiski z powstan bulgarskich
1870-1876,1884-1892). Stereotypowe obrazy jarzma tureckiego, islamu oraz Turka pojawiaja
sie w utworach z kolejnych etapéw rozwoju procesu historycznoliterackiego, nie przezwycieza-
jac pierwotnego odrodzeniowego paradygmatu: Cmaponnanuncku nezendu/Ledendy Starej Pla-
niny (1927) Jordana Jowkowa (1880—1937),)Kz,m6a/Zniwa (1930-1933) Konstanina Petkanowa
(1891-1952), Mexmed Cunan/Mehmed Sinap (1936) Ljudmita Stojanowa (1886-1973), Kenesnusm
ceemunnux/Zelazny kaganek (1952), IIpecnanckume kambanu/Dzwony Prespy (1954) Dimityra
Talewa (1898-1966), /lemonuc na cuymuomo epeme/ Kronika niespokojnych czasow (1965-1966)
Wery Mutafcziewej (1929-2009) oraz Bpeme pasdento/Czas wyboru (1964) Antona Donczewa
(1930-2022).



zbiorowej"®. Takze literaturoznawca Nikotaj Aretow podkreslal, ze z punktu
widzenia mitologii narodowej i $wiadomosci zbiorowej nie jest istotny fakt
zaistnienia danego wydarzenia, lecz narracyjne podtrzymywanie i aktualizo-
wanie wiary w niego’.

Niewola turecka jako forma traumy kulturowej wpisuje sie réowniez w opi-
sywang przez Jeffreya C. Alexandra definicje:

[..] ma miejsce wéwczas, gdy cztonkowie zbiorowosci czuja, ze poddani zostali
straszliwemu wydarzeniu, pozostawiajgcemu nieusuwalne $lady na ich grupowej
$wiadomosci, na zawsze naznaczajgcemu ich wspomnienia oraz zmieniajgcemu

ich przyszla tozsamos¢ w fundamentalny i nieodwotalny sposéb®.

Trauma kulturowa jako konstrukt spoteczny domaga sie cigglej reprezen-
tacji w narracjach czy obrazach, te z kolei wymagaja przepracowywania i upra-
womocniania, co mozna zaobserwowal réwniez we wspotczesnym dyskursie
humanistycznym. Bulgarski kulturoznawca Aleksandyr Kiosew w uzupelnie-
niu do eseju Benexku 3a camokononuzupawume ce kyamypu/Uwagi o samo-ko-
lonizujgcych sie kulturach opisal najistotniejsza bulgarska kulturows traume -
,pewnej dominujgcej nieobecnosci™, ktéra ewokuje narodowe poczucie bolu,
wstydu i ponizenia. Genetycznie taczy sie z odrodzeniem narodowym i warun-
kami zmiany cywilizacyjnej oraz procesami ksztattowania sie nowoczesnej toz-
samosci 1 kultury butgarskiej po pieciu wiekach panowania osmanskiego:

Tak wiec, w wezle genealogicznym bulgarskiej kultury narodowej tkwi bolesna
$wiadomos¢ pewnej calosciowej, strukturalnej nieobecnosci. Inni (sasiedzi, Eu-
ropa, cywilizowany $wiat itd) maja to, czego my nie mamy i oni sa tym, czym
my nie jestedmy. Kultura powstaje jako dreczaca obecno$¢ nieobecnego, a jej

historie mozna opisa¢ w skrocie jako wiele staran o wypelnienie i usuwanie

¢ D. LaCapra, Historia w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamos¢, teoria krytyczna, ttum.
K. Bojarska, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakow

20009, s. 77.

7 H. Aperos, bsneapus kamo newacmua ¢amunus, ,E3ux u nureparypa’ 1999, 6p. 1, s. 141.

8 JC. Alexander, Znaczenia spoleczne. Studia z socjologii kulturowej, ttum. S. Burdziej, J. Gade-
cki, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2010, s. 195.

9 A. Kvoces, Jlensma om I'vomunzen, Vizparencrso ®urypa, Codpus 2005, s. 383. W oryginale:
L,EIIHO TOMUHUPAIIIO OTCHCTBIE .
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traumatycznych brakéw. Czy nie mozna nazwacé takich kultur samokolonizu-

jacymi sie?'®

Tekst kulturoznawcy wpisuje sie w schemat funkcjonowania nieustannych
odniesien do traumy kulturowej, ktérej ustanowienie niesie w konsekwencji nie
tylko repetycje glownego urazu (niewoli), lecz takze tworzenie mu pochodnych.
Kiosew wylicza zjawiska wtorne - swiadomos¢ pewnej catosciowej, struktural-
nej nieobecnosci, poczucia zapéznienia cywilizacyjnego i nizszosci, wynikaja-
cej z wylaczenia z osiggnieé cywilizacji zachodniej oraz wyobcowania z tego,
co uniwersalne™. Literacka topika odmiennosci i stabosci Bulgarow laczy sie
z motywami narodowej bezwartosciowosci, apatii, wstydu i frustracji. Z kolei
literaturoznawca Waleri Stefanow opisuje rozbudowane i charakterystyczne
dla xXX-wiecznej literatury bulgarskiej toposy braku, nieobecnosci i defekty,
ktoére korespondujg z motywami niewolnictwa, stabosci, wyobcowania i izoladji,
milczenia, koniecznosci kamuflazu tozsamosci, niedostatku wielowymiarowej
wolnosci - narodowej, spotecznej, egzystencjalnej, nieosiggalnym stanem har-
monii, upadku tradycyjnych wartosci i poczuciem chaosu2. W tym kontekscie
0 motywie poczucia niedostatku samowystarczalnosci wspomina Antoaneta
Alipiewa®.

Traumy kulturowe tworzone i utrwalane zostaly przede wszystkim w kano-
nie literatury narodowej, a ten z kolei konstytuuje pamie¢ traumatyczng, ktora
jest naznaczona wewnetrzng sprzecznoscig i napieciem. Podmioty pamieci trau-
matycznej odczuwajg melancholie, nostalgie i strate, kompulsywnie przetwa-
rzaja przesztos$é i zywig sie urazami. Dominick LaCapra opisuje pamieé trau-
matyczng, dla ktorej przeszlosé nie jest zamknietg i skoniczong historig, lecz

wcigz zyje w doswiadczeniu i nawiedza czy mami jednostke lub zbiorowos¢

(w wypadku wspélnych wydarzen traumatycznych) i, aby zostala zapamietana,

A. Kiosew, Uwagi o samo-kolonizujgcych sie kulturach, thum. E. Solak, ,Dekada Literacka”
2000, nr 9/10 (167/168), s. 14.

1 Ibidem, s. 14-15.

B. Credanos, boneapckama numepamypa XX eex. /leanadecem crosicema. Viznarencrso Any6uc,

Codus 2003, s. 138.

B A. AnunueBa, Hayuonanna udenmuunocm ¢ Gonzapckama numepamypa, EnekTpoHHO
nsparenctso LiterNet, Bapua 2006, https:/liternet.bg/publish/aalipieva/utopii.htm#1a
[dostep: 08.12.2021].



musi zostac przepracowana z pewng dozg swiadomej kontroli i krytyczng per-

spektywa umozliwiajaca przetrwanie [..]".

Zdeponowana w pamieci narodowej trauma niewoli wywiera presje i znaj-
duje wyraz réwniez w poetyckich obrazach tworzonych niedawno. Wielotoro-
wa i selektywna pamie¢ traumatyczna uaktywnia sie na kilku ptaszczyznach.
Przede wszystkim poeci tworzg obrazy obezwladniajgcego zdominowania
terazniejszosci przez traumatyczng przesztosé. A wiec pojawiajg sie motywy
przymusu eksplorowania przesztosci i odnajdywanie w niej przede wszystkim
dramatycznych dla narodu wydarzen i przetloméw. Motywy niewoli i jarzma
manifestujg swa obecnos¢ w poezji bultgarskiej po 1989 roku w formie powie-
lania znanych kanonicznych obrazéw, motywow, tematdw, ale takze nowych
ich projekgji i rewizji utrwalonych znaczen i podawania w watpliwos¢ utartych
schematéw kulturowych oraz literackich odniesien do przeszlosci. Diapazon
tematow i motywow jest szeroki, obejmuje obrazy niewoli jako fundacyjnej trau-
my kulturowej, zniewolonego alegorycznego ,ciata narodowego’, czyli antytezy
odrodzeniowego ducha narodowego, narodowej egzystencji w zniewalajacych
opatach absurdu i bezsensu, zniewolenia czlowieka i jego nieumiejetnosci ko-
rzystania z wolnosci.

Przywracana jest pamie¢ traumatyczna o jarzmie tureckim, ktorej model
przezywania w formule historycznej i kulturowej rany zostal utrwalony w pis-
miennictwie odrodzeniowym. Za pomocg jezyka poetyckiego inspirowanego ta
istotng tradycja Balczo Balczew w tomie Podbdj ojczyzny rekonstruuje historycz-
ny protest mieszkancoéw F.owecza kierowany do Bulgdarskiego Tajnego Komitetu
w Bukareszcie (ITpomecm kom Boneapckust maen komumem 8v8 Bnaxus's/ Protest
kierowany do Tajnego Bulgarskiego Komitetu na Woloszczyznie) i przypomina
destrukcyjny wptyw niewoli tureckiej na potozenie i stan etnosu, owladnie-
tego podziatami, zniewoleniem i niemocg w pomyslnej realizacji planu naro-
dowowyzwolenczego. Podejmowane s3 w nim istotne kwestie niezrozumienia
i obojetnosci ludu wobec inicjowanych dziatan wychodzcéw na rzecz autono-
mii Bulgarii. Stojacy u stop padyszacha bezwolny naréd, obelzywie zréwnany
przez poete ze stadem, sparalizowany strachem utraty przywilejow plynacych
z postawy poddanstwa, odczytuje dzialania Komitetu w kategoriach niebez-
piecznego zametu i szczegdlnego zagrozenia dla dotychczas wypracowanych

4 D. LaCapra, Historia w okresie przejSciowym..., s. 76.

5 B. Banues, 3asnadseane na podunama, Vanarencrso Ilan, Codust 1996, s. 51.
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relacji w binarnym uktadzie pan - niewolnik. Przywykly do obowigzujacych
stosunkéw akeeptuje rzady silnej reki i bezrefleksyjnie odrzuca idee wolnos-
ciowe na rzecz zachowania osobistej korzysci, co wymownie wyrazone zostaje
metaforg zgody na bat i chomato w pozadliwym akcie przeliczania srebrnych
osmanskich monet.

Echa ideowo-estetycznej praktyki odrodzeniowej ujawniajg sie réwniez
w kreacji obrazu niewoli i ujarzmienia w liryce Bozidara Bogdanowa. Sym-
boliczne kontury minaretu i krwawego jataganu stanowig znaki opresyjnej
obecnosci islamu. Nieswiadomy swego polozenia i bezrefleksyjny lud o cechach
pierwotnych przywykl do egzystencji w trybie niewoli i trudni si¢ rodzajem
nierozwinigtego, prymitywnego zajecia — produkcji mydta z loju (Beneapcka
6anada 3a nynama®/ Butdarska ballada o ksigzycu). Niegdysiejsze radyklane oceny
islamu, okrutnych Turkéw i ich opresyjnego wtadania ustepujg sugestywnym,
ironicznym wyobrazeniom o niedostatkach, konserwatyzmie, prymitywizmie
i wolitywnej zawistosci Bulgaréw.

Z kolei Ani Itkow niejednokrotnie opisuje odlegla przesztos¢ narodowa
pieciowiekowego jarzma tureckiego w kategoriach grozy czasow, positkujac sie
odrodzeniowy topika przelanej krwi i ofiary, powielajac i intensyfikujac obrazy
wlasciwe kanonowi pismienniczemu (Bwneapus/Buldaria, Bepon/Beron, Ilomen
3a 2epoume/Upamietnienie bohateréw, Orzech). Doswiadczenie traumatyczne
zwigzane jest z uaktywnieniem utrwalonego w pamieci narodowej repertuaru
reakdji, uczué i mysli zwigzanych ze ztowieszczym okresem przesztosci histo-
rycznej. Minimalistyczny czterowersowy utwor pt. ITod uzomo'?/Pod jarzmem
zawiera stowa $w. Augustyna, ktory zywiotlowo wykrzykuje ,A Bum, Bun cre
npotn!” (,A wy, wy jestescie idiotami!”). Utwor okazuje si¢ kontaminacjg zmo-
dyfikowanych fragmentdéw pochodzacych z kanonicznych tekstéw bulgarskiej
epoki odrodzenia narodowego: Iwana Wazowa Enones na 3abpasenume/Epo-
peja zapomnianych (1881-1884) oraz Christa Botewa, B mexanama/W karczmie
(1873)®. Ptamen Dojnow w intertekstualnej strategii dostrzega che¢ karnawa-
lizacji odrodzeniowego paradygmatu ideowo-estetycznego:

6 B. Bormanos, Bonzapcko Hapodnocmruo msano, Viznarenu: Benuucnas Kpymos & Crosin

Kepemenunues, [sl], s. 11-12.

7 A. Vlnkos, M3eopsm Ha 2posnoxybasume, Viznarencrso Anybuc, Codust 1994, s. 73.

8 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna w poezji buldarskiej lat 90. XX wieku, w: Kraj-

obraz po transformagcji, T. 1, red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2018, s. 153.



Kontaminacja fraz z Ochotnikow Szipki Wazowa i W karczmie Botewa sygnowana
szyldem Pod jarzmem nie bylaby tak zaskakujaca, g¢dyby Itkow nie zdecydowat
sie na zastgpienie Sulejmana w Obledzie imieniem Augustyna z Hippony.
Oczywiscie takie przepisanie odnosi sie do innego jarzma i innego szczytu. Poza
oczywistg ,destrukeyjng rozkoszg’, zgodnie z wyrazeniem Migleny Nikolczinej
(1994), mamy do czynienia z radykalnym przesunigciem plaszczyzn znaczenio-
wych, w ktérych funkcjonuje narracja historycznoliteracka. Najpewniej chodzi
o powszechne jarzmo i kazdy szczyt (wladzy)? Ekstatyczna nastrojowos¢ w kre-
acji Augustyna z Hippony jest szalenie karnawalizacyjna, jakby nieuchronnie

prowadzita do konwersji autorytatywnych imion i gloséw?°.

Tekst poetycki mozna rowniez analizowac jako forme uaktywnienia pamie-

ci o traumie przodkéw, dotyczacej obelzywego okreslenia raja®, ktore w strone
walczacych bulgarskich ochotnikéw wykrzykiwat Sulejman Pasza podczas bi-
twy pod Szipka. Szydercza poetycka aluzja - znak celebracji i repetycji trau-
my, przeksztalca sie w gradacje dojmujacego obrazu mentalnego ograniczenia
narodu, ktdéry pada z ust intelektualisty, filozofa i teologa - $w. Augustyna.

Poeta reinterpretuje réwniez kategorie ,podwdjnej niewoli”, ktéra funkcjo-

nuje w tradycji pismiennictwa narodowego (Paisij Chilendarski) w znaczeniu
greckiej dominacji kulturowo-religijnej/duchowej oraz tureckiej zaleznosci
polityczno-gospodarczej w ramach imperium osmanskiego. Badacz dziejow

19

20

21

Wazowowskie okreslenie Sulejmana-Paszy, ktory dowodzit wojskami osmanskimi w czasie
wojny rosyjsko-tureckiej (1877-1878) na przeleczy Szipka.

I1. Torinos, Fomes: npenanuceanus 6 noezusima om kKpas Ha XX éex, B: bomeg u OGunzapckama
numepamypa. Hosu uscnedsanus. 170 200unu om poscdenuemo na Xpucmo Bomes,
pen. A. Benkosa-T'anmpapxuesa, B. Pycesa, Enekrponno maparencrso LiterNet, BapHa
2018-2019, https://liternetbg/publish/pdoynov/botev.htm [dostep: 21.01.2019]. W orygina-
le: ,Kouramuuupanero na ¢pasu or Onsauenuume na Illunka na BazoB u B mexanama
Ha BoreB nopx mwankara Ha ITod ueomo He 6u OMIJIO TONKOBA M3HEHA/ABAIIO, AKO BMECTO
Croneriman Besymuu, Vinkos ne Gerre n3bpan ga mocrasu umero Ha ABryctuH BiakeHu.
OueBuaHO, Yye MogOoOHO MpeHANuCcBaHe OTIPAIIA KbM IPYro UIO U KbM APYT BPbX.
VI3BDH sIBHATa »IeCTPYKTMBHA Haclafa«, o m3pasa Ha Murnena Huxomunna (1994),
Ce ClyuBa PaAMKaTHO PadMecTBaHe Ha CMUCIOBUTE PABHUIIA, B KOUTO GYyHKIMOHUPA
JIUTEPATYPHOUCTOPMUUECKUSIT pasdKa3. BeposiTHO mae ped 3a MroTo MO HPUMHIMUII U 32
BCeKM (BracTOBM) BPbX? EKCTaTmMkaTa, B KOSITO e IPOeKTMPaH ABrycTuH BiaskeHn,
€ HAIyIHMYABO KAPHABAIHA, KATO 4e 1 Hen30e)KHO JOIyCHAIA CMeCBAHETO HA ABTOPUTETHU
MMeHa U racose’.

Tureckie stowo raja oznacza motloch, ttuszcza, bydlo. Pogardliwa nazwa byta nadawana
niemuzulmanskiej ludnosci w imperium osmanskim.
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i kultur Europy Wschodniej Raymond Detrez uznat ,podwéjng niewole” za
mit historyczny i istotny komponent bulgarskiej tozsamosci narodowej:

Czes¢ 11

Niestosowna dramatyzacja wydarzen przyczynita sie w znacznym stopniu do
przeksztatcenia ,podwojnej niewoli” w mit historyczny i sktadnik bulgarskiej
tozsamosci narodowej. Termin podwojnej niewoli oznacza, ze nardd bulgarski
zostal dotkniety najgorszym nieszczes$ciem, jakim jest konieczno$¢ znoszenia

dwéch podobnych zniewolen??.

Ani Itkow w realiach postkomunistycznej Bulgarii dostrzega nowg odsto-
ne ,podwdjnej niewoli” - ,niewole wspomnienia i biedy"?, czyli nawiedzajaca
terazniejszos¢ przerazajaca demoniczna przeszto$é narodowa pelng porazek.
Zwlaszcza w perspektywie kolejnej historycznej szansy na zmiane polityczng
i poprawe losu Bulgaréw w latach 90, ktora z racji spolecznej niemocy zostata
niewykorzystana. Motyw biedy oznacza materialne, intelektualne i duchowe
ubdstwo, niesprawiedliwosci systemu spotecznego w kontekstach refleksji cy-
wilizacyjnej i epistemologiczne;j.

Podobny motyw odnalezé mozna w wierszu ** Ha cuna mu {asud®/™ Memu syno-
wi Dawidowi z tomu Bulgarskie cialo narodowe Bozidara Bogdanowa. Poeta wskazuje
na poczucie przynaleznosci podmiotu do trwajacej trzynascie wiekéw wspdlnoty
narodowej, ktére niesie dychotomiczne doswiadczenie umitowania i traumy:

A3 CbM MaJIKOTO 3a/bye Jestem malym kesem

or ronemust Gbarapcku xisi6, ogromnego bulgarskiego chleba,
KOJTO ce Ileye TPMHalceT BeKa. pieczonego juz trzynascie wiekow.
U Bce ocraBa HemomnevyeH?. A stale jest niedopieczony.

22 P. Oerpes, , Typuume coc cuna, 2opuume ¢ kHuzd. Mumsm 3a deounomo pobcmeo, IpeB.

H. I'vibboBa, B: Mcmopus, mumonozust, nonumuxka, pen. 1. Konesa, K. I'poses, Yuusepcurercko
nzparencrso Cs. Knmumenr Oxpupnckn, Codust 2010, s. 77. W oryginale: ,HeymecrHoTo
IpaMaTu3upaHe Ha TOBA, KOETO Ce CIyYBa, 3HAUUTETHO € JOMPMHACUIO 32 IPEBPBIIAHETO
Ha »IBOMHOTO POOCTBO« B MCTOPMYECKM MUT U B CMUCBH/IA HAa KOMIIOHEHT Ha Obarapckara
HallMOHAaTHA UAEHTUYHOCT. TepMUHDBT »IBOIMHO poOCTBO« HaMeKBa, ue Obarapckarta Halust
e Oma MOKoceHa OT U3BLHpeaHaTa Oela 1a moHacs ABe CpaBHUMU pobeTBa’.

23 A. Vikos, 3eeposeme ne Aszycm, VzmatencrBo Anybuc, Codust 1999, s. 93. W oryginale:
,POOCTBO Ha CIIOMeHa U MU3epusITa’.

24 B. Bormanos, Boneapcko HapodHocmHo msino..., s. 7.
% Ibidem.
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Metafora ,niedopieczonego chleba” to generalizujaca i krytyczna refleksja
na temat przesztosci narodowej. Poeta nie konkretyzuje Zrédet traumatycznych
doswiadczen, jednak w perspektywie odbioru calego tomu uwypuklone zostaja
liczne przyklady dawnych i niejednokrotnie wywolywanych przez literature od-
rodzeniowa i modernistyczng komplekséw: nizszosci, zap6Znienia kulturowego,
ograniczenia, bezrefleksyjnosci, niewoli i ujarzmienia?®. Centralnym punktem
poetyckiej kreacji jest tytutowe zniewolone ,ciato narodowe” jako antyteza idei
odrodzeniowego ducha narodowego, ktérg opisywal w przesztosci literackiej
Iwan Wazow, wpisujac sie w XIX-wieczng dyskusje o bulgarskim charakte-
rze narodowym. Formulowana przez klasyka literatury bulgarskiej diagnoza
dotyczyta dwoistej natury Bulgaréw - pozadanych wartosci moralnych ludu,
samos$wiadomosci, odwagi i walecznosci, ale takze na przeciwnym biegunie -
niechcianej niewolniczej natury implikowanej pieciowiekowym jarzmem (Epo-
peja zapomnianych). Moralizatorska refleksja o mentalnosci narodowej miata
doprowadzi¢ do samodoskonalenia ludu dzieki uswiadamianiu i stopniowe-
mu przezwyciezaniu utomnosci i krytykowaniu przywar. Oprocz tego warto
wskazac odrodzeniows idee ,ciata narodowego’, ktdorej rozumienie opisat Pla-
men Antow: ,uwazana za wewnetrznie zrownowazony system spoteczny, ktory
funkcjonuje w imie nowoczesnych racjonalnych wartosci, stanowigcych jadro
jezyka politycznego X1X wieku: wolnosci, braterstwa, réwnosci, sprawiedliwo-
$ci, demokracji"”. W tomiku Bogdanowa struktura idei podlega zaburzeniom
i rozbiciu, a kulturowo-symboliczny model ,ciata narodowego’ na zasadzie tra-
westacji staje sie literalnym ,ciatlem biologicznym”.

Poeta w wierszu ITusncmeama nu®3/Nasze upojenia ponownie nawigzuje do
Wazowowskiej spuscizny, a konkretnie rozdziatu ITusncmeomo na edun napod/
Upojenie narodu z bulgarskiej powiesci-epopei Pod jarzmem. Patetyczna i sa-
kralizacyjna metaforyka stuzyla pisarzowi do kreslenia atmosfery wzniosto-
Sci ostatnich tygodni przed rozpoczeciem decydujacych wyzwolenczych walk
powstania kwietniowego z 1876 roku. Warto przypomniel, ze w bulgarskiej

26 D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna..., s. 161.

27 TI. Auros, IToesusma na 1990-me: Boneapcko u nocmmodepro, Ilnosaus, Viznarencka Kbiia
Kauer 45, 2010, s. 144. W oryginale: ,MmucieHa KaTo BHTPElLIHO PABHOBECHA COL(MATHA
cucTeMa, KosITo GyHKIIMOHMPA B MUMETO Ha MOJIePHU PALIVIOHATHY LIEHHOCTH, eHTPATHU 32
MOIUTUYECKISI PEYHMK Ha 19-To cToneTne: cBoboma, GpaTcTBo, paBHOIIPaBMe, CIIPABEIINBOCT,
JeMOKpanms’.

28 B. Bormanos, boneapcko HapoOHOCMHO MAnO..., S. 15-16.
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pamieci kulturowej zapisane zostatlo Wazowowskie alegoryczne upojenie jako
preludium walki, szczytowy punkt duchowego uniesienia, niepowstrzymany
zywiol, entuzjazm i energia mysli, ptynace ze skrystalizowanej i dojrzatej juz
swiadomosci narodowej. Nie mozna rowniez poming¢ faktu tragicznego fi-
nalu zrywu kwietniowego i ponurych Wazowowskich stéw, ktore wieszczyty
,potworne bankructwo najjasniejszych idei.." oraz antycypowaly fatalna przy-
sztosé: ,Bulgarski duch narodowy nigdy jeszcze nie wznidst sie na taka wyzyne
i chyba nigdy juz tak sie nie wzniesie"*. Mitologizowane w literaturze narodo-
wej wydarzenie historyczne z czasem nabiera cech miejsca pamieci, taczacego
przeciwstawne elementy wzniostosci i tragizmu, tym samym fundamentalny
zryw narodowy utrwala poprzez literacki nosnik pamieci jako kontaminacja
przyjemnosci i rozgoryczenia®.

Poeta wyraznie problematyzuje elementy kultury pamieci, przypominajac
tresci narodowowyzwolenczego zrywu zgodnie ze schematem znaczeniowym
nadanym przez odrodzeniowg literature i paralelnie dokonujac istotnej seman-
tycznie modyfikacji - zbiorowy czyn dotyczy jednostki i pozbawiony jest pozy-
tywnej mocy przeobrazajacej?. Ujawnia sie podmiotowa praca pamieci, ktora
w rozumieniu Zofii Rosinskiej polega nie tylko na zapamietywaniu i zapomi-
naniu, ale takze przypominaniu sobie, oczekiwaniu, upamietnianiu, wartos-
ciowaniu, stwarzaniu tozsamosci, sytuowaniu w czasie (laczeniu z przeszloscia
i przyszloscig)®*. Lektura wiersza Bozidara Bogdanowa w relacji z kanonem
piSmiennictwa narodowego wskazuje réwniez na obrazy pustych deklaracji
walki, nieproduktywnej nietrzezZwosci i zapomnienia, obecne w wierszu Chri-
sta Botewa W karczmie oraz powiesci Iwana Wazowa Hemunu-nedpazu/Niemili
i niekochani (1883). Takze w wierszu wspélczesnego poety stan upojenia oka-
zuje sie chwila pseudoenergii, krétkotrwata witalnosciag w oszolomieniu oraz
quasi-buntu, ktdre potwierdzajg stabos¢, niemoc, przecietnosc oraz paralizujacy
strach. Stan swiadomosci bohatera opisywanego przez Bogdanowa demaskuje
utomnosci, wskazuje na brak spojnosci w konstytuowaniu wspoétczesnej toz-

29 1. Wazow, Pod jarzmem, ttum. Z. Wolnik, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984,
s. 383.

3°  D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna.., s. 159-160.

3t Ibidem, s. 160.

32 7Z. Rosinska, Praca pamieci, w: Kultura jako pamieé. Posttradycyjne znaczenie przeszlosci,
red. E. Halas, Zaklad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2012, s. 108.



samosci oraz skrajne ograniczenie, ktére bezapelacyjnie odrzucajg mozliwos¢
korekty na drodze samoswiadomosci.

Analogiczne obrazy zostaly zawarte w wierszu Ommamok niema33/Po drugiej
stronie ptotu i Hocmaneuume nu34/Nasze nostalgie. W pierwszym bankructwo idei
taczone jest z arogancja intelektualng. Niettumione przejawy cielesnosci - bez-
refleksyjne pochtanianie jedzenia w zapomnieniu, koncentracja na zaspokajaniu
fizjologicznych potrzeb ciala s3 rodzajem doraznej przyjemnosci i odsuwajg na
bok potrzebe myslenia. W kolejnym utworze poeta uwypukla cyklicznos¢ od-
radzania i fiaska wielkich czynow, co skutkuje wtragcaniem personifikowanej
ojczyzny - matki Bulgarii - w okowy niewoli. Obraz poetycki koreluje z opisy-
wanym przez Mircee Eliadego mitem wiecznego powtarzania sie:

Poniewaz wszystkie momenty i sytuacje Kosmosu powtarzaja sie w nieskon-
czono$(, ich zacieranie sie okazuje sie ostatecznie pozorne; w perspektywie
nieskonczonosci kazdy moment i kazda sytuacja pozostaja na miejscu i naby-
wajg w ten sposob ontologicznego rezimu archetypu. Posréd wszelkich form
stawania sie takze historyczne stawanie sie jest wiec nasycone bytem. Z punk-
tu widzenia wiecznego powtarzania wydarzenia historyczne przemieniajg sie
w kategorie, odnajdujac w ten sposéb ontologiczny rezim, jaki posiadaly w ho-

ryzoncie duchowosci archaicznej?.

Z tej perspektywy wylania sie minorowa metaforyczna refleksja na temat
tragizmu niewoli jako pierwiastka narodowej historii, nieodwracalnego nie-
szczescia i egzystencjalistycznej pewnosci negatywnej.

Utrata zdolnos$ci mnemonicznych z wiersza Bsneapcko HapodHocmuo msno3®/
Butdarskie cialo narodowe oznacza zerwanie z przesztoscig historyczng. Deficyt
wysitku intelektualnego uniemozliwia realizacje zobowigzania pamieci. Bez
echa mijaja wazne miesigce dla narodowych praktyk memorialnych - kwiecien
i listopad. Poeta intencjonalnie pomija nazwy wydarzen historycznych powsta-
nia z 1876 i istotnego dla wspodtczesnosci przelomu demokratycznego z 9/10
listopada 1989 roku. Zaburzona relacja z przesztoscig wskazuje na zjawisko

33 B. Bornanos, Boneapcko HapodHocmHo msio..., s. 18.

34 Ibidem, s. 13-14.

33 M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, thum. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998,
s.137.

36 B. Gornanos, bon2apcko HapodHOCMHO MANO..., S. 22-23.
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niepamieci, ktore definiowane byto przez Marie Hirszowicz i Elzbiete Neyman
jako ,spotecznie znaczace luki w kolektywnej pamieci. Jesli wiec jako pamiec
okreslamy kumulacje i rejestracje informacji, to niepamiecia jest wszystko, co
znajduje sie poza tym obszarem - zaréwno tresci nieprzyswojone, jak i te, ktore
ulegly eliminacji czy zapomnieniu™’. Nieupamietnianie i brak relacji z prze-
sztoscig wynika, wedlug poety, z zaniedbania, przeoczenia i ograniczenia men-
talnego wspotczesnych Bulgardw, co wigze sie z niemoca interpretacji istoty
przesztych wydarzen dla tworczego dziatania w terazniejszosci.

Celowe ostabienie zwigzkow z przeszloscig spiete zostato rowniez metafo-
rycznie obrazem sptywajacej krwi przodkéw na wspdtczesne pokolenie, ktore
broni sie przed odczytaniem glebi znaczen, pltynacych z tego doswiadczenia
i buduje bariere - szklane balkony (""Ha dsdo mu nomypume..3%/**Spodnie
mego dziadka...). W symbolicznym wymiarze czasy minione kryja niewidzialna
glebie oraz sile, ktorej prézno szukaé we wspotczesnym zyciu. Wzory plynace
z przesztosci pozostajg dostepne dzieki przezroczystosci materii, jednak sedno
przekazu i miedzypokoleniowy transfer wartosci i idei przeszlosci ulegaja za-
blokowaniu. Mitologizowanie i gloryfikowanie przesztych zdarzen potaczone
jest z przetransponowaniem historii w mit.

W ciekawe uwiklania semantyczne wchodzi leksem ,odrodzenie” w poezji
Bozidara Bogdanowa, wkomponowany w obraz dosadnego, niekonczacego sie
cyklu hipertroficznych, pozadliwych przeobrazen niewolniczego ciata (““IToxom,
noxom../""Zqdza, zqdza..). Ujecie istotnego kulturowo i historycznie pojecia
w pejoratywnym kontekscie ludzkiego afektu jest wyrazem podmiotowego znie-
checenia i zawodu aktualnoscia, ktéra ujawnia meczacg atmosfere zmierzchu
wartosci, transgresji oraz orgiastycznego, cielesnego nadmiaru.

W tomie Metafizyka ruchéw Bozidar Bogdanow upatruje zrédet biernosci
i apatii narodowej w geograficznym determinizmie, wprowadzajac traumatyzu-
jace Bulgaréw elementy dyskursu batkanskiego (I'eoepadcku demepmunusom®/
Determinizm geograficzny). Chodzi o niemoc zachowania odpowiedniego dystan-
su wobec powszechnie znanych i rozpowszechnionych w Europie Zachodniej

37 M. Hirszowicz, E. Neyman, Spoleczne ramy niepamieci, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2001,
nr 3/4, s. 24.

33 B. Bormanos, boneapcko HapoOHOCMHO MSANO..., S. 21.

39 Ibidem, s. 28.

4 B, Bormanos, Memadusuxa na dewycenusma, Vsnarencrso ®abep, Benmnko TopHOBO 2013,
s.33.



negatywnych opinii o Baltkanach jako przestrzeni nazwanej przez Bozidara
Jezernika ,dzika Europa™. Narzucone imaginarium krzywdzacych stereoty-
pow stanowi model tozsamosci jako formy zniewolenia i Zrodta cierpien. Dra-
matyczne poczucie destrukcyjnego wymiaru funkcjonujacych na Batkanach
polityk i ideologii, wplywajg na poziom i jakos¢ bytu zamieszkujacych potwy-
sep etnoséw, prowadza do stanu ,[..] Egzystencji bydta/i ludzkiej swiadomos-
ci. [..]” (ITucnano mu 6s0ewse kpacho**/ Znudzita mnie piekna przysztosc). Refleksja
o identycznej tematyce pojawia sie rowniez w tomie Zejscie do Egiptu Bojka Pen-
czewa. W wierszu ITpousxod Ha epememo om mpyda u uacmuama cobcmeerHocm43/
Pochodzenie czasu z pracy i wlasnosci prywatnej, ktérego tytut odwotuje do dzieta
Friedricha Engelsa Pochodzenie rodziny, wlasnosci prywatnej i panstwa (1884),
padaja wymowne ironiczne stowa:

[ [.]

ucropusita e GankaHckara Amokanuica, historia jest batkaniska Apokalipsa,
Te. Beuepsra e mpusmierns Ha 3amaja, to znaczy Kolacja jest przywilejem Zachodu,
I'pK OBATapuHBT JIsra IageH*. za$ Bulgar kladzie sie glodny.

W przeciwienstwie do Bogdanowa, Penczew z doza dystansu i ironii doty-
ka kwestii opresyjnosci obszaru batkanskiego oraz jego zanurzenia w rozlicz-
ne stereotypy w funkcjonujgcych zewnetrznych dyskursach humanistycznych.
Uaktywnienie pamieci traumatycznej w tym przypadku polega na krytycznej
analizie jej elementow, ukazaniu deformacji, co moze prowadzi¢ do swiadomego
zdystansowania wobec narzucanych schematoéw myslenia.

We wspomnianym juz tomie Penczewa Zejscie do Egiptu pelnym biblijnych
asocjacji i intertekstualnej gry z butgarska tradycja literacka, dominuje atmosfe-
ra gorzkiej ironii i poczucie realnej katastrofy cywilizacyjnej*. Przedstawiony
a rebours starotestamentowy motyw ocalajacego wyjscia z Egiptu ujety zostaje
w specyficznym obrazie zejscia do alegorycznej, niskiej przestrzeni jawigcej sie

4 B.Jezernik, Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikéw, thum. P. Oczko, Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2007, s. VIIL.

4 B. Bormanos, Memadusuka na dewicenuama.., s. 29. W oryginale: ,C >kuBoT Ha ckoT/u
Ye/0BeYeCKo caMoCh3HaHMe .

4 B. Ilenues, Chusane 6 Eeunem, Vzparencka koia Kauer 45, [Inosaus 2000, s. 7-8.
44 Ibidem, s. 7.

4 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna..., s. 162.
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emblematem niespelnienia i zaprzepaszczenia historycznej szansy. Wiadimir
Sabourin traktuje tytut zbioru w kategorii metafory zniewolenia:

Egipt jest miejscem niewoli, ktéra jest zagadnieniem etyki, polityki i teologii,
lecz nie estetyki. ,Egipt” (E) jest etyczng i polityczna metafora, zapewniaja-
ca odbidr ksigzki w strategii lo-fi. Sama w sobie metafora jest niewymowna
i niepewna, dystansujaca sie od fidelity, czyli wiernosci, oddania, uczciwosci,

doktadnosci, poprawnosci, wiernosci kreacji4.

W wierszu Cmap 0dsdo onnaksa enyukama cu®’/Zestarzaly dziadek oplakuje
swq wnuczke zostal zarejestrowany monolog nestora rodu kierowany do wnuczki
i stanowi intertekstualng aluzje do tkliwej wypowiedzi lirycznej Christa Bo-
tewa, ofiarowanej matce na pozegnanie przed walka, z utworu Ha npowasane
81868 2./ Pozegnanie w r. 1868, (1871). Bohater utworu Bojka Penczewa opowiada
o (samo)skazaniu narodu na traumatycznga przeszlos¢, stanie ujarzmienia, eg-
zystencji pelnej niepowodzen, cierpieniu oraz dojmujacej traumie bycia obiek-
tem posmiewiska i pogardy. Wspomniana ontologiczna przyczyna cierpienia
,[--] Pan wskazal na nas palcem [..]"8 ustepuje jednak znaczeniu destruktyw-
nych i nieadekwatnych gestow tandemu - dziadka i wnuczki, karykatury for-
my i wartosSci patriarchalnego Zycia. Powraca motyw nieobecnosci ojca, kto-
ry spelniatby tradycyjng role ostoi wartosci, co w ramach tekstu poetyckiego
urzeczywistnia sie w akcie samozniszczenia wiejskiej egzystencji. Katastrofa
dotyczy réwniez zaburzenia relacji cztowiek - natura, tym sposobem wytania
sie przestrzen naznaczona absurdem, w ktdrej irracjonalne zycie pozbawione
jest sensu i celu. Nie dziwi wiec kontynuacja tematyki niespelnionych nadziei
i oczekiwan w stosunku do przeszlosci historycznej z racji niesprecyzowanego
fiaska. Nalezaloby je powigzal z nieobecnoscig wzoru wartosci, a wiec rodziciela,
co sprawia, ze ,ziemia obiecang’ narodu jest ,Bepren cBereH*” (‘uswiecony bur-

46 B. Caboypumn, JI1eo u numepamypho, Viznatencrso Personal Managment, Codus 2001, s. 70.
W oryginale: ,Erumer e MsicToto Ha poOCTBOTO, KOETO € MPeAMeT Ha eTMKATa, OIUMTUKATA
U TeOJIOrMSITa, a He Ha ecreTKaTa. »Erumner« (E) e etmyeckara un nonmurtidecka Meradopa,
ocurypsiBaia yyBaemoct B low fi crparerusita Ha kHurara. Cama 3a cebe cu u B cebe cn
Meradopara e TMxa 1 HecurypHa, orkassauia fidelity, cuped BapHOCT, IpegaHOCT, TOSUTHOCT,

TOYHOCT, IPABU/THOCT, BAPHOCT Ha IPOM3BEKIAHETO .
47 B. Ilenues, Cnusane 8 Ezunem..., s. 6.
4 Ibidem. W oryginale: ,[..] Tocriog ¢ mpber Hu e mocouns |.]".

49 Ibidem, s. 12.



del’), zastepujacy idee ojczyzny w wierszu Cnusane 8 Ezunem>°/ Zejscie do Egiptu.
Eklektyczny styl taczacy praktyke symbolistyczng, ornamentyke biblijng, ru-
basznos$¢ i ironie buduje zaskakujacy i radykalny ton wypowiedzi lirycznej:

Kakbs 6e To3m x50, Céz to byt za chleb,

JIeTO TOJIKOBA IO Ieye, tak dlugo piektes,

M BCe He BTacpallle, wciaz nie wyrastal,

U Bce Topyere weigz z goryczka

Y OT St wiec rozwscieczony

Ha Ky4deTarTa J1a)ke He IO XBDPIN — nie rzucites go nawet psom -

0, KOKU MU, IUIa4yIll] B HEPAIOCT, och, powiedz mi, placzacy w niedoli,
KaKBO HAIpPaBy CbC CBOSITA MIagocT?s! co uczyniles ze swg mtodoscig?

Retoryczne pytanie podmiotu lirycznego w przytoczonym fragmencie to cy-
tat z przesyconego zalem wiersza francuskiego symbolisty Paula Verlaine’a Nie-
ba widaé, przez dachu kqt. W tradycji poezji buldarskiej przywotane stowa
inspirowaly juz Dimcza Debeljanowa (1887-1916), co znalazto wyraz w nastro-
jowym wierszu Mamunan noms npe3 nokume/Przeszedl sciezkq przez ted z cyklu
poetyckiego ITod cypdunka/Bezglosnie (1914). Szczegdlnego znaczenia nabiera
intertekstualno$¢ w perspektywie badan nad pamiecig. Renate Lachmann
stwierdza, ze pamiecig literatury jest wlasnie jej intertekstualnos¢ jako prze-
strzen mnemoniczna, powstajaca miedzy tekstami literackimi, oraz pamiec we-
wnatrztekstowa, rozbudowywana poprzez wprowadzane intertekstys2 Z kolei
Ryszard Nycz podkresla, ze wspétczesne dzieta sztuki ,podwéjnie zakodowa-
ne” sg palimpsestowo zapisanymi tablicami, ktére nie zawieraja nadrzednego
wzorca koherencji i integracji:

Ich walorem bywa nie tyle poszukiwanie unikalnego rozwigzania czy odno-
wienie jezyka sztuki, co raczej przepisywanie tradycji i odnawianie jej znaczen

za sprawg rzeczywiscie niewyczerpalnego i nieprzewidywalnego rezonansu

50 Ibidem, s. 12-13.

st Tbidem.

52 R.Lachmann, Geddchtnis und Literatur. Intertextualitdt in der Russischen Moderne. Suhrkamp,
Frankfurt am Main 1990, s. 11, cyt. za: M. Saryusz-Wolska, Literatura i pamieé. Uwagi wstepne,

w: Pamiec zbiorowa i kulturowa - wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas, Krakow 2009, s. 181.

Rozdzial 3. Trauma niewoli

173



Czes¢ 11

174

znaczeniowego, jaki wywoluje (w tradycji i doswiadczeniu odbiorcy) gra ,chwiej-

na réwnowagy’ ich heteronimicznych reguls.

Intertekstualno$¢ zaklada dynamike, uaktywnianie, odnawianie, redefinicje
oraz oddzialywanie nie tylko w obszarze literatury, ale takze na plaszczyznie
miedzytekstowej, ktéra traktowana jest jako przestrzen pamieci. Renate Lach-
mann objasnia:

Gdy tekst wpisuje sie w mnemotechniczng przestrzen miedzy tekstami, two-
rzy jednoczesnie jemu samemu implikowang mnemotechniczng przestrzen,
intertekstualne sktadowisko, ktérego syntagme i semantyke mozna by opisacd

za pomocy antycznych pojec loci i imaginess*.

Spuscizna poetycka stanowi zrédlo inspiracji i pole wyboru dla wspoétczes-
nej praktyki lirycznej, ktéra nie opiera sie na powtdrzeniu i imitacji, lecz na
tworczej trawestacji.

Poeta za posrednictwem metafory nieudanego wypieku chleba obrazuje
stan cigglego niespelnienia, zalamania oczekiwan, utraty kontroli nad biegiem
wydarzen, niewykorzystania danej szansy na syto$¢. Bohater wiersza ujawnia
biologiczng strukture w afekcie wscieklosci jako pochodng doswiadczanego
wstydu i gniewu.

W wierszu Edwina Sugarewa doswiadczanie rozpadu wspélnoty i przestrze-
ni ojczystej reprezentowane jest réowniez w formie obsesyjnej repetycji urazéw
znanych tradycji literackiej. W szerokim wachlarzu przywotan istotne miejsce
zajmuje trauma ontologiczna - cigzace nad ojczyzng fatum, antropomorfizowa-
na $mier¢ asystujaca przy narodzinach kolejnych pokolen, bezrefleksyjne samo-
skazanie na kolejng niewole o niezidentyfikowanej genezie. Elementy demono-
logii znane z wierzen i piesni ludowych taczg sie dzieki nieoczywistym aluzjom -
z wymiarami spotecznej, politycznej i filozoficznej wolnosci. Na narodzie cigzy
brzemie autorytarnego dziedzictwa historycznego — wyrazane metaforycznie
jako pamie¢ obcigzona ,kulg u nogi” oraz ,wldczenie” wlasnej przesztosci:

53 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, w: Kulturowa teoria literatury. Glowne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2006, s. 173-174.

54 R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, thum. A. Pelka, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa
- wspolczesna perspektywa niemiecka.., s. 309.



[] []

Boiarapums - Bulgaria -

TOBa € OKOBaBaHe, to okowy,

JAMTOCBaHe €, OBJIAaCTeHA IIPUHAJIeKHOCT: napietnowanie, uprawniona przynaleznosé:
roeMame Ha II'bT, HO cMe o0pedeHn wyruszamy w droge, lecz skazani jesteSmy
[a ThITYeM Bce CIeuTe CU B IIpaxa TH, wydeptywad wcigz $lady na twym kurzuy,
3alI[0TO BJIAYUM LISZIOTO CM MUHAJIO, gdyz wleczemy calg przesztosé

3aI110TO IIAMETTa € KAaTo [IPaHra — a pamie¢ niczym kajdany -

He ITyCKa Tsl, JOPY HaKpall CBeTa [ja CTUTHEM. nie odpuszcza, chocby dotrzec az na krance $wiata.

.....

(Ponowne oszotomienie Butgarii), nalezy uznac za poetycki komentarz kore-
spondujacy z filozoficznymi i socjologicznymi koncepcjami, ktére poma-
galy zrozumieé kondycje spoleczenstw postkomunistycznych. Nalezatoby
w tym miejscu przypomnie¢ upowszechnione w Polsce przez Jozefa Tischne-
ra pojecie homo sovieticus, oznaczajace postkomunistyczng forme ,ucieczki od
wolnosci”s. Socjolog Piotr Sztompka opisywal ,niekompetencje cywilizacyjng’’,
a wiec znaczgce symptomy spoteczenstw ,realnego socjalizmu’, ktére oka-
zaly sie oporne na zmiane w czasie tranzycyjnym. Dotycza wszelkich sfer
zycia zbiorowego - w kulturze ekonomicznej zanik etosu pracy, w kultu-
rze prawnej gotowos¢ omijania przepisow i cnota ,cwaniactwa’, w kulturze
politycznej - pasywnos¢, lekcewazenie dobra publicznego, w kulturze dys-
kursu dogmatyzm, tatwos¢ akceptowania stereotypéw, w wymiarze organi-
zacyjnym nieefektywnosé, kamuflaz i dziatania pozorne, w kulturze zycia
codziennego egoizm, wrogos¢, obojetnosé, chamstwo, niechlujstwo, brud, ba-
tagan3®. Z kolei dystans emigracji pozwolil Julii Kristevej na bolesng diag-
noze stanu ojczyzny, ktorg mozna odnalezé w emocjonalnym eseju Bulga-
rio, moje cierpienie... Apostroficzne frazy kierowane do rodakéw przepetniaja
bdl i nostalgia:

55 B. Ilenues, Cnusane 8 Eeunem.., s. 14.

56 J. Tischner, Etyka solidarnosci oraz Homo sovieticus, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2005,
s. 141.

57 Zob. P. Sztompka, Teorie zmian spolecznych a doswiadczenia polskiej transformacji, ,Studia
Socjologiczne” 1994, nr 1(132), s. 9-17.

58 Ibidem, s. 15-16.
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O, wy, dzieci podrzucone historii, probujecie ja dogonié, chociaz nie bardzo
wiecie, jak to zrobié; niedostrzegani, nieoczekiwani i niechciani Bultgarzy, biata
plamo na mapie posepnego Batkanu, przebitego obojetnymi spojrzeniami tego
Zachodu, do ktérego ja sama juz naleze.. Wasze pochlebstwa sg w rzeczywi-
stosci wyrzutami, wasze podziekowania przypominajg raczej pretensje, wasze
nadzieje od poczatku rozczarowuja i umierajg, zanim jeszcze zostajg wypowie-
dziane, wasze piesni ptaczg, a Smiechy zwiastujg nieszczescie; wy ciggle nieza-
dowoleni, nie angazujecie sie w nic i chociaz od $witu jestescie na nogach, zbyt
pdézno doganiacie ten przestarzaly swiat, ktory ciggle jednak sie odmtadza i nie
lubi spéznialskich. Myslicie, ze $wiat, nie wiadomo dlaczego, jest wam co$ wi-
nien, chcecie wszystko dostawac gotowe, zebyscie mogli drzemad, leniuchowad,
pozwoli¢ sobie na nierdébstwo albo na unikanie obowigzkdw, a tylko od czasu
do czasu popracowad; a kiedy juz zaczynacie pracowad, to az do zmordowania
-1 po co? Po co sie mordujemy? Boze, dlaczego praca ma by¢ morderstwem?

O, Bulgarzy, moi bliscy, bracia moi... Bulgario, méj bélu...5

Intrygujace przedstawienie bohatera, ktéry zmaga sie z niemoca prakty-
kowania wolnosci o przypadkowym imieniu i nazwisku, everymana - Iwana
Gromowa mozna odnalez¢ w wierszu Bojka Eambowskiego Cucmemama®/Sy-
stem. Okreslony konsekwentnym wrogiem systemu agituje za wolnoscig oraz
prowadzi nieprzerwang, opartg na zemscie walke. Nienawiscig pata do przed-
stawicieli instytucji panstwowych - nauczyciela i Zolnierza, wlasnej zdradza-
nej zony, niejasnych intereséw w pracy, a takze samego siebie. Wyczerpujgca
psychicznie i nieréwna walka z systemem wypelnia jego egzystencje, dlatego
bez tych dwoch znaczacych komponentéw nie wyobraza sobie wlasnego zycia.
Poeta umiejetnie kresli oblicze jednostki uzaleznionej od systemu ideologicz-
nego, ktora bezwiednie opiera wlasne kontestujgce gesty na mechanizmach
dziatania wladzy - zadzy odwetu, identyfikacji wroga, przemocy, ograniczaniu
wolnosci. W zachowaniu bohatera dostrzegalne sg schematy indoktrynacji, poza
ktérymi nie potrafi funkcjonowaé. Uzewnetrznia sie niemoc krytycznej analizy
wlasnych dziatan i stanu swiata. Wreszcie wyrazne niezadowolenie z wlasnych
wybordw zyciowych, co doprowadza do rozstroju nerwowego. Watek ten znajduje

59 J. Kristeva, Buldario, moje cierpienie..., ttum. A. Kawecka, ,Tygiel Kultury” 2001, nr 4-6,
S. 175-176.

¢ B. JlambGoBcku, Anen dekadanc, Vsnarencka kpiua IAH, Codust 1991, s. 12-13.



kontynuacje w wierszu ““Koti e mosu uosex®/™*Kim jest ten czlowiek, w ktérym

przedstawiono rys bezimiennej postaci - alter edo poety:

Ko e To3u yoBek

Ot mocra BpeMe

ro HabmromaBam He ro pasbupam gobpe
Koi1 e To31 yoBek

ITomo6Ho masyKmHa

ca iymmure My

BCUMYKO I'M Pa3KbCBa

10 BCUYKO IIOJIeIBaT

Ko e To3u yoBek

Hexxuu Gecose

Ges ymopa ce pbdar

3aj1 Ge3kanoctHUsT My 100
Ko e To3u yoBek

Beuep cu nime Gupara
HOIIIEM TTOTy/sIBa

[leHeM CJIyllla HAYalHUKA CU
Ko e To3u yoBek
IIpuBbpP3Ba ce KaTo Kyde
KbCa BCUYKU BEPUTH
M1000BHULIATE MY PYXBaT

B HEBPACTEHMUYHM TIPOTIACTIU
Koit e o311 yoBek
HabnrogaBam ro cbc chbuyBCTBUE
KaK M3TDHPIISIBA KUBOTA CU

B 3aTBOpa Ha MosTa KOXKa%2,

Kim jest ten czlowiek

Od dtuzszego czasu

go obserwuje, lecz nie rozumiem dobrze
Kim jest ten czlowiek

Niczym pajeczyna

jego stowa

wszystko je rozdziera

wszystko oblepiaja

Kim jest ten czlowiek

Czule biesy

niestrudzenie sie rozszarpuja

za jego nielitociwym czerepem
Kim jest ten czlowiek
Wieczorami popija piwo

nocami popada w szalenistwo

w dzien postuszny przelozonemu
Kim jest ten czlowiek
Przywiazuje si¢ niczym pies
zrywa wszelkie kajdany

jego kochanki wpadaja

W neurasteniczne przepascie
Kim jest ten czlowiek
Przygladam mu sie wspdlczujaco
jak znosi egzystencje

w wiezieniu mej skory.

W tekscie w gtéwnej mierze manifestowane sg problemy tozsamosciowe,

stabo definiowalna podmiotowos¢ oraz poczucie obcosci wlasnego ,ja’, ktore

uwydatnione zostaja w formule wielokrotnie powtdérzonego wymownego re-

frenu zawartego w tytule. Stowo poety, pozbawione zasadniczej funkgji - petni

znaczenia, pozostaje jedynie ich sladem. Paradoks egzystencji bohatera polega

o Tbidem, s. 21.
62 Ibidem.
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na $wiadomosci ograniczajacych istnienie schematéw - podporzadkowania, sa-
motnosci, niedostatku dialogu i zrozumienia przy jednoczesnej niemocy oswo-
bodzenia sie z nich. Tragizm postaci wynika z motywow rozstroju psychicznego,
funkcjonowania na granicy szalenstwa i bolesnych stanéw lekowych. Sygnatu-
ry duchowosci bulgarskiej dla Celiny Judy to labilny i rozdarty wewnetrznie
model, w ktérym do najwiekszych szkdd przyczynita sie fascynacja ideologia.
,Ona tez przyczynila sie do uksztattowania »cztowieka wydrazonego«, ktéremu
trudno odtworzy¢ elementarny uklad hierarchii wartosci, bo odzyskana wolnos¢
jeszcze nie odkryla systemu myslenia wedtug wartosci"®3.

Motywy bezrefleksyjnosci i strachu wspotczesnych Bulgaréw, w konteks-
cie tragizmu spuscizny historycznej XX wieku oraz niespéjnosci, niepew-
nosci okresu transformacji i postepujgcej dynamicznie globalizacji, pojawiaja
sie w wierszu Botikom na mpemomo xunsdonemue®/Bojkot trzeciedo tysigclecia
Bojka Lambowskiego z tomiku Pan jest naczelnikiem strazy. Poeta zwraca uwage
na atrofie wiezi wspdlnotowych, anomie spoteczng oraz zacofanie ekonomicz-
no-cywilizacyjne. W wierszu I'nadem®/Glod kreuje wyobrazenie obezwladnio-
nego strachem ttumu, nad ktérym cigzy ztowieszcze fatum gtodu w martwym
czasie zimy. Niedostatek pozywienia narusza godnos¢ ludzi oraz poteguje ich
zniewolenie.

% C.Juda, Sygnatury duchowosci buldarskiej. Czasy totalitaryzmu i postkomunistyczna spuscizna,

,Prace Komisji Kultury Stowian’, T. 2: Zycie religijne i duchowos¢ wspétczesnych Stowian, red.
L. Suchanek, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 2002, s. 62.

%  B. JTam6oscku, I'ocnod e nauannux na xapayna, Vismarencka kpina Anybuc, Copust 1999,

s.5-8.

% Ibidem, s. 17.



Rozdzial 4
Bohaterowie narodowi

41. Bojownicy i herosi

Apoteoza i mit herosa narodowego, znane zwtaszcza buldarskiej tradycji ust-
nej, piSmiennictwu odrodzeniowemu i powyzwoleniowemu znajdujg réwniez
swoj wyraz w interpretowanej liryce, w schematach odnowienia, kontynuacji
i zaprzeczenia tradycji. Nikota Georgiew wskazywal, ze ,na fundamencie pa-
mieci buldarska literatura otwarcie zwigzuje sie z bohaterskim czynem i po-
przez pamied, ktéra moze przywotywaé, dowodzi sensu swojego spotecznego
i narodowego istnienia”. Do centralnych postaci z bulgarskiej mitologii naro-
dowej Nikotaj Aretow zaliczyt krélewicza Marka, wojewode Stojana, poleglych
bojownikéw o wolnos¢ narodowa, wsrod ktérych szczegdlng estyma darzeni
s3: Hadzi Dimityr i Stefan Karadza, rewolucjonisci Anget Kynczew i Wasit
Lewski, bracia Mitadinow, zgladzeni wiezniowie z Diyarbakiru i uczestnicy
powstania kwietniowego?

W tomikach poetyckich Ani Itkowa Pola i mosty (1990) oraz Zrédlo brzydko-
pieknych, Balcza Balczewa Podbdj ojczyzny, Edwina Sugarewa Ojczyzna nie brakuje
wierszy, w ktorych przywotuje sie pamie¢ o narodowych herosach, bojownikach,
dziataczach i tworcach z réznych epok historycznych. Strategia poetycka dotyczy
sakralizacji czynéw i postawy w czasie przelomowych wydarzen, unaocznienia
przesztosci w celu ponownego jej doswiadczenia. Z kolei zatozenia ideowe Zta-
tomira Ztatanowa z tomu Palinodie (1989) i Plamena Antowa ze zbioru Senty-
mentalna geografia wskazuja na niejednoznacznos¢ i niepewnos¢ interpretacji
dziejow narodowych, zwlaszcza w ujeciu idealizacyjnych modeli mitotwérczych
wokol postaci narodowych. Na mechanizmy przechowywania, przekazywania
i tworzenia znaczen kulturowych zwracal uwage Jurij Lotman, ktéry pisak:

' N. Georgiew, Stosowalnos¢ i niestosowalnos¢ literatury bulgarskiej, ttum. A. Flisiak, ,Opcje”

2003, nr 2, s. 28.

Zob. H. Aperos, Hayuonanna Mumono2us u HayuoHanHa aumepamypa, Visnarencrso Kpamua
Mab6, Codust 2006, s. 302-326.
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[] tekst to nie tylko generator nowych senséw, lecz takze kondensator pa-
mieci kulturowej. Tekst posiada zdolnos¢ zachowywania pamieci o swoich
wezesniejszych kontekstach [..] dla odbiorcy tekst jest zawsze metonimia re-
konstruowanego znaczenia, dyskretnym znakiem niedyskretnej istoty. Suma
kontekstéw, w ktorych dany tekst nabiera sensu i ktore w okreslony sposéb
s3 w nim inkorporowane, moze by¢ nazwana pamiecig tekstu. Ta stwarzana
przez tekst przestrzen semantyczna wstepuje w okreslone relacje z pamiecia

kulturowa (tradycja) [..J%

Teksty literackie pochodzace z tradycji buldarskiego pismiennictwa, upo-
wszechniajgce bohateréw narodowych, stanowia tworczy generator senséow
dla najnowszej tworczosci lirycznej. Liryka aktualizuje i ubogaca pierwotne
znaczenia, a wiec dynamizuje pamie¢ kulturowa. Jak pisat Jan Assmann:

[.-] pamieé kulturowa zasila tradycje i komunikacje, ale sie na nich nie wyczer-
puje. Tylko w ten sposéb mozna wyjasni¢ zerwanie i konflikt oraz wszelkie in-
nowacje, restauracje i rewolucje. Sg to ingerencje ze strony zewnetrznej wobec
aktualizowanego stale sensu, akty restauracji sensu zapomnianego, nawigzania

do tradycji, powroty sensu wypartego [..]+

Temat przywotywania pamieci o narodowych bohaterach zostaje podjety
w wierszu Upamietnienie bohateréws Ani Itkowa. Poeta wybiera okreslone i sta-
rannie wyselekcjonowane elementy z przesztosci historycznej, w ktorej ujawnia
sie wspodtczesna potrzeba przywrdcenia pamieci o potedze, sile i zwyciestwach

Bulgarow:

- He nckam yepuu cenkn! JKusu xopa - Nie pragne mrocznych cieni! Zywi ludzie
JIAHO TIOHSIKOTA 4 Ce 3aBPDbIIAT TYK, oby powrdcili tutaj pewnego dnia,

Ha cTapo0OBATaPCKY [ TIESIT, 12 TOBOPSIT... ze starobulgarska piesnia i mowsa...

TyK HOCOBKMTE THbMHM 12 3BYYar... Niech wybrzmig tu grozne noséwki...

3 J. Lotman, Uniwersum umyshui. Semiotyczna teoria kultury, thum. B. Zyltko, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 77-78.

4 J. Assmann, Pamiel kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach
starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2016, s. 38-39.

5 A. Vikos, M3e6opom na 2posnoxybasume, ViznarencrBo Auy6uc, Codust 1994, s. 17.



Ts Mostellle — 3acTaHana [0 MacaTa, Prosila, stojac obok stoty,

¢ nutie 00bPHATO KbM THMHUTE CTHKIIA... z twarzg zwrdcong ku pociemnialej szybie...
Broapakganero. Mbkata. Cuparure... Odrodzenie. M¢ka. Sieroty...

U tBovTo MMe — Mariko CBoGoma!® Wraz z twym imieniem - Matko Wolnosci!

Strategia poetycka polega na przypomnieniu okreslonych jednostek zna-
czeniowych, odsytajacych do ideologii narodowej utrwalanej w piSmiennictwie
bulgarskim. Uaktualniane sg slowa i frazy o istotnej wartosci symbolicznej
dla Bulgaréw - ,crapobnarapckn” (‘starobulgarski’), ,Bnapakmanero” (‘Odro-
dzenie’), ,Mmpkara’ (Meka), ,Cuparure” (‘Sieroty’), ,Maitko CBoboxa” (‘Matko
Wolnosci'). Selektywnie dobrane i dominujace w tekscie poetyckim odrodzenio-
we ideologemy w nowym kontekscie pomnazaja sensy, przypominajg katalog
wartosci narodowych, lecz wskazuja réwniez na strategie subiektywizacji pa-
mieci o przesztosci. Antropomorficzny obraz ojczyzny jako matki, pozytywnie
waloryzowany, z towarzyszgcymi obrazami sierot i magk narodowych, odsytaja
do epoki odrodzenia narodowego i tworczosci energicznego dziatacza cerkiew-
nego Neofita Bozwelego. Znamienne sg zwlaszcza jego dialogi ITpocsewennuil
esponeeu, nonymepuias mamu Goneapus u Cun Goneapun /Oswiecony Europejczyk,
Pétmartwa Matka Bulgaria i Syn Butgarii (1842) oraz Placz biednej Matki Bul-
darii. Dzieki strategii swobodnej asocjacji poeta scala utrwalony w bulgarskiej
pamieci kulturowej obraz ojczyzny jako matki pograzonej w zalobie z wyob-
razeniem matki wolnosci, co w kontekscie tradycji literatury bulgarskiej na-
suwa skojarzenie z patetycznym wierszem Weselina Chanczewa (1919-1966)
Ce060da’/ Wolnosé z. 1961 roku o wyraznej proweniencji rewolucyjnej®. Organiza-
¢ja tekstu oparta na mysleniu asocjacyjnym inicjuje namyst nad koegzystencja
réznych porzadkéw swiatopogladowych, fragmentaryzacjg doswiadczenia oraz
plynnoscig znaczen ideologicznych. Pismiennictwo narodowe pelni funkcje
matrycy, z ktérej wylaniaja sie wyobrazenia, idee, wartosci i znaczenia wspdl-
notowe, co poeta symbolicznie obrazuje zamknietg ksiega, a jej aktualizowa-
ne fragmenty sa recytowane z pamieci, kreujg tym samym nowg przestrzen
semantyczna.

¢ Ibidem.
7 B. Xawnues, /lupuka, Beiarapcku nucaren, Codpust 1961, s. 9-10.

Zob. D. Golek-Sepetliewa, Poetyckie miejsca i obrazy pamieci: ojczyzna symboliczna w tworczosci
Ani Itkowa, ,Studia i Szkice Slawistyczne” 2016, nr 13, s. 208.
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Centralne miejsce w wierszu Ani Itkowa zajmuje fantazmatyczna wizja
powrotu wyczekiwanych przez wspolczesne mtode pokolenie dawnych boha-
teréw, ktorzy przypominajg heroséw ze sredniowiecznego eposu rycerskiego.
Ich obecnos¢ powoduje stan najwyzszego uniesienia i zachwytu dzieki po-
nownemu do$wiadczeniu wygranych bitew i radosnego ucztowania. W maje-
statycznym starobulgarskim $piewie wybrzmig samogtoski nosowe, ktoérych
prozno szukaé we wspélczesnej wymowie. Patetyczny ton wskrzesza pokrze-
piajacy czytelnikow obraz militarno-polityczno-kulturowej sity i potegi sred-
niowiecznej Bulgarii - znanej pod nazwa zlotego wieku (IX-X wiek), za cza-
s6w cara Simeona I Wielkiego. Na taktyke uobecniania dawnosci wskazywata
Barbara Szacka:

Rozciagly czas przeszly, w ktérym samo przebywanie nadaje splendoruy, nie
jest czasem ani pustym, ani niczyim. Jest czasem tych, ktorzy zyli uprzednio,
czasem przodkéw. Przywotywana dawnos¢ niesie z sobg przestanie: jesteSmy
wspdlnotg nie tylko zywych, ale i umartych, nie tylko tych, ktorzy zyja dzisiaj,
ale i tych, ktérzy zyli wczoraj, przedwczoraj i jeszcze dawniej. JesteSmy ich

dziedzicami i kontynuatorami®.

Zadza unaocznienia dawnej stawy jako znaczacego komponentu bulgar-
skiej pamieci kulturowej zapisana jest takze w innych utworach Ani Itkowa.
Poeta afirmuje spuscizne trackg w wierszu /[pesnume uape'/Starozytni caro-
wie, eksponuje dzieto budowniczych-tytanéw Ksiestwa Bulgarii (1878-1908)
i Trzeciego Carstwa Bulgarii (1908-1946) (Kom csobodnus cesm™/Ku wolnemu
swiatu). Motyw spuscizny trackiej jako wynalezionych korzeni bulgarskiej
starozytnosci lansowalo i gruntowalo odrodzenie narodowe oraz, jak pisata
Elzbieta Solak, wpisuje sie w ,indukowang przez o$wieceniowy uniwersalizm
recepcje antyku i odSwiezanie tradycji regionalnych™ Z kolei metaforyka bu-
downiczych powyzwoleniowej panstwowosci ozywia specyficzny metajezyk
odrodzenia:

9 B. Szacka, Pamiec zbiorowa i wojna, ,Przeglad Socjologiczny” 2000, T. 49, nr 2, s. 18.
A. Vlnkos, ITons u mocmose, Biarapcku nucaren, Codust 1990, s. 10-11.
Idem, M3e0psm Ha eposnoxybasume.., s. 7-8.

E. Solak, Znaki szczegdlne. Jezykowe i wokéljezykowe problemy buldarskiedo Odrodzenia,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakdw 2009, s. 174.



na ktéry sktadajg sie z jednej strony paraterminologiczne okreslenia twdrcow
epoki [..] (buditeli ‘budziciele’, radeteli ‘zeloci, revniteli ‘entuzjasci, rodoljubci
‘patrioci’), wartosciujace pozytywne etykiety i porownania (wielcy Bulgarzy,
butgarski panteon), tworzace styl podniosly i patetyczny, a z drugiej zas strony -

metaforyka budowlano-murarska®.

Przywotane poetyckie obrazy wskazuja na nostalgiczng $swiadomos¢ pod-
miotu moéwigcego. Jak pisal Marek Zaleski: ,nadrzedng cechg artystycznej
wrazliwosci nostalgicznej jest iluzja i obietnica, ze przesztos¢ powrdci jako
echo estetyczne i jako aura tej przesztosci™. Dla nostalgika licza sie w glow-
nej mierze uczucia - w tym przypadku: euforii, zachwytu i spelnienia, a takze
poczucie stawy i wspolnotowosci, zwigzane z doswiadczaniem i uobecnianiem
stawetnej przesztosci narodowe;j.

U Zlatomira Ztatanowa w lirycznym zapisie podmiotowych doswiad-
czen aktualizowana pamiel o Sredniowiecznej przesziosci wymyka sie po-
czuciu cigglosci i celowosci dziejow. W konkretnym miejscu pamieci naro-
dowej - wiezy Baldwina, poeta doznaje kryzysu historycznosci, zerwania
7 dziedzictwem przesztosci oraz wieloaspektowego doswiadczenia utraty
i przemijania. Poeta nie wskrzesza kulturowego znaczenia jednej z baszt
carskiej twierdzy Carewec w stolecznym Wielkim Tyrnowie, ktére wska-
zuje na S$redniowieczng stawe i bohaterskie zwyciestwo w 1205 roku cara
Kalojana nad cesarzem tacinskim Baldwinem Flandryjskim, co miato
miejsce w czasach Drugiego Carstwa Bulgarskiego. Umyslnie zapomnia-
ny element przesztosci narodowej sprawia, ze doznanie zadowolenia w ob-
cowaniu z chwalebng przeszloscig ustepuje minorowej refleksji nad niejed-
noznaczno$cig interpretacji, zmiennoscia i nietrwatoscig dziejow. Jak pisat
Paul Ricoeur:

Krytyczny moment polega na tym, ze pamieé deklaratywna, pamied, ktéra
wypowiada sie, przechodzac w opowies¢, niesie za sobg interpretacje tkwigce
w narracji. Z tego wzgledu mozna méwic o sensie historii, ktory moze by¢ prze-

kazywany za pomocg gatunkéw literackich, ktorym obca jest troska o wyjasnia-

B3 Ibidem, s. 59.
4 M. Zaleski, Formy pamieci, Wydawnictwo ,stowo/obraz terytoria’, Gdansk 2004, s. 12.
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nie wydarzen historycznych. Tak wiec dystans historyczny dziata na poziomie

doswiadczenia stownego, dyskursywnego, literackiego®.

Dlatego poeta pamiec o przeszlosci poddaje negocjacji i podwaza sens in-
terpretacji Sredniowiecznych dziejéw narodowych w odwolaniu do najbardziej
oczywistej antytezy przegranych - zwyciezcow (Bandyunosama kyna'®/Wieza
Baldwina).

Wiersz Ani Itkowa Hogomo 2pobuwe na dywama nu'’/Nowy cmentarz mej
duszy stylistycznie nawigzuje do patetycznej elegii Iwana Wazowa Hogomo
2pobuwe Had Cnusnuya/Nowy cmentarz nad Sliwnicqg z 1885 roku, opiewa-
jacej samoposwiecenie bojownikéw w serbsko-bulgarskiej wojnie. Nikota
Georgiew pisat:

Ten tylez piekny, co znamienny utwdor mowi co$ jeszcze: jedynie ,Swiete mat-
ki” i poeci pamietajg o poleglych zolnierzach. I w stowach: ,Bojownicy z piesni
zywej uwilem wieniec wam” wiersz przeradza si¢ we wlasna apoteoze i apo-
teoze poezji, poniewaz, jak czytamy, ,i tenze wieniec - ten nie zwiednie”. Na
fundamencie pamieci bulgarska literatura otwarcie zwigzuje sie z bohaterskim
czynem i poprzez pamied, ktéra moze przechowywaé, dowodzi sensu swojego

spolecznego i narodowego istnienia®.

Itkow modyfikuje znaczenie oryginatu i kresli dojmujaca atmosfere schytku
zycia bohateréw, nieuchronnej $mierci i rozkladu oraz nieodwotalnego kresu
nadziei. Apostrofa do wspétczesnego panstwa wyraza dobitnie nieufnosé wo-
bec jego struktur i stanowi oskarzenie opresyjnej wtadzy, ktora czyni z ludzi
niewolnikéw. Nieobecni narodowi herosi oraz wymowny motyw ,martwych
carstw” to wyraz konfrontacji z doswiadczeniem niepamieci, braku i niepew-
nosci. Ujawniaja sie symptomy melancholii - poczucie stapania po ruinach
dawnego $wiata, tesknota za utraconymi dawnymi wartosciami i rozpamiety-
wanie straty.

5 P. Ricoeur, Pamig(, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Towarzystwo Autorow i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2012, s. 529.

3. 3naraunos, ITanunoduu, Haponna muamex, Codust 1989, s. 29-31.
7 A. Vlnkos, M3sopsm Ha 2posnoxybasume.., s. 37-38.

N. Georgiew, Stosowalnosé i niestosowalnosé literatury butgarskiej..., s. 28.



W wierszach Buneapue®/Maly Buldar oraz. bBpams u cecmpu?®/Bracia i sio-
stry Ani Itkow kresli idealistyczng wizje ojczyzny rozumianej tym razem
jako wspélnota siéstr i braci. Ten rodzaj zazylosci i wiezi jako zrédta spo-
koju i radosci opisywal w swoich tekstach autor damaskinéw Josif Bradati
(1714-1757) w polowie XVIII wieku®. W tekstach Neofita Bozwelego i Christa
Botewa ta sama wspoélnota byla zrédtem cierpienia, smutku i zalu, wynika-
jacego z jednej strony z pragnienia ukutej wizji niezaleznego narodu, z dru-
diej - z trudnego jej urzeczywistniania, ktore wigzato sie z koniecznoscia
porzucenia ziem ojczystych, skutkujaca nostalgia oraz zerwaniem grupowej
tacznosci.

Itkow we wspomnianych wierszach wyraza pragnienie istnienia ideali-
stycznej wspolnoty, opartej na jednoczacej pamieci o przeszlosci historycznej,
ponadto scalonej ponadindywidualnymi ideami, wspétodczuwaniem oraz ser-
deczng wiezig umitowania. Nie bez powodu poeta czerpie wzorzec formalny
dla utworu Maty Buldar z powszechnie znanego w Bulgarii modelu edukacji
patriotycznej, zawartego w Wazowowskim tekscie poetyckim A3 com Goneapue/
Jestem malym Bulgarem (1918). Uaktualnione zostaje przestanie szczerego
i autentycznego sentymentu do ojczyzny jako formy imperatywu moralnego,
ktore, wedle poety, nie moze zosta¢ uznane za przedawnione, przebrzmiate
czy skostniate.

Ozywienie znaczacych bohateréw z bulgarskiego panteonu narodowego to
szczegdlny aspekt tworczosci Ani Itkowa. Wiersz Bepon®?/Beron przypomina
odrodzeniowego dzialacza Petyra Berona, tworce Elementarza rybnedo wyda-
nego w Braszowie w 1824 roku, ktory odegral wazna role w ksztattowaniu sie
nowobulgarskiego jezyka literackiego. Nieco mylacy tytut podrecznika odsyta do
zawartej w ksigzce ryciny wieloryba. Poeta w ironicznym tonie dokonuje wtor-
nej mitologizacji znaczenia jego dziela - Beron miat naucza¢ mowy, bowiem
Bulgarzy zamiast ludzmi byli - jak twierdzit - niemymi rybami. Uwznioslenie
i sakralizacja bohatera narodowego zbiegaja sie z traumatogennymi motywa-
mi niewolniczego otepienia i niemocy wspélnotowej. Odwotujac sie do ustalen
Barbary Szackiej: ,postacie, ktére zyjg w pamieci zbiorowej, Zyja w niej znacznie

9 A. Vlnkos, M3e0psm Ha 2posnoxybasume.., s. 83.

20 Ibidem, s. 89.

2 7ob. rekopis: V1. Bpagatu, CGopHMK OT cloBa 1 )KuTus, 1750-1752, HBKM-BUA, pk. No 328,
S. 351-352.

2 A, Vlnkos, M3s0psm Ha 2posnoxybasume.., s. 16.
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bardziej jako personifikacje okreslonych wartosci niz osobowosci historyczne.
Powtarzanie i przypominanie waznych historycznie bohateréw stanowi spo-
s6b uobecniania wartosci i wzoréw, ktorych nosicielami sg postacie z panteonu
narodowego®.

Z kolei Batczo Balczew w tomie Podbdj ojczyzny® z 1996 roku umieszcza
wiersze melodyjne, oparte na trafnym zorganizowaniu brzmienia, dzieki dba-
tosci o stroficzng pltynnosé rytmu. Poeta wydobywa z przesztosci historycz-
nej znaki i symbole tradycji kulturowej, wskazuje na pragnienie przezywania
dziejow w roli $wiadka i wspotuczestnika wydarzen historycznych, lecz przede
wszystkim dokonuje, co podkresla Ptamen Dojnow, ,kreacji wyobrazen o wspol-
nej satysfakcji z powrotu zagubionej w przesztosci, alegorycznie nieobecnej
Bulgarii"®.

Tytul zbioru poetyckiego Podbdj ojczyzny odsyta do pojecia z historiografii
wegierskiej, opisujacej kulturotworczy i panstwotworczy final wedrowki ludu -
osiedlenie na ziemiach panonskich w 1X wieku. Poeta wykorzystuje ten kontekst
zatozycielski dla ozywienia pamieci o bohaterach w walce o niepodlegtos¢ But-
garii w XI1X wieku. Osadza wypowiedz liryczng w przesztosci narodowej, ktora
jednak nie jest rekonstruowana jako przywolywanie fragmentu rzeczywistosci
minionej. Odwotlanie do form czasu terazniejszego umozliwia unaocznienie
oraz ponowne przezywanie dziejow, przyjecie roli swiadka i wspoétuczestnika
historii. Co wiecej, podmiot wypowiedzi lirycznej ma cechy wszechwiedzacego
tworcy antycypujgcego przysztosé, co skutkuje wyeksponowaniem dramaty-
zmu zdeterminowanego losu. Wspélistnienie elementéw pamieci kulturowej
i traumatycznej skutkuje bogactwem réznorodnych tresci, sktadajacych sie na
podmiotowe doswiadczenie narodowej przesztosci. Nie bez znaczenia pozostajg
liczne przeksztalcenia tresci zawartych w butgarskim kanonie piSmienniczym
jako medium pamieci wspélnotowej.

2 B. Szacka, Czas przeszly - pamie¢ - mit, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2006,
s. 93.

24 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna w poezji buldarskiej lat 90. XX wieku, w: Kraj-
obraz po transformagcji, T. 1, red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2018, s. 159.

% B. Banues, 3asnadssare Ha podunama, Viznarencrso Ian, Codpust 1996.

26 TI. TontHoB, [eopeu Pynuee u dseme nokonenus é noesusma Ha 80-me 200unu, ,JIureparypen

BecTHUK' 2007, 6p. 36, s. 9. W oryginale: ,u3rpa)kaaHe Ha Ipe[cTaBy 3a KOJEKTUBHO cObaBaHe
Ha efiHa n3rybeHa B MMHAJIOTO, aJIerOPMYeCKM OTChcTBala Boiarapus’.



Szczegdlng postacig symbolizujgcg ontologiczny wymiar wiezéw krwi
z przodkami jest Indze, postaé rozstawiona dzieki historycznej piesni ludo-
wej, utrwalonej licznymi wcieleniami literatury narodowej?”. Bezwzglednego
kyrdzalije, wyznawce Allaha, niosgcego cierpienie i $mier¢ niewinnym, bez-
bronnym chrzescijanom, poznajemy w wierszu Batcza Balczewa w momencie
wewnetrznej przemiany. Postanawia zerwac z gromadg rzezimieszkow, ktorej
przewodzi okrutnik Kara Fejzi (Kapaespencka xponuka®/Kronika Karaewrenska).
Dylematy poznawcze i moralne wynikajace z raptownej metamorfozy powoduja
osobliwy dramatyzm. Szczegdlng ekspresje udaje sie osiggnac dzieki przywo-
taniu symboliki dawnego zycia - porzuconego krwawego jataganu $cinajacego
glowy niewolniczego motltochu, jako emblematu przelewanej krwi i przemo-
cy doswiadczanej przez najstabszych. Indze symbolizuje jednostke niewinnie
uwiktang w przeciwstawne porzadki religijno-kulturowo-etniczne. Urodzony
w chrzescijanskiej rodzinie, pozniejszy apostata odczuwa w sposéb metafizyczny
wiezy krwi z przodkami, co sklania go do naglej metamorfozy i slubowania na
kolanach wiernosci swej rodzimej ,czarnej ziemi” - symbolu trudnej przynalez-
nosci. Etap kyrdzalijski w biografii bohatera ukazany jest przez poete w kate-
goriach niezawinionej utraty pamieci o universum chrzescijanskim i wlasnym
rodzie - kryteriach identyfikacji etnicznej. Powrdt tego, co sttumione, oznacza
znaczace przeksztalcenia w systemie wartosci, co powigzane jest z raptownym
poczuciem wszechogarniajacego wstydu, zastepujacym dotychczasowg dume
z niechlubnych aktéw przemocy. Tekst poetycki tym samym staje sie cyrkulu-
jacym medium traumatycznej pamieci o niewoli tureckiej jako najmroczniejszej
fazie w dziejach narodu, jednoczesnie przypomina wyjatkowego narodowego
bohatera, naznaczonego skomplikowang trajektorig ksztattowania tozsamosci
religijno-etniczno-kulturowe;.

Balczo Balczew przywoluje rowniez wybrane postaci z panteonu narodo-
wych heroséw??, zapisanych na kartach prozy Zachariego Stojanowa (1850-1889)
3anucku no 6wneapckume escmanus 1870-1876/Zapiski z powstan buldarskich

27 Jako przyklady nalezy poda¢ opowiadanie Jnduce/Indze (1926) Jordana Jowkowa oraz opo-
wies¢ Mndace sotisoda/Wojewoda Indze (1935) Konstantina Petkanowa.
28 B. Banues, 3asnadsnsare Ha podurama..., s. 42.

29 W wierszach Mumkat, Mumgxkano/Wiécz sie, Wiéczedo, Kouo/ Koczo, Camoybuiicmo na Anzen
Kohues/Samobéjstwo Angela Kynczewa, I'ocnodnsma monumea na dsikon Menamuti/Modlitwa
pariska diakona I¢natija.
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1870-1876, Mateja Preobrazenskiego® (1828-1875), Kocza Czistemenskiego?
(1840-1876), Angela Kynczewa3* (1850-1872) oraz diakona Ignatija, czyli Wa-
sita Lewskiego (1837-1873). Wzorem stylistycznym pozostaje znane dzieto
Iwana Wazowa - Epopeja zapomnianych, w ktérym pisarz opiewa, uswieca
i mitologizuje postaci oraz zdarzenia ruchu narodowowyzwolenczego. Nie
sposéb pomingé inspiracji plynacej ze sceny narodowego tragizmu, obecnej
w wierszu Obeceéanemo na Bacun Jlescku/Powieszenie Wasita Lewskiego (1876)
Christa Botewa.

Batczew z niezwykla umiejetnoscig oddaje energie oraz ducha walki na-
rodowowyzwolenczej, unaocznia obrazy tamtych czaséw, czerpiac ze wzoréw
ideowo-stylistycznych charakterystycznych dla sredniowiecznego piSmiennictwa
cerkiewnego i literatury w epoce odrodzenia narodowego. Dynamizm zostaje
osiggniety intensywna stylizacja militarng, motywami walki konspiracyjnej,
oparciem na sugestywnych obrazach topoczacych sztandardéw i rozbrzmie-
wajacych odglosow dzwondw cerkiewnych, zwiastujacych nieuchronng walke.
Jednoczesnie zapowiada nadchodzacy czas $mierci i rozpaczy, meczenstwa wy-
mordowanych ludzi w cerkwiach w Peruszticy i Bataku, aktéw samobdjczych
ocalajacych przed niewolg, ktére nalezy potraktowac jako zespot kategorii my-
Slowych, aktualizujacych pamie¢ kulturowsg i traumatyczng zwigzang ze spra-
w3 narodowg - powstanczym zrywem kwietniowym z 1876 roku. Towarzysza
im silnie nacechowane emocjonalnie formuly jezykowe o charakterze apeluy,
inwokadji, petne patriotycznych uniesien i zachety do walki wobec nadchodza-
cych niebawem wielkich wydarzen - zgodnie z stylistyczno-ideowym wzorcem
znanym chociazby z epopei narodowej Pod jarzmem Iwana Wazowa. Wspét-
czesny poeta za sprawa symboliki ,martwej ziemi” rodzimej oddaje dramatyzm
6wczesnych czasow, tragiczne potozenie zniewolonego narodu, ktére kompen-
sowane jest walka za wszelka cene.

Czolowe postaci ruchu narodowowyzwolenczego nie ulegaja stereotypi-
zacji, poeta z dystansem przyglada sie stabosciom i przywarom, co nadaje

30 Uznany bulgarski duchowny, dziatacz odrodzeniowy o przydomku Mitkatoto.

3 Powstaniec, ofiara walk turecko-bulgarskich w Peruszticy w 1876 roku. Schronit sie z innymi
mieszkanicami w miejscowej cerkwi. W czasie forsowania przez Turkéw swiatyni zamordowat
najpierw zone i corke, po czym dokonal samobdjstwa, by nie dostac sie w rece wroga.

32 Dzialacz niepodleglosciowy i wspotpracownik Wasita Lewskiego. Popelnil samobdjstwo
w celu unikniecia aresztowania przez Turkéw na przystani w Ruszczuku, skad chcial sie
przedostad na ziemie rumunskie.



wiarygodnosci kreowanym biografiom. Miarg swietosci w subiektywnym prze-
kazie jest realizowanie idealu narodowego, czyli spelnienie funkgji spotecznie
pozadanych. Wyraznie uwypuklony rys hagiograficzny bohateréw oraz wyeks-
ponowanie watkéw heroiczno-martyrologicznych stuzg konfrontacji z butgar-
ska tradycjg literacka.

XIV-wieczne piSmiennictwo hesychastyczne, ktére rozwineto sie w ramach
tyrnowskiej szkoly pismienniczej (m.in. Eutymiusz Tyrnowski 1330-1402,
Grzegorz Camblak, ok. 1364-1420), oferowalo kunszt ,splatania stéw”, bogate
instrumentarium kompozycyjno-stylistyczne, zwlaszcza nowy typ prozy hagio-
graficzno-panegirycznej, ,w ktérym retoryczna emocjonalnosé i selektywnosé
watkow fabuly - wlasciwe dla prozy oratorskiej - mieszajg sie z tradycyjna,
,Spojng” narracja zywotopisarska, nierzadko biorgc gore nad ta ostatnig™3. Po-
wstale teksty cechowalo wprowadzanie scen masowych, efektu rosngcego na-
piecia w toku rozbudowywanej narracji i dramatycznych wydarzen - zdobycia
przez Turkéw stolicy Drugiego Carstwa Bulgarskiego Tyrnowa w 1393 roku
(E. Tyrnowski, )Kumue na ITemxa TupHoscka/Zywot i czyny czcigodnej matki
naszej swietej Petki, G. Camblak, IToxsanto cnoso 3a Eemumuti/Stowo pochwal-
ne o Eutymiuszu). Hagiografie tyrnowskie staly sie wzorem dla pismiennictwa
szkoly sofijskiej (schylek Xv wieku i XVI wiek), ktora opiewata meczennikéw
chrzescijanskich, odmawiajgcych przejscia na islam. Jednak konwencja hagio-
graficzna ustepowata konwencji biograficznej, a opis skupiat sie na lokalnych
szczegotach, topografii Sofii, okolicznej przyrodzie i atmosferze niewoli (na
przyktad Pop Pejo, schytek XV i poczatek XVI wieku oraz Matej Gramatyk,
polowa XVI wieku). Przetamanie schematu sredniowiecznego w zywotopisar-
stwie charakterystyczne jest dla odrodzenia narodowego i postaci Sofroniusza
Wraczanskiego, ktoéry tworzy barwng i niepozbawiong humoru autobiografie
Zywot i cierpienia grzesznego Sofroniusza. Swieto$¢ bohatera ustepuje opowies-
ci o grzeszniku, elementy cudownosci przestaniajg przyziemne opisy wlasnej
niedoli i cierpienia.

We wspolczesnym wierszu Balcza Balczewa Matej Preobrazenski przybie-
ra posta¢ wedrownego mnicha, kluczacego po obcych i rodzimych ziemiach, by
realizowad zgodne z zywotopisarstwem postannictwo - odwaznego i Smiatego

33 J. Stradomski, Tworczosé hagiograficzna metropolity kijowskiedo Grzedorza Camblaka w kon-
tekscie tradycji poludniowostowiariskiej literatury X1v-xv wieku, w: Chrzescijanskie dziedzictwo
duchowe narodow stowiarniskich, seria 2: Wokét kultur srodziemnomorskich, T. 2: Historia, jezyk,
kultura, red. Z. Abramowicz, J. Lawski, TransHumana, Bialystok 2010, s. 110.
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nauczyciela: ,cert cemeHara/Ha cBATOTO meo™* (,zasiewaj ziarna/Swietego dzie-
la"). Role narodowa spelnia jako wspétpracownik i doradca apostota wolnos-
ci - Wasila Lewskiego. Wyrazistosci przydajg mu cechy autentyzmu w odnie-
sieniu do codziennych i nade wszystko nieheroicznych zmagan - poczucie nie-
ustajacego gtodu, zabrudzone blotem odzienie, utrzymywanie sie ze sprzedazy
papryczek, co zbliza go do autokreacji Sofroniusza Wraczanskiego (Mumkxat,
Mumxano/Wiocz sie, Wioczego).

W wierszu, ktorego centralna postacia jest Koczo (Kouo/Koczo%), brakuje
wyliczen jego $miatych przedsiewzie¢ powigzanych z aktywnoscig w komitetach
rewolucyjnych. Poeta skupia sie na tragicznym finale zycia w czasie powsta-
nia kwietniowego w Peruszticy, zgodnie z Wazowowskim obrazem zawartym
w odzie Kouo (Bawumama na Ilepywuua)/Koczo (Obrona Peruszticy) z tomu
Epopeja zapomnianych. Mieszkancy miasta szukajacy schronienia przed na-
cierajgcymi oddziatami Turkéw postanawiajg ukry¢ sie w miejscowej cerkwi.
W obliczu nieuchronnej kleski bohater dokonuje najpierw zabdjstwa swoich
bliskich, po czym samobdjczo konczy wlasng egzystencje. Dramatyczny finat
zycia interpretowany jest zgodnie z XIX-wieczng wizjg - jako Smiaty gest wol-
nosciowy, obrona wtasnego honoru (stad nowa odstona nazwiska Czestemen-
ski¥’) oraz wyraz najwigkszego heroizmu, co stanowi wzér dla pozostatych ze-
branych w $wiatyni. Poeta wskazuje na tragizm tej ofiary, zadaje retoryczne
pytania o wine moralng za popelniony czyn. Na wzér Botewowskiej wyktad-
ni z wiersza Moja modlitwa podmiot liryczny wyraza zal i kieruje pretensje
do wszechmocnego Boga, ktéry dopuszcza niezrozumiate zto. Poeta poglebia
watki martyrologiczne opisem wydarzen w Peruszticy oraz przypomina to-
pos meczenstwa narodu bulgarskiego w motywie rzezi w Bataku. Tekst poe-
tycki wpisuje sie w strategie tworzenia tréjodmianowej pamieci o powstaniu
kwietniowym w kategoriach opisywanych przez Ewgenije Iwanowg: ,narracje
o powstaniu i rzezi w Bataku uznam za przejawy trzech pamieci: heroicznej,
ofiarnej, meczenskiej™s. Wydarzenie z przesztosci narodowej o silnym znaku

34 B. Banues, 3asnadssane Ha poduHama.., s. 44.
35 Ibidem, s. 43-45.

36 Ibidem, s. 46-47.

37 Bulg. uecm - ‘honor’.

3% E.VBanosa, M300pemsgare Ha mpasmamuuna namem: bamak 2007, ,Bankauucruuen popym”

20009, 6p. 1-2-3, s. 69. W oryginale: e pasmosnoka paskasure 3a BbCTAHMETO U KJIAHETO
B Barak B Tpu posIB/IeHNsT Ha [TaMET: TePOMYEeCKa, KePTBEHa, MbUeHMIecKa .



emocjonalnym stanowi doswiadczenie traumatyczne - wspolczesnie obecng

otwartg rane, ktéra wymyka sie jednoznacznej reprezentacji.

Poeta pochyla sie réwniez nad losem dziatacza niepodleglosciowego i wspot-

pracownika Wasita Lewskiego - Angeta Kynczewa w wierszu CamoyO6uticmeomo

Ha Anzen Konuee?/Samobijstwo Andela Kynczewa. W czasie proby przedostania

sie na tereny rumunskie z portu w Ruszczuku (obecnie Ruse) zostaje schwy-

tany przez oddzial turecki i aby nie trafi¢ do niewoli, odbiera sobie zycie:

Amdrere,

Amnrerte,

camo HebeTo
KJIeYl HaJ I10JIeTO,
3a Bor ga npoctu
Te MpeInBa.

Ye rpoba v guBa
KoIpuBa

IIOKpMBa

" Ha c1<p136eH TaMsIH He yXae TbAsBa.

I'pemranko,

OPB3HA a CeHUMIIT
Xpucrosara c1aBa,

TBHHM BBB 3a0paBa!
Camoy0uitunre He ce OIISIBAT.

Tsax ¢ pyraTHU ™M 3apaBsT.

B Pycuyk,

IO/l ApeMeLsI B30D
Ha MOpHATa VMIIepUs],
e Gpajsican iy
npecTaBy myoanmyHa

TParnKomengusl...

Bsen Ha mymika
TTOTHMSI CU YepeTI,

3axara gyJjiaoTo

Angele,

Angele,

jedynie niebo
przykleka nad polem,
aby Bég ci przebaczyt
polewa winem.

Grob dzika

pokrzywa

porasta

nie pachnie zalobnym kadzidlem w tych stronach.

Grzeszniku,

osmieliles sie przestonic

Chrystusowy stawe,

przepadnij w zapomnienie!

SamoDbdjcy nie zastuguja na nabozenstwo.

Zamiast pochéwku - przeklenstwa.

W Ruszczuku,

pod wpdlprzymknietym okiem
znuzonego imperium,

pewien szalony brodacz
przedstawil publicznie

tragikomedie...

Wziat na cel
swoj spocony czerep,

wetknal w usta

39 B. Banues, 3asnadseane Ha podunama... s. 48-49.
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Ha CBOSI PeBOJIBEP
" ..CcTpest!

Ilocne ce cBneue

C HOOKYIBAIlA TPALVSL.
Bpaso. OBanust.

Ceup 3a LeoKyIHaTa Harust!

W TynHa TpynsT My
TeYayHo U TIIYXO
B KpaKaTa

Ha HM3LINTE TyXOM.

WV nutHa gymara My
THKHA U CTpora
KDbM CBeTUTE PaMCKN

Gapmanu Ha Bora.

A pony,

B ycoitHaTta pobcka
yTpoGa,

3/1aTHU OKOBU

cbHyBale poba°.

lufe rewolweru

i... strzal!

Po czym osunat

Z ujmujacy gracja.
Brawo. Owacje.

Spektakl dla catego narodu!

A zwloki gruchnely
zalosnie i glucho
u noég

stabszych duchem.

Uleciala dusza
smutna i powazna
ku rajskim $wietym

burdelom Bozym.

A nizej

w posepnym niewolniczym
lonie,

zlote kajdany

$nit niewolnik.

Zasadg organizacji tekstu poetyckiego jest reminiscencja wydarzen widzia-
nych przez pryzmat nierozumnych, lecz ciekawskich gapiéw - zniewolonych
reprezentantéw narodu. Thum powierzchownie i niedojrzale ocenia naoczne
zajscie, co nadaje mu rys tragikomiczny. W kreslonym obrazie Batczew wyraz-
nie polemizuje z wizjg Pencza Stawejkowa, zawartg w wierszu poswieconym
Angetowi Kynczewowi Camoybueu/Samobdjca z tomu Na wyspie szczesliwych.
Poeta ukazuje niejednoznaczng reakcje ttumu w obliczu tragicznego wyboru
gestu samobdjstwa. Z jednej strony to gtos okreslajacy czyn porywem szalen-
stwa, z drugiej - uwznioslenie go do aktu ofiary patriotycznej i nadanie mu
rangi swietosci. Z kolei w utworze Balczewa nieheroiczny, plastyczny obraz
$mierci Kynczewa buduja elementy wizualne i stuchowe: spocona glowa, lufa
broni umieszczona w jamie ustnej, strzal oraz gtuchy odglos upadajacego na

4 Tbidem, s. 48-49.



ziemie ciata. Konsekwencja nieobecnosci tradycji kulturowej, nobilitujacej
postaé Angeta do rangi apostota w walce o wolnos¢, jest wizja tongcego w za-
pomnieniu niechlubnego, porostego pokrzywa grobu grzesznika-samobdjcy.
Swietos¢ bohatera potwierdzona zostaje obrazem duszy trafiajacej do raju,
co wskazuje na sakralizacje czynu, przypomnienie znaczgcego hasta walki
narodowowyzwolenczej ,wolnos¢ albo smier¢” oraz Wazowowskiej formuty,
w mysl ktorej samobdjstwo jest wyrazem najwiekszego heroizmu. Te ideo-
logiczne aspekty rozumienia $mierci w kategoriach wyboru wolnosci i ofia-
ry sa - w tekscie Balczewa - niezrozumiate dla gapiéw. Zanurzeni w mara-
zmie i $nie o ,ztotej klatce”, spowodowanych obcym panowaniem, symbolizuja
lud - zniewolony i nieswiadomy, skazany na wieczne okowy - do ktérego
nie dotarl przekaz dziataczy odrodzeniowych. Tym sposobem poeta zwraca
uwage na zobowigzanie pamieci, przypominanie i uaktualnianie elemen-
toéw tradycji literacko-kulturowej w zgodzie z interpretacjami patriotyczno-
-odrodzeniowymi.

Wasil Lewski w wierszu Balcza Balczewa zgodnie ze schematem Zywo-
tu jest swiadomy tragicznego finatu egzystencji, czyli zblizajacej sie Smier-
ci - powieszenia na szubienicy (I'ocnodnsma monumsea Ha dskon Vlenamuii®'/
Modlitwa pariska diakona Ignatija). Utwér na wzér ody Wazowa Jlescku/Lewski
7. Epopei zapomnianych przybiera forme monologu wewnetrznego bohatera,
ktéry umilowanie ziemi ojczystej i deklaracje patriotyczne chce potwierdzié
czynng walka. Ttumaczy potrzebe zrzucenia mnisiego habitu - symbolu nie-
wolniczej pokory wobec Najwyzszego i mianuje siebie stugg jedynie wlasnego
rodu oraz ojczystej ziemi. Rubaszny i zywiolowy styl wypowiedzi bohatera
oddala wizje Balczewa od patetycznego tonu wtasciwego dla tekstu Wazowa.
Wizerunek wywazonego stratega i ideologa rewolucyjnego ustepuje obrazowi
impetyka.

Identyczng wymowe ma wiersz Banaduuno nucmo®?/List balladyczny, ktd-
rego bohaterem jest Christo Botew - ikona ruchu wyzwolenczego i poeta na-
rodowy. Z zaswiatéw dociera jego donosny, peten wzburzenia glos, kierowany
do wspdétbraci, narodu i ojczyzny, przypominajacy przeciwnosci i trudnosci
podejmowanych wysitkow na rzecz zwrdcenia narodowi wolnosci. Przesztosé
naznaczona jest przelewem krwi, zdradg i niechecig pomocy ze strony ujarz-

mionego i bezwolnego ludu, okrutnymi mordami wulgarnie zréwnanymi

4 Ibidem, s. 50.

42 Ibidem, s. 52.
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z zarzynaniem psow, nabijaniem Scietych gléw na pal przez anatolijskich der-
wiszow#. Dramat doznanej przemocy okreslany mianem szalenstwa naznacza
stan personifikowanej i metaforyzowanej przyrody, w ktérej akumuluje sie
negatywna energia: huczacy przeklenstwa wiatr, nisko zataczajace kota orlice,
metne wody niczym zal powstancéw, bojownicy poréwnani do niskiego ciem-
nego nieba i zwiastujace przyszly dramat ztowieszczo bijace dzwony. Bohater
wiersza przepowiada wlasng smier¢ jako tragiczny finat podejmowanych dzia-
tan - brawurowego czynu przejecia parowca, ktérym w 1876 roku wraz ze swym
oddzialem dostat si¢ na butgarski brzeg Dunaju z ziem rumunskich. Poetycki
obraz ze wspélczesnego wiersza koresponduje z Botewowska balladg Hadzi
Dimityr, czyli wyobrazeniem umierajgcego na szczytach Buzludzy bojownika
Hadziego Dimitra, ktéry zapisany jest w pamieci kulturowej jako figura moralnego

Zwyciestwa:
Ilo MBPTBU OT MBPTBUTE, MUV HAPOJIE, Bardziej martwi od martwych, drogi narodzie,
[0-KMBMU OT >KUBUTe, pobe 1 CKoTe, bardziej zywi od zywych, niewolniku i bydto,

HUI MK 1€ IPeB3eMeM ChC IPbM IMapaxona znéw parowiec przejmiemy z wystrzatem

u nak uie 3arunem! Ilonnucsam ce: Bores#, i znéw polegniemy! Sktadam podpis: Botew.

W zniesionej linearnosci czasu zastgpionej odnawiajgcym sie cyklem
(u Botewa nieustajace konanie w scenerii kontinuum dnia i nocy, u Balczewa -
ciagly proces bohaterskiego czynu i $mierci), heroizacja czynu potaczona jest
z jego ciggla repetycja, co odczytaé mozna w kategoriach trwatej obecnosci prze-
sztosci w terazniejszosci. Poeta uaktualnia bohaterska, heroiczng i meczenska
pamiec o postaciach narodowych.

Przeszto$¢ stanowi réwniez moralne zobowigzanie, co wyraza odezwa-
-apel 3aenadssane na podunama/Podbij ojczyzny®, kierowany przez Balcza
Balczewa do postaci okreslonej mianem ,syna Bulgarii”. Odpowiedzialnosé¢
plynaca z wiezi rodowej oraz istoty walki oznacza konieczno$¢ dochowania
wiernosci czynom przodkdéw. Poeta przedstawia skomplikowane zaleznosci
terazniejszosci i historycznej przesztosci pokolen, ktére naznacza trwata obec-
no$¢ pamieci traumatycznej ,krwawiacej rany”, przynaglenie do kumulowania

4 Derwisz - czlonek muzulmanskiego bractwa religijnego slubujacy ubdstwo i oddanie

bogu.
4 B. Banues, 3asnadseane na podunama.., s. 52.

4 Ibidem, s. 57.



sily i odwagi, wywodzenie sie z prostego ludu-nieukéw, duma, wiara w proste
prawdy, gotowos¢ do walki, ale przede wszystkim uformowana na tych ele-
mentach tozsamosé narodowa. Niezaleznie od kontekstu historycznego wska-
zane treSci domagaja sie uobecnienia, reprezentacji i namystu poetyckiego
(Enunoz**/Epilog).

W analogiczny sposdb zostaja poddani na zasadzie powt6rzenia oraz nasla-
downictwa heroizacji i sakralizacji bohaterowie narodowi diakon Wasit Lew-
ski oraz Georgi Benkowski w tomie poetyckim Edwina Sugarewa Ojczyzna®.
Pierwszemu z wymienionych zostaje oddany glos jako wybrancowi i stynne-
mu bojownikowi o wolnos$¢ narodowa. Z ust bohatera lirycznego pada bardzo
krytyczna ocena kondycji wspélnoty narodowej, ktéra przesigknieta niemoca
i pod ciezarem jarzma nieudolnosci zaprzepaszcza ideaty wyzwolencze. Niczym
mitologiczny pokutnik Syzyf - Wasit Lewski wytrwale i konsekwentnie kieruje
wlasna ojczyzne w strone ideatéw niemozliwych do osiggniecia. Tragizm posta-
ci wynika ze szczegdlnego osamotnienia i poczucia absurdu, a takze nonsensu
postawy niepoddajacego si¢ rozpaczy, cho¢ sparalizowanego strachem narodu.
Lewski nie kwestionuje wtasnego brzemienia, ale rosci sobie prawo do wewnetrz-
nej wolnosci - oceny wlasnego narodu zastlugujacego na pogarde. Demonstruje
nieche¢ i wstret do wspdtbraci niezdolnych do pojecia ideatu wolnosciowego
oraz utrzymania jednosci narodowej (Zdwojenie*).

Z kolei apostrofa jako pochwala czynu Gawrita Chlytewa vel Georgiego
Benkowskiego - czotowego przywodcy powstania kwietniowego z 1876 roku
przeciwko Turkom, w wierszu Xesprxosamomo*®/Latajgce Edwina Sugarewa
przeksztatca sie w ostrg przygane pod adresem narodu. Silny przywédca dum-
nej czety (oddzialu bojownikow), przeczuwajacy kres niewoli, w walce zbrojnej
zwraca ujarzmionemu narodowi wolnos¢ i godnosé. Wspélczesnie niewdzieczny
lud nie tylko degraduje symbole honoru i dostojenstwa walecznych ochotnikdw,
lecz przez zjawisko zbiorowej amnezji dotyczacej nazwiska Benkowskiego daje
wyraz obojetnosci wobec tradycji narodowe;j.

W liryce Plamena Antowa nastepuje ironiczna redefinicja hierarchicznego
ukladu toposéw, motywéw i bohaterdw z tradycji piSmiennictwa butgarskiego.
Odwolujac sie do stéw Barbary Czapik-Litynskiej, mozna wskazad, ze: ,»sztuka

46 Ibidem, s. 58-59.
47 E. Cyrapes, Poduna, VIzpatencko atenue AG, [lenxu 1998-Codust 2005.
48 Ibidem, s. 33-34.
49 Ibidem, s. 35-36.
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negacji i rozktadu« nie jest procesem odzwierciedlajgcym rozktad dawnych
porzadkow (mitow, swiatopogladow, wartosci), lecz ze by¢ moze przygotowu-
je nowy jezyk do oddania jednosci $wiata, nieznanych senséw i powigzan’s.
Tekst poetycki Bawunomo demenues'/Synek tatusia odsyla czytelnika do opo-
wiesci Mamuno demenye/ Maminsynek Ljubena Karawelowa (1834-1879) z 1875
roku oraz elegii z 1912 roku stworzonej przez symboliste Dimcza Debeljanowa
Ila ce 3asopHewt 8 bawunama kowd.../O wrocié mi wrécié w dom ojcowski... Drugi
z wymienionych tekstéw wskazuje na idylliczny topos nieurzeczywistnione-
go powrotu do ojczystego domu i nostalgicznej za nim tesknoty. Bazujac na
kanonicznym przedstawieniu, wspdtczesny poeta nieprzypadkowo uwypukla
niepozbawiony gorzkich diagnoz model karykaturalny i satyryczny Ljube-
na Karawelowa, ktéry eksponowal przywary rodziny bulgarskich czorbadzi-
jow (zamoznych wtlascicieli ziemskich). U progu odzyskania niepodlegtosci
przedstawiciele waznej warstwy spolecznej uosabiajg brak patriotyzmu i nie
sa gotowi do wziecia odpowiedzialnosci za panstwo czy naréd. Opacznie rozu-
miana mitos$¢ rodzicielska przyczynia sie do powaznych ktopotéw syna, kto-
ry na kolejnych etapach zycia ponosi konsekwencje doswiadczonego braku
wychowania.

Plamen Antow redefiniuje znane pisSmiennictwu toposy powrotu i nie-
konczacej sie niedorostosci, postugujac sie ironia. We wspétczesnym wierszu
wylania sie typ groteskowego bohatera o nieuswiadomionej niedojrzatosci, kto-
rego cechuje pragmatyczne odniesienie do dziedzictwa literacko-kulturowego.
Poeta kreuje obraz everymana - wiecznego dziecka bulgarskiego, zywigcego sie
wybidrcza pamiecig o dziedzictwie przeszlosci w celu osiagniecia blogostanu.
Bawig go pozbawione szerszych kontekstéw interpretacyjnych, stad niespdj-
ne semantycznie, literackie motywy-wspomnienia o duchach przodkéw, ojcu
strasznym hajduku, mitych wujaszkach, Petce Straszince.. Wyliczenia uaktu-
alniaja charakterystyczne dla Iwana Wazowa typy bohateréw: dobrodusznych,
ujmujacych, naiwnych, nieuczonych i prymitywnych z opowiesci Yuuosyu/Wu-
jaszkowie (1885) oraz Christa Botewa Xaudymu/Hajducy (1871). Stan blogosci
i samozadowolenia zostaje zmgcony nieuchronnym procesem fizycznego doj-
rzewania, gdy mentalne ograniczenie staje si¢ synonimem zniewolenia. ,Wiecz-
ne dziecko bulgarskie” w wierszu Plamena Antowa niespodziewanie przezywa

5° B.Czapik, W kredu problematyki ,rozpadu mitu i jezyka”, w: Rozpad mitu i jezyka?, red. B. Cza-
pik, Uniwersytet Slaski, Katowice 1992, s. 12.

st II. Auros, Canmumenmanua 2eozpadus, Visparencrso Ilan, Codus 2000, s. 71.



powazne problemy tozsamosciowe i nabiera znamion bohatera teatru absurdu.
Odczuwa brzemie wlasnych komplekséw oraz klaustrofobie w domu rodzin-
nym. Inercyjnie odtwarza dziwaczne gesty i ulega kuriozalnym metamorfozom,
co nadaje mu rysu sztucznosci.

Poeta rozwija elementy groteskowe w wierszu Bounzapckusm Oducetis®/ But-
darski Odyseusz i obwieszcza ironicznie narodziny nowego bohatera narodowego,
ktéry stanowi kontaminacje toposu homo viator oraz postaci rodem z teatru
absurdu. Hybrydyczna tozsamos¢ koreluje z wielokontekstowymi dyskursa-
mi: geopolitycznym, kulturowym i historiograficznym. Bohater identyfikuje
sie z geograficzno-historyczno-kulturows ojczyzng, ktora rozcigga sie miedzy
Carogrodem, Serbig, Morzem Egejskim i Dunajem. Rozleglte terytorium wy-
pelniajg istotne, korespondujace z przesztoscia narodows, znaki i wyobrazenia,
poddane ironicznej, dystansujacej refleksji lirycznej. Nobilitowana swojskos¢
Carogrodu odsyta do wspdlnej pamieci o bulgarskiej militarnej ekspansji na
stolice cesarska — wojsk chana Kruma (813 rok), Simeona I Wielkiego (913 rok)
oraz Iwana Asena II (1235 rok). Pamie¢ kulturowa o carogrodzkiej metropolii
funkcjonuje, jak pisal Nikolaj Aretow, w antonimicznych kategoriach swojskosci
i obcosci® oraz uczuciach pozadania, strachu i nienawisci. Topos Morza Egej-
skiego wyznacza krotkie historyczne okresy granic ojczyzny w latach 1912-1918
oraz 1941-1944, pozostajac jednoczesnie wymownym znakiem wielowiekowej
obecnosci etnosu bulgarskiego w Tracji Zachodniej.

Kreslone z rozmachem szerokie ramy przestrzenne wyobrazenia o ojczyznie
poeta konfrontuje z doswiadczeniem, okreslonym jako absurdalne, na ktére
sklada sie nieustanna obecnos¢ $mierci, Smierci poddawanej w tradycji literac-
kiej zabiegom usensownienia, estetyzacji i heroizacji w aktach bohaterskiego
powieszenia, ukrzyzowania czy stracenia. Bezposrednia aluzja dotyczy Bote-
wowskiej wizji o nieSmiertelnosci narodowego bohatera z ballady Hadzi Dimityr.
Poeta ironicznie znosi sens pokrzepiajacych interpretacji $mierci i rewiduje po-
zorng doskonatos¢ modeli idealizacyjnych, ktére majg gwarantowaé bezpieczng
spojnosé doswiadczenia, podkreslac jego wzniostosé, a nawet piekno.

W wierszu poety nowy bohater narodowy przezywa trudnosci identyfi-
kacyjne jako probierze nieuniknionej konfrontacji z Innym. Tak ujeta rela-
cja wskazuje wage kulturowych antynomii peryferie - centrum, swoje - inne,

52 Ibidem, s. 74-76.

53 H. Aperos, Yuti e mosu 2pad? 3asnadssaremo na Koncmanmunonon u npobnemamuunomo
0CMAHCcKo Hacnedcmeo 6 Gonzapckama kynmypa, ,Slavia Meridionalis” 2011, nr 11, s. 104.

Rozdzial 4. Bohaterowie narodowi

197



Czes¢ 11

198

Bulgaria - Europa, ktoére zyskaly na znaczeniu u schytku X1x i w pierw-
szych dekadach XX wieku’4 Podejmowano wysilki na rzecz zniwelowania
dystansu cywilizacyjnego, zblizenia sie do centrum i czerpania z wartosci
modelu zachodnioeuropejskiego w zakresie kultury politycznej i moralno-
Sci, ale takze na poziomie takich haset jak: elitaryzm sztuki i kultura du-
chowa narodu®. A wiec refleksja wywotana pojeciem innosci zaktada w per-
spektywie buldarskiej tradycji literackiej bogata polisemie, jednak poeta
Swiadomie zaweza ja do opresyjnego dyskursu batkanskiego. W tym kon-
tekscie bulgarski bohater podejmuje permanentng wojne z absurdem lo-
gicznym, a wiec uprzedzeniami i stereotypami, ktore trudno zniwelowaé lub
przezwyciezyc:

Kato HSIKaKbB KOJIOC XeposIT — Niczym jakis$ kolos, bohater -
Tparm4ecKkn cam — tragicznie samotny —
BoroBa. Bparwt e JIpyr - walczy. Wrogiem jest Inny -
HeMell, C/IeJOBaTeTHO HSIM. Niemiec, znaczy niemy.
V1 B mpoCTPaHCTBOTO Ha KyATyPHA araocust A w przestrzeni kulturowej aglosji

Karo 003ayraHu KbHTAT HAaopucTu Boipocu:  jak maczugi dzwiecza zuchwate pytania:

Wo ist diese fiir gross Arbeit?.. Was ist das?..

Kaxkso mu ce InpaBuTe Ha CJIaBsIHU, 3HAsI BU aas...

(I/I KDBILIUTE BU KBIIU, U JKEHUTE BU TIOCKH,

IIbK 1 He 3HAIITe XY fIa [OCPeLlare TOCTH...)5

Wo ist diese fiir gross Arbeit?.. Was ist das?..
Udajecie Stowian, dobrze was znam...
(A domy wasze domy, a wasze kobiety plaskie,

i nie miejcie pojecia, jak przyjmowac gosci...

Niemiec jako symboliczny wrdg reprezentuje odmienny, odlegly, cudzy
i ostatecznie nieosiggalny system cywilizacyjno-kulturowy. Uznany jest réowniez
za przedstawiciela opresyjnej i stereotypowej narracji, stad w tonie pogardy, po-
litowania i dystansu nadaje bohaterowi bulgarskiemu pietno nieobliczalnosci,
nieobycia i nieokrzesania. Nieodwolalne uwiktanie w antywartosci batkanskiej

54 Zob. W. Galazka, Buldarskie peregrynacje kulturowe od modernizmu do autentyzmu, w: Idem,
Oswajanie skorpionéw. Szkice o literaturze bulgarskiej, Wydawnictwo i Drukarnia ,Secesja’,
Krakdw 1992, s. 53-63.

55 Zob. C. Juda, Buldarskie peregrynacje po Europie. Dwa glosy historykéw literatury — dzis i sie-
demdziesigt lat temu oraz pewien epizod z Zycia artysty, w: Symbioza kultur stowianskich i nie-
stowianskich w Europie srodkowej, red. M. Bobrownicka, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas, Krakéw 1996, s. 228.

56 II. Auros, CaHmumenmanta 2e02padus..., s. 75.



wspdlnoty sprawia, ze moze on jedynie wywotywac szok u ,prawdziwych” Eu-
ropejczykéw. Uaktualnione elementy pamieci traumatycznej - cywilizacyjne
zapdznienie i poczucie wykluczenia, pomimo wyraznej postawy ironicznego
dystansu, pozostajg opresyjnym, zniewalajacym, ale tez niedorzecznym ukta-
dem odniesienia.

4.2. Ganio

Posta¢ Gania’” w nowych zaskakujacych przedstawieniach pojawia sie
w poezji o wyraznej estetyce postmodernistycznej Zlatomira Ztatanowa
(Na wyspie koprofilow, 1997) oraz Plamena Antowa (Sentymentalna geogra-
fia, 2000). Podmiot aktu twoérczego mozna okresli¢, za Bojkiem Pencze-
wem, mianem: ,[..] bibliotekarza, kompilatora i parodysty, lecz nie artysty
tworzacego co$ z niczego, [a w obrebie tekstu artystycznego - D.G.S.] gto-
sy przesztosci sg uzupelniane zgodnie z intencjami i domystami, wchodzg
w kontakt z terazniejszoscia, nie ulegajac wyczerpaniu™®. Dominacja dialogo-
wosci i intertekstualnosci wskazuje, jak pisal Ryszard Nycz, ,na uzaleznienie

57 Bohater zbioru opowiadan z 1895 roku pt. Baii I'anto. Hegepossmuu paskasu 3a eduH co8pemereH
6onzapun/Baj Ganio. Zdumiewajgce opowiadania o pewnym wspélczesnym Bulgarze oraz licz-
nych felietonéw Aleka Konstantinowa jest znany jako Ganio Somow, Ganio Batkanski lub
baj Ganio. Podrézujacy po Europie bulgarski parweniusz w pierwotnym obrazie wydaje sie
postacia jednoznaczna: to prostak, odpychajacy powierzchownoscia i fizycznoscia, brakiem
oglady, zamitowaniem do przekraczania norm obyczajowych, co krok obnazajacym swoje
ograniczenia, opacznie i powierzchownie traktujacym uczucia patriotyczne. Holdujacy zasa-
dzie, ze cel uswieca srodki, niestroniacy od ktamstw i oszustw. Prostolinijny, nieskrywajacy
wlasnych kontrowersyjnych pogladow, wylewny i bezposredni, mistrz w narzucaniu innym
wlasnej osoby, egoista, hedonista i cwaniak, skrajnie skapy, ordynarny i wulgarny w kon-
taktach z plcig piekng. W czasie podrozy po Europie manifestuje poczucie swej wyzszosci
wobec spotykanych rodakéw i nieche¢ do czerpania, poznania czy przyswojenia elementow
obcej kultury. Osiagniecia zachodnioeuropejskiej opery, teatru, nauki i sztuki pozostaja
catkowicie poza zakresem jego zainteresowan z prostego powodu - kondycja intelektualna
nie pozwala mu by¢ swiadomym odbiorca osiagnieé kultury. Po powrocie do Bulgarii tra-
ci rysy wulgarnego prostaczka, podréz zycia umozliwia metamorfoze - staje sie przebieg-
tym politykiem. Maria Todorova twierdzi, ze ,bohater zostal przedstawiony z jednej stro-
ny jako antyteza zachodniej kultury i cywilizacji, a z drugiej zas w organicznym zwigzku
z mechanizmami spotecznymi zwigzanymi z zachlannoscia i egoizmem - motywowanymi
gtownie drapieznymi dazeniami do gromadzenia’. Zob. M. Todorova, Batkany wyobrazone,
tlum. P. Szymor, M. Budziniska, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2008, s. 96.

58 B. Ilenues, Twveume Ha Kpaesekosuemo, VIznarencrso JIureparypen BectHuk, Codus 1998,
s.12. W oryginale: ,[..| GubmoTekap, KOMIMIATOP M APOMVICT, OTKOIKOTO TBOPELI, Ch3AaBaLI| OT
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wytwarzania i odbioru tekstu od znajomosci innych tekstéw oraz »architeks-
tow« (regul, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych) przez uczestnikéw procesu
komunikacyjnego™. Na ten aspekt poezji zwracat uwage Ptamen Dojnow, ktory
okreslit poezje lat 90. mianem epoki cytowania i postcytowania, czasem napie-
cia miedzy stowem swoim a cudzym, cigglego przywolywania i przyswajania
cudzych stowee.

Ztatanow w poemacie lirycznym pt. Qunezanio noem/Poeta Finneganiu przy-
woluje postaé Gania stworzonego przez Aleka Konstantinowa jako znaczacego
literacko i kulturowo bohatera. Wokoét stynnego parweniusza wyrést pojemny
magazyn pamieci, mieszczacy réznorodne modele interpretacyjne i ideowe.
W tradygji literaturoznawczej dominuje interpretacja postaci jako uniwersal-
nego symbolu ,butgarskosci”. Identyfikacja Gania w kategorii typu narodowego
w XX-wiecznej mysli krytycznoliterackiej opisywana byta przez Krystia Kry-
stewa®, Iwana Sziszmanowa®, Bozana Angelowa®, Georgiego Gesemanna®,
Milka Raczewa®, Toncza Zeczewa® oraz Nikole Geogriewa®.

Wspdtczesny tworca przywoluje Gania na zasadzie negacji, co wyraza sprob-
lematyzowanie doswiadczenia podmiotowosci poety:

HUILIOTO', ,[JIACOBETE HA MUHAJIOTO 0PA3BMUBAT CBOUTE MHTEHIIUY Y MHTYULIMNA, KOHTAKTYBaT
ChC CHBPEMEHHOCTTa, 6e3 1a MOoraT [a ce U3YepIIsIT AOKpan -

59 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich, Warszawa 1995, s. 62.

o Zob. I1. lortHoB, Boneapckama noe3us 6 Kpas Ha XX eek, Y. 2, VIzgarencrso IIpocsera, Codust

2007, s. 42.

¢ K. Kpncres, Aneko Koncmanmunos. Tumepamypen cunyem, ViznarencrBo MaBpoamHoOB,

Tyrpakan 1907.

%2 V1. IlIummanos, Aneko Koncmanmuros 6 edno Hoso 2neduwe, ,YuminileH nperien 1927,

KH. §, s. 1215-1240.

% L. Awurenos, Aneko Koncmanmumnos, numepamypna xapakmepucmuka, B: JKomea,

pen. B. Do6punos, Manaren Civuite, Codus 1919, s. 7-13.

% T Teseman, [Tpo6nemamuunusm Goneapun, ,Yaunuiied nperien 1931, KH. 6, s. 925-931.

% M. Panues, Mcmunckuam Bati Tant. Y800 6 uszyuasaremo na Anexo Koncmanmumos,

Uspatencrso lo6pomup Yummurupos, Codust 1943.

% T. XKeues, IIJacmnuseua u Bai I'anvo, B: Idem, Bogedenue 8 uzyuasaremo Ha Hosama

Ooneapcka numepamypa, Yausepcurercko nsnarencrtso Cs. Knnmenrt Oxpupcku, Codust 1992,
S. 154-174.

¢ H. Teoprues, Mimemo na posama u na miomiona, Viznarencrso Ha BAH, Codust 1992,



Tyk cTost a3, Makap /1a MO)KeX U Apyrosiue, Tutaj jestem, cho¢ mégtbym to rozegrac inaczej,
TYK B KOILIMAapPHUTE MeTaIlIa3MI, tutaj w koszmarnych metaplazmach,
auro Ouueran, auro anro, ani Finnegan, ani Ganiu,

] ).

Konfrontacja tozsamosci dwoch bohateréw literackich: stworzonego przez
Jamesa Joyce'a Finnegana oraz batkanskiego Gania rodzi oczywiste napiecie,
lecz takze otwiera wielokontekstowe pole mozliwych odczytan i odniesien.
Z jednej strony ujawnia sie ptaszczyzna dyskursu zainicjowanego przez Aleka
Konstantinowa i wzbudzajacego spore emocje, ktérego centralna o$ oscyluje
wokot, jak pisata Grazyna Szwat-Gylybowa, ,uwiktania Bulgara w sktdcone ze
soba porzadki cywilizacyjne"®. Nawigzanie do stynnej powiesci z kanonu lite-
ratury europejskiej - Finnegans Wake, 1937 (w spolszczonym tytule Krzysztofa
Bartnickiego Finneganow tren, 2012) odwraca uwage od rodzimego kontekstu
interpretacyjnego. Skrajnie niekomunikatywna powie$¢ wychodzi spod pidra
pisarza uznawanego powszechnie za prekursora estetyki postmodernistycz-
nej’ i wyznacza nowg forme praktyki literackiej. Umberto Eco napisat: ,Finne-
gans Wake jest wielkg epifania struktury kosmicznej rozwinietej w przestrzeni
jezyka'”. Bulgarski poeta i prozaik nie ukrywa inspiracji dzielem Joyce’a dla
wlasnej praktyki tworczej. Dowodem na to jest przede wszystkim powiesé
Xpamosu conuwa™/Swigtynne sny z 1992 roku, ktorag Ptamen Panajotow okreslit
mianem udanego bulgarskiego analogu do powiesci Joyce'a”. Uwage czytelnika
przyciagaja rozwigzania formalno-stylistyczne - dominujgca technika stru-
mienia Swiadomosci, zaburzenia linearnosci czasu, polifonicznos¢ i dialogicz-

%8 3. 3naranos, Ha ocmposa na konpodunume, CBoGoxHo noetndecko obuiectso, Codust 1997,
s. 39.

%  G. Szwat-Gylybowa, O szczedolnym przypadku przemilczenia w relacjach Bulgara z Europg,
w: Przemilczenia w relacjach miedzykulturowych, red. J. Goszczyniska, G. Szwat-Gytybowa,
Instytut Slawistyki PAN, Instytut Slawistyki Zachodniej i Potudniowej UW, Fundacja Sla-
wistyczna, Warszawa 2008, s. 327.

7 Zob. M. Dabrowski, Postmodernizm: mysl i tekst, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2000, s. 311 121.

7t U. Eco, Poetyki Joycea, ttum. M. Kosnik, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 164.
72 3. 3naranos, Xpamosu conuwa, Viznarencrso ViBan Bazos, Codust 1992.

73 II. Ilanaitoros, Boneapckuam Finnedan: decem 200unu om nossama Ha Xpamosu coHUWd,
JIuteparypen BectHuK 2003, 6p. 27, s. 9.
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nos$¢. W warstwie semantycznej ujawnia sie zdecydowane odrzucenie matrycy
ontologicznej i epistemologicznej w wizji Swiata.

Utrzymany w podobnej stylistyce poemat Poeta Finnedaniu stanowi zapis
doswiadczenia podmiotowosci poety - Finnegania. Wedtug Ptamena Antowa
ten szczegdlny typ bohatera to: ,kulturowo-filozoficzny i mentalny pomost
miedzy Zachodem a Wschodem, miedzy Logosem a nieswiadomoscig, miedzy
tym, co »pelnoletnie«, a tym, co »infantylne«'74, Jednak tytulowy neologizm
moze zostaé ujety w konteksty wzajemnych relacji nazw wlasnych i pamieci.
Na uzytecznosc tego typu analizy wskazywal Roland Barthes. Francuski my-
sliciel, poddajac interpretacji powies¢ W poszukiwaniu straconego czasu Marcela
Prousta, doszedt do nastepujacych wnioskow:

[.] nazwa wlasna zawiera w sobie trzy wilasciwosci [..]: zdolnos¢ esencjali-
zacji [..], zdolnos¢ przywolywania (gdyz mozna do woli odwolywac sie do esen-
cji zawartej w wymawianej nazwie), zdolnos¢ zgtebiania (gdyz nazwe wlasna

mozna ,rozwija¢” dokladnie tak, jak czyni sie to z pamiecig)?.

W dalszej czesci wywodu Barthes wskazuje na istotng wtasciwos$é nazwy
wlasnej jako znaku (wielowymiarowego, gestego, brzemiennego w sens), spet-
niajacego funkcje polisemiczne’. Stworzony przez Ztatanowa antroponim scala
jednostki leksykalne genetycznie powigzane z tradycja literatur europejskich,
obarczone juz w pierwotnych kontekstach funkcjonowania szerokg gama zna-
czen. Z perspektywy bulgarskiej pamieci kulturowej to nieoczekiwane zestawie-
nie wskazuje na plaszczyzne obowigzujacych literaturoznawczo i krytycznoli-
terackich odczytan bohatera Aleka Konstantinowa, ktére dotyczg szczegdlnego
napiecia, wylaniajgcego sie w momencie przekroczenia przez Gania granicy
ojczyzny i rozpoczecia wedréwki po Europie. Silne uzewnetrznienie zle pojetej
egzotycznosci, peryferyjnego pochodzenia, nieprzezwyciezalnej nieprzystawal-
nosci i nieadekwatnosci batkansko-orientalnego habitusu w $wiecie cywilizacji

74 II. Auros, IToesuama na 1990-me: Boneapcko u nocmmodepto, Ilnosnms, VsnaTencka kbia
JKamner 45, 2010, s. 220. W oryginale: ,kynrypdumnocodckn 1 MeHTaneH MOCTUD, PA3IONOBEH
Mexny 3amama n VI3Toka, mexmy Jloroca M HeChb3HABAHOTO, MEXKIY »ITBIHOIETHOTOK
U »UHPAHTUITHOTOK .

75 R. Barthes, Proust: nazwy i nazwiska, thum. M.P. Markowski, w: R. Barthes, Lektury,
red. M.P. Markowski, Wydawnictwo KR, Warszawa 2001, s. 46.

76 Ibidem, s. 47.



zachodniej skazato pojecie butgarskosci na konotacje z poczuciem traumatycz-
nego wstydu. Doswiadczanie wlasnej tozsamosci w kategoriach trudno akcep-
towalnej odmiennosci oraz brzemie pamieci o niej nadaje poecie Finneganiowi
rys dramatyczny. Jednak Ztatomir Ztatanow daleki jest od ewokowania utwier-
dzonych w literaturze traum na zasadzie prostego powtoérzenia.

Dostepne wspomnienia i doswiadczenia nie umozliwiaja poecie Finnega-
niowi autointerpretacji i samookreslenia, wprost przeciwnie - praca pamieci
podwaza cigglos¢ podmiotowej tozsamosci. Organizacja i interpretacja wlas-
nej empirii prowadza do wewnetrznej dysharmonii, dysonansu poznawczego
i aksjologicznego chaosu. Adekwatng konstrukcjg jezykowa w pelni wyrazajaca
niespdjnos¢ doswiadczenia jest metafora bytowania podmiotu-poety w antago-
nistycznym rozziewie totalnych skrajnosci - gtupoty i mistyki. Poeta odrzuca
mozliwosci produktywnej kreacji. Poteguje wobec tego procesy ironicznej de-
strukcji wartosci, burzenia kodéw i stylistyk minionych epok literackich oraz
tworzenia nowych elementéw traumatycznej pamieci.

Z premedytacja i bezpruderyjnie eksponuje prowincjonalno-batkanska cie-
lesnos¢, operujac przy tym sprawnie kontekstami filozofii materialistycznej.
Z nieskrywang satysfakcjg bohater poetycki wypowiada nastepujace stowa:

A3 orkpux abcTpaKkTHATa CHIIHOCT Odkrytem abstrakcyjng istote

Ha KamuTaaa 1 Ha mubumoro’”. kapitatu i libido.

Poeta podejmuje ironiczng konfrontacje powigzania idei ,bulgarskosci”
z paradygmatem wstydu. Jak pisal Rumen Daskatow:

[.] w Baj Ganio motyw wstydu zajmuje poczesne miejsce - wstyd narratoréw
z powodu Gania, a jest to takze punkt widzenia Aleka zawarty w swoistych
cechach narracji i ramy narracyjnej; ogolnie rzecz biorgc, utwdr wpisuje sie
w tradycje strategii ,umieszczania »bulgarskosci« w przestrzeni wstydu’, czyli
réznorodnosci emocjonalnego doswiadczenia ,bulgarskosci”. Stad teza, ze ksigz-
ka Aleka to ,przestrzen narracyjna naznaczona stygmatem wstydu, w ktérej
cyrkuluja narodowe emblematy, obrazy, symbole, ktére tradycyjnie przed (i po)

Aleku byly doswiadczane w kategoriach dumy i umitowania’”®,

77 3. 3naranos, Ha ocmposa na konpodunume.., s. 39.

78 P. Tackanos, Mesxdy Msmoka u 3anada. boneapcku kyamypnu dunemu, Viznarencrso JIuk,
Codmst 1998, s. 127. W oryginale: ,[..] B Baii I'anbo MOTMBBT Ha cpama 3aeMa IIPeIHO MSICTO
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Tak zwana metaforyczna ,przestrzen” wstydu, w ktorg zostaje uwiklana
idea ,bulgarskosci’, dotyczy interpretacji postaci Gania w kategorii bohatera
narodowego, innymi slowy: ,prawdziwego” Bulgara, ktorego liczne przywary
prowadza do nieuchronnej kompromitacji. W perspektywie pojecia kultury
normatywnej Ganio wykazuje nie tylko wysoki stopien nieprzystosowania,
ale odstrecza nieskrywang satysfakcja z podwazania powszechnie przyjetych
norm, tabu, wartosci i regut. Obraz jurnego bohatera, ktéry przesadnie ekspo-
nuje cielesnos¢, zostal poddany analizie przez literaturoznawce Nikole Geor-
giewa. Badacz uznal, ze ksigzka Aleka Konstantinowa utwierdza ksztaltujace
sie w procesach modernizacji literatury i kultury butgarskiej binarne opozycje:
Europa - Bulgaria, centrum - peryferie, ale takze niedostrzezone wczesniej
rozréznienie kultura - natura:

Tutaj jednak wylania sie element, ktéremu dzieto Aleka Konstantinowa tak
wiele zawdziecza: pod rozwage brana jest opozycja Rousseau natura - kultu-
ra, wiec kultura pozbawiona prestizu, w celu kompensacyjnym, czy bez niego,
uznaje, ze jest blizsza naturze, bardziej witalna, bardziej naturalna, zas o po-

tencji seksualnej w ogdle nie ma potrzeby wspominac?’.

Gradacja cielesnosci glownego bohatera koreluje ze strategia wyraznej dy-
stynkcji natury w pozbawionej prestizu kulturze, co $wiadczy o dziataniach
zaradczych na rzecz niwelowania poczucia deficytow. Kultura uznana za bliz-
szg naturze zyskuje walor wiekszego stopnia naturalnosci, petni zycia i radosci,
w tej perspektywie dochodzi rowniez do nobilitacji cielesnosci i seksualnosci®®.
W poemacie Ztatomira Ztatanowa libido poety nie dotyczy ,porzadku natury”,

- cpam Ha paskasBauute oT Gait ['aHbO, a TOBa e IegHaTa TOYKa M Ha AJIeKO, 3ajerHana
u B ocobeHara nogpo6GHOCT Ha pa3Ka3BaHeTOo U [OBeCcToBaTeIHaTa paMKa; 1300110 TBopbara
ce BIIMCBA B TPAAUIMSITA HA OHE3U OIUTH, KOUTO »BPBIIAT OBArapcKOTO B MIPOCTPAHCTBOTO
Ha cpaMa« KaTo MOJyC Ha eMOIMOHAIHO NpeXussiaHe Ha Obiarapckoro. OTTyK Tesara, ye
TBopbara Ha AJIEKO € »HapaTUBHO [IPOCTPAHCTBO, Ge/IsI3aH0 ChC 3HAaKa Ha CpaMa, B KOeTo ce
ABYDKAT HalMOHAMHYU eMm0Onemn, o0pasu, CMMBO/IM, KOMTO TPAAMIVIOHHO IIpenn (a 1 ciiei)
Astexo ca Guin npexxussiany upes 1r0060BHO ropaeeHe«’.

79 H.Teoprues, Mimemo Ha po3zama u Ha MWMIOHA.., s. 26-27. W oryginale: ,Tyk obaue HacTbIBa
Hell0, Ha KoeTo TBopOara Ha Aeko KOHCTaHTMHOB AB/DKM TOJIKOBA MHOTO: B/IM3a B I€VICTBIE
PYycoMCTKaTa OImo3NLsI HPUPOAA-KYITypa M HeIIPeCTVDKHATA KYJITypPa, KOMIEHCATOPHO WIN
He - TsI ci1 3Hae, 00siBsiBa cebe ci1 3a 11o-0/113Ka [0 IPUPOAATa, IIO-)KM3HEHA, [10-eCTeCTBEHa,
a 3a [0JI0BaTa IMOTEHTHOCT 1300110 HsIMa 3al1[0 Aa ce TOBOPM .

8o Ibidem.



lecz sSwiadomej sily meskosci, ktora koreluje z moca dominacji nad swiatem
ekonomii i polityki. Zaskakuje niezwykly potencjat intelektualny bohatera jako
cecha antynomiczna i intrygujaca wobec pierwotnej odstony Gania. Ujawnia sie
w brawurowych i btyskotliwych analizach mysli ekonomicznej Karola Marksa
oraz Freudowskiej psychoanalitycznej koncepcji libido. Strategia Ztatanowa
umozliwia odrzucenie pamieci traumatycznej, rozumianej jako balast kom-
pleksow alienacji kulturowej i dystansu wobec europejskiej spuscizny myslowej.
Nastepuje wyrazne przesuniecie semantyczne - silnie utrwalona przez modele
interpretacyjne nieprzystawalnos¢ kulturowa niegdysiejszego Bulgara zostaje
zastgpiona jego nobilitacjg, dzieki wartosci silnego, sprawczego i pelnoprawnego
uczestnictwa w procesie wymiany myslowej i ideowe;.

O niezwyktej erudycji poety Finnegania swiadczy swoboda w operowaniu
szerokimi kontekstami filozoficznymi (Martin Heidegger, Jacques Lacan, Gil-
les Deleuze, Jacques Derrida). W tekscie lirycznym przeprowadzona zostaje
doglebna analiza ontologicznego statusu, funkcji i mozliwosci jezyka. Poeta
transponuje twierdzenie Jacquesa Lacana na temat braku wiary w przejrzystos¢
jezyka i wyrazenia rzeczywistosci za pomoca znakéw. Ekscytuje go wielkosé
znaczen w jezyku, w ktérym supremacje uzyskuje significants. Na wzoér Laca-
nowskiego pisarstwa filozoficznego swoj poemat Ztatanow wypelnia pojeciami
zaczerpnietymi z nauk matematycznych. Technika strumienia $wiadomosci
pozwala na ozywienie wieloznacznej i ekspansywnej metaforyki, zwielokrot-
nienie znaczen dzieki swobodnemu przeplywowi mysli i luznych asocjacji.
Zaznacza sie ironiczny dystans wobec wypowiadanych stow. W stylistycznym
konglomeracie wybrzmiewa refleksyjna krytyka i uznanie wzglednosci wspot-
czesnych dyskurséw filozoficznych:

Hukora He cbM ce ChOyKIaL. Nigdy sie nie budzitem.

Huxkora He ¢bM 3aI104Bal 12 MUCISL Nigdy nie zaczalem mysleé.

Esuknr Bb30yKIaa CBST, KONTO Jezyk wzbudza $wiat, ktory

TBHKMO 3allloTo OMBa HaKa3BaH, istotnie bywa karalny, wiec

e crperred. Hsima peanHocT, Ho e. jest pomylka. Rzeczywistosci nie ma, ale jest.
Bor ro HaMa, Ho e Boga nie ma, lecz jest.

8 3. Bnaranos, Ha ocmposa na konpodunume.., s. 41.
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Literaturoznawca Swetlozar Igow zwraca uwage na szczegdlng estyme
Ztatanowa, ktdrg darzyt Xx-wieczng tradycje filozoficzna:

Mimo autoironii i czesto ironicznego traktowania w swoich rozwazaniach waz-
nych filozoficznych i analitycznych dyskurséw oraz metod [..], Ztatanow ma
bardzo powazny - powiedziatbym: patetyczny stosunek do filozofii i narzedzi,
ktérymi sie postuguje, oraz wlasnych procedur, bedacych wyrazem swoistej
racjonalistycznej wiary (w typie filozoficznej wiary Jaspersa) w konceptualne
wladanie nad swiatem, niezachwianej nawet silnymi dawkami - zaréwno tra-

dycjonalnego, jak i postmodernistycznego sceptycyzmu®2.

Konteksty filozoficzne ujawniajg sie w poetyckim doswiadczeniu egzy-
stencjalistycznych paradokséw, akcentowaniu aporii, tajemnicy i zagadki bytu,
Swiata oraz cztowieka. Pytania o sens istnienia wskazuja na ontologiczng nie-
pewnosc i zdziwienie, zas postawa ironiczna pozwala uzyskaé pozadany dystans
wobec poczucia sprzecznosci.

Waznym skladnikiem struktury znaczeniowej analizowanego poematu li-
rycznego sg odwolania intertekstualne w formie selektywnego, przypadkowego
i zaskakujacego wyboru motywéw literackich z tradycji piSmiennictwa bulgar-
skiego i fascynujgcej Ztatomira Ztatanowa powiesci Joyce'a. Fragmentaryczne
reminiscencje tworzg intrygujaca i niejednoznaczng kompilacje o wzglednej
waznosci dla kanonu literackiego: pojawiaja sie - gtdwni bohaterowie z opo-
wiadan Elina Pelina (1877-1949) Andpewko/Andreszko (1903) i Iwana Wazowa
Ilaene Pepmuesm/Pawet Fertig (1899), sotunski urzad celny, czyli emblemat
z felietonistyki Aleka Konstantinowa, oraz watek Here Comes Everybody z po-
wiesci Finneganéw tren. Koncepcja poetyckiego dialogu z przesztoscia literacka
nie uwzglednia poczucia ciagglosci, spoéjnosci i logicznej linearnosci tradycji
oraz jej aktualizacji. Ztatanow proponuje alternatywng postawe selektywnego
przypominania w celu $mialego negocjowania pamieci o elementach spuscizny

82 C. Uros, 3namomup 3namanos u modepruam o6pam, Viznarencrzo 3axapuii CTOSHOB,

Codmst 2014, s. 34. W oryginale: ,Bbrpeky caMOMPOHMSITA, 2 YECTO ¥ MPOHUYHOTO IIOJI3BAHE
Ha BUCOKM GumocodCKM M aHATUTUYHYU AUCKYPCU M allapaTypy B CBOWUTE PadMUCINA |[..],
371aTaHOB MMa TBBpJIe CepPMO3HO, a OMX KasaJl I MaTeTUYHO OTHOLIEeHMe — KbM Guiocopumre
u Meroaute, ¢ Kouto Gopasu, u KoM cobcTBeHaTa cu paboTa ¢ TsX, U3pa3 Ha HsIKaKBa
paLMOHaNTMCTNYHA Bsipa (oT Tuma Ha ¢umocodckara Bsipa Ha SIcrepc) B KOHLIENTYaTHOTO
OBJaisiBaHe Ha CBeTa, HepasKojebaHa M IOPU OT CWJIHUTE H03U — U TPAAMUIMOHEH,
U TIOCTMOEPEH — CKEIITUIIU3BM .



literackiej, a takze wydobywania watkéw marginalizowanych i uznanych za nie-
istotne w dyskursie literaturoznawczym i krytycznoliterackim. Jak pisat Jaro-
staw Eichstaedt: ,przypominanie jest bowiem zawsze interpretacjg przesztosci,
czyli stosowaniem odpowiedniego kodu do odczytywania owej przesztosci™s.
Nowe i oryginalne tre$ci wylaniaja sie na bazie ironicznej dekonstrukgji tra-
dycyjnych modeli interpretacyjnych. Znane motywy zostaja poddane dekon-
tekstualizacji i rekontekstualizacji, co oznacza, jak wskazywal Michat Glowin-
ski, ze: ,element zapozyczony moze w nowym dla siebie otoczeniu peknié role
najrozmaitsze, czasem przeciwstawne tym, w jakie zostal wyposazony w swym
otoczeniu macierzystym”4,

W opowiadaniu Elina Pelina, nazywanego w tradycji literatury bulgarskiej
mistrzem krétkiej formy prozatorskiej, odczytujemy przejrzysty i klarowny,
aksjologicznie nacechowany swiat, warunkujacy i motywujacy postepowanie
bohatera Andreszki w stosunku do poborcy podatkowego. Bezwzgledny urzed-
nik szykuje sie do przejecia zasobow stodoty ubogiego chlopa Soiczka, jednak
sprytny i nieustraszony Andreszko porzuca zaprzeg wozu poza wsia, a uwol-
niwszy wcze$niej konia, pozostawia komornika na tasce losu i tym samym
brawurowo ocala majatek swojego sasiada. Milena Kirowa zwrdcila uwage na
istotny ideologiczny aspekt tworczosci Pelina, ktéry buduje jednoznaczne an-
tytezy w relacji czlowiek - wladza, naréd - panstwo:

Tutaj miedzy czlowiekiem a instytucjami, wsig a miastem brakuje wszelkich
wiezi i wspélzaleznosci oraz moralnej zgody. Wydaje sie, ze nie moze by¢ ani
zrozumienia, ani rozejmu miedzy ludem a panstwem, przecietnym czlowiekiem
a wladzg urzednika. Ten pierwszy skazany jest na ukrywanie sie, drugi musi

go przesladowad; jeden klamie, lawiruje - drugi wymierza kare..3

8 J. Eichstaedt, Pamieé tradycja i historia w perspektywie semiotyki tartuskiej, w: Atena i Arachne,
ktora z nich piekniej tkanine wyplata. Historia i antropologia, red. J. Eichstaedt i K. Pigtkow-
ski, Muzeum Wnetrz Dworskich w Ozarowie Oddzial Muzeum Ziemi Wielunskiej, Wielun
2012, s. 138.

8 M. Glowinski, Rodzaje intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 103.

8 M. Kuposa, Tumepamyprusm kanon. IIpedussuxamencmed, YHUBEPCUTETCKO MU31ATEICTBO
Ca. Kmument Oxpuacku, Copust 2009, s. 85. W oryginale: ,Tyk Me)ky 4oBeKa U MHCTUTYIIUNTE,
MEX/Ly CeJIOTO U Ipaja JIMUIICBAT BCIKAKBY BPB3KM M B3aMMHA 3aBMCUMOCT M HPABCTBEHA
CBBMECTUMOCT. VI3I/Ie)k1a Taka, CSIKalll MeXKIy Hapola U IbPyKaBaTa, MeXKIy MaTKIsI Y0BEK
M BJIACTBALIVSI YMHOBHUK He MO)Ke 1a MMa Pasd0upaTesicTBO, HUTO npumupue. Enuamsr
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W poemacie Ztatanowa postepowanie znanego i popularnego w pamieci
czytelniczej bohatera wymyka sie totalizujacej wtadzy oryginalnego obrazu
oraz tradycyjnej interpretacji na rzecz wyraznie komicznego odczytania przez
pryzmat Freudowskiej psychoanalizy:

Awngpeniko 6e YyBCTBUTEIEH CEISTHUH. Andreszko byl wrazliwym chlopem.
Tot OTK/IOHU BIACTHUYECKMSI AVICKYPC Wywiédl autorytarny dyskurs

B [ICUXOaHAIUTUYHOTO GaTo. w psychoanalityczne bagno.
PasBbp3a koHeTe 1 M30CcTaByM KapyLara Rozpuscil konie i porzucit woz,

C IPOSIBEH KAaCTPalMOHEeH KOMIUTEKc®, ujawniajgc kompleks kastracji.

Wspélczesny poemat i opowiadanie z poczatkéw XX wieku dynamizuja pole
odniesien literackich. Nastepuje dekonstrukeja i transpozycja Pelinowskiej, re-
alistycznej konwencji literackiej, co generuje zaskakujace znaczenia i prowadzi
do uwolnienia znanego bohatera od dotychczasowego dyskursu teoretycznoli-
terackiego. Zdroworozsgdkowa interpretacja czynéw bohatera ustepuje inter-
pretacji psychoanalitycznej, co $wiadczy o silnej funkcji sensotworczej strategii
intertekstualnej. Jednoczesnie uwypuklona i utwierdzona zostaje idea konfliktu
na plaszczyznie cztowiek - wladza, jednostka - panstwo.

Poeta wprowadza motyw koniecznosci zdefiniowania relacji ojciec - syn.
Wyzuty z tradycyjnych wartosci i pozbawiony autorytetu rodzic reprezentuje
pokolenie, ktére wytworzylo specyficzny ,falszywy”, ideologiczny kod, stawia-
jacy potomka w sytuacji kryzysu identyfikacyjnego.

Archetypiczny obraz relacji ojca i syna, oddajacy istote modelu meskiego
rodu i tradycji heroicznej, przekazywanej z pokolenia na pokolenie, pojawia
sie u Christa Botewa w wierszu Hajducy. Plamen Antow odczytuje role po-
tomka u poety i zwraca uwage na zobowigzanie syna do powtorzenia czynow
szlachetnego rodzica:

Podmiot liryczny, syn, uobecniony w terazniejszosci wypowiedzi artystycznej,

musi odpowiednio powtérzy¢ heroiczny gest wysublimowanego przodka ze

e obpeyeH 1a ce Kpue, APYTUAT — Ja TO MPeCIeBa; eAUHUAT ThKe, XUTPYBa — APYTUST IO
HaKasBa...

86 3. Bnaranos, Ha ocmposa na konpodunume.., s. 43.



zlotego wieku - ojca, a jego czyn musi by¢ prospektywnie powtérzony przez

spadkobiercéw (mlodszych ,braci i siostry”)*”.

W tekscie lirycznym Ztatanowa desemantyzowana i nieproduktywna fi-
gura ojca w niehierarchicznym $wiecie poetyckim wyzuta zostaje z wartosci
sumienia, prawa i obowigzku, co skutkuje dramatycznym losem, alienacja
i zagubieniem syna - Finnegania. Niezgodnos¢ $wiatopogladowa z przyczyn
politycznych nie przybiera ksztattu sporu o wartosci, lecz przyjmuje forme cat-
kowitego odrzucenia niepozadanej wladzy, ktérej reprezentantem jest figura
uwiklanego w ideologie ojca:

[] []

Paspuswbr ¢ Ipyrure u ¢ Bracrra®s, Zerwanie z Innymi i z Wtadza.

Zaskakuje rowniez metamorfoza tytulowego bohatera z opowiadania Iwa-
na Wazowa Pawel Ferti¢ w Paula Ready-Madea, co okazuje sie tak naprawde
zmiang imienia i nazwiska w niemieckiej wersji na jej angielski odpowiednik.
Narrator objasnil geneze przydomku mtodego mezczyzny zafascynowanego
rozwijajacg sie na ziemiach bulgarskich koleja zelazng: ,w czasach rumelijskich
tym wyrazem niemieckim konduktorzy zastepowali dzisiejsze »gotow!«"®. Znana
postac z realistycznego opowiadania klasyka literatury bultgarskiej to poczciwy
reprezentant spotecznych nizin, wzruszajacy czytelnika postawa bezinteresow-
nej braterskiej mitosci, niezachwianej woli i niezwyklej dobrodusznosci. Trud-
ne materialne polozenie kontrastuje z szalencza pasja, jaka jest idea bezwa-
runkowej i heroicznej pomocy dla ksztalconego za granica brata - przysztego
lekarza. W poemacie Ztatanowa postaé Paula Ready-Made’a koreluje réwniez

8 II. Auros, Mum u scanp. Om xatidywKu KonHeHus KoM Ge3coHuyu, B: JTumepamypHu Kyamypu
U COUUanHu mMumose, pef. . Edrumos, B. Kypramesa, B. Manues, T. 2, M3garencTso Ha
Hos Gbarapcku yausepcurer, Codust 2005, s. 67. W oryginale: ,A3bT, cMHBT, cUuTynpaH
B HACTOSIIIIETO Ha XyHOXKeCTBEHMs M3Kas, TPs0Ba PeCIeKTUBHO Ja IOBTOPU TePOMYHMS
JKecT Ha Cro0MMMHMS TIpajel oT 31aTHMs BeK — BaiaTa, a coOCTBEHMST My IIOABUT TPsiOBa

”

na Objie IPOCIIEKTMBHO IIOBTOPEH OT HACTeAHUINTE (IO-MaIKuTe »0patst 1 CecTpr«)

88 3. 3naranos, Ha ocmposa na konpodunume..., s. 44.

89 1. Wazow, Wybor nowel, thum. J. z Zagérowskich Anc, Drukarnia AT. Jezierskiego, Warsza-
wa 1904, s. 93. W oryginale: ,Hemcka myma (roToBo!), ymorpebsiBaHa B PyMeIMiICKO Bpeme
oT KoHayKropuTe ipu VIsrounure sxenesunin’, w: V1. Bazos, Couunenus 6 uemupu moma,
T. 2: [Mosecmu u paskasu, Buarapcku ncaren, Codust 1970, s. 463.
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z obrazem $wiata dynamicznych przemian, nietrwatosci i niepewnej tozsamo-
Sci. We wspoélczesnym paradygmacie tworczosci artystycznej ready-made jest
zjawiskiem nadawania nowych znaczen - prozaiczny obiekt moze by¢ zdefi-
niowany w kategoriach dzieta sztuki. Zatraca si¢ tym samym rola artysty, zas
dzielo sztuki jawi sie w perspektywie odbioru jako struktura otwarta/zmien-
na. Znane sg rozpoznania w zakresie wplywu estetyki ready-made na poezje
XX-wieczng. Jak pisal Dariusz Pawelec:

[] tworczos¢ poetycka rozwijala sie, poszukujac rozwiagzan analogicznych
do dokonan dwudziestowiecznej sztuki, stad tez np. jej zwrdcenie w strone
,przedmiotow gotowych” (ready made Duchampa) i ,znalezionych” (object tro-
uve), w kierunku sztuki reprodukujacej rzeczywistos¢, a nawet reprodukujacej

reprodukgje (,hiperrealizm”)®.

W przypadku Ztatanowa alternatywny kontekst przywolania Wazowowskie-
go bohatera nosi znamiona destrukeji - postaé nieoczekiwanie znika w wezle
boromejskim. Poeta nie uznaje koniecznosci eksplikacji roli inspiracji mysla
psychoanalityczng Jacquesa Lacana, ktéremu geometryczny symbol shuzyt
do objasniania struktury psychicznej podmiotu. Jednak dla postmoderni-
stycznej praktyki artystycznej, na co zwracal uwage Ryszard Nycz, interteks-
tualne gry pozostaja w epistemologicznej nieprzejrzystosci oraz ontologicznej
niepewnosci®.

Kreacja symboliczno-metaforycznej karczmy, ktorej wlascicielem jest Fin-
neganiu, réowniez otwiera mozliwosci wielokontekstowej interpretacji. Jej na-
zwa wylania sie ze skojarzenia sotunskiego urzedu celnego oraz karczmy Tyx
MnBa Beexn (Tutaj Przychodzi Kazdy). Skonstruowany przez Aleka Konsta-
ninowa symbol zachtannosci i nienasyconej zadzy bogacenia sie¢ - sotunski
urzad, to nieosiggalny fantazmat jednego z bohaterdéw satyrycznego tekstu
publicystycznego pt. Pasuu xopa, pasuu udeanu/Rézni ludzie, rozne idealy (1897).
Od czasu publikacji felietonu w czasopismie ,3uame”’/,Sztandar” solunski
urzad celny funkcjonuje jako symbol materialnego dostatku, bezrefleksyjne-
go braku umiaru oraz nachalnego pseudopatriotyzmu. Nazwa karczmy Tu-
taj Przychodzi Kazdy - metafory i symbolu ojczyzny, nawigzuje do niejasnej

9% D, Pawelec, Poezja Stanistawa Bararczaka: reguly i konteksty, Wydawnictwo Slask, Katowice
1992, s. 52.
9% R. Nycz, Tekstowy swiat..., s. 146.



formuly z powiesci Finnedanow tren - Here Comes Everybody, ktorej struktu-
ra i znaczenie stanowig do dzis zagadke dla badaczy literatury. Perspektywa
tradycji ustnej oraz kanonu literatury pozwala na skojarzenie z karczma -
toposem mocno wyeksponowanym w pismiennictwie bulgarskim. Z jednej
strony jest to wspdlnotowe miejsce integrujgce, w ktérym tocza sie dyskusje
na temat istotnych kwestii zycia zbiorowego, z drugiej - przestrzen destruk-
tywnego upojenia cztowieka. Christo Botew (1848-1876) w wierszu W karczmie
kreuje miejsce profanum, bezproduktywnego czasu, ,zaspanego ducha’, zapo-
mnienia walki o wolnos¢, zwatpienia i dezercji. Zwraca uwage na patriotyczne
powinnosci i w ekstatycznym tonie obnaza upojenie, ktére skutkuje utrata
prestizu spotecznego i sprzeniewierzeniem wartosci. Proces trzezwienia toruje
droge do marazmu i tchérzostwa, przestaniajgcych zapat do walki o wolnosé.
Karczma to centrum kreacji artystycznej w powiesci Niemili i niekochani oraz
tekstu dramaturgicznego Xsuiose/Chyszowie (1894) Iwana Wazowa (1850-1921),
stanowigc namiastke rodzimosci oraz miejsce schronienia dla bulgarskich
chyszéw, gdzie daja upust uczuciom patriotycznym. Z kolei utwor Apmenyu/
Ormianie (1900) Peja Jaworowa (1878-1914) obrazuje karczme na wychodz-
stwie, gdzie wybrzmiewa piesn ormianskich banitow, ktérzy pozbawieni sa
nadziei na powré6t do ojczyzny®%. Symptomy dreczacej nostalgii lecza pijan-
stwem, ktére pozwala chwilowo zapomnie¢ o przezywanej traumie. Tradycja
modernistyczna przynosi obrazy karczmy jako miejsca na granicy swiatéow
- realnego i magicznego, ¢dzie pierwszoplanowg role odgrywa demoniczna
wlascicielka (Anton Straszimirow, 1872-1937, Bamnup/Wampir, 1901). Perspek-
tywa bulgarskiego kanonu pozwala tez na skojarzenie z toposem rodzimo-
$ci, tradycji patriarchalnej i szczerych miedzyludzkich wiezi - antymowskie-
go zajazdu z cyklu nowelistycznego Jordana Jowkowa (1880-1937) Beuepu
8 Aumumosckus xan/Wieczory w antymowskim zajezdzie (1928).

Karczma Tutaj Przychodzi Kazdy po raz pierwszy zostata opisana przez
Ztatomira Ztatanowa w rozdziale Bdenue nad Qunezanto/Czuwanie nad Fin-
neganiem powiesci Swigtynne sny i doczekat sie twoérczego uzupelnienia
w zbiorze esejow Ezuxsm u necosama cankalJezyk i jego cier (1996). Narracyjne

92 Zob. H. Berun, Xydoscecmeenume GyHKuuU Ha Kpoumama 68 Gonkaopa u aumepamypamd,
B: Toduwnux, T. 4: Haykama, o6pasosanuemo u uszkycmeomo npe3s 216u ek, pex. H. Oruencka,
Yuusepcurercko usgarencrso Heopur Puicku, Biaaroesrpan 2010, s. 49-56 oraz H. Apetos,
Kagenema, kpoumu, canonu, xarnose 8 Gor2apckama aumepamypa om émopama nonosuHd
Ha XX eek, B: Kagene ,Espond’, pen. P. 3aumona, Vznarencrso lamsau SIkos, Copus 2007,
s. 60-65.
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przedstawienia oparte sg na specyficznej grze miedzy okreslonoscig i nieokres-
lonoscig, tworzac specyficzny chronotop, ktéry zaktada wspoétistnienie cywiliza-
cyjnych uniwersaliéw i czaséw historycznych. Formowanie czasu i przestrzeni
pozwala dostrzec analogie do myslenia mitycznego, odsyta do prapoczatku dla
stworzenia opowiesci o bohaterze, jego przodkach i ich genealogii, tym samym
wylania sie archetyp Bulgara, ktéry wiedzie nieautentyczng, przypominajaca
sen egzystencje:

Zaryzykujemy okresleniem nieautentycznej egzystencji Finnegania niczym
beztroskiego bycia-ku-snowi, zacheceni konstatacjg stalych bywalcéw TUTAJ
PRZYCHODZI KAZDY - Herr Heidehera i Herr Friedricha Fritzschego, ze na-

tura ludzka do tego momentu wecale sie nie przebudzita®.

Koegzystuja pojecia filozoficzne oraz nazwy postaci odsylajacych do de-
sygnatow w rzeczywistosci obiektywnej. Jak pisal Robert Weimann: ,stad
wlasnie wynika mityczna identyfikacja tego, co subiektywne i obiektywne,
idealne i realne, pozwalajaca takze zrozumieé¢ symboliczng jednosé obra-
zu i odbicia”4. Nastepuje proces wzmocnienia symboliczno-metaforycznej
wizji, konkrety ustepujg abstrakeji, postaci historyczne noszg znamiona
symbolu.

Nobilitacja potozenia karczmy wynika z przypisania jej kategorii absolut-
nego i uprzywilejowanego centrum. Cykliczng zmiennos$¢ miejsca - rozpad
i odradzanie pisarz analizuje zgodnie z narzedziami wtasciwymi dla opisu
procesu historycznego.

Ztatomir Ztatanow wplata w mityczng opowie$¢ motyw proweniencji trau-
matycznej wiedzy o postaci Finnegania, ktorg taczy z zapiskami z podrézy
do Ameryki Aleka Konstantinowa Do Chicago i z powrotem (1894). Narrator
przekonuje, ze dzieki zbiorowi opublikowanemu u schytku X1xX wieku postac
Finnegania zawsze staje sie czeScig wspdlnej traumatycznej pamieci:

9 3. 3naraHoB, Xpamosu coHUWd.., s. 149. W oryginale: ,PuckyBame na omnpemenum
HeaBTeHTUYHOTO buHeraHcko 6urme Karo 6e3rpyxHO OMTMe-KbM-ChHsI, HAChPYEHNU OT
3abe/Ie)KKaTa Ha OCTOSIHHMTE KnMeHTH Ha TYK VIJIBA BCEKM xep Xarinexep u xep Opuapux
Dpuye, e yoBelkara HaTypa BboOIie He ce e mpolyKaaia 10 TO3 MOMEHT .

9 R. Weimann, Literaturoznawstwo a mitologia: wstepne problemy krytyki metodologicznej, ttum.
K. Gaida, ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2, s. 320.



Prafinneganiu jest przeszloscig, ktora nigdy nie istniala, a jednak, zgodnie
z sugestig w apostrofie, jest uprzednio okreslong, antropologiczng konstan-
ta istnienia, ktérg rozpoznajemy w oligofrenicznych postaciach Finneganidw

i Finneganiow?.

Przodkowie Finnegania (czyli metonimii narodu bulgarskiego) w per-
spektywie spolecznej wyznaczajg ksztalt nieprzezwyciezalnej, brzemiennej
w skutki dla kolejnych pokolen ,nieoswieconej egoistycznej ontologii”, ktora
bezapelacyjnie niweczy ustanawianie wspélnoty. Stad potomkowie rodu po-
zostaja poza obszarem konstruktywnej refleksji, co uniemozliwia poznanie
sensu autentycznego bytu. Skazani sg na egzystencje o typie onirycznym, co
rozumiane jest jako stan zapomnienia i zaburzenia relacji z przeszloscia, po-
niewaz kazda proba odniesienia do przesztosci powoduje ogromng meke®®.
Zapomnienie okazuje sie kiepskim antidotum na koszmary historyczne, gdyz
blokuje proces budowania tozsamosci. Rod obarczony jest nie tylko trauma-
tyczng pamiecia, lecz pozostaje w niewoli dyktatorskiej wladzy. Komunikacje
w ramach wspdlnoty zaburza funkcjonowanie nieuporzgdkowanego ,dys-
kursu karczmowego’, w ktérym nie istnieje sita logicznych argumentéw. Eg-
zystencja przypomina oniryczne istnienie-ku-snowi, co stanowi trawestacje
Heideggerowskiej formuly. Zas chwile przebudzenia skutkujg niezmiennie
samozdrada:

Kt6z, jesli nie Finneganiowie, przeznaczony jest na wieczno$¢ w gnusnym bez-
ruchu samozwanczego i samousprawiedliwiajgcego sie bytu? W préznych: dys-
kursie i interferencji, kapsutkowaniu i przeksztalcaniu, fenomen Finneganiow
polega na wiecznych poslizgach i staczaniu sie w kierunku nieodpowiedzialnosci

oraz braku przedawnienia w ich nadludzkiej niekompetencji?’.

9% 3. 3maraHoB, Esukem u nezosama csuka, CBobogHO moermvecko obiiectso, [s.l], 1996,
s. 88-89. W oryginale: ,IIpapuneranio e eqHO MUHAaJIO, KOETO HUKOTA He € CBILECTBYBAJIO,
U Bce TaK, KaKTo arnoctodudecky Ge MOACKAa3aHO, TOV € Tpea3ajiafeHa aHTPOIOIOorMYecKa
KOHCTaHTa Ha eK3MCTeHLMsIT, KAKBATO sl Pa3llo3HaBaMe B oMUrodppeHCKMTe TellanTi Ha

®duneranc u Guueranc’.
9  Ibidem, s. 9L

97  Ibidem, s. 104. W oryginale: ,Kou, ako He ®uHeranc ca npeaHasHadeHM 3a BEYHOCTTA
B JipeMeliaTa cTaTyapHOCT Ha CaMOIIoJIaraiioTo 1 camoobocHoBaBalo ce Gutme? B HanpasHo
IVCKypcupaHe u nnrepdepupane, Karcynupasne u npedaconmpane penomeHsT OuHeraHc
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Tresci traumatycznej pamieci o narodowym bohaterze, intensyfikowane
zgodnie ze znanymi krytycznymi modelami interpretacyjnymi, ulegajg symbo-
lizacji i umieszczone zostajg w kontekstach XX-wiecznej filozofii, co wzmaga
tragizm postaci. Obraz Finnegania wpisuje sie w znany ,bezkresny paradyg-
mat odmiennosci”.

Ztatomir Ztatanow klasyfikuje bohatera jako everymana i umieszcza go
w kategoriach powszechnego ontologicznego projektu ludzkich utomnosci jako
uniwersaliéw, ktore przekraczaja bariery spoteczne, kulturowe czy historyczne.
To ujecie rozwija watki kodu interpretacyjnego Bojana Penewa, zgodnie z kto-
rym ogdlnoludzka posta¢ Gania skupia wszelkie przywary ludzkiego charak-
teru®®, Poeta komplikuje dotychczasowe krytyczne rozpoznania, identyfikujac
funkcjonowanie karczmy i bohatera z ideologicznym kontekstem burzliwej
europejskiej i rodzimej historii XX wieku:

B kppumara Tyk Vgsa Beekn W karczmie Tutaj Przychodzi Kazdy
Unpumn u Cranuu 3amepar ce cbe canderku,  Churchill i Stalin obrzucajg sie serwetkami,
HO He MOra /ia MPBbIHA lecz nie moge sie ruszy¢

U 12 TU pa3Kapam ¢ PUTHULIM. i przepedzi¢ ich kopniakami.

Komimapure roBopsiT BUHArM 1 HaBCSIKBJIE, Koszmary przemawiajg zawsze i wszedzie
Ha BCUYKY e3U1m®. we wszystkich jezykach.

Tym samym wylania sie metaforyczno-mitologiczny obraz XX-wiecznej hi-
storii w kategoriach odrazy, przerazenia oraz wyraznej niemocy i ujarzmienia
cztowieka. Jak podkreslat Boris Minkow:

Generalnie interpretacja mitologicznosci nie tyle w ostatnim dziesiecioleciu,
ale rowniez we wcze$niejszym okresie, podejmuje rowniez niewdzieczne zada-
nie przeciwdzialania narzuconej zasadzie konsekwencji, tworzac pewng celowo
nieczytelng kontrawizje, ktora dopetnia uporzadkowany schemat psychologii

narodu'®.

€ €IHO BE€YHO M3IIIb3BaHe U npeoGp”bLuaHe KbM 6630TI‘OBOpHOCT n J1nIica Ha JaBHOCT
B CBPDBbXYOBELIKAaTa UM He,E[O}lH}'IaHOCT".

98 Zob. B. Ilenes, IIpespawenusma na Bati I'ans, ,3natopor” 1923, KH. 1, 8. 177-178.

99 3. 3naranos, Ha ocmposa Ha xonpodunume.., s. 52.

oo B, Munkos, M nosa, u 6oneapcka, Visparencrso Ctpannua, Ilnosaus 2003, s. 12. W oryginale:

,,MBOGH_IO VIHTEPIIPETMPAHETO Ha MUTOJJIOIMYECKOTO HE CaMO OT IIOCTIEAHUTE AeCeT roAMHI, HO



Ztatomir Ztatanow dopetnia oblicze minionego stulecia motywami han-
bigcych donoséw, tajnych szpiegdw dezawuujacych kluby dysydenckie, handlu
bronig i narkotykami, skandali i intryg, wlasnosci panstwowej i prywatnej,
niedostatku praworzadnosci, odrzucenia autentycznej transformacji. Pamiec
0 XX-wiecznej spusciznie ujeta zostaje w ramy traumatycznej hanby, wstydu
i kolektywnej porazki*'. Niewolnicza ,natura” Bulgara determinuje ponure
dzieje narodu.

W poemacie Poeta Finnedaniu Ztatanow przypomina Gania okryty stawa
skok do basenu w wiedenskiej tazni, ktéremu towarzyszyly satysfakcja i okrzyk
,ekstazy patriotycznej’ - ,Bulgar! Bulgar!”. Wspélczesny poeta w sposdb iro-
niczny przedstawia nowg, oryginalng wersje wydarzenia przy akompaniamen-
cie stow: ,Wulgar! Wulgar!” oraz wskazuje na ostatecznos¢ gestu, okreslonego
,skokiem-zatopieniem” w ,nie-swoich wodach”. Ten finalowy obraz poematu
oznacza, ze nieprzystosowanie kulturowe, ktére w opinii Marii Bobrownickiej
nie powodowato na poczatku XX wieku nerwowych reakgji, lecz ,zgode na egzy-
stencje w skansenie, ktéry miat stanowi¢ przedmiot narodowej dumy”°2, wspot-
cze$nie zostaje zdynamizowane konstatacjami o nieodwotalnej odmiennosci,
pozostaniu w kregu wlasnych nawykow i przyzwyczajen, mentalnym ograni-
czeniu i prymitywizmie bohatera. Ubogi grubianski jezyk postaci nie wyraza
juz narodowych prawd i przekonan, lecz wskazuje na prostactwo, skupienie na
sobie i bezskutecznos¢ dialogu.

Ptamen Antow tytuly kilku swoich wierszy z tomu Sentymentalna deografia
czerpie z cyklu grafik karykaturalnych baj Gania autorstwa malarza i ilustra-
tora Ilii Beszkowa (1901-1958), ktore intencjonalnie umiescily bohatera Aleka
Konstantinowa w ramach narodowej identyfikacji. Szczeg6lnie wymowne i roz-
popularyzowane zostaly dwie: Baii I'anvo y6usa asmopa cu/Baj Ganio morduje
swego autora (1947) oraz Bati I'anvo ueme ,Baii I'anvo’/Baj Ganio czyta ,Baj Ga-
nio” (1957). W swej koncepcji artystycznej znany grafik bulgarski po mistrzow-
sku przedstawit sposob bycia, typowe maniery i specyficzny wyglad postaci,

VM TIPe/IM TOBA, MMa HebJ1arogapHara 3ajiaua jia IpOTUBOCTOM U Ha HATOXKMIUSI Ce IPUHLIATL
Ha Pe3y/ITaTHOCTTA UPe3 e[lHa HAPOUHO Ch3aJeHa THKMO KaTO HeUeT/I/Ba KOHTPABU3US 1A
IOIIbIBA IVIA[KaTa IOAPENeHOCT Ha HAPOIOIICUXO0JIoTMYecKaTa Moja .

o1 3, 3nara”os, E3uksm u He208ama csaHKd..., S. 102.

02 M. Bobrownicka, Narkotyk mitu, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Uni-
versitas, Krakdw 1995, s. 89.
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ktore - wedtug Dory Popsawowej - stuzg typizacji charakterologicznej'3. Po
lekturze ksigzki Aleka Konstantinowa Ilija Beszkow nie skrywat niecheci wobec
gtéwnej postaci. W jednym ze swoich esejow wypowiedzial nastepujace gorzkie
stowa: ,Smiejemy sie z tych ponurych stron, ktére nie wzbudzaja ani litosci, ani
mitosci, ani nadziei.."*4. Dlatego karykaturalna grafika Baj Ganio czyta ,Baj Ga-
nio” przedstawia sporych rozmiaréw mezczyzne - typowego Buldara’ schytku
X1X wieku z obwistym brzuchem, zaniedbanym zarostem, sumiastym wa-
sem i fezem na glowie, wyrazem zdeterminowania orientalnym kodem kul-
turowym. Nieskrepowany Ganio zaczytany w ksigzce o sobie samym $mieje
sie do rozpuku, nieswiadomy wtasnych ulomnosci, przywar i ograniczenia
mentalnego.

Tytul wiersza Plamena Antowa Bat I'anvo ueme ,Gau I'anvo’/Baj Ganio
czyta ,Baj Ganio™® jako wyrazny zabieg intertekstualny nie tylko przywo-
tuje kontekst rozpowszechnionej grafiki, lecz umozliwia réwniez interpre-
tacje wspolczesnego wiersza w perspektywie bogatej literatury przedmio-
tu, ktora dotyczy stawnej pozycji Aleka Konstantinowa. Zazwyczaj kolejne
przywotania bohatera literackiego wprowadzaja nowe tresci i ujecia, ktére
utwierdzaja lub rewidujg przypisywane mu znaczenia. Poeta nicuje wat-
ki postrzegania postaci z dyskursu historycznoliterackiego. Oddajac glos
Ganiowi, ktéry dokonuje autointerpretacji wlasnego pojawienia sie na
bulgarskiej scenie literackiej w kategorii zdarzenia istotnej wagi, pozor-
nie nobilituje jego postal. Jak glosi bohater poetycki - to moment poto-
zenia podwalin pod nowy, modernistyczny paradygmat kultury, co pozo-
staje w zgodzie z historycznoliterackimi interpretacjami tworczosci Aleka

Konstantinowa:
Haii-nocre B Hamara 61ejHa KHVDKHMHKA Wreszcie w naszej malej, bladej literaturce
ce IPHKHA HEIO TO-APYTo, HEIllo [0-TaKa. pojawilo sie co$ innego, cos jakby lepszego.

03 1. IlonicaBoBsa, bonzapcko uzobpaszumento uskycmeo. Ipenopsuumenna Gubnuozpagun,

Haponua 6ubamorexka Kupun nu Meronun, Codust 1975, s. 38.

o4 V1. Bewuxkos, /[gy6osm Anexo - 6aii I'anvo, ,3emenencko 3Hame” 1947, Op. 211, s. 4. W orygina-
le: ,Hue ce cmeem Haj TMsI MPauHM CTPAHMIIM, HO OT TSIX He JTbXa HU MUJIOCT, HU JTH00OB,
HU KaKBa [1a e Hagexaa....

5 TI. AurtoB, Canmumenmanua 2eoepadus..., s. 66-67.



AMaH oT BbLCTaHUIM, XBIIIOBE I KOMUTH,

OT FOHAIIKN IVIaBM OTPsI3aHU M Ha KOJI HO6I/ITI/I,

OT KJI€TBU Ha KJIE€TU MOMM U HEBECTH,

oT I/ISI‘yGeHI/I Cranku u Kp’bCTI/IHKI/I 3JI0YECTN.

B Tasu cBoGogHa BeKe IbpiKaBa

HOB II€PCOHAX Ce Ha Cll€eHaTa II0sBsBA,

10 CMYKNUTE KPDUMM, COKaUl I MeIUN

06p333 MU YepBEHOAIECT riegare —

OT KaJ/llIaKa OBYM Ta J0 60TyIJ_H/ITe -

" IIPMUKAa3KaTa MU TEXKKa CIyIIarTe...

W uaxom cu Tam AsleKo B3esl ye Me OImca

U Me UBTUIIOCAN He Apyraje, a B , Mucor" -

B HaI;I-MO,E[epHOTO 6’bnrapc1<o CricaHme

IIyCHAJ/I CMHKOBELI'LT CBOWTO IMCAHUE.

Te ToBa e Garn MomepHM3bM, IyMaM a3. Epaial

Crura c Tas BDL3POXXACHIIVMHA KeJIsIBa,

CcTuUra ¢ TUs rpagnHKn FepI‘aHI/IHI/I -

Hanpenas MU Ce MBIIPY>KBAT TOJIKO3 IPAHNIIN

(limes mo moneprOoMy rm KnoceB Hapnua,

JOKATO Ipe3 HUX Mo0oNMTHO HagHMYa)'"*C.

Dosy¢ powstancow, chyszéw i komitadzi'7,

odcietych gtéw junackich na pal nabitych,

obietnic zatosnych panien i narzeczonych,

utraconych Stanek i Kristinek nieszczesnych.

W tym wolnym juz panstwie

nowa postac sie pojawia na scenie,

we wszystkich karczmach, po ulicach i w mediach.

przygladacie sie mej postaci o rumianej twarzy -

od owczego kotpaka, az po buty -

i wstuchujecie sie w mg powazng opowies...

Jakis tam Aleko zasiadt do pisania

i obsmarowal mnie nie gdzie indziej, a w ,Mysli" -

do najnowoczesniejszego bulgarskiego czaso-

pisma parszywiec wyslal swoje wypociny.

To jest wlasnie modernizm, mysle sobie. Brawo!

Dos¢ tych bzdur odrodzeniowszyzny,

wystarczy tych ogrodéw Gergany -

przede mng zostalo rozciggnietych tyle granic

(limes w nowoczesny sposéb Kiosew je nazywa,

z zaciekawieniem przez nie popatrujac).

Posta¢ Gania dekonstruuje bezceremonialnie w jaskrawej stylistyce ple-

bejskiej pelnej leksyki potocznej elementy kanonu literatury butgarskiej, kt6-

re w przeszlosci historycznej byly gwarantem spoistosci wspélnoty narodowej

106 Thidem, s. 66.

07 Komitadzi - czlonek oddziatu zbrojnego, ktéry w X1X i XX wieku walczyt o wyzwolenie

Bulgarii spod panowania tureckiego.
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oraz istotnym komponentem pamieci kulturowej. Poeta wyraznie parodiuje
wstep 1 poszczegdlne czesci ody Onwvnuenyume na ITunka/Ochotnicy Szipki
z Epopei zapomnianych Iwana Wazowa. Nastepuje dezawuowanie hierarchii
narodowych wartosci, kryteriéw estetycznych oraz tradycyjnego paradygmatu
literatury ksztattowanego gtéwnie w epoce odrodzenia narodowego, z szczegdl-
nym uwypukleniem tematyki, motywow, bohateréw, symboli i mitéw, repre-
zentujacych przesztos¢ historyczng. Tym samym poeta dokonuje krytycznego
wartosciowania tradycji, ktéra - podmiotowo ujmowana i przezywana - jak
pisata Elzbieta Feliksiak:

[.] staje sie niezbywalnym elementem sporu o wartosci w $wiecie nowych do-
$wiadczen. Swiat bowiem jako postulowana calos¢ trwajaca w czasie przybiera
takie sensy, jakie nadaja mu dziatajace i myslace osoby ludzkie ze swojg wiedza
o tym, ze wczesniej byli inni i ze dynamiczna sfera kultury nie tylko tworzy,

ale tez odnawia znaczenia's.

W analizowanym wierszu funkcjonuje réwniez ironiczna trawestacja ste-
reotypowych wyobrazen, konotowanych motywem ,naszej bladej literaturki”.
Chodzi o konstrukcje myslowe zwigzane z doswiadczeniem straty, peryferyj-
nosci, zapdznienia cywilizacyjnego, odizolowania, nieuctwa i gorszosci, ktore
powstajg juz na wczesnym etapie odrodzenia narodowego, rozwijane sg w okre-
sie modernizmu i latach miedzywojennych (np. Paisij Chilendarski, Sofroniusz
Wraczanski, Penczo Stawejkow, Krystio Krystew, Geo Milew). Dotycza nie tylko
motywoéw pismienniczych, lecz réwniez badawczych kategorii historycznolite-
rackich i kulturoznawczych. Znana jest hipoteza radzieckiego literaturoznawcy
bulgarskiego pochodzenia Georgija Gaczewa, sformutowana na poczatku lat 60.
minionego wieku, dotyczaca tak zwanego przyspieszonego i skondensowane-
go rozwoju literatury w toku uswiadomienia zapéznienia cywilizacyjnego oraz
propozycja nowych metod i narzedzi opisu tworczosci ,malych piSmiennictw”:
,Fozwoj ten, przy wszystkich skokach i wyprzedzeniach, tworzy jednak tanicuch
harmonijnie nastepujacych po sobie zjawisk"®%. W ostatnim czasie podobne

108 E. Feliksiak, Antropologia literatury. Studia i interpretacje, Towarzystwo Autordow i Wydawcow

Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2014, s. 24.

109

G. Gaczew, Przyspieszony rozwdj literatury, ttum. M. Ochab, w: W kregu socjologii literatu-
ry. Antologia tekstéw zagranicznych, T. 2: Zagadnienia, interpretacje, wstep, wybor, oprac.
A. Mencwel, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 165.



tezy sformutowat Aleksandyr Kiosew w eseju Uwagi o samo-kolonizujqcych sie
kulturach™, w ktérym uznat kulture buldarskg za typ traumatyczny, wynikajacy
z brakow cywilizacyjnych, poczucia nieobecnosci catosciowego modelu cywiliza-
cyjnego, bolesnej swiadomosci pewnej catosciowej, strukturalnej nieobecnosci.
Kulturoznawca stwierdzit:

Inni (sasiedzi, Europa, cywilizowany $wiat itd.) maja to, czego my nie mamy;
oni s3 tym, czym my nie jesteSmy. Kultura powstaje jako dreczaca obecnos¢
nieobecnego, a jej historie mozna opisaé w skrocie jako wiek staran o wypel-

nienie i usuwanie traumatycznych brakow™.,

Postaé Gania w wierszu Ptamena Antowa nosi pietno i stygmaty nieokrze-
sania, nieobycia i prymitywnosci. Impulsywnie eksponuje wlasng cielesnos¢,
opacznie uznajac ja za jedyny istotny walor i tym samym wpisuje sie nieod-
wolalnie w przestrzen gorszosci oraz innosci. Joanna Tokarska-Bakir zwracata

uwage, ze:

pietno jest zjawiskiem obdarzonym wielky silta, nieroztacznie zwigzang z réz-
nym warto$ciowaniem tozsamosci spolecznych. Jego spoteczne konstruowanie
obejmuje dwa zasadnicze skladniki: 1. rozpoznanie réznicy opartej na pewnych
wyrézniajacych sie cechach lub znakach rozpoznawczych, 2. zwigzana z tym

1112

dewaluacje osoby, ktdra je nosi"™

Deprecjacja dotyczy nie tylko gtéwnego bohatera wiersza. Poeta ironicz-
nie wplata w tekst poetycki watki ,dyskursu orientalnego” amerykanskie-
go literaturoznawcy Edwarda Saida z ksiazki Orientalizm (1978), w mysl
ktérego Zachdd jest centralnym punktem odniesienia w tworzeniu uni-
wersalnych wzorcow cywilizacyjnych, a takze wartosci ogdlnoludzkich, nosi
w sobie pietno wtadzy i dominacji nad Wschodem, ktéry jest powszechnie

ue A, Kiosew, Uwagi o samo-kolonizujgcych sie kulturach, thum. E. Solak, ,Dekada Literacka’
2000, nr 9/10, 5. 14-15.

- Tbidem, s. 14.

12 The Social Psychology of Stigma, eds. T.F. Heatherton, R.E. Kleck, M.R. Hebl, J.G. Hull,
Guilford Publications, New York-London 2000, s. 3, cyt. za: J. Tokarska-Bakir, Et(n)olo-
gia pietna, w: E. Goffman, Pietno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, ttum. A. Dzierzynska,
J. Tokarska-Bakir, Gdaniskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 19.
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utozsamiany z niedostatkiem kultury i zacofaniem. Poeta z duzg dozg iro-
nicznego dystansu traktuje idee wyzszosci zachodnioeuropejskiego modelu
cywilizacyjnego nad rodzimg kulturg, funkcjonujacg pod postacig dwubie-
gunowych poje¢ Zachdéd - Wschéd, Europa - Bulgaria, kultura - natura,
cudze - swoje, cywilizacja - zacofanie. Tworzy obraz antropomorfizowanej
Europy ukazanej jako rumiana kobieta, steskniona taniej rozrywki-przed-
stawienia gwarantowanego obecnoscig egzotycznego Gania. Nie skrywa fa-
scynacji aparycjg, przyglada sie czerwonym licom, owlosionemu torsowi,
wyraznie zaznaczonemu meskiemu przyrodzeniu. Zniewala ja niesubtelny
erotyzm ,krasoméwczego” popisu Gania w modelu bezpruderyjnej werbal-
nej adoracji witalnosci. Tym sposobem poeta ironicznie dezawuuje i znosi
tradycyjne opozycje.

Podejmuje rowniez tworczy dialog z pojeciem bajganiowszczyzny, okresla-
nym przez Marie Todorova ,synonimem prostactwa, surowosci i nieokrze-
sania, ktdry stat sie jednym z najpopularniejszych wyrazen metaforycznych
stworzonych w literaturze bulgarskiej™. Nieprzyjemne asocjacje deprecjonu-
jace wlasny etnos i kulture przyczyniajg sie do traumatycznego przezywania
niczym rany tozsamosci narodowej i kulturowej. Wedtug poety wspoétczesnie
dochodzi do glosu nowy znaczacy wariant - ,odrodzeniowszczyzny”. Oryginalna
struktura leksykalna otwiera mozliwosci dekonstrukeji dyskursow: literackiego
i literaturoznawczego, tworzacych totalizujacy korelat pojeciowy bulgarskiego
odrodzenia narodowego. Epoka w kontekstach bulgarskiej literatury, kultury,
swiadomosci oraz tozsamosci narodowej wyznacza i dostarcza, jak pisat Bogu-
staw Zielinski, ,gléwne wzory bulgarskich autodefinicji". Badaczka historii
literatury bulgarskiej Teresa Dgbek-Wirgowa uznata odrodzenie narodowe za
uklad odniesienia, ktory ,niesie za soba gotowy obraz calej przesztosci i daje
podstawe do samoidentyfikacji"®. W tym czasie tworzg sie podstawy mitologii
narodowej przechowywanej i utrwalanej w tradycji kulturowej, budzi sie swia-
domos¢ narodowa, stereotypy, powstaja obowigzujace interpretacje przesztosci

1 M. Todorova, Batkany wyobrazone.., s. 92.

4 B, Zielinski, Transformacje potudniowostowianskich idei narodowych na przelomie XX
i XXI wieku, ,Sofia” 2006, nr 6, s. 63.

5 T. Dabek-Wirgowa, Pogranicze historii i mitu. Wspotczesne aktualizacje XIX-wiecznych mitow
narodowych na obszarze buldarskim i macedoriskim, w: Wspotczesni Stowianie wobec wlasnych
tradycji i mitéw, red. M. Bobrownicka, L. Suchanek, F. Ziejka, Towarzystwo Autorow i Wy-
dawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 1997, s. 95.



historycznej. Odrodzenie narodowe staje sie stalym punktem odniesienia dla
tworcow kolejnych epok, krytykéw, literaturoznawcéw toczacych dyskusje na
temat wspolnej tradycji czy - jak pisat Wojciech Galtazka - ,w odrodzeniu naro-
dowym tkwia wlasnie korzenie wszystkich pézniejszych zjawisk ze sfery zycia
politycznego, spotecznego i kulturalnego. Odrodzenie warunkuje takze az po
dzien dzisiejszy wielorakie tresci swiadomosci narodowe;j™®.

Wspblczesny poeta wskazuje na naglacg potrzebe dyskusji dotyczacej od-
rodzeniowej aksjologii oraz uznaje wypracowany w jej ramach konglomerat
wyobrazen za model opresyjny, zwigzany z przymusem jego pamietania i po-
wtarzania. Z tego powodu bohater tekstu lirycznego podejmuje akt demitolo-
gizacji odrodzeniowego kodu, zwlaszcza w zakresie elementow traumatyzuja-
cych wspoétczesng swiadomosé narodows, ironicznie znoszac wage bohateréw
panteonu narodowego. Paradygmat ,odrodzeniowszczyzny” ma by¢ rozumiany
jako epoka a rebours - pelna przecietnosci i banatu. Nastepuje ostateczne ze-
rwanie ze strategiami nobilitujacymi i heroizacyjnymi przesztosci narodowe;j.
Poeta bierze pod lupe bohaterskie i sentymentalne obrazy powstancéw, chy-
szow, komitadzich, Scietych i wbitych na pal gléw junackich, nieszczesnych
dziewczat i Zon - Stanki, Kristinki i Gergany. Ten specyficzny szereg motywow
i bohateréw odnosi sie do trwalych, zakorzenionych w literaturze i kulturze
znakdéw przemocy i opresji wobec narodu bulgarskiego, moralizatorskich obra-
zow prawdziwej, cnotliwej Bulgarki - uformowanych w epoce odrodzeniowe;j.
Teresa Dabek-Wirgowa pisata:

[.] literatura az do konca X1X wieku hiperbolizuje Turka na miare antychry-
sta i pozytkujac caly zaséb obrazéw okrucienstwa, zaczerpniety z tworczosci
ustnej i z hagiografii, wyolbrzymia narodowe meczenstwo. Przerazajace opisy
¢wiartowania starcéw, hanbienia dziewic, pieczenia na ogniu dzieci, w jakich
celuja pierwsi prozaicy - Drumew, Blyskow czy Karawelow, wyrastaja w catosci

ze Sredniowieczno-ludowej tradycji'.

Ptamen Antow, przypominajac tytuly opowiesci Ilii Blyskowa (1839-1913)
M 3ey6ena Cmanka/Utracona Stanka (1865) oraz 3nouecma Kpscmunxa/ Nieszczes-
na Krystinka (1870), tym samym negocjuje utrwalone kody pamieci przesztosci

u6W. Galazka, Wstep, w: Nardd i kultura. Antologia esejéow i artykutéw o narodzie i kulturze but-
garskiej, red. W. Galazka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1985, s. 8.

17 T. Dabek-Wirgowa, Pogranicze historii i mitu..., s. 102.
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narodowej. Pierwszy ze wspomnianych tekstéw rozwija motyw nieszczesnej
rodziny, znany z noweli Wasita Drumewa (1840-1901) Hewacmna $amunus/
Nieszczesna rodzina (1860). Jej czlonkowie przechodza istne katusze z powo-
du porwania mtodej kobiety podczas napasci band kyrdzalich i janczaréw na
poczatku X1X wieku. Druga z wymienionych pozycji ukazuje udreki rodziny
opuszczonej przez ojca. Nikolaj Aretow opisuje wielowariantowy zesp6l mo-
tywow cierpienia rodziny i uprowadzenia kobiety za trwate elementy mito-
logii narodowej, uksztaltowanej szczegblnie w beletrystyce epoki odrodzenia
narodowego™s,

Wspomnieni przez poete powstancy przywodza na mysl konotacje z grupa
kanonicznych literackich przedstawien zrywu kwietniowego z 1876 roku, wsrod
ktérych znajduja sie arcydzieta literatury bulgarskiej - powiesé¢ Pod jarzmem
oraz cykl liryczny Epopeja zapomnianych Iwana Wazowa, proza wspomnienio-
wa Zapiski z powstan butdarskich 1870-1876 Zachariego Stojanowa oraz poemat
epicki Krwawa piesn Pencza Stawejkowa. Wymieniony zbiér spelnia funkcje
rezerwuaru pamieci o czynach powstancéw, poddanych dzialaniom strategii
idealizacyjnych, mitologizacyjnych oraz sakralizacyjnych. Kreuja jednoznacz-
ny i czytelny zbiér wartosci patriotycznych w bulgarskiej pamieci kulturowej,
w ktdrej powstaniec - narodowy bohater, sSwiadomy i silny moralnie, realizuje
postannictwo, skladajac wlasne zycie w ofierze za wolnos¢ ojczyzny. Nobilito-
wany motyw fizycznego fiaska nabiera rangi duchowego zwyciestwa, uszlachet-
nione cierpienie walczacych interpretowane jest w kategoriach predestynacji
historycznej. Tworzenie heroicznej pamieci stanowi remedium na doswiadcze-
nie zniewolenia, odczytywanego jako forma traumy kulturowej. Nowe liryczne
odstony gloryfikujgce narodowych bohateréw, bojownikéw i heroséw, nawia-
zujace do odrodzeniowych modeli ideowo-estetycznych, dotycza analizowanej
juz liryki miedzy innymi Balcza Balczewa, Ani Itkowa, Bozidara Bogdanowa
czy Edwina Sugarewa.

Rozrzewnia obraz tragicznego losu chyszow z powiesci Niemili i niekochani
oraz tekstu dramaturgicznego Chyszowie Iwana Wazowa jako wykluczonych
i marginalizowanych wtdczegow, uciekinieréw wegetujacych na emigracji (gtow-
nie na ziemiach rumunskich). Jak pisal Telesfor Pozniak:

[] zyje z jalmuzny, dobrowolnego daru, gléwnie jednak z kradziezy, hazardu

i rabunku. Co najwazniejsze, jest przy tym wszystkim patriotg. Jego tragedia

18 Zob. H. Aperos, HayuoHanHa mumonozus u HAYUOHAIHA 1umepamypa..., s. 156-200.



jest poczucie zbednosci, rozdarcia miedzy pamiecig o junactwie, a ,zbabieniem’”,

miedzy wiarg a zwatpieniem - poczucie bycia w stanie ,przewrotnosci™.

Wyrazne strategie desakralizacyjne i dekontekstualizacyjne uzyskane przez
ironiczno-parodystyczny stosunek bohatera lirycznego do tradycji otwieraja
mozliwosci nowego odczytania jej przejawéw, mitéw i stereotypow. Inicjuja
rowniez refleksje nad kwestiami identyfikacji w procesie pamietania przeszto-
Sci literackie;j.

Kreowany przez Plamena Antowa bohater bezwstydny, swobodny obycza-
jowo i jednoznaczny w ekspresji wlasnych potrzeb wywotuje zawstydzenie, za-
zenowanie oraz rumience na twarzy wspotrozméwcéw-rodakow. Nabiera cech
zlego demiurga, tworcy (jak sam twierdzi: ,autora”) batkansko-bulgarskiego
habitusu jako obowigzujacego schematu narodowego, ktére nie podlegaja re-
wizji, wzbogaceniu i reorganizacji w toku zyciowego doswiadczenia. Z tego
powodu zewnetrzny akt przemiany bulgarskich inteligentéw, ktéry polega na
zastgpieniu dawnej welnianej peleryny elegancka peleryna, okazuje sie pustym
gestem i powierzchowng mimikra. Upragniona peregrynacja mtodych przedsta-
wicieli etnosu buldarskiego do Europy, ktéra oferuje pelnowartosciowe wzory
postepu cywilizacyjnego i osiggniecia kulturowe, ujawniajg jak w soczewce ich
permanentng i nieodwotalng przynaleznos¢ do peryferii. Antow wzmacnia ele-
menty traumatyzujace w modelach interpretacji postaci Gania jako typowego
narodowego reprezentanta, ktorego habitus stanowi brzemie i determinuje byt
kolejnych pokolen.

Kolejnym wierszem przywolujacym wymowng grafike Ilii Beszkowa z 1947
roku jest Bati I'anvo (camo)ybuea ceos asmop™°/Baj Ganio (samo)unicestwia
swego autora. Tym razem pelen sily oprawca Ganio, ubrany w stréj ludowy,
w tureckich poturach i z fezem na glowie, ujarzmia bezbronng pokonang ofiare
- Aleka Konstantinowa - symbol zachodnioeuropejskiego inteligenta, odzia-
nego we frak, ze zrzuconym cylindrem, z reka na sercu i przerazonym wzro-
kiem utkwionym na swoim bohaterze. Ptamen Antow bezposrednio bazuje na
znanym i rozpowszechnionym modelu ideologicznym Beszkowa, ktory jedno-
znacznie rozgranicza i przeciwstawia sobie obrazy batkanskiego habitusu oraz

19 T. Pozniak, Buldarska mentalnosé narodowa w twérczosci Iwana Wazowa, w: Wielkie tematy
kultury w literaturach stowianskich, T. 1, red. K. Galon-Kurkowa, T. Klimowicz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 87-88.

2o T], Auros, CaHmumenmanta 2eo2padus..., s. 77-78.
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wyksztatconego na Zachodzie bulgarskiego inteligenta. Zauwaza ten rozdzwiek
Jolanta Sujecka: ,Aleko Konstantinow |[..] jest reprezentatywny: Jest pierwszym
etapem [prowadzacym]| do pézniejszego pewnego roztamu miedzy inteligencja
i narodem™?, Niezwykle ironiczny w wymowie wiersz Antowa proponuje nowe
odczytanie relacji migdzy bohaterem (Ganio) i autorem (Aleko Konstantinow)
w dwdch przenikajacych sie perspektywach: interpretacji tradycyjnych oraz in-
spirowanych filozofiami postmodernizmu i dekonstrukgji.

Kuriozalne wydaje sie poréwnanie karykatury Beszkowa do kanoniczne-
go poetyckiego obrazu Christa Botewa z kanonicznego wiersza Hadzi Dimityr.
Agonia bulgarskiego junaka na szczycie Buztudzy w balladowej nieziemskiej
scenerii ujeta zostata w dramatyczno-pokrzepiajacych komponentach $mierci
fizycznej i zwyciestwa moralnego. Ptamen Antow jednak poddaje pierwowzor
znaczacej modyfikacji w duchu ironicznej dezawuacji powagi i Swietosci kona-
jacego junaka. Tworzenie analogii pomiedzy karykaturg Beszkowa i obrazem
z Botewowskiej ballady oznacza ironiczng destrukcje oraz desakralizacje tra-
dycyjnego modelu ideologicznego o niezwyklej sile oddziatywania i waznosci
dla bulgarskiej pamieci kulturowej. Pozbawiona estymy ofiara (nazwana nie-
szczesnikiem) to antybohater, co potwierdzaja nastepujace frazy:

Bpert, yMpst cu CMPOMaXxbT 3a IPAB/A, Ho, ho, biedak umart za prawde,

3a MPaBaa M... KBOTO TaM IIMILIE TOETHT... 2 za prawde i.. inne bzdury pisze poeta...

Poeta znosi patetyczny heroizm wypowiedzig ludowo-potoczng i z pre-
medytacja obwieszcza Smieré postaci, co niweczy idee odrodzeniowej ballady
o nie$miertelnosci konajacego bohatera w scenerii powtarzajacego sie w nie-
skonczonosci trwania cyklu dnia i nocy. Trudnosci interpretacyjne nastre-
cza réwniez odwolanie intertekstualne do wiersza Christa Smirnenskiego
(1898-1923), majace na celu objasnienie rodowodu wilka - dla przypomnienia -
u Botewa wspotodczuwajacej antropomorfizowanej postaci, niosacej junakowi
ulge w cierpieniu. Przedstawiciel poezji proletariackiej - Smirnenski w wier-
szu Boenkem'3/Wilk z tomu /Jla 650e den!/Niechaj bedzie dzien! (1922) ukazuje
wilka - reprezentanta wtadzy i burzuazji jako drapiezce i deprawatora, ktéry

121

J. Sujecka, Ikona domu, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy, Warszawa 2001, s. 170.

22 TI. AuroB, Canmumenmanua zeoepadus..., s. 77.

23 X, CmupHencky, Couunenus, T. 1: Cmuxomeopenus, Kuuronsnarencrso Xemyc, Copus 1932,

s. 30.



zostaje przeciwstawiony wizji utrudzonych i udreczonych milczacych robotni-
kéw rozpoczynajacych o $wicie prace, niczym walke o byt. Serie asocjacyjnych
obrazéw z przeszlosci literackiej dopelniaja poetyckie stowa:

A Ha Hapoga My CTuUTa Tasl Harpaja — A ludowi wystarczy nagroda -

na ce upeHTNOUIMPA BUHATK C )KepTBaTa', nieustannej identyfikacji z ofiara.

Poeta negocjuje utrwalony w dwdch odmiennych nurtach i stylistykach
poetyckich - romantycznym oraz proletariackim narodowy topos ofiary, po-
dejmujacej heroiczng walke z okrucienstwem swiata. Wskazuje na model pa-
mieci traumatycznej jako przymusu odtwarzania schematu opresji i cierpien
wlasnego etnosu lub jego przedstawicieli. Punktem odniesienia sg doswiad-
czenia ujarzmienia, biernosci, apatii oraz cierpienia narodu, ktére uzasadniaja
niekompetencje cywilizacyjna. Stylistyka destrukcji umozliwia réwniez zamyst
nad utrwalonymi antynomiami: ofiary - oprawcy, bohaterem a autorem, ktére
wyraznie tracg rysy jednoznacznej identyfikacji. Przypadkowe zabéjstwo Aleka
Konstantinowa w 1897 roku odczytywane byto w kategoriach zagrozenia bajga-
niowszczyzng, na ktére skazuje sie sam tworca wlasng kreacja literacka. Jednak
Antowowski motyw ukrytego w narodzie oprawcy wskazuje na nieprzezwycie-
zalny schemat prymitywnego reprezentanta ludu, identyfikowanego przez poete
z zespolem obrazéw archetypicznych, sygnowanych w tekscie poetyckim kon-
strukcjg mitu poganskiego. Uosabia on cechy prymitywne i pierwotne - nieche¢
asymilacji zdobyczy cywilizacji, dzikos¢, zadze mordu i zemsty. W wierszu jest
kreatorem prymitywnej i falszywej reinterpretacji - utozsamienia Aleka Kon-
stantinowa z baj Ganiem, co skazuje autora na pietno zhanbienia. Odczytanie
tradycji a rebours pozostaje znakiem destrukcyjnego nihilizmu.

Ostatnim poswieconym postaci Gania wierszem jest Bail I'anvo 8 mysen'?s/
Baj Ganio w muzeum. Tekst-mistyfikacja - przeredagowany i skrécony przez
Plamena Antowa oryginalny felieton, ktéry mial by¢ odnaleziony w Muzeum
Aleka Konstantinowa w Swisztowie. Pierwsza strofa zachwyca metaforyka
i wskazuje na wielowymiarowo$¢ przestrzeni muzealnej - strazniczki prze-
sztosci i miejsca wspomnien. Tutaj przechowywana jest pamie¢ o czasach mi-
nionych, nastepuje odtwarzanie historii jako zbioru znaczen, symboli i kodow
kulturowych. Poeta powoluje sie na kategorie estetyczng ,muzeum wyobrazni”,

24 TI. AuroB, Canmumenmanua zeoepadus..., s. 77.

25 Tbidem, s. 72-73.
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ktorej interpretacji dokonywat André Malraux. Jak pisata Joanna Handerek,
znany francuski pisarz i intelektualista:

] przedstawiat jednak muzeum zawsze jako przestrzen hermeneutycznej inter-
pretacji, gdzie narastaja, niczym geologiczne, kolejne warstwy znaczen, senséw
i analiz, na arbitralnie wybranych utworach. Tym samym zadne muzeum nie
jest dla Malraux tylko przestrzenia, w ktérej wystawia sie dzieta sztuki. Mu-
zeum staje sie rzeczywistoscig kulturowych paradygmatéw i symboli. W ten
sposéb tez realnie istniejgce muzeum w koncepcji Malraux staje sie czyms, co

nazywa on muzeum imaginacji'.

,Muzeum wyobrazni”, jako kategoria zwigzana bezposrednio z indywidu-
alng percepcjg, wskazuje na koncepcje sztuki o cechach rzeczywistosci niema-
terialnej. André Malraux twierdzil: ,metamorfoza nie jest sprawg przypadku,
stanowi tres¢ zycia dzieta sztuki. Stad wrazenie dokonujacej sie metamorfo-
zy, jakiego doznajemy w Muzeum Wyobrazni, a mniej bezposrednio, réwniez
w zwyklym wielkim muzeum™?. Koncepcja artystyczna francuskiego pisa-
rza inspiruje bulgarskiego poete do ujecia konkretnego miejsca - Muzeum
Aleka Konstantinowa jako przestrzeni metaforycznej. Zgromadzone i prze-
chowywane w nim przedmioty stajg sie znakami identyfikacji kulturowej
odwiedzajacych - miejsce ulega tworczym przeksztalceniom pod wplywem
ludzkich zmystéw. Nieoczekiwanym gosciem jest baj Ganio, ktory wdziera sie
do ,$wigtyni przeszlosci” i dokonuje gestu profanacji sztuki: zawija haszysz
w kartke, na ktorej zapisano wiersz Charles’a Baudelaire’a. Nonszalancko
wypala skreta:

[] []

MOMI'BIIANKY Thi1 Ge3XUTPOCTHO XallIMILA pochtaniajac tak sztubacko haszysz

Ha KJIaCMYeCKVsl eBPOIIEICKM JeKaqaHc', klasycznej europejskiej dekadencji.

Ironiczna konstatacja podmiotu lirycznego dotyczy relewancji kulturowej
radykalnego gestu Gania. Jako przemyslany wtérny gest artystyczny obrazu-
je bunt przeciwko buntowi, ktéry w toku zmian historyczno-literackich juz
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J. Handerek, Sztuka w muzeum wyobrazni, ,Estetyka i Krytyka” 2011, nr 2, s. 62.
27 A. Malraux, Muzeum wyobrazni, thum. I. Wojnar, ,Studia Estetyczne” 1978, T. 15, s. 140.

28 TI. AurtoB, CanmumeHmanua 2eo2padus..., s. 72-73.



zdazyt naby¢ cech zespotu konwencji. Akt Ganiowskiej destrukeji poeta zréw-
nuje z mozliwo$ciami odczytania fajki René Magritte'a czy zwymiotowania do
pisuaru Marcela Duchampa. Inspiracje filozofig postmodernistyczng wskazuja
na odrzucenie intelektualne formy interpretowania sztuki oraz odejscia od ar-
tyzmu wyabstrahowanego na rzecz prostych, banalnych srodkéw wyrazu, nie-
pozbawionych ironicznego dystansu, pastiszu oraz parodii.

Rozdzial 4. Bohaterowie narodowi






Rozdzial 5
Nieodlegla traumatyczna przeszlosc

5.1. Tropy BRL-u

Wzmozone zainteresowanie totalitarng przeszloscig, a takze wrazliwos¢ na hi-
storyczne, polityczne i spoteczne deformacje XX-wiecznej ideologii komunistycz-
nej, sprzeciw wobec ograniczania wolnosci ludzkiej oraz swiadomos¢ uwiktania
w konteksty swiatopogladowe, dostrzeganie sladéw mutacji minionego systemu
wiladzy w czasach najnowszych - to mysli przewodnie w zbiorach poetyckich Boj-
ka Lambowskiego Szkartatna dekadencja (1991), Pan jest naczelnikiem strazy (1999),
Bozidara Bogdanowa z tomikéw Buldarskie cialo narodowe, Metafizyka ruchow,
Georgiego Gospodinowa Czeresnia pewnego narodu, Ptamena Dojnowa Sofia Ber-
lin (2012) i Bal tyranéw (2016) oraz Wladimira Sabourina fabryka miedzi (2015)
i Robotnik i Smierc¢ (2016). Pisarze, uznawani za wrazliwych obserwatoréw rzeczy-
wistosci w kraju i poza jego granicami oraz przedstawicieli postpamieci, wskrze-
szaja fragmenty procesu dziejowego, ktore naznaczajg losy i doswiadczenie wielu
narodow Starego Kontynentu. Konstrukcja postpamieci oznacza nie tylko przej-
mowanie traumatycznych przezyc¢ jako wlasnych, lecz takze, zgodnie z koncepcja
Marianne Hirsch, ,pojmowanie siebie jako wielokrotnie zwigzanego z innym z tego
samego, poprzedniego lub wezesniejszych pokolen, z tej samej i innych - bliskich
lub odleglych - kultur™. Ideowa zawartos¢ tekstéw lirycznych wpisuje sie w nurt
dyskusji nad problematycznym dziedzictwem tyranii, o ktérym wspomnienia
podlegaja réznorodnym inzynieriom spotecznym. Odwotujac sie do stéw Domi-
nicka LaCapry: ,Wszystkie narody muszg wykona¢ prace pamieci do waznych
dla siebie zdarzen urazowych niszczacych historie danego narodu i tworzacych
skazone tradycje, ktérych pamie¢ nieuchronnie jest zaburzona lub rozdarta™

' A. Sierbinska, Konstrukcje pamieci: ,postpamie¢” Marianne Hirsch, postpamieé Christiana Bol-
tanskiego, ,Konteksty” 2010, nr 1, s. 39.

2 D. LaCapra, Psychoanaliza, pamieé, zwrot etyczny, thum. M. Zapedowska, w: Pamie, etyka, hi-
storia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat dziewiecdziesiqtych. (Antologia przekladow),
red. E. Domarnska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2006, s. 148.
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Bulgarski okres posttransformacji charakteryzowat sie funkcjonowaniem
réznorodnych prywatnych wspomnien o komunizmie, ktére nie byly ogra-
niczane zinstytucjonalizowang rama pamieci o nieodleglej przeszlosci. Jak
pisal Iwajlo Znepotski: ,[..] nie osiggnieto konsensusu i nie stworzono pan-
stwowej polityki dekomunizacji na poziomie ideologii, jak réowniez w odnie-
sieniu do oceny przesztosci komunistycznej’3. Opisywane zjawisko posiada
takze swoj poetycki wyraz, oparty na kreacji obrazéw spuscizny drugiej po-
towy xX wieku odmiennych i whasciwych podmiotowej percepcji. Astrid Erll
podkreslata:

[] zaréwno pamie¢, jak i literatura w konstruktywny sposéb tworza rozne
wersje rzeczywistosci i przesztosci. [..] tekstom literackim przypisano osobne
cechy dystynktywne (przywileje fikcjonalne, takie jak: mozliwo$¢ przedsta-
wienia $wiata wewnetrznego, poliwalencja, interdyskursywnos¢, uwolnienie

od pragmatyki oraz ograniczone dazenie do referencyjnosci i obiektywizmuy)4.

Analiza tekstow poetyckich ujawnia subiektywne interpretacje zasad i prak-
tyk komunizmu, odmienne poczucie podmiotowej traumy lub nostalgii w kre-
acji wspomnien o éwczesnej codziennosci czy przetomowych zdarzeniach
historycznych.

Obrazy przesztosci komunistycznej w utworach Bojka fambowskiego po-
jawiaja sie w poetyckim jezyku buntu wobec dziatan wladzy i ich wynaturzen,
radykalnej kontestacji stownika ideologicznego opartego na wulgarnej i eks-
presywnej stylistyce, tamaniu norm obyczajowosci oraz symboliki czerni, kt6-
ra prowadzi do nieuchronnych skojarzen z ontologia chaosu i zta. W wierszu
Tapa Boneapus’/ Dworzec Buldaria poeta dyskredytuje nieurzeczywistniong idee

3 V1. 3uenoncku, KomyHusmom — macmo na namem Ge3 o6uonpuema onopta mouxd. OmuocHo
Xapakmepa Ha nocmkomyHucmuueckama mpaema, B: Oxono ITuep Hopa. Mecma na namem
u KoHcmpyupaHe Ha Hacmosiuiemo, peia. V. 3Hemoncky, JloM Ha HayKmuTe 3a JoBeKa
n obmiecrsoro, Codust 2004, s. 141. W oryginale: ,[..] He Ge mocTuraaT KoHceHCyc u He Ge
M3rpajeHa JbpyKaBHA MONUTHKA 33 AeKOMYHM3allMsl Ha HUBOTO Ha MIEONOTHUSITA, KAKTO
U TI0 OTHOIIIEHMeE OIleHKaTa Ha KOMyHMCTUYECKOTO MUHAIIO .

4 AL Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, ttum. M. Saryusz-Wolska, w: Pamiec zbio-

rowa i kulturowa - wspélczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Towarzystwo
Autorow i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw, s. 225.

5 B. JlamboBcku, I'ocnod e nauanHuk Ha kapayna, Vizmarencka kpina Any6uc, Copust 1999,

s. 14-15.



postepu spotecznego. Obskurny ,dworzec Bulgaria” to locus horridus i jedno-
cze$nie alegoria panstwa, ktdre jest miejscem niezdatnym do funkcjonowania
oraz odpychajacym (zalane uryna katy, wulgarnie i prymitywnie eksponowana
cielesnosc). Przyczyna upadku jest destrukcyjne, demoralizujace spoleczen-
stwo samowladztwo ideologii. Dysfunkcja dotyka zwtaszcza mlodego pokole-
nia, niezdolnego do buntu i zdroworozsadkowych dziatan, ktére doswiadczyto
przemocy i samo stato sie podmiotem bezrefleksyjnej agresji. Poklosiem do-
swiadczenia komunizmu jest ,6barapcka HagmerHoct” (‘bulgarska arogancja’)
z wiersza ITposuscdam 6udewama Ooneapcka Hadmennocm®/Przewiduje przysztg
arogancje bulgarskq. Wielopostaciowa ,arogancja’ kojarzona jest z wyniszcza-
jacym, deprawujacym wplywem grozy historycznej, ktora w swym poetyckim
obrazie odznacza si¢ nadmiarem i przesytem zla. Poeta zestawia pojecie wladzy
z obrazami przemocy i przypadkowej namietnosci, ktére wzbudzajg spoteczne
obrzydzenie oraz wstret.

Niepokojace jest ujecie spuscizny XX wieku przy zastosowaniu licznych
deminutivow jako nosnikéw ironii i ekspresji negatywnej. W tekscie lirycznym
Jlazepna necnuuxa’/ Piosenka obozowa zostaje uaktualniona pamieé o obozach
koncentracyjnych - symbolu ludobéjstwa oraz dowodu represji systemu tota-
litarnego. Prowokacyjny obraz ukazuje pozory beztroski i petni zycia wieznidw.
Okrutna ironia stuzy fatszywej apologii wojny, przemocy, okrucienstwa oraz sity
wiladzy, prowadzac do obnazenia mechanizmoéw zagtady. Absolutne zniewole-
nie sugerujg motywy nieosiggalnej ucieczki, muréw i zasadzek oraz hiperboli-
zowana wizja obozu, ktérego przestrzen zostaje rozciggnieta na caly swiat.

Zwraca uwage strategia ozywiania tradycyjnej, powyzwoleniowej stylisty-
ki, ktéra wspélistnieje z jezykiem propagandy partyjno-panstwowej i kultury
popularnej w wierszu Konanc®/Zapasé. Organizacja wiersza zostata oparta na
anaforze ,a3 com Obarapue’, czyli reminiscencji tekstu poetyckiego Iwana Wa-
zowa Jestem matym Buldarem - podmiotowej wyktadni ideologii narodowe;j.
Towarzysza jej liczne ironiczno-groteskowe wyliczenia motywowane w najwyz-
szym stopniu rozpoznawalnym systemem znakdw ideologii komunistycznej:
,MeuTaHOoTO yTpe” (‘Wymarzone jutro), ,6amkanckoro qucuaeHTcTBo (dysydenc-
two batkanskie'), ,B mmero Ha Hapona” (‘w imi¢ narodu’), ,cuu Ha ITapTmsra’
('syn Partii’), ,6parcka momorn 3a ABAHrBu/Dxucran” (‘braterska pomoc dla

¢ Ibidem, s. 20-21.
7 B. JJamGoBcku, Anen dexkadamc, Viznarencka koia IAH, Codpust 1991, s. 3.

8 Ibidem, s. 4-5.
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AwAngWiDzistanu'), ;JqoBek Ha Hapoza’ (czlowiek narodu’), ,mponerapuar 3a
nukrarypara’ (‘proletariat o dyktaturze'), ,komcomonckn aktmsucrku (akty-
wistki komsomolskie’), ,peakrop mon cvBerckn ¢mar” (reaktor pod bandera
radziecky), ,mognanBaunT Ha MaB3oses” (‘podpalacz mauzoleum), ,camusgatr”
(samizdat’). Tekst poetycki wpisuje si¢ w poszukiwania neoawangardy lat 9o.
XX wieku, ktéra urzeczywistniata sie, wedtug Ptamena Dojnowa, w bulgarskiej
odmianie soc-artu®. Chodzi o dekonstrukeje ideologii komunistycznej, klisz je-
zykowych, dekontekstualizacje fragmentéw kanonu literackiego oraz rezygnacje
z tradycyjnej estetyki poetyckiej:

a3 cpM ToToJ/InTapHaTa MM3odpeHNs jestem lottoLitarna schizofrenia
a3 ¢bM TOTENUTAPHMAT MIM30MIEH TUIT jestem lottElitarnym schizoidalnym typem

a3 CbM OTJISIBO OTSICHO OTHOJLY OTIOPE 1 OTCTpaHM jestem po lewej, prawej, na dole, grze i po bokach

a3 ¢bM BBTpe ¢ EfuHMiT cBeThI BHTpe jestemwewnatrzzJedynym swietlanymwewnatrz
C BeTe IIaBU BBTPe dwoma glowami wewnatrz

¢ TpUTe Kpaka BbTpe ¢ baHgara Ha trzema nogami wewnatrz

Yerupumara c Ilerumara z Banda czworga z Piatka

or Pemca n ITetumara or Mobu uk RZM" i z Pieciorgiem z Moby Dicka

a3 CbM BBTpPe C MCTMAT AMaMaT M CaMU3JIAT jestem wewnatrz z ismatem diamatem

i samizdatem

CbM asITONIaX HAropHM Kapabax jestem ajatollahem gorskim karabachem
CbM IIaX I MaT jestem szachem i matem
JIeMOKpaTMYeH CIIUH demokratyczny aids

nemorpadcKul CrmH'™ demograficzny spleen

[] []

W obrazie schizofrenicznej i kuriozalnej walki spolaryzowanych, wrogich
sit poeta manifestuje postawe nonkonformistyczng i ostrze krytyki zwraca
w strone wszelkich ideologii politycznych.

Totalna negacja stylow jezykowych, deformacja regul jezyka, wielo-
plaszczyznowe asocjacje z dyskursami politycznymi i kultura popularng,

9 II. ounos, Tumepamypa 6 medxcdysexosuemo. IToened kom Goneapckama numepamypa

2000-2003, VIznarencrso Bankauu, Copus 2004, s. 17.

o 5. JJamGoBcku, Anex dekadawc..., s. 5.

" RZM - Robotniczy Zwigzek Mlodziezy.



fragmentarycznos¢, przenikanie sie znaczen sg charakterystyczne dla utworu
" Ude wapko-napxo..2[" Idzie rozliczenie. Dialektyka chaosu jest dostrzegalna
w braku regut porzadkujacych zbiér przypadkowych wyliczen, poza zamystem
kompozycyjnym opartym na wyraznej rytmiczno-dynamicznej organizacji
brzmieniowej wiersza.

Paralelna strategia pojawia sie w miarowym wierszu o regularnych ry-
mach Bopda®/Poklad, w ktorym Eambowski ponownie wysmiewa i krytykuje
ideologiczny jezyk komunizmu: ,aktmsuctn’ (‘aktywisci’), ,rankucti” (czot-
gisci’), ,6roporo n aktuewT” (biuro i aktyw’), ,HanpexHnuas Hapox' (‘postepo-
wy narod’). Ekspansywna leksyka i frazeologia o militarnej proweniencji wy-
pelnia rowniez wiersz ITopsusm u nocnednusm™/Pierwszy i ostatni, w ktoérym
sarkastycznie przedstawiona zostala ideologiczna walka miedzy ,czerwonym”
a ,niebieskim’, a wiec, zgodnie z symbolikg dyskursu publicznego lat 90. XX
wieku - komunistg i demokratg. Hagiograficzny rys uosabiania pierwszej po-
staci polega na kontrascie skromnej postury i niemocy fizycznej z niebywalg,
wzbudzajaca podziw silg rewolucyjnego ducha, co przywodzi na mysl socre-
alistyczng reaktywacje apokryfu i zywotopisarstwa w rytuale kultu komu-
nistycznych bostw®. Elegancko odziany starszy mezczyzna, stabego zdrowia,
drzacymi rekami podpierajacy sie laska, zmierza ku trybunie ustawionej przed
zgromadzonym tlumem. Na hagiograficzny status obrazu bohatera wskazuje
poréwnanie do Noego, wybranca Boga, przewodnika ludu, ktéry z zacisnietymi
piesciami, w retoryce strachu, za pomocg chwytéw perswazyjno-propagando-
wych glosi masie ,prawde” komunizmu i ruchu robotniczego. Wzburzony i roz-
gniewany oponent-demokrata prébuje przeja¢ méwnice i przekonac zebranych
do swojej ,prawdy”, innymi stowy: idealu demokracji. Zjadliwa ironia obnaza
wysoki stopien polaryzacji spotecznej, dwubiegunowosé, czyli sktonnosé do
narzucania odpowiednich wzoréw wartosci oraz wyltonienie sie antagonistycz-
nych kryteriéw identyfikacji zwalczajacych sie grup. Stusznie wiec stwierdza
Celina Juda, ze:

2 5, JJamGoBcku, Anen dekadawc..., s. 16-17.
B Ibidem, s. 8.
4 Ibidem, s. 15.

5 Zob. K. Obremski, Socrealistyczny apokryf a kult komunistycznych swietych, ,Pamietnik
Literacki” 2006, nr 2, s. 68.

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

233



Czes¢ 11

234

[..] literatura w sposob szczegolny uczestniczy w akcie demontazu minionych -
odrzuconych i zdegradowanych idei, estetyk, instytucji, gdyz buduje swoje swiaty
za pomocg jezyka, materii szczeg6lnie chetnie zawlaszczanej do artykulowania
i ucielesniania wszelkich politycznych, spotecznych, ideowych, aksjologicznych

tresci, jakie dana epoka wybiera®.

Bozidar Bogdanow w tomie Buldarskie cialo narodowe wskazuje na zawite
wspélzaleznosci i trajektorie czasdéw historycznych oraz ideologii polityczno-
-spotecznych. W wierszu ITomuuwt nu, nomuuw au../Czy pamietasz, czy pamie-
tasz... kresli postaé pracowitego komunisty, wiejskiego korespondenta, petnego
mtodzienczego entuzjazmu, marzacego o stanowisku pierwszego sekretarza
w lokalnej organizacji partyjnej. System wartosci bohatera czytelnie obrazuja
zwieszone na $cianie portrety — wtasnego dziadka oraz Karola Marksa. W wier-
szu wspotwystepujg rézne wymiary ideologii rewolucyjnej. Z jednej strony jako
emblematu walki narodowowyzwolenczej z X1X wieku, z drugiej - ustrojowej
rewolty na sowiecka modte z 1944 roku.

Poeta wskazuje na burzliwy okres przemian ustrojowych i zerwanie z uni-
versum komunistycznym. Znaczenia z przeszlosci w formie echa ideologiczno-
-estetycznego czaséw minionych rozbrzmiewajg w skostnialtym stownictwie
militarno-wojskowym: ,6parckure mormmn” (‘braterskie mogity’), ,06esopmxenn”
(Tozbrojeni’), ,cnpm u wyk” (‘sierp i mlot), ,meTonrpukmre” (‘pigcioramienne
gwiazdy’), ,Boxknose” (‘wodzowie/przywddcy’). Sladem trwania minionego
Swiata jest upadajacy ogromny kompleks przemystowy - kombinat meta-
lurgiczny w Kremikowci® (Memagusuuna nocmaneus®®/Nostalgia metafizycz-
na). Tytulowa nostalgie mozna uznac za refleksyjna, ktéra, zgodnie z opisem
Svetlany Boym,

C. Juda, Literatura przelomu - konfrontacja zobowigzan ideowych i artystycznych. Prawdy
i uzurpacje nowego porzqdku, w: Kultury stowianskie miedzy postkomunizmem a postmoderni-
zmem 1989-2004, red. M. Dabrowska-Partyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 20009, s. 234.

7 B. Bormanos, Boazapcko napodnocmruo msno, Viznarenu: Benuucnas Kpymos & Crosin
Kepemenumnes, [brw, bmw], s. 24.

Wielki kombinat metalurgiczny w Kremikowrci (opodal Sofii) oddano do eksploatacji
w 1963 roku. Po przetomie demokratycznym zaktad popadl w ktopoty finansowe i ostatecz-
nie ulegt likwidacji w 2009 roku.

Y B. Bormanos, Memadusuka na deudcenuama, Viznarencrso ®abep, Benko TopHOBO 2013,
s. 34.



zajeta jest historycznym oraz jednostkowym czasem, nieodwracalnoscig prze-
sztosci i ludzka skonczonoscia. Refleksja oznacza nowg elastycznosé, nie zas
odtworzenie stanu pierwotnego. Koncentruje sie ona nie na odtwarzaniu tego,
co postrzegane jest jako prawda absolutna, lecz na medytacji o historii i upty-

wie czasu?®®.

Ambiwalencje ludzkiej przynaleznosci do czaséw historycznych uosabia
przywolana w wierszu Nostalgia metafizyczna postac eseisty i publicysty Ste-
fana Prodewa, komunistycznego reformatora i jednoczesnie cztonka ruchéw
dysydenckich pod koniec lat 80. minionego wieku. Przodek bohatera - pradziad
pop Szino udziela schronienia apostotowi wolnosci - rewolucjoniscie Wasitowi
Lewskiemu, w wiejskiej cerkwi w Enczowci?. Skomplikowane zaleznosci cza-
s6w historycznych i ideologii uwidaczniajg sie w zawitych i niejednoznacznych
biografiach, ktére stanowig nowy punkt odniesienia dla opowiesci o przesztos-
ci. Tekst poetycki, ujety w kategorie nosnika pamieci zbiorowej, spetnia zto-
zone funkcje kulturowe, wsroéd ktérych Astrid Erll wymienia miedzy innymi
przekaz schematéw potrzebnych do kodowania biografii, cyrkulacje obrazéw
historii, negocjacje miedzy konkurujacymi ze sobg typami pamieci, jak réw-
niez refleksje nad problemami i procesami zachodzgcymi w obrebie pamieci
zbiorowej?.

Bogdanow kresli takze oblicze zniewolonego pokolenia urodzonego w la-
tach 60, ktorego egzystencja wladaja demiurdzy, uniemozliwiajacy wplyw
na wiasny los. Tresci pamieci pokoleniowej obejmujg podporzadkowanie
schematom zycia socjalistycznego, realizowanie narzuconych piecioletnich
planéw rozwoju gospodarki, wzrastanie w aurze licznych, z rozmachem orga-
nizowanych publicznych wiecéw, kongreséw i zjazddéw. Opresyjna dominacja
ZSRR i szczegdlna niebuntownicza postawa Bulgaréw wyrazone zostaja mo-
tywem nieswiadomosci wydarzen Praskiej Wiosny (1968). Silne oddziatywa-
nie wszechobecnej ideologii negatywnie wptywa na generacje, uposledzajac
percepcje oraz zdolnosé myslenia, analizowania i interpretowania biezacych
wydarzen:

20 S, Boym, Nostalgia jako zrédlo cierpien, thum. 1. Boruszkowska ,Ruch Literacki” 2019, z. 1,
s. 108, https:/doi.org/10.24425/r1.2018.124791.

2t C. IIpomes, Ja ce ueme cned cmo 200unu, Vsmarencrso 3axapun Crosinos, Codus 2001,
S. 247.

22 AL Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej..., s. 211.
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Moemo nokonenue
Ha popmennre mpes 60-Te
VI Te3un npeau Hac
IlomuMTe N KakbB Gerre
JKUBOTHT Ha IETCTBOTO HU?
Enunyecku o0uieH Ha IPUKIIOUEH ST
1o crpauuuuTe Ha BepH u Pup,

conmanucTudecky 6aBeH

(B’I)HpeKI/I IEeTUIETKNTE M HAaCPEIIHNUTE HJ'IaHOBe),

KaTo JVHO3aBDLP, M3Iba3su1 or Kanmrana.

ITocne ce 3apenn-xa-x-xa!
TeJIeBUBVIOHHY KaPU

OT KOHIDeCU U KOHQpEepeHINN.
Pa3Bur, 3psi1 1 ipouee
cTaBallle COIManu3MbT.

B ouakBane Ha npexoaa KbM KOMYyHM3Ma

npomycHaxme [Ipara
¥ Kpasi Ha BoVHara BbB BuerHam.

Bsixme Ha Gpurama B ITomma

1o BpemeTo Ha ConmaapHOCT.
YK MHOTO 3Haexme
(ot momuTHHPOpMaLMUTE),

a HuIO He pa3bpaxme?,

Moje pokolenie
Dla urodzonych w latach 60.
I tych przed nami
Czy pamietasz, jaki byt
$wiat naszego dziecinstwa?
Petlen epickich przygod
na stronach Verne’a i Reida,
socjalistycznie niespieszny
(pomimo pieciolatek i kontrplanéw),
niczym dinozaur wypelzajacy
z Kapitatu.
Potem produkcja-ha-ha-ha!
materiatu telewizyjnego
z kongreséw i konferengji.
Rozwiniety, dojrzaly i tak dalej
stawal sie socjalizm.
W oczekiwaniu na przejscie do
komunizmu
przegapiliSmy Prage
i schylek wojny w Wietnamie.
Bylismy na praktykach studenckich
w Polsce
w czasach Solidarnosci.
Niby duzo wiedzieliSmy
(z informacji politycznej),

a nic nie zrozumielismy.

W dalszej czesci wiersza upadek emblematu sowieckiej dominacji - muru
berlinskiego - oznacza zniesienie symbolicznych granic oraz nowy rozdziat
w dziejach europejskich, ktory wbrew poktadanym nadziejom staje sie ,zabdjcza
tranzycjg'*4. Pamie o dwudziestoleciu po przetlomowym 1989 roku naznaczona
jest traumg destrukdji, a dla pokolenia ludzi urodzonych w latach 60. oznacza
nieznos$ng egzystencje w cigglej transfiguracji ideologicznej®.

2 B. Bormanos, Memagusuka Ha deudiceHusmd..., s. 17.
24 W oryginale: ,yOuitcren mpexon .

% B. Bormanos, Memagusuka Ha deudcenusmd..., s. 17-18.



Odmienne tresci pamieci o czasach komunistycznych zawarte s3 w tomie
Czeresnia pewnego narodu i eseistycznym zbiorze Hesudumume kpusu/Niewi-
dzialne kryzysy Georgiego Gospodinowa. Literatura, jak pisala Astrid Erll,
,ksztattuje propozycje znaczen, ktore w istotny sposéb roéznia sie od innych
mediéw pamigci. Literatura moze wprowadzac¢ nowe i inne [tresci] do kultury
pamieci”?. U Gospodinowa manifestuja sie nostalgiczne wspomnienia z dziecin-
stwa, oparte na silnej wiezi rodzinnej i pokoleniowej z centralng pozycjg postaci
dziadka, zamieszkujacego malg ojczyzne - bulgarska wies. Intymne wyznanie
oparte na nostalgicznym przywracaniu obrazéw wiejskiego zycia i dziecinstwa
charakteryzowalo tworczos¢ generacji Jkwietniowcéw” — Pyrwana Stefanowa
(1931-2012), Andreja Germanowa (1932-1981), Stawa Karastawowa (1932-2002).
Wyrazano tesknote za autentycznymi wartosciami moralnymi i prostotg zycia,
ktérych gwarantem byt wiejski lud, wskazywano tez na potrzebe odkrywania
i pielegnowania wlasnych korzeni rodowych. Z tej tradycji lirycznej czerpie
Gospodinow, w ktorego wierszach zapamietana przeszlos¢ zostaje podmioto-
wo opisana przez pryzmat doznan dziecka, co umozliwia stworzenie fragmen-
tarycznej i subiektywnej struktury, ktéra cechuja ugodowosé, prostodusznosé,
naiwnos¢, pozaczasowos¢ i ahistorycznosé. Ten typ konstrukeji mozna uznaé
za pamiel epizodyczng, ktorg Birgit Neumann opisywatla jako magazynujaca
przestrzennie i czasowo okreslone wydarzenia, charakterystyczne przez wy-
raziste odniesienia do wlasnego Ja. ,Pamiec¢ epizodyczna uwypukla konkret-
ne okolicznosci pojedynczego doswiadczenia i przypomina mentalng podréz
w czasie Ja do subiektywnie przezytej przesztosci”*”. Poeta kresli obrazy ptodnej
ziemi bulgarskiej prowincji (Mnozo 6asen cmpax*/Bardzo wolny strach), wska-
zuje na zapomniane czynnosci — ubdj prosiecia na Boze Narodzenie (Cencka
Koneda*/Wiejskie Boze Narodzenie). Z ironicznym dystansem nadaje range wy-
jatkowosci obrazowi ,rozmyslan” w wiejskim klozecie (ITspsu cmonku3®/Pierwsze
kroki). W wierszu Poden Ha 7 styapu?/Urodzony 7 stycznia przywoluje z nostalgia

26 A, Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej..., s. 225.

27 B. Neumann, Literatura, pamieé tozsamosé, thum. A. Pelka, w: Pamieé zbiorowa i kulturo-
wa - wspolczesna perspektywa niemiecka..., s. 255.

28 T. Tocnonunos, Yepewama Ha edun wapod, CBoGonHo moetnuecko obuiectso, Codust 1996,
s. 20.

29 Ibidem, s. 18.
30 Ibidem, s. 21-23.

3t Ibidem, s. 37-38.
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nazwy przedmiotéw uzytku codziennego oraz zjawisk wtasciwych kulturze
popularnej okresu socjalizmu:

Hocranrus no noueHckute Kapruuky, kouro  Nostalgia za pocztowkami, ktore

Gara Mu e cOupan B YeKMeIKeTo CI, moj ojciec przechowywat w szufladzie,

110 TEXHUTe U3PSI3aHU CHPLA U HAAINC — za wycietymi sercami z napisem -
JIlacTauBu KaTo Te3u aBamara’. ,Szczesliwi, jak tych dwoje”.

Hocranrus no Kau Mape, JTonoGpumknaa, Nostalgia za Jeanem Marais, Lollobrigida,
10 CTapy PyCKU GpUIMU 32 BOMHATA, starymi rosyjskimi filmami o wojnie,

o cuumkure ,Ha Bceku kumomernp” ekranizacjg serialu ,Na kazdym kilometrze”
(a3 mmam ornenanue ¢ Murko Bombara)??. (mam lusterko z Mitkiem Bomba).

Poeta niczym kolekcjoner tworzy archiwum obrazéw swej mtodosci - zbie-
ranych kartek pocztowych, artefaktéw codziennosci (pétkotapczan, marki pa-
lonych w BRL-u papieroséw) oraz ikon kultury popularnej (Gina Lollobrigida,
Jean Marais). Elementy przeszlosci stanowia echo szerszej refleksji na temat
tesknoty za $wiatem wartosci odchodzgcego pokolenia.

Wyrézniajacy sie zywotnoscig dziadek afirmuje znaczenia malej ojczyzny
i historii narodowej. Te pierwszg kategorie wyznaczaja granice miejsca egzy-
stencji - idyllicznej rodzinnej wsi, ktéra, nobilitowana zgodnie z duchem tra-
dycyjnej obyczajowosci patriarchalnej, urasta do przestrzeni sacrum (3enenume
nons na Beneyus/Zielone pola Wenegji). Druga reprezentowana jest istotnym
miejscem pamieci narodowej — powstaniem kwietniowym (1876), sygnowanym
aluzyjnie istotnym dla swiadomosci butgarskiej pojeciem czeresni3* w wierszu
Yepewama na edun Hapod/Czeresnia pewnego narodu:

Isino dsimo Dziadku, dziadku

HaNpaBy HU YePeIIoBo ToIrue zrob nam armate z czeresni

VI Ta3u roguHa As110BOTO I w tym roku, dziecinko,

HsIMa JIa IMa allpUICKO BhCTaHue?s, nie wybuchnie powstanie kwietniowe.

32 Ibidem, s. 37.
33 Ibidem, s. 16.

34 Drzewo czere$niowe to budulec armat w czasie walk narodowowyzwolenczych z X1X
wieku.

35 T Tocionunos, Yepewiama Ha edur Hapoo..., s. 32.



Refleksyjna pamiec poety wigze sie z poczuciem straty, manifestowanej
w obrazach stopniowego odchodzenia przedstawicieli starszego pokolenia, ko-
niecznosci oswajania $mierci (3a6assnne’®/Zwtoka), bolesnego zatrzymywania
wzroku na opustoszalym rodzinnym domu (bawunama xswa3’/Dom ojcowski).
Pod znakiem zapytania pozostaje usensownienie niemocy powrotu do poczucia
harmonijnej pelni czaséw minionych.

Poeta tworzy réwniez ramy pamieci dla pokolenia urodzonego w latach
60. XX wieku, kreujac artystyczna wizje tej dekady wraz z jej mitycznym rdze-
niem - 1968 rokiem. Paralelna strategia dotyczy réwniez zbioru esejow Nie-
widzialne kryzysy*®. W tekscie 1968 For(n)ever. Tuunu sepcuu3®/1968 For(n)ever.
Wilasne wersje lata 60. XX wieku nabierajg statusu miejsca pamieci, obarczo-
nego dychotomicznymi tresciami. Charakteryzuje je nadmiar i niedostatek
zapamietanych faktéow w zaleznosci od geopolitycznego usytuowania podmio-
téw pamieci. W wielu panstwach europejskich dziesieciolecie to kojarzone jest
z bogatym zasobem kluczowych historycznie wydarzen. Narrator przekonuje
czytelnika, ze w Bulgarii funkcjonuje jako beztresciowe i tym samym nieza-
chowane w pamieci. Uswiadamia réwniez absencje materiatu faktograficznego
dotyczacego 1968 roku w czasopismach bulgarskich, co potwierdzaja badania
empiryczne oraz kwerenda przeprowadzone w Bibliotece Narodowej w Sofii.
Odpowiednim remedium na swoistg ,przezroczystos¢”, czyli beztresciowosc¢ tego
okresu, maja by¢ akty tworcze: skomponowanie, wynalezienie, wykreowanie ar-
chiwum, katalogu i opiséw, bazujacych na dokumentach, publikacjach, zdjeciach,
literaturze, muzyce i artefaktach codziennosci. Pisarz podkresla: ,Jesli mamy
wynalez¢ ten rok, wymyslmy go od poczatku do konca, zeby nie straszyt nas
swa bezbarwnoscig™°. Kreowane wspomnienia majg dotyczy¢ trzech plaszczyzn:
dziejow powszechnych, osobistego doswiadczenia codziennosci oraz historii na-
rodowej. Ta ostatnia ujeta jest najbardziej lakonicznie i powierzchownie, co unie-
mozliwia funkcjonowanie kontekstu interpretacyjnego czy osadu, co wiecej —
obecnos¢ elementéw komicznych, banalnych i infantylnych, nieprzystajacych

36 Ibidem, s. 25.

37 Ibidem, s. 19.

38 T Tocnionuuos, Hesudumume xpusu, Viznarencka kpia JKauer 45, [Inosaus 2013.
39 Ibidem, s. 9-22.

40 Tbidem, s.10. W oryginale: ,Axo Tpsi6Ba a 51 ChbUMHMM Ta3y TOAMHA, 1A 51 UBMUCIUM OTHAYAJI0
IOKpa, 3a Ia He HU IpecieBa ¢ MPU3PAaYHOCTTa I,
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do powagi i tragizmu wydarzen z roku 1968, wprowadza poczucie pelnego za-
zenowania czy tez zawodu konstruowang opowiescia.

Zawartosc ideowa eseju wzmaga traumatyzujacg wizje bezwolnego i bezro-
zumnego narodu bulgarskiego, wiodgcego ograniczong oraz kontrolowang od-
gornie egzystencje w ramach ideologicznego panstwa. Gospodinow wspomina
toposy wolnosciowego repertuaru symbolicznego, bedgce istotnymi nosnikami
pamieci kulturowej: wkroczenie wojsk Uktadu Warszawskiego do Czechostowa-
cji, Praskg Wiosne, zabdjstwa Martina Luthera Kinga oraz Roberta Kennedyego,
przelew krwi w czasie wypadkéw majowych w Paryzu. Martyrologiczny wymiar
roku 1968 zostaje jednak przetamany interferencja nieprzystajacych do siebie
sktadnikéw konstrukeji pozornie logicznej: aluzja do rewolucyjnego dla teorii
literatury tekstu Rolanda Barthes’a Smier autora (1967). Strategia zaburzenia
toku przyczynowo-skutkowego prowadzi do paradoksu, ostabienia powagi oraz
wzglednosci podejmowanej tematyki. Zakwestionowanie wartosci historycznych
dotyczy rowniez wybidrczej i infantylno-komicznej wizji roku 1968 w Bulgarii.
Pisarz unika logicznego wywodu, a przypadkowa kronika uniemozliwia rozpo-
znanie ukladu znaczacych wydarzen: bezkontekstowy wyjazd wodza narodu
Todora Ziwkowa do Pragi, drazniaca, znieksztalcona wymowa sonornego ,r”
w trakcie przeméwienia przywodcy partii komunistycznej na kongresie Zwigzku
Pisarzy Bulgarskich, przygotowania matki do Swiatowego Festiwalu Mlodzie-
zy 1 Studentdéw w Sofii, podczas ktérego po raz pierwszy doswiadcza spotkania
z ,zywym Murzynem'’. Zawieszony jest kontekst historyczno-polityczny obecno-
$ci wojsk bulgarskich w Czechostowacji - rodzice wymyslajg potencjalng liczbe
zolnierzy na podstawie informacji telewizyjnych o wysytaniu dwunastu ton
owocow do Czechostowacji przez rodzimych rolnikéw. Wspomniana wzmozona
cenzura i spalenie niepodporzadkowanej wymogom realizmu socjalistycznego
ksigzki Radoja Ralina i Borisa Dimowskiego#, bez wchodzenia w szczegoty
denezy i kontekstu tego destrukecyjnego aktu.

Tworzenie, czyli wymyslanie historii bulgarskiej, jako remedium na trau-
matyczne poczucie nieobecnosci, okazuje sie - paradoksalnie - pogtebianiem
empirii absencji. Punkt ciezkosci z doniostosci i znaczenia wydarzen historycz-
nych zostaje przeniesiony na sentymentalno-nostalgiczng rekonstrukeje ele-
mentéw doswiadczenia codziennosci: rodzinny zakup pierwszego butgarskiego

4 ‘W 1968 roku Radoj Ralin wydat zbidr epigramow osmieszajgcy komunistyczne realia Tromu
uywiku/Ostre papryczki z ilustracjami rysownika Borisa Dimowskiego. W tym samym roku
ksigzke wycofano z rynku czytelniczego, a naklad w ogromnej czesci zniszczono.



telewizora opera, minispdédniczki, samochodu warszawa, babcina produkcja
przetworéw na zime i pragnienie przekazania stoikéw w gescie milosierdzia
zolnierzom bulgarskim w Czechostowacji. Podjecie proby nauczenia sie stynnej
piosenki festiwalowej Paszy Christowej Edna 6oneapcka poza/Buldarska réza - to
elementy pamieci prywatnej o komunizmie, pozaswiatopogladowe swiadectwa
codziennego zycia, wymykajace sie konfliktogennym narracjom historyczno-
-rozliczeniowym. Malo znaczacy i tym samym nieobecny w opowiesciach histo-
rycznych 1968 rok w Bulgarii widziany jest réwniez przez pryzmat wymownego
poréwnania: niepowtarzalny w dziejach ludzkosci pierwszy lot wokét ksiezyca
pod dowddztwem Jamesa Lovella, patetyczno-symboliczny wymiar przestania
odczytywanych wersow z biblijnej Ksiegi Rodzaju w kosmicznej przestrzeni
zostaje zestawiony z trywialnym, tragikomicznym zdarzeniem na bulgarskiej
ziemi. O pdéinocy ojciec z grupa kolednikéow wedruje po zapadtej wsi, ale prze-
bierancy szybko zostaja aresztowani przez miejscowego sekretarza partyjnego,
ktéry objasnia, ze Boga nie ma, wiec absurdem byloby upamietnianie jego na-
rodzin. Narrator nieposzukujacy w opisywanej scence glebszego sensu, stwier-
dza, ze byl to moment uniewaznienia $wieta, a nawet uczynienia go oficjalnie
zakazanym. Tresci pamieci o rodzimej komunistycznej przesztosci zostajg po-
zbawione wartosci, pelne s3 traumatycznych figur zastoju, zacofania, Bulga-
rzy za$ s3 ograniczeni i niebohaterscy, zapdznieni cywilizacyjnie, nieswiadomi
kluczowych i rebelianckich wydarzen, tym samym bez istotnego wptywu na
bieg dziejéw powszechnych i wylaczeni z narracji heroiczno-wolnosciowej tak
istotnej dla Europy Srodkowo-Wschodniej.

Obrazy nieodleglej przesztosci narodowej u Georgiego Gospodinowa znacza-
co r6znig sie od wizji Plamena Dojnowa i Wiadimira Sabourina, ktére mozna
wpisaé w model bulgarskiej narracji antykomunistycznej. Byla ona charakte-
rystyczna dla tak zwanej sprawiedliwosci okresu przej$ciowego, czyli procesow
moralnego i politycznego zrywania z ideologiczng przeszloscig. Tworzyta ja
grupa spoleczna, ktorej cztonkowie konstytuowali swg tozsamos¢, opierajac sie
na statusie ofiar rezimu komunistycznego. W latach 90. XX wieku pojawity sie
wspomnienia 0s6b politycznie represjonowanych, artykutujacych traumatyczng
pamieé o przeszlych zbrodniach i doswiadczanej przemocy#. Liryka Dojnowa
i Sabourina, odsytajaca do tego typu narracji, oznacza cyrkulacje, a wiec komu-

4 Wiecej na ten temat zob. D. Golek-Sepetliewa, Dychotomia pamieci w postkomunistycznej
Bultgarii, ,Acta Baltico-Slavica” 2018, nr 42, s. 30-31, https://doi.org/10.11649/abs.2018.001.
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nikowanie i dialog pamieci, korelujace, jak pisata Astrid Erll, z ,wyobrazeniami
o przesztosci zakorzenionymi we wspélczesnej kulturze pamieci™3.

Podmiot liryczny z toméw poetyckich Ptamena Dojnowa Sofia Berlin oraz
Bal tyranow to $wiadek procesu dziejowego, wrazliwy obserwator europejskich
zdarzen ograniczajacych wolnosé kazdej jednostki. Teksty poetyckie stanowig
wyraz subiektywnego doswiadczenia historycznego, zawierajg artystycznie prze-
tworzone wizje przesztosci Starego Kontynentu, ktére jak w soczewce skupiaja
wspolczesnosé. Antoon van den Braembussche pisal, ze ,doswiadczenie histo-
ryczne moze odnosic sie do specyficznych sposobow, w jakich rzeczywistos¢ lub
obecnos¢ przesztosci nam sie objawia™®.

W wierszu Jlazepna uumanka-nechonotika’/Eagrowa czytanka-Spiewanka
wspolistnieja obrazy masowych zbrodni, pozbawianie zycia ofiar strzatem w tyt
gtowy, sowieckiego tagru na Wyspach Sotowieckich, bulgarskiego obozu pracy
przymusowej - Belene#®, ktérym towarzysza przywotywane nazwiska przywod-
cow Bulgarskiej Partii Komunistycznej: Wytka Czerwenkowa (1900-1980) oraz
Georgiego Dimitrowa (1882-1949). Wzorem organizacji brzmieniowej wiersza
jest rytmiczna i dynamiczna, rozpowszechniona w ludowej tradycji rosyjskiej,
czastuszka, posiadajgca najczesciej ton zartobliwy. W wierszu Dojnowa folklo-
rystyczna forma ulega nieoczekiwanej konfrontacji z tematyka grozy wschod-
nioeuropejskiej historii, tworzeniu ram barbarzynskiego i wulgarnego stownika
oprawcoéw, motywow okrutnego pozbawiania cztowieczenstwa oraz najpotwor-
niejszej przemocy.

Fraza Komynucmuuecku nanumncecm4?/Palimpsest komunistyczny odsyta do
aktualnych dla krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej proceséw wypelniania
,biatych plam’, ktére Elzbieta Tarkowska rozumie jako ,obszary niewiedzy,
przemilczen i wieloletnich tabu, natoZonych przez poprzedni system polityczny,

4 A Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej.., s. 235.
44 TI. Donuos, Copus Gepnun, Vznarencka kviua Hecapr - Muten Muenos, Codust 2012.
4 Idem, Banom na mupanume, Visnarencrso Kpanuia Ma6, Codus 2016.

46 A, van den Braembussche, Historia i pamieé: kilka uwag na temat ostatnich dyskusji, ttum.
E. Domanska, w: Historia: o jeden swiat za daleko?, red. E. Domanska, Wydawnictwo Nauko-
we Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1997, s. 105.

47 II. Toitnos, Codus Gepnu.., s. 32-34.

48 Belene - utworzony w 1949 roku najbardziej represyjny obdz pracy przymusowej na wyspie
Persin na Dunaju w poblizu miasta Belene. W 1959 roku przeksztalcony w wiezienie.

49 1. Toitnos, Codus Gepnum.., s. 53.



cenzure, propagande, ideologie, na dgzeniu do odzyskania zmitologizowanej
i zmanipulowanej przesztosci oraz na przywracaniu cigglosci historycznej’s®:

Otony KbKPST Hapoau, rpamany ot miacose..  Pod spodem kipig narody, masy glosow...

W ako uyewr Kak Hskoit otrope Haj tebe Thrue I jesli ustyszysz, jak ktos pod toba depcze

UCTOPUATA, U HepBHO 3a0paBeH 1 HsM cHOBe —  historie, i w niemym zapamietaniu sam jeden
wedruje -

10-CUJTHO M3BUKAV, MOJIV TO XapTUSITA zawolaj glosniej, popros, zeby rozerwat

12 pa3Kbea, papier,

3a Ia M3/1e3ell OTIope — az wyjdziesz na jaw -

He3HaeH, MbIIUB, Bb3KPhCHA nieznany, mglisty, zmartwychwstaty52

W metaforycznym ujeciu Pltamena Dojnowa, ktérego centrum stanowi
biblijny ornament stylistyczny, odczytywanie ukrytej tresci stanowi pelnie sit
historiotwoérczych - jako oddanie gtosu zmartwychwstatej ofierze, ktérej los
ulegt dramatowi zapomnienia, poniewaz nie mogto sie urzeczywistnié jego
wspominanie.

Rdzeniem doswiadczen traumatycznych w wizji Dojnowowskiej sg dwudzie-
stowieczne tyranie ideologiczne: nazizm i komunizm (/Tosyu 6 ucmopusmas3/
Lowcy w historii). Poeta tym samym wpisuje tworczos¢ liryczna w dyskusje
na temat ofiar i poszkodowanych oraz sprawcéw reziméw, niepozbawionych
napiecia miedzy zemsta, zado$¢uczynieniem oraz poczuciem moralnej odpo-
wiedzialno$ci przysztych pokolen wobec traum i dramatéw przesztosci. Birgit
Neumann pisata:

[.] literatura moze wplywa¢ na kulture pamieci, poniewaz sama, dzigki swej
kulturowej performacji, pozostaje zwigzana z pozaliterackimi $wiatami od-
niesien. Moze spelnia¢ dla kultury pamieci specyficzne funkcje, gdyz w spo-

s6b samodzielny przedstawia interpretacje $wiata, dysponuje imaginacyjnymi

50 E. Tarkowska, Pamie¢ w kulturze terazniejszosci, w: Kultura jako pamieé. Posttradycyjne zna-
czenie przeszlosci, red. E. Halas, Zakltad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2012, s. 25.

st II. Toitnos, Copus Bepnut.., s. 53.

52 P. Dojnow, Palimpsest komunistyczny, ttum. H. Karpinska, w: Idem, Sofia Berlin,
tlum. H. Karpinska, Dym. Dobrew, D. Dobrew, W. Galazka, Instytut Kultury Miejskiej,
Gdansk 2018, s. 103.

53 II. Toitnos, Copus Bepnut.., s. 54-55.
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przestrzeniami dzialania, ktére moze wykorzysta¢ do tworzenia innowacyjnych
spojrzen na dominujgce koncepcje tozsamosci i przesztosci oraz do eksploro-

wania kulturowych alternatyws4.

Wysitki skoncentrowane s3 na tworzeniu nowych miejsc pamieci, wspo-
mniane juz miejsce represji Belene oraz Fowecz> przedstawiane sg na wzor
obozéw koncentracyjnych, miejsca terroru i kazni kobiet, w ktorych procesy
dehumanizacji i zezwierzecenia skutkujg ostatecznym pozbawianiem cztowie-
czenstwa i odarcia z godnosci (Hadsupamenkama Pwicesa pazkaszea cnomeHu
3a KoHunazepa kpau Jloseus/Strazniczka Ryzewa opowiada wspomnienia o obozie
koncentracyjnym pod Loweczem). Konstrukcje semantyczne wpisuja si¢ w nar-
racje antykomunistyczng, ktora nie dominowata w bulgarskim dyskursie pub-
licznym po 1989 roku, zwazywszy na szczegolny ,pokojowy typ transformacji
ustrojowej’ i dtugotrwate rzady postkomunistéw, promujacych postawe wyba-
czenia i zapomnienia. Iwajto Znepotski podkreslal, ze ,wielka trauma postko-
munizmu ma swoja odrebng specyfike - to trauma zycia w absolutnej wzgled-
nosci. [..] obozy w Belene i Loweczu nie uzyskaly statusu bulgarskich miejsc
pamieci’s”. Poeta za$ wskazuje na traumatyczng przesztosé, na ktorg brakuje
zgody, nie ma mozliwosci nawet jej ,oswojenia” czy pogodzenia sie z nig, a jed-
noczesnie manifestuje sie przymus pamietania i powtarzania, bliskos¢ skar-
gi 1 oskarzenia, poczucie niesprawiedliwosci. Perspektywa filozoficzna Paula
Ricoeura umozliwia nastepujace objasnienie: ,dokladnie to, co w doswiadcze-
niu historycznym zakrawa na paradoks, mianowicie z jednej strony nadmiar
pamieci, a z drugiej jej niedobdr, mozna reinterpretowad w kategoriach oporu,
przymusu powtarzania i ostatecznie jako cos, co zostaje poddane prébie trud-
nej pracy przypominania’s®,

54 B. Neumann, Literatura, pamieé, tozsamosc..., s. 279.
55 Lowecz - funkcjonujacy w latach 1950-1962 0bdz pracy przymusowej o duzym rygorze.
56 II. loitHoB, Bansm na mupanume.., s. 44.

57 V. Buenoncku, Komynusmom.., s. 143-144. W oryginale: ,ronsimara TpaBMa Ha HOCTKOMYHU3MA
MMa CBOSITA OTIMYMUTENHA crenndUKa — TOBa € TPaBMara OT )KUBeeHeTo B abcomoTHaTa
PeIaTHBHOCT. [..| narepute B BeneHe 1 JIoBed He ca IMOTyYIMIN CTATYTa Ha OBIrapCKM MecTa
Ha namer’.

58 P. Ricoeur, Pamieé historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Towarzystwo Autordéw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2012, s. 105.



Dojnow® przywotuje i eksploruje okreslone punkty topograficzne pamieci
kulturowej Europy Srodkowo-Wschodniej, miast takich jak: Berlin, Wieden,
Drezno, Budapeszt, Praga, Sofia, ktore wzajemnie sie konstytuujg w ramach
wymiany i wplywu w perspektywie jednoczesnosci — wspdlistnienia doswiad-
czenia przesztosci i terazniejszosci. Astrid Erll twierdzi, ze ,teksty literackie
czesto w znacznym stopniu ksztaltujg okreslone wersje rzeczywistosci, obrazy
historii i koncepcje tozsamosci w obrebie kultur pamieci”®®. W wielu wierszach
poeta wskazuje konkretne i dobrze znane miejsca pamieci w przestrzeni nie-
mieckiej stolicy - mur berlinski, Bernauer Strafle (Cmenu 3a me6 u men®/Mury
dla ciebie i dla mnie), Chekpoint Charlie (Bamwspsm 8 Bepnun®?/Wiatr w Berli-
nie), ktore skupiaja na sobie uwage, poniewaz sg depozytariuszami przesztosci
i odsytaja do minionych napieé, agresji politycznej i spotecznej. Historyczna
data powstania muru berlinskiego (1961) wskazuje na istotny epizod zimnej
wojny, lecz poeta pochyla si¢ nad konkretnymi dramatami ludzkimi. Przywo-
tuje postaci Conrada Schumana, Olgi Segler, Petera Fechtera. Pyta o granice
wolnosci czlowieka tragicznie uwiklanego w trajektorie historii oraz paradok-
sy jej urzeczywistniania: w przypadku Schumana to irracjonalna ucieczka ,or
nom kpM poguna’ (,z domu do ojczyzny”) (Bepauncku ckoxose, 1961%%/ Berliriskie
skoki, 1961). Zgubny skok osiemdziesiecioletniej staruszki Segler z wysokiego
pietra motywowany jest potrzeba bliskosci corki, ktéra zamieszkuje pobliska
ulice, znajdujacy sie juz w Berlinie Zachodnim. Niechlubne godzinne konanie
osiemnastoletniego murarza Fechtera po postrzeleniu podczas proby przedo-
stania sie na zachodnig strone stolicy, nieudzielenie pomocy rannemu, absolut-
na samotno$¢ i wykorzenienie, ktére wyrazaja dramatyczne i wymowne stowa
w wierszu Huuuu/Niczyj:

Kpoira 1 32 Hukbae na ustnuya..% Twoja krew sptywa Donikad...s

59 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Muemomonoc na ceo6odama & Gonzapo-nonckus mexcdyKyimypex
duanoe (Plamen Dojnow, Sofia Berlin), ,Slavia ¢asopis pro slovanskou filologii” 2020, nr 3,
s. 334-335.

6o A. Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej..., s. 232.

¢ TI. Honuos, Copusa Bepnum.., s. 79-81.

%2 Tbidem, s. 86.

% Ibidem, s. 82-84.

% Ibidem, s. 85.

% P. Dojnow, Niczyj, thum. H. Karpiniska, w: P. Dojnow, Sofia Berlin..., s. 163.
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Podmiot liryczny w tych wierszach mozna okresli¢ mianem $wiadka i ar-
chiwisty, natomiast tekst poetycki nalezatoby odczytaé w kategoriach etycznych
koncepdji literatury jako miejsca pamieci, zaproponowanych przez Elzbiete Ry-
bickg, ktére ,dowodzg nieuchronnego uwiktania w ideologie i wtadze, uzmysta-
wiajg wspodlzaleznosc z historig, geografia i pamiecig zbiorowg™®.

Poeta przywoluje istotne zrywy wolnosciowe, stanowigce wazny osrodek
pamieci kulturowej spoleczenistw Europy Srodkowo-Wschodniej: rewolucje we-
gierska w Budapeszcie jesienia 1956 roku oraz Praska Wiosne w Czechostowacji
z 1968 roku z punktu widzenia owtadnietego zadza zemsty dyplomaty - am-
basadora radzieckiego, urzedujacego w wegierskiej stolicy. Wspomina krytyka
bulgarskiego rezimu komunistycznego Georgiego Markowa®, zamordowanego
w 1978 roku w Londynie:

YHeapcku komnnekc Kompleks wegierski
ULU KAKBO 8Udsl Co8EMCKUSM NOCIAHUK czyli co w 1956 roku zobaczyl z okna
FOput Bradumuposuu Andponos e Yneapus ambasador radziecki na Wegrzech
npes nposopeua Ha 1956 200una Jurij Wladimirowicz Andropow
IIpes nposopena Ha moconcreoro Heroso Z okna Jego Ekscelencja ma widok na ksiestwo

IIpeBB3XOAMTENCTBO TIIea

Kak ce JIFo/esT Ha namnure TaranTte nommuan: I widzi, jak na latarniach kolysza sie zdrajcy:

[] []

Konxo owe c8060da uckam yneapyume! Hezodau!  Ilez tej wolnosci chcq Wegrzy! Szubrawcy!

[] []

- Jlan mu Yexust mpe3 68-a roguHa — I daj Czechostowacje w 68 roku -
CMHEeOKa U pyca, — niebieskookg, -

I1e 51 Hay4a Kak ce o01ya cMDbpT Pokaze im, jak wyglada smier¢

C YOBEILIKO JIAIIE... z ludzka twarza...

[--] []

¢ E. Rybicka, Miejsce, pamieé, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008,

nr 1-2, s. 25.

7 Georgi Markow (1929-1978) - dramaturg i prozaik. W 1969 roku wyemigrowal do Wielkiej
Brytanii. Na obczyznie stworzyl 3adounu penopmasicu 3a Honeapus/Zaoczne reportaze o Bulda-
rii, bedgce probg opisu systemu totalitarnego w Bulgarii. Zostaly wydane posmiertnie w latach
1980-1981. Zamordowany w Londynie przez agentéw bulgarskiej stuzby bezpieczenstwa.



ait My oHst Gbarapui - Mapkos, — 11ie My 3acest Daj mi tego Bulgara - Markowa -
a bede posiewaé
651710 YKIJIO, 3acTalio B ocTpueTo Ha GaBeH yaxbp - biale zadlo drzemiace w szpicu

parasola -

Poeta niczym podmiot doswiadczenia historycznego przypomina nastep-
stwa przemocy i dominagji, tekst poetycki konstruuje wersje wydarzen trau-
matycznych. Wszechobecna ironia wynikajaca z obecnosci punktu widzenia
radzieckiego bohatera wiersza, uwiklanego we wlasne porachunkowe fan-
tasmagorie, wskazuje nie tyle na kwestie moralnosciowego wtérnego roz-
rachunku z przesztoscia komunistyczng, ile stalej obecnosci tego niechlub-
nego i nieprzepracowanego dziedzictwa w pamieci zbiorowej europejskich
spoteczenstw.

Dojnow negocjuje dotychczasowsg pamieé oraz tworzy nowe treéci o zna-
czacej twarzy bulgarskiego komunizmu - cérce dyktatora - Ljudmile Ziw-
kowej. Wykreowany przez ojca panegiryczny obraz ekscentrycznej neuraste-
niczki otaczajacej sie intelektualistami, joginami i okultystami”, uzupetniany
legendami o charyzmatycznej zwolenniczce wschodniej duchowosci’?, posiada
swoj nowy wyraz we wspotczesnym wierszu. Poeta przedstawia trzy projekcje
przedwczesnej i zagadkowej Smierci Ljudmily: zabéjstwo, nieszczesliwy wypa-
dek oraz samobdjstwo, ktére koncentrujg sie na ironicznym dezawuowaniu
mistyczno-mitologicznej pamieci o cérce dyktatora oraz jej projektu kultury
w duchu okultystycznego komunizmu, bazujacego na (nieistniejacej) bulgar-
skiej starozytnosci’3. Wtoérny panegiryczny ton wypowiedzi poetyckiej zawie-

% 11 Totros, Copus Gepnum.., s. 68-69.

%  P. Dojnow, Kompleks wegierski, ttum. W. Galazka, w: P. Dojnow, Sofia Berlin.., s. 133-135.

70 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Muemomonoc na céobodama..., s. 334-335.

7 T. Dabek-Wirgowa, Autoportret wodza w ,Memuarach” Todora Ziwkowa, w: Obraz kaplana,
wodza, kréla w kulturach stowianskich, red. T. Dabek-Wirgowa, A.Z. Makowiecki, Wydziat
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1998, s. 102.

72 T. JKeues, Kpumuuecku dnesnux, Boarapcku nucaren, Codust 1987, s. 126. Nieslabnace
zainteresowanie postacig wieloletniego dyktatora i jego corka potwierdzaja opublikowa-
ne biografie: X. Xpucros, Todop JKuekos. buozpadus, Vanarencrso Cuena, Codust 2009
oraz V1. Munes, JKusomsm u cmspmma na JTroomuna XKuskoea, Vizparencrso Cenc, Codbust
2018.

73 Wiecej na ten temat zob. G. Szwat-Gylybowa, Projekt desekularyzacji kultury buldarskiej
w czasach Ziwkowowskich?, w: Slavica leguntur: Aktualne problemy badawcze slawisty-

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

247



Czes¢ 11

248

ra wyrazne elementy przeSmiewczo-ironiczne o zaskakujacych konstatacjach:
,Jak zblizymy sie do Zachodu bez Dalekiego Wschodu?'74, ,wysoka kultura
i dyktatura - z metafizyka blizej finalu'7.

W podobnej ironicznej konwencdji, czerpigc ze wzorca stylistycznego piesni
ludowej, autor Sofii Berlina opowiada o wizycie Leonida Brezniewa w Bankii
w 1979 roku i spotkaniu z Todorem Ziwkowem (Bpedycres 6 Banxs’/Brezniew
w Bankii). Karykaturalny obraz bohateréw, wyglaszajacych parafrazowane
slogany propagandy sukcesu, obnazaja magiczny sposéb myslenia w rozpo-
znawalnym systemie symbolicznym: sierp, mlot, balsamowanie, mumifikacja
Wrtodzimierza Lenina. Akumulacja i eskalacja magicznie tworzonej iluzji zo-
staje poddana komicznej destrukgji.

Osobna grupe w tworczosci Dojnowa zajmuja wiersze inspirowane wnik-
liwa lekturg odtajnionych archiwéw stuzby bezpieczenstwa komunistycz-
nej Buldarii oraz prowadzonymi na szeroka skale badaniami naukowymi
z zakresu literaturoznawstwa nad projektem Jlumepamypama na Hapodua
Penyb6nuka Bwneapus (1946-1990)/Literatura Buldarskiej Republiki Ludowej
(1946-1990). Poeta w tekscie artystycznym przetwarza pozyskana niewy-
godng wiedze na temat literackiego i kulturalnego zycia w komunistycznej
Butgarii, loséw literatéow i jednoczes$nie tajnych wspétpracownikéw stuz-
by bezpieczenstwa, ukazujgc ironicznie mechanizmy ich szybkich karier
i nachalnych promocji. Gtos Dojnowa stanowi przeciwny biegun projekcji
literackich opartych na nostalgicznych retrospekcjach czaséw minionych,
wylaczajacych aspekt rozliczeniowy, a skutkujacych niepamiecig o komuni-
stycznych zbrodniach i represjach. Przykladem takiej praktyki jest wiersz
I'pagumu/Graffiti Ljubomira Lewczewa z tomu TwexcHa ceemnuna/Posepne
swiatto (2013), w ktérym nastepuje tkliwe uobecnienie kodéw ideologicznej
przesztosci:

ki, red. J. Krélak, J. Molas, Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2000, s. 333-341.

7 P. Dojnow, 20 lipca 1981. Ludmila Ziwkowa. Wersje jej korica, thum. W. Galazka, w: P. Dojnow,
Sofia Berlin.., s. 67.
75 Ibidem, s. 69.

76

I1. Tonnos, Copusa Bepnum.., s. 37.



MIMaJo e{HO BPeMe,

KOTaTo

Goaerero ce BUyKaauo Hail-nobpe
OT BbpXa Ha bapuKaauTe.
Vmalite etHo BpeMe

eJIHO 3HaMe

C TpU LyMuU

VI TPU ChpLA.

Ho npes ToBa Bpeme

Crpaxwsr npenane Ceobomara.

AgHOCTTA OTKpagHa PaBencrBoTo.

3asucrra you BparcrBoTo?”.

byt taki czas,

kiedy

przysztos¢ widziano wyraznie
ze szczytu barykady.

Byt taki czas

wspodlnego sztandaru

z trzema haslami

i trzema sercami.

Lecz w tym czasie

Strach zdradzit Wolnosé.
Chciwos¢ ukradla Réwnosé.

Zazdros¢ zabita Braterstwo.

Mityzowana przeszlos¢ to czas urzeczywistniania humanistycznego ustroju
sprawiedliwosci spotecznej oraz dostatniej i harmonijnej egzystencji wspélno-
towej. Aure przeszlosci tworzg istotne wartosci utracone - niegdysiejsza wizja
,<Swietlanej przysztosci”, ,wolnosci, réwnosci i braterstwa’, zastapione w niepo-
kojacej terazniejszosci spotecznymi defektami moralnymi - strachem, chci-
woscig i zawiscia.

Daleki od nobilitowania ideologicznej spuscizny jest Dojnow, tworzacy
w ramach realizacji projektu nowej poezji politycznej wiersze rozliczeniowe,
ktorych gtéwng osig sg obrazy pokolenia poetéw-sprzedawczykéw lat 60. XX
wieku. Wyrazisty jest takze cykl utworéw opartych na motywie tajnej wspot-
pracy ze shuzbg bezpieczenstwa, ktorym towarzysza zdjecia dokumentdw za-
chowanych w archiwach panstwowych. Obrana strategia ma na celu stworzenie
wrazenia kompromitujgcego komunizm dossier z odautorskim komentarzem.
Dojnow wspomina pokolenie poetéw rozpoczynajacych kariery w latach 60,
unikajac ukutego przez historykow literatury pojecia ,kwietniowcy”, ktorego
paradygmat w badaniach po 1989 roku uznawany jest za zmitologizowany,
ambiwalentny i nieadekwatny z punktu widzenia procesu historycznego, od-
dziatywania spotecznego, znaczenia literackiego i przede wszystkim skazany

77 JI. JleBueB, ToicHa céemnuna, YHUBepcUTeTCKO nanarenctso Cs. Knmumenr Oxpumcku,
Codus 2013, s. 43.
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w ostatnich latach na utrate prestizu’®. Lansowany przez krytykow literackich
obraz generacji tworzacej w okresie od poczatkéw lat 60. do konca lat 8o., kto-
ra realizuje idee postepu, wolnosci, (samo)krytyki okazuje sie¢ swiatopoglado-
wa manipulacja. Przynaleznosé¢ do zinstytucjonalizowanej grupy umozliwiata
szybkie kariery poetyckie utalentowanym, lecz lansowata réwniez pokorne
beztalencia, realizowanie zas haset wolnosciowych okazalo sie krotkotrwate,
potowiczne i wzgledne. W toczonej bitwie o pamieé przesztosci Dojnow jest
surowym i ironicznym moralizatorem, a takze dokonuje jednoznacznego osadu.
Wypomina uczestnikom i jednoczesnie beneficjentom minionego ustroju re-
zygnacje z idei wolnosciowych na rzecz dostatniego materialnie i bezpiecznego
zycia. Czyni aluzje do licznych pozycji wspomnieniowych, w ktérych autorzy
pokretnie uzasadniajg zyciowe wybory, czesto mitologizuja wtasng biografie,
dokonujgc wyraznych przesunie¢ semantycznych: faktologicznych - dobrowol-
ne wspoétuczestnictwo w systemie komunistycznym, w tekstach memuarowych
- bezwolna ofiara ukladéw polityczno-spotecznych? (IIpodaxcnume noemu na
60-me, omno80*°/Stuzalczy poeci lat 60, raz jeszcze).

Makabryczny i turpistyczny taniec pijanych poetek z dyktatorem na oczach
swych mezéw, umizgujacych sie do wodza w celu uzyskania korzysci material-
nych, szokuje rezygnacja z anonimowosci postaci:

deu manyysam c dukmamopa Wrézki taiczq z dyktatorem
6 doma Ha nucamenume kpau Bapha w Domu Pisarzy pod Warng
Koraro Jlaga Tanuna taniysa Gdy Eada Galina tanczy
¢ Tomop KuBkos, z Todorem Ziwkowem,
HacTaBa TUIIMHA cj1ef nobemneHa yyma — nastaje cisza, jak po pokonanej dzumie -

TOraBa BSITBPBT HOCK Ipaiiel] or yepHu den:  wtedy wiatr unosi pytek czarnych wrézek:

78 Zob. A. AnunueBa, Mumuunusm Anpuncku nienym om 1856 200una u MumuuHomo Anpuicko

noemuuro noxonetue, ,Enexrporno cimcanue LiterNet” 2004, 6p. 10, http:/liternet.bg/publish/
aalipieva/aprilskihtm [dostep: 18.10.2019].

7% Emblematycznym przykladem jest nastepujaca pozycja: JI. JIrobomup, ITanuxuda 3a
mopmeomo épeme. Poman om cnomenu, Viznarencrso Enthusiast, Codus 2011, ale takze
C. Tonopos, Jlo 6spxoseme Ha enacmma, Vizparencrso Xpucro Lores, Codust 1995; T. Yankos,
Pagnocmemkama. Cnomenu u pasmuciu 3a pegonouuonnama 6opba u cmpoumencmeomo Ha
coyuanusma, Vizmarencrso Xpucro Gores, Copust 2000; B. Yepsenkos, 3a cebe cu u csoemo
speme, Viznarencrso JIuK, Codus 2000.

8o TI. Monuos, Barsm na mupanume.., s. 33-34.
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TSI ILIETIHE Ha YXOTO My Mojiba HeycTouMma,
paskassa 3a Maapup, 3a KpascKka mouYnBKa.
Junsina CredpanoBa MaBa C 11aa OT 3MU;
PeMCUCTKA M BaKXaHKa - 3araJbyHa Iopoja.
BobpTaT ce B KPBLr U MOJAT go0puTe moetecu
JInana Jlackanosa, Vcaesa JIrogmmna —

TY LIBETE€H TE€IE€BU30D, TY IIPEBOI BHB ‘{y)KGI/IHa,

szepcze mu do ucha nieodparte pragnienie,
mowa o Madrycie, krélewskich wakacjach.
Przybywa Liliana Stefanowa w szalu z wezy;
cztonkini RZM i bachantka - zagadkowa natura.
W kolo krazac, dobre poetki zadaja

Liana Daskatowa, Isaewa Ljudmila -

to kolorowy telewizor, to obcojezyczny przeklad,

Ty 3amajiHa KoJa Ipej to zachodni samochdd przed

[o-TIPOcTOpHA KbIma... okazalszym domem...

Nieprzypadkowy dobdr nazwisk bohaterek prowadzi do konotacji z auten-
tycznymi bulgarskimi pisarkami i poetkami, takimi jak: f.ada Galina, Liljana
Stefanowa, Liana Daskalowa, Ljudmita Isaewa®? ktére pozostajg w ramach
tekstu lirycznego emblematem zniewolenia.

Autentyczne wydarzenie historyczne - zjazd pisarzy $wiata pod hastem: ,Pi-
sarz i pokoj: duch Helsinek a obowigzek tworcow kultury” (Sofia 1977) staje sie
dla poety pretekstem do odtworzenia relacji srodowisk artystycznych ze stuzbg
bezpieczenstwa. Antybohaterami okazuja sie agenci - tajni wspétpracownicy
zwerbowani w bulgarskim $rodowisku artystyczno-kulturalnym. Przeszukiwa-
nie pokojow hotelowych zagranicznych pisarzy przez oficeréw milicji i pisarzy-
-agentow potaczone jest z opisem pijackich eksceséw tworcow Awakuma Za-
chowa, Andreja Guljaszkiego, Emita Boewa oraz Bogomita Rajnowa ([spacasta

8t Ibidem, s. 35.

82 Fada Galina (1934-2015), wlasc. Ganka Stawowa Karanfitowa, pisarka i poetka, redaktorka
czasopisma ,Plomient” i tygodnika ,Front Literacki”, autorka /Jpyeusm 6pse na 3anuea/Po
drugiej stronie zatoki (1963), Lleemsm na ussopume/Kolor zrodet (19606); Liljana Stefanowa
(1929-2021), autorka ponad piecdziesieciu ksiazek literackich - tomow poetyckich, zbiorow
opowiadan, eseistyki oraz tworczosci dla dzieci, najbardziej znane to Edna ecen 6 Amepuxal/
Jesienn w Ameryce (1964), O6uu u mwka/Mitos¢ i zal (1967), Jywume nu ca 3aedo: nobosHa
nupuka/Nasze dusze sq razem: liryka milosna (1986); Liana Daskalowa (1927-2013), autorka
wielu tomikéw poetyckich, dla przyktadu: Koeamo meumume ce c6s06am/Kiedy marzenia
sie spelniajq (1953), B oenedanomo/W lustrze (1966), Yosexsm, koiimo cs0yxdauie cnshyemo/
Czlowiek, ktory budzil storice (1971); Ljudmila Isaewa (1926-1991), cztonkini Zwigzku Pisarzy
Bulgarskich, opublikowala nastepujace tomiki liryczne: Copuemo 2080pu/Serce przemawia
(1954), He nossonssatime ceéema da ocmapsea/Nie pozwélcie, by swiat si¢ zestarzat (1970),
Cwdba/Los (1979).
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cuzypHocm cHuma 6 napk-xomen ,Mockea” na mexcdyHapodHama nucamencka
cpewa 8 Codus npes 1977%3/Stuzba bezpieczenistwa fotografuje w hotelu Moskwa
Park podczas miedzynarodowego zjazdu pisarzy w Sofii w 1977). Nawarstwiajaca
sie zjadliwa ironia ma na celu zdyskredytowanie bohateréw wierszy - tytuto-
wych agentéw, ktorych aktywnosci zostajg poddane etycznemu osgdowi. Pro-
wadzenie podwdjnego zycia, perfidne zaklamanie, dwulicowos¢, inwigilowanie
i donoszenie, ujawnianie tajemnic cudzego Zycia, sktadajg sie na rys agenta -
mrocznego demiurga, ktory naznacza destrukeyjnie los swoich ofiar i opacznie
interpretuje swe poczynania w kategoriach postannictwa®4.

Niezwykle poruszenie w czytelniczym odbiorze wywotal wiersz Azenm
,JTeopau” npesexncda ,Bnacm u conpomuea™s/Agent ,Geordi” przeklada ,Wiadze
i opor”, ktorego tytul nawigzuje do znanej powiesci niemieckiego pisarza but-
garskiego pochodzenia Ilii Trojanowa®®. Przenikliwy i bystry ttumacz ukrywa
wlasng agenturalng przesztosé, choé jako oprawca ,0 ustach naznaczonych krwig”
$miato, cynicznie i podstepnie ukrywa przeszte zbrodnie. Niezwykle napiecie
wywoluje jego akt przekladu rozliczeniowej powiesci politycznej, w ktorej na-
kreslone zostaly realia powojennej Bulgarii. Represje systemu komunistycz-
nego, skomplikowane zaleznosci miedzy losem sprawcéw i losem ofiar, a takze
bitwa pamieci o interpretacje przesztosci to tematyka ksigzki, ktora przektada
na jezyk bulgarski thumacz i jednoczesnie sprawca oraz agent minionego sy-
stemu wtadzy. Akt translacji pozwala mu zblizy¢ sie do Swiatopogladu pisarza,
jego prestizu, wynikajacego z rangi spolecznej, opinio- i kulturotworczej.

8 1L JlontnoB, Banem na muparume.., s. 36.

84 Chodzi o wiersze: Aeenm ,Mpuc” u Bepa ce 3aspowam om Illseyus u edeéa He npemopnasam
unyudenm/Agent Iris” i Wera wracajq ze Szwegji i niemal ulegajq wypadkowi (s. 37); Aeenm
,JOputi” npesexcda Pobspm Bnati/Robert Bly w przekladzie agenta ,Jurija’ (s. 38); Aeenm ,Kohuo”
npesexcda Yunsm Poknop/ William Faulkner w przektadzie agenta ,Kyczo” (s. 39); Azenm ,Bnacog”
nuwle peueH3us no noposuKka Ha sodewus cu oduuep/Agent ,Wlasow” pisze recenzje na zlecenie
swego oficera prowadzqcego (s. 40), z tomu: I1. lortHoB, Bansm na mupanume...

8 Ibidem, s. 41.

86 Tlija Trojanow - urodzit sie w 1965 roku w Sofii. Pisarz, ttumacz i wydawca, potomek uchodz-

céw politycznych, ktérzy w 1971 osiedlili sie w Republice Federalnej Niemiec. Dziecinstwo
spedzil w Niemczech, dorastal w Kenii, gdzie ojciec pracowal na kontrakcie inzynierskim
(1972-1984). Studiowat w Monachium prawo i etnologie. Obecnie mieszka w Wiedniu. Autor
miedzy innymi nastepujacych ksiazek: Die Welt ist grof und Rettung lauert iiberall/Swiat jest
wielki, a zbawienie czai si¢ za rogiem (1995); Der Weltersammler/Kolekcjoner swiatéw (2006),
Macht und Widerstand/Wladza i opér (2015); Meine Olympiade: Ein Amateur, vier Jahre,
80 Disziplinen/Moja olimpiada 1 amator 4 lata 8o konkurencji (2016).



Publikacja wiersza Plamena Dojnowa wywotata silny czytelniczy rezonans
oraz niemate zaskoczenie, a nawet konsternacje Ilii Trojanowa. Ostatecznie
obarczyt wing bulgarskiego thumacza powiesci Wtadza i opér Ljubomira Iliewa
za zatajenie agenturalnej przesztosci, nieadekwatnos¢ i manipulacje przekladu
wzgledem sensu oryginatu, ktorych celem byta banalizacja dziatalnosci stuzby
bezpieczenstwa®’.

Niechlubnym i traumatycznym wydarzeniem z historii komunistycznej
Bulgarii jest tak zwany proces odrodzeniowy. Dojnow kreuje obraz zdarzenia
7 1985 roku, ktorego bohaterem jest etniczny Turek, kolega klasowy o chrzes-
cijanskim imieniu Anton (przed zmiang imienia - Ahmed). Losy chlopca wy-
znaczajg paradygmat niepewnej i narzuconej odgérnie tozsamosci. Realizuje
pokornie system wychowania patriotycznego, cytujac fragmenty z kanonu lite-
ratury bulgarskiej, ktérego gtéwng o$ stanowi tematyka antyturecka. W wierszu
kwestie manipulowanej tozsamosci nadajg malemu Turkowi rys dramatyczny,
staje sie on bezwolng ofiarg nakazéw politycznych i doswiadcza ponizenia, upo-
korzenia oraz wstydu (Kpaii Bocgopa wiym ce sduza...®3/Pod Bosforem wzmaga sie
szum...). W utworze OnakosaHe Ha n1smomo®/Opakowanie lata centralna postacd
Hasan (byly Christo) przeszed! przez proces odzyskania pierwotnego tureckiego
imienia. Wymowna liryczna zaduma wydobywa istote maszynerii polityczno-
-spotecznych, ktore sg faktorem zaburzen podmiotowosciowych, a tym samym
niezawinionego cierpienia.

Obrazy nieodleglej przesztosci narodowej wypelniajg réwniez tomiki wier-
szy Wladimira Sabourina - fabryka miedzi oraz Robotnik i smier¢. Poeta - re-
prezentant nowej poezji spotecznej, czuje sie spadkobiercg rodzimego nurtu
liryki lewicowej, przesigknietej tresciami ideologicznymi, spolecznym radyka-
lizmem oraz wizja rewolucji spotecznej i artystycznej. Krasimir Christakiew
okresla wymowe zbioru Robotnik i smier¢ w kategoriach wizji demokratyczne-
8o spoleczenstwa obcigzonego totalizujgcymi praktykami®®. Twérca w ostrym
tonie lirycznego gniewu podejmuje aktualne tematy polityczno-spoteczne,

8 1L Hoituos, Azenm ,Ieopeu’, azenm ,ITopnuues, azenm ,BFozdar” u namamsok, ,JIutepaTypen
BecTHUK 2018, 6p. 6, s. 2.

8 Idem, Bansm na mupanume.., s. 42-43.

8 Idem, Cousa Bepnum.., s. 43.

% Por. K. Xpucrakues, ,Pabomuukom u cuopmmad’ - 3a mpyda, 3a HENoHOCUMAma Kpacoma
Ha Haeneda. ,Enexrponno cimcanue LiterNet” 2016, 6p. 5, https:/liternetbg/publish19/k_
hristakiev/sabourin-rabotnikyt.htm [dostep: 24.04.2018].
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ktére obrazujg nieuchronny proces nadchodzacej apokalipsy. Radykalny bunt
artystyczny i spoteczny, ktoremu towarzyszy atmosfera rewolucyjnego gniewu,
zaru, rozpaczy oraz retoryki zalobnej, okazuje sie konsekwencjg traumatyczne-
go braku hierarchii wartosci w ramach posttotalitarnego swiata i niedostatku
sprawiedliwosci spotecznej. Nie dziwi wiec dostrzezenie przez Ilijana Szechade
w tego typu modelu ideowo-estetycznym bezposrednich reminiscencji twor-
czosci Gea Milewa? - aktywizmu spolecznego, tematu rewolucji, intensywno-
Sci przezycia i wrazenia dynamiki, ktére pod wzgledem formalnym osiagnieto
w paralelizmie sktadniowym i dzieki sile powtérzenia.

Posta¢ Ljudmily Ziwkowej posiada symboliczne, specyficzne znaczenie
miejsca pamieci. Wtérna sakralizacja corki dtugoletniego dyktatora spelnia,
podobnie jak u Plamena Dojnowa, funkcje demitologizacyjne, ironiczne oraz
szydercze. Poeta nie skrywa drwiny z dziatalnosci panstwowej Ljudmity, ktérg
pelnita gorliwie pod szyldem wielkiej matki bogow, historii i kultury (,Bemmxara
Mmarika Ha OoroBsere, ycropusTa 1 Kynrypara'®?). Powracajacy w toku utworu
niczym refren udany pastisz, bedacy reminiscencjg atrybutéw nadludzkiego
herosa, politycznego bostwa w czasach komunizmu, zawiera wyrazne elementy
falszywego entuzjazmu i sztucznej emfazy:

Wielka Matka evoe Bachusa
Wielka Matka evoe Zagreja

Benmukara Manka eBoe Ha Bakx
Benukara Marika eBoe Ha 3arpent

Benukara Marka eBoe Ha Cabasuit Wielka Matka evoe Sabazjosa

Benukara Maiika eBoe Ha Yuurens IbHOB
Benmmkara Marika Ha aroJoOHOBCKOTO HAYaJIo
Ha xapMOHMYHO pa3BUTaTa TMIHOCT
Benukara Manka Ha MHOrouMeHHuMst Gor
Ha Anekcaugsp Pon Trobomup JleBuen
CeernmuH PyceB Bepa 'aHueBa

Benukara Marnka Ha kyarypaTa

Hroiepsra Ha Togop Kuskos??

[]

Wielka Matka evoe Nauczyciela Dynowa
Wielka Matka apollinskiego poczatku
Harmonijnie rozwinietej osobowosci
Wielka Matka wieloimiennego bostwa
Aleksandyra Fola Ljubomira Lewczewa
Swetlina Rusewa Wery Ganczewej
Wielka Matka Kultury

Cérka Todora Ziwkowa

[]

9 Por. V. Ilexama, Pabomnukom u ckpanom. Benexcku éopxy ,Pabomnukom u cmopmma’ Ha

Bnadumup Caboypun, ,JIuteparypen BecTHUK' 2016, Op. 19, s. 6.

92 B. CaboypuH, Pabomuuxom u cmopmma, Cmon Crenurnac Ipec, Codpusi-JIonmgon 2016,

S. 35.
93 Ibidem, s. 36.



Poeta powtarza powszechnie znane tresci tworzace legende Ljudmily, zafa-
scynowanej filozofig teozoficzng oraz dziedzictwem trackim, urzeczywistnia-
jacej wlasng wizja kultury bulgarskiej w Scistej wspétpracy z komunistyczng
elitg intelektualna, artystyczng oraz polityczna. Jednak w wierszu Jlecendama
3a genukama matika Ha 6ozoeeme, ucmopusima u kyamypama®4/ Ledenda o wielkiej
matce bogow, historii i kultury dezawuuje fakty malo znane, by poddaé analizie
bledy i wypaczenia panstwowej dzialalnosci Ziwkowej w randze polityka i mini-
stra kultury. Bohaterka u szczytu swej dziatalnosci inicjuje akcje przeniesienia
do Bulgarii ksiegi Historii stowianobulgarskiej Paisija Chilendarskiego z dotych-
czasowego miejsca przechowywania jej w monastyrze Zografskim na Swiqtej
Gorze Athos. Dzialania te koordynuje specjalnie powotana komoérka stuzby
bezpieczenstwa. Na potrzeby realizacji tajnego projektu, ktéry ma uswietnic
1300. rocznice powstania panstwa bulgarskiego celebrowanej hucznie w 1981
roku, zostaje spreparowana kopia kanonicznego dzieta bulgarskiego odrodzenia
narodowego. Ironiczna poetycka konstatacja dotyczy symbolicznego momentu
powstania udanego symulakru, ktérym uprzedzono publikacje ksiazki Symula-
kry i symulacja (1981), napisanej przez francuskiego filozofa Jeana Baudrillarda.
Retrospektywnie nadajac sens przesztym wydarzeniom, tekst liryczny tworzy al-
ternatywne wizje przesztosci. Wylania sie refleksja dotyczaca nieznanych dotad
przejawéw kamuflazu i mistyfikacji, ktére wskazujg na mozliwosci nieograniczo-
nej kreacji porzadku spoteczno-historycznego. Absurdalne idee Ljudmity, wolne
od ograniczen logicznego myslenia i determinacji przeszlosci, urzeczywistniaja
sie w kregach mtodych butgarskich intelektualistéw i sg uskuteczniane przez
nowo powstale organy stuzby bezpieczenstwa. Do inwentarza wspdtczesnej no-
womowy nalezy wpisa¢ publiczne manipulacje w kwalifikacji tajnego przedsie-
wziecia jako eufemistycznego ,przeniesienia dziela”, a nie kradziezy. Autorem
stow jest jeden z bohateréw wiersza - Bozidar Dimitrow, dyrektor Panstwo-
wego Muzeum Historycznego w Sofii. Antroponim odsyta do postaci znanego
historyka i staje sie znakiem rozpowszechniajacej sie subiektywnej praktyki
historiograficzne;j.

Poeta dokonuje réwniez symbolicznej i wymownej paraleli miedzy wyda-
rzeniami historycznymi rozgrywajacymi sie wspolbieznie: kradziezy dzieta
literackiego oraz ,procesem odrodzeniowym” jako wspétistniejacymi zjawiskami
manipulacji polityczno-spolecznych. Przenikajace sie elementy przesztosci po-
zostawiaja czlowieka w stanie utraty sensu, niemocy referencji oraz symulacji,

94 Ibidem, s. 35-39.
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ktory, jak pisat Jean Baudrillard, jest sposobem generowania: ,rzeczywistosci
pozbawionej zrodta i realnosci™s. Potwierdzenie stanowi niepokojacy poetyc-
ki obraz, w ktérym wszechwtadczyni, ,matka pokoju” okazuje sie inicjatorka
aktu przemocy - ,procesu odrodzeniowego” (Yacosnuxksm. Kanmuxa emopa®®/
Zegar. Drugi kantyk). Kreowana przez Wladimira Sabourina przeszlosé to swiat
symulakréw, gdzie poddawane nieustannym manipulacjom znaki i dzialania
skutkuja zanikiem racjonalnego sensu. Poeta wskazuje swiadectwa obecnosci
wynaturzen komunizmu, przekraczajace umowa granice przelomu demokra-
tycznego i w zmutowanej postaci funkcjonujgce w realiach nowego systemu
politycznego.

Liryczna historia bulgarskiego komunizmu w poemacie IToxsana 3a
Onaxcenume Ha mupHus npexod. lokymenmanua noema®’/ Pochwala blogostawio-
nych pokojowej tranzycji. Poemat dokumentalny zostala zainspirowana lektura
odtajnionych dokumentéw bulgarskiej stuzby bezpieczenstwa. Poeta postu-
guje sie strategig przetransponowania danych Zrédtowych na schemat tekstu
lirycznego. Dominujacy ekspresyjny i ekstatyczny ton zostaje zastosowany nie
tylko do opisu zdarzen, lecz rowniez do uwypuklenia tresci ideowej, zwigzanej
z radykalnym warto$ciowaniem i oceng faktow, wiodacych do oskarzenia i styg-
matyzacji byltej wladzy. Wzbudza zainteresowanie pozorna forma panegiryku
z elementami stylizacji biblijnej. Wzorem formalnym okazuje si¢ wiersz Gea
Milewa B mosu uac na seuepru usmamu/W godzinie wieczornych przywidzen z to-
miku JKecmokusam npscmen/Okrutny pierscier z 1920 roku, w ktérym ekspresjo-
nistyczny wyraz intensywnosci przezycia oparto na dialektyce chaosu i luznych
asocjacjach. Sabourin w tonie zajadlej ironii i silnej ekspresji, przypominaja-
cej agresje, opisuje formy funkcjonowania czarnego rynku, ktére wskazujg na
niejawne powigzania komunistéw z najwiekszym znienawidzonym wrogiem
ideologii - kapitatem zachodnim:

Tbpceriku To3u 3emen Pai Ha Bbpxa Poszukujac ziemskiego Raju na szczycie
Ha xanuranucrmueckoro Yncrmnniie Kapitalistycznego Czyséca
Bute nsocraBuxre Oallia 1 Malka Porzuciliscie ojca i matke

% J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Kréolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005,
s. 6.

9 B.Caboypun, baxspena pabpura, Poupanuus Jlureparypen sectunk, Codus 2015, s. 34-37.

97 Idem, PaGomnukom u cmopmma..., s. 61-81.



Bpars u cectpu Apyrapku u gpyrapm®® Braci i siostry towarzyszki i towarzyszy

[ [.]

Obszerna jest lista zrekonstruowanych réznorodnych praktyk, procesow,
strategii, mechanizmow i zjawisk bezposrednio korespondujacych z funkcjo-
nowaniem czarnego rynku oraz kontrabandg. Rozpowszechnione na olbrzymig
skale stanowig wspotczesnie impuls dla licznych afer polityczno-spoteczno-
-gospodarczych i realne zagrozenie dla ksztattujacej sie demokracji. Urzeczy-
wistnia sie quasi-pochwala zakladania i rejestracji tajnych firm stuzby bezpie-
czenstwa na rynkach zachodnich. Cyniczne stowa uznania dotycza wspétpracy
Bulgarii z krajami Trzeciego Swiata w zakresie przestepczego handlu bronia.
Kradzieze intelektualne najnowszych technologii oraz kontrolowany przez
wiladze ,tajny tranzyt” réznorodnych débr demagogicznie, rzekomo w imie uzy-
tecznosci spotecznej, uznano za pomyslng i stuszng walke z faszyzmem oraz
kapitalizmem. Nielegalny transfer obejmowatl nie tylko towary deficytowe, lecz
réwniez produkowane w Bulgarii narkotyki. Wytwarzanie nielegalnych sub-
stancji poeta ironicznie uznaje za wyraz ludzkiego geniuszu i jego tworczych
mozliwosci (,rBopueckn Bp3MoxkHOCTN'?). Szczegdlny sarkazm i drwina wy-
brzmiewaja celem uwydatnienia krytyki i upokorzenia ,czerwonej burzuaz;ji”
- znienawidzonego przez poete podmiotu wladzy:

[] []

ObnakaBam mpoyvee CbBKYIIHATA €I10IIest Wychwalam ponadto wspdlng epopeje
Ha sagrpanuunnre GupMu HETYKaIITHOTO firm zagranicznych, nietutejszego

MuctndHo Ts1710 Ha yepBeHata Oypykoasus™®  Mistycznego ciala czerwonej burzuazji

[] []

Poeta nie poprzestaje na ogélnych sformutowaniach, lecz dzieki hiperboli
uzyskuje efekt przesadnie drobiazgowego opisu procederéw - niczym wyciggu
z aktu oskarzenia. Ogromna skala deprawacji, wynaturzen i przestepstw urze-
czywistniala sie pod kuratelg Bulgarskiej Partii Komunistyczne;j.

Poeta tworzy pamieé o absolutnej podlegtosci komunistycznej Bulgarii
wobec ZSRR i akceptacji funkcjonowania w ramach imperium, positkujac sie

98 Ibidem, s. 61.
99 Ibidem, s. 68.
100 Thidem, s. S1.
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neologizmem ,Zadunajskiej Guberni Brezniewa” pod dowddztwem Todora
Ziwkowa - miejscowego stugi radzieckiego wodza. Konstrukt leksykalny od-
woluje si¢ do idei antyrosyjskich w czasach po zjednoczeniu Bulgarii (1886),
u ktorych podstawy lezata spoteczna obawa przed inwazja caratu na bulgarskie
ziemie. Manifestowano je réwniez w literaturze, czego wyrazem jest kilkukrot-
ne przytoczenie frazy ,zadunajskiej guberni”® w ksigzce Aleka Konstantinowa
Baj Ganiu. We wspélczesnym wierszu powraca i jest eksponowana tematyka
wolitywnej podleglosci Rosji. Poeta uaktualnia watek dominacji imperialnej, co
jest forma emancypacji poetyckiego podmiotu pamieci jako reakcji na spotecz-
ny niedostatek pamieci, amnezje, ucieczke przed wspomnieniami, zacieranie
sladow przesztosci i przejawy nostalgii po komunizmie.

Poetyckie strategie stuzace rekonstrukeji przesztosci uaktywniajg sie row-
niez w lirycznym zapisie opowiesci alternatywnych i marginalnych, dotycza-
cych mato znanych postaci o zdeprawowanych zyciorysach, antybohateréw
wyniesionych na piedestal przez miniony system. Jednym z nich jest Is-
met Szaban - Kurd urodzony w Syrii, przybywajacy do Bulgarii w latach 6o0.
XX wieku. W charakterze bliskiego wspotpracownika politycznego establish-
mentu rozpoczyna blyskotliwg kariere w zaktadzie panstwowym Kintex, zna-
nym z kontrolowanego handlu bronig. W 1988 roku zostaje uhonorowany od-
znaczeniem panstwowym - Orderem Cyryla i Metodego I klasy, wreczanym za
wybitne osiggniecia w dziedzinie nauki, edukagji i kultury. Oddane mu honory
stanowig w oczach poety triumf niesprawiedliwosci, pogardy prawdy - sank-
cjonowanej i tolerowanej przez spoteczenstwo i wtadze.

Tworca jest zdecydowanym wrogiem nostalgiczno-sentymentalnych re-
trospekdji o dziedzictwie komunistycznym, dlatego uwypukla jego opresyjny
i tragiczny wymiar (Banada 3a Goneapckume nema na H. M*°?/Ballada N. M.
o buldarskich latach). Przechowywane na obszarze bylego bloku wschodniego
wspomnienia winny by¢ pozbawione aury wyjatkowosci. Motyw bulgarskiego
wybrzeza czarnomorskiego nawigzuje do letniej turystyki obywateli zza zela-
znej kurtyny. Reminiscencje obecnosci turystek-nudystek z Berlina-Pankowa,
handlujgcych kremem Nivea na plazach Czeszek i Polek t3czg sie u Sabourina

W oryginale ,3anynarickas rybepuusi’ - A. Koucrantunos, bau Ianio, B: Idem, Couunenus
na Anexo Koncmanmunoss, Kuurousmarencrso Ha Visans I Mirnarosn & Cunose, Codust
1890, s. 285, 286, 295, 312.
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z resentymentem i koniecznoscig ponownego odczytania lekgji ptynacej z po-
wiesci Rok 1984 George'a Orwella:

[a ciomeHem Wspomnijmy tez

u koHTpabanaara or 3anageH Bepiun kontrabande z Berlina Zachodniego
1984-a na Opyen moxBbp3aHa 1984 Orwella oprawiona

B Kopuiia Ha IIpousxon Ha ceMelcTBOTO w okladke Pochodzenia rodziny

Ha Opuapux Exrenc® [.] Friedricha Engelsa [..]

Poeta uobecnia kontekst znaczacej powiesci, ktéra ukazuje nie tylko znie-
wolenie przez totalitarng wladze, lecz takze upadek moralny spoteczenstwa.
Sabourin tworzy paradoksalny obraz kontrabadny nielegalnego w panstwach
bloku wschodniego tekstu Orwella, ktory przekracza granice Berlina Zachod-
niego w okladce znaczacego dzieta marksizmu autorstwa Fryderyka Engelsa
Pochodzenie rodziny, wlasnosci prywatnej i paristwa. Ironiczna gra na plaszczyznie
ideologii dotyczy wskazania skrajnie odmiennych wizji ludzkosci - utopijnej
1 antyutopijne;j.

5.2. (Post)transformacja

Réznorodne strategie tworzenia traumatycznej pamieci o okresie bulgarskiej
(post)transformacji eksponuja tomiki Ztatomira Ztatanowa Palinodie, Na wyspie
koprofiléw, Bozidara Bogdanowa Metafizyka ruchéw, Ani Itkowa Bestie Sierpnia
(1999), zbior pamfletow IToxuwenuemo na Bwneapus. Ilonumuuecku namdnemu
2002-2009/ Uprowadzenie Bulgarii. Pamflety polityczne 2002-2009 (2013), Wla-
dimira Sabourina fabryka miedzi, Robotnik i Smierc, Bojka Lambowskiego Pan
Jjest naczelnikiem strazy, Ptamena Dojnowa Mistyfikacje. Post festum. Kochanek
i Maestro. Wiszqce ogrody Butgarii (1999), Sofia Berlin, Bal tyranéw i Edwina Su-
garewa Ojczyzna, Zbieracze papieru (2007). Poeci o dos¢ jednolitych pogladach
ideowych uwypuklaja poczucie zawiedzionych nadziei na radykalng przemiane
po 1989 roku. Kryzysowy charakter symptoméw (post)transformacji uwidacznia
sie w zapisie doswiadczenia przestrzeni stotecznego miasta. W poetyckich wi-
zjach Sofia to ponowoczesne, postindustrialne, obce i dziwaczne miasto. Mon-
strualny poziom destrukcji ekonomiczno-spotecznej i kulturowej najtatwiej do-
strzec na peryferiach, czyli w bylych osiedlach robotniczych. Poeci kreslg obrazy

3 Tbidem, s. 107.
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dyferencjacji spolecznej - biedy i bogactwa, powszechnej oligarchii i korupdji,
opresji wladzy i wynaturzen systeméw politycznego oraz ekonomicznego, co
stanowi aktualizacje tradycji literackiej - modelu ideowo-estetycznego liryki
powyzwoleniowej, lewicowej okresu miedzywojennego, awangardowej oraz kata-
stroficznej lat 30. i 40. XX wieku. Nieliczne s3 odwotania do konstytutywnych,
doniostych i pelnych sensu kulturowo-historycznych czy literackich znaczen
miasta, ktére tworza symboliczne oblicze ziemi sofijskiej.

Formowanie wspomnien o nieodleglej przesztosci nie wiagze sie z tema-
tyka moralnego i politycznego zrywania z niedemokratyczng przeszloscia,
kwestii manipulowania znaczeniami przesztosci, trwajgcej traumy imperial-
nej dominacji, co wpisuje powstajace teksty liryczne ponownie w tak zwany
dyskurs antykomunistyczny. Poeci biorg pod lupe stan bulgarskiego spote-
czenstwa, egzystujacego w sytuacji cigglych wielowymiarowych przemian,
wypaczen dziatalnosci bohateréw politycznych oraz opresji ze strony nowej
wiadzy, ktérego istnienie w kontekscie filozoficznym naznaczajg groza i bez-
sens. Koszmar pozornej transformacji niczym ,pokojowej tranzycji” czy ,aksa-
mitnej rewolucji” przybiera znaczenie kolejnej narodowej katastrofy z powodu
nierozstrzygnietego procesu rozliczenia zbrodni komunistycznych, obecnosci
dawnych elit, upadku moralnosci, barbaryzacji zycia, manipulowania zna-
czeniami przeszlosci komunistycznej, nieurzeczywistnienia idei wolnosci
i sprawiedliwosci.

Obrazy transformacji w estetyce postmodernistycznej wskazuja na onto-
logiczng niepewno$¢, chaos istnienia, rozpad sensu tradycyjnych literackich
prezentacji wysublimowanej ojczyzny i strategii kompensujacych historycz-
ne porazki. Bohaterowie czasu przemiany stanowig pomost miedzy minio-
nym ustrojem i realiami potransformacyjnego panstwa. Jednym ze znacza-
cych symptoméw kryzysu gospodarczego jest zjawisko masowej emigracji,
obrazowanej w kategoriach wielowymiarowej traumy, samozdrady i ucieczki
z ojczyzny. W efekcie zjawisko to podlega wnikliwemu poetyckiemu osado-
wi oraz interpretacji z dwdoch odmiennych perspektyw - ziemi opuszczonej
i ,ziemi obiecanej’, przy odwotaniu do zakorzenionych w kanonie literatury
obrazéw banigji.

Intrygujacy zapis subiektywnego doswiadczenia przestrzeni sofijskiej po-
jawia sie w wierszu /[py2o 6nazosewenue'®/Inne Zwiastowanie z tomu Palinodie

104

3. 3naraunos, I[lanunoduu, Hapomua muangex, Copust 1989, s. 38-41.



Ztatomira Ztatanowa'®s. Poeta tworzy obraz gesto zaludnionej, destruktywnej
dla mieszkancéw, metropolii, w ktérej gtdwnie manifestuja sie antagonizmy spo-
teczne pomiedzy grupami uciskanych i uciskajacych. Zgodnie z myslg lewicowa
i tworczoscia poetycka lat 20. i 30. XX wieku (Christo Smirnenski 1898-1923,
Christo Radewski 1903-1996, Nikota Wapcarow 1909-1942) i péZniejszymi tra-
dycjami katastrofizmu poetyckiego i poezji lirycznej lat 30. i 40. (Aleksandyr
Wutimski 1919-1943, Dimityr Panteleew 1901-1993) Zlatanow zwraca uwage
na nieré6wnosci ekonomiczne, niesprawiedliwo$¢ spoteczng, wtadze uprzywile-
jowanych jako zrodta opresji mieszkancow. Wszechobecna bieda zaburzajaca
relacje rodzinne, dreczacy strach oraz dojmujaca samotnosé to gtéwne moty-
wy charakteryzujgce kondycje spotecznosci sofijskiej, podlegajacej procesowi
transformacji i tworzenia nowych regut kulturowych. Stany unizenia i pychy
obrazowane s3 alegorycznie za pomocg horyzontalnych i wertykalnych ukta-
déw przestrzennych. Jednoznaczny uktad geometryczny umozliwia rozpozna-
nie reprezentantéw wrogich grup spotecznych, toczacych niekonczacy sie spor
- winnych i uniewinnionych, wybrancéw i ztamanych. Kategorie biegunowego
podziatu spoteczenstwa wskazujg na pozaliterackie konteksty postkomunistycz-
nej narracji rozliczeniowej i bitwe pamieci o interpretacje nieodleglej przesztosci.
Iwajto Znepotski pisat o pamieci zranionej. Jej nosicielem jest cztowiek, ktory
przeszedt przez doswiadczenie komunizmu i pragnie poczucia przywrdcenia
cigglosci historycznej po latach ideologicznej manipulacji®®. Poeta rozpoznaje
takze inne wymiary kryzysu - meczacy relatywizm etyczny, postmodernistycz-
na niewiare w urzeczywistnienie systemow ideologicznych, to jest: religijnych,
politycznych, filozoficznych. Trudne czasy polaryzacji spotecznej i powszechnej
deprawagji przedstawiane sg w sugestywnej symbolistycznej strategii - obra-
zach $wiatla ustepujacego mrokowi, opresji smogu, zaslepienia mieszkancéow
uniemozliwiajacych doswiadczenia blasku zorzy.

Dramatycznie brzmi apostrofa kierowana ku patronce miasta -
Swietej Sofii:

[] []

Codus, 3aio mu nokassaiu coute avinepu?  Sofio, dlaczego pokazujesz mi swe corki?

105 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Obrazy Sofii w poezji buldarskiej u schytku XX i na poczqtku
xxI wieku, ,Acta Baltico-Slavica” 2022, nr 46, s. 5-6, https://doi.org/10.11649/abs.2638.

106 V1. 3uenoncku, Beeedenue. Ilepudepus, Genszana om mpasmamuuHu mMecma HA namem,
B: Okono ITuep Hopa. Mecma Ha namem u KOHCmpyupaHe Ha HACMosiuiemo..., s. 11.
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Hap rpaja naga rmasypeH cMor

BMECTO IPeapa3CBeTH 30pU
1 ArgenrbT BoyKu, U331 OT aTXUMUYECKO
YyCTeHe,

HMMa B YMCTUsI OTBH ropu?
To e nporpsou nu GraroBerieHue,
KOV 11l MUC/IM 32 Hesl I MeH,

KoI1 111e ObIe IOCOYeH U OTae/neH?
Ho Koi1 111e IpeBbpHe 3eMHUTE IOTMU U LIeIn

B crlaceHme?'7

Nad miastem opada szklisty smog
zamiast blasku zorzy
a Baranek Bozy po alchemicznym
czyszczeniu,
czyz nie plonie w ogniu oczyszczenia?
Czyz oglosi zwiastowanie,
kto pomysli o niej i o mnie,
kto zostanie wskazany i oddzielony?
Lecz kto przeksztalci ziemskie dogmaty i cele

w zbawienie?

Zwrot jednoczesnie stanowi retoryczne pytanie o sens istnienia swietej
patronki miasta - uosabiajgcej madros¢ Bozg. Obrazu dopelnia wyobrazenie
corek, ktore zgodnie z hagiograficznymi przedstawieniami nosity imiona cnét
teologicznych: Wiary, Nadziei i Milosci. Poeta przywoluje fenomen i kult So-
fii jako istotny element genealogii bulgarskiej stolicy. Czyni to na zasadzie
kompozycji kontrastu dwoch, wydawatoby sie, przeciwnych sobie perspektyw
subiektywnego ogladu miasta: wzniostej filozoficzno-teologicznej i zdemorali-
zowanej polityczno-spotecznej, ewokujac doswiadczenie dysonansu. Mityczna
przestrzen, zgodnie ze stowami Yi-Fu Tuana, jest ,przestrzennym sktadnikiem
swiatopogladu, koncepcjg lokalizacji wartosci™°®, ktora taczy sie z proba nada-
nia sensu, porzadku i odpowiedniosci'®, a wedtug poety wspodltczesnie pozo-
staje mato czytelna.

Wieczorny spacer ojca z synem po stolecznych ulicach na nabozenstwo za-
powiadajace Wielkanoc w cerkwi Siedmiu Swietych Mezéw inicjuje zadume
nad chrzescijaniskim znaczeniem niepojetej Boskiej milosci w aktach ofiary
i zmartwychwstania. Wywiedziona z dyskursu teologicznego inspirujaca in-
terpretacja relacji Ojca i Syna ustepuje nieoczekiwanie obrazowi dramatyczne-
go stanu wzajemnych stosunkow bohatera lirycznego z wlasnym potomkiem.
Wymuszona trudng sytuacjg zyciowa decyzja o rezygnacji z wtasnego komfor-
tu, dla zapewnienia dziecku godnych warunkow bytowych wigze sie z gestami
opuszczenia wspélnego mieszkania i przeprowadzki na wynajete mizerne pod-

©°7 3, 3naranos, Ilanunoduu.., s. 39-40.

108 Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, ttum. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wydawniczy,

Warszawa 1987, s. 114.
©°9 D, Golek-Sepetliewa, Obrazy Sofii..., s. 6.



dasze kamienicy. Nielatwe samoposwiecenie w realiach kryzysu ekonomicznego
wywoluje uczucia irytacji oraz upokorzenia i jednoczesnie niepokojacy wyrzut
sumienia z powodu niepogodzenia sie z koniecznoscia mitosci-ofiary (Cpewsy

Benuxkden"/Na Wielkanoc).

W poemacie ITpespawenus™/Przeistoczenia wspolczesna wizja Sofii w jezy-
ku figuratywnym przeksztalca sie w figure palimpsestu, ktéra posiada nakta-
dajace sie na siebie warstwy: rzeczywista, wymarzong, historyczng, literacka,
cywilizacyjno-materialng. O miejscach kreowanych przez artystyczng wyobraz-

nie pisata Matgorzata Czerminska:

Nowe warstwy, naktadajac sie na poprzednie i zakrywajac je, zwykle nie czynia

tego ze stuprocentowg dokladnoscia, wiec zamiast wymienic jedng powierzchnie

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

na drugg, tworza palimpsest albo czasem zostawiaja wyrwe, w ktérej pustka

nie jest zupelnie bez echa, bo krzyczy o nieobecnosci. Przemijanie w miejscu

nie réwna sie catkowitemu znikaniu raz na zawsze. Nie tylko archeologowie,

ktorzy naprawde kopig w glinie i piachu, potrafig znalezé szczatki swiadczace

o minionych czasach. Archeologowie wyobrazni réwniez odnajduja (wspottwo-

rzac je zarazem) kolejne warstwy sensu, kolejne $lady

112

W tekscie poetyckim Ztatanowa odnalezé mozna wyrazne symptomy wspot-

czesnej codziennosci miasta, ktorym towarzyszy refleksja wokot podmiotowo

odczytywanej tozsamosci kulturowej jego przestrzeni oraz wskazanie istotnych

miejsc pamieci narodowej i literackiej:

VAn4YHOTO ABVKEHVE

okos1o Op/IoB MOCT HU yBIMYa

Ja ChUMHSIBAMe T10€3Vs OT TOPECTHM CTOHOBE
B rpaMaTN4eCKO I MHTOHAUVIOHHO €IMHCTBO
CpeJl elMH IPeXOfieH CBSIT

ot aBroMmo6mn ¢ HaropeleHu GpoHu.

ue 3 BnpartaHos, [Tanunoduu.., s. 32-34.

m - Tbidem, s. 46-54.

Ruch uliczny

w okolicach Mostu Orléw sklania nas
do tworzenia zatosnych jekéw poezji
zgodnej co do gramatyki i intonacji
posrod przechodniego $wiata

z samochodéw o rozgrzanych zderzakach.

12 M. Czerminska, Tozsamos¢ ksztattowana w pamieci miejsca, ,Ruch Literacki” 2013, nr 54(6),
s. 594, http://doi.org/10.2478/v10273-012-0088-x.
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Hue e Bimsame u uanmnsame mpes Tbpoyxa Wejdziemy i wyjdziemy przez wnetrze
Ha TPeCSIIMsI Cé KOCMUYECK! IIIaruar, wstrzgsajacego kosmicznego plagiatu,

B HeBeJieHMe 3a MACTOTO Ha abcomorHus IInn.  nieswiadomi miejsca absolutnego Srodka.

IIpe3 MpaMopHUTE KOJIOHM Ha TeaTbpa Poprzez marmurowe kolumny teatru
[PO3MPa PEHTTEHOB IOCTBII przeswituje rentgenowski dostep
KDbM e[IHa Tpareaus B IoauTe Ha Buroiia, do tragedii u stop Witoszy,
pasurpaBaHa BUHATU MPeJ IIbIeH CaoH™, odgrywanej zawsze przed wypelniong po brzegi
widownig.

Poetycki opis obejmuje wzmozony ruch pieszych i samochodéw w odwota-
niu do stotecznej toponimii - ulica Iwana Sziszmana, bulwar Rosyjski™, rzeka
Pertowska, Most Orltéw, plac przed Zgromadzeniem Narodowym, teatr. Nazwy
miejskie funkcjonujg wespot z geopolitycznymi i cywilizacyjnymi rozterkami
usytuowania przestrzennego stolicy w dialektyce obecnosci i nieobecnosci, wol-
nosci i zniewolenia, otwarcia i zamkniecia, rzeczywistosci i utudy. Ambiwalentny
stosunek do przestrzeni stolicy uwydatniony zostaje w estetyce postmoderni-
stycznych idei zmiennosci, niestatosci, nieustannych przeksztalcen i niepewno-
Sci w przedstawieniu istoty miasta i jego mieszkancow. Poetyckg strategie moz-
na réwniez odnie$¢ do opisywanej przez Ewe Rewers miedzy-przestrzeni:

Tak utworzong przestrzen/miejsce - the in-between - odnalezlibysSmy w stre-
fach wyznaczonych przez poddane rozmyciu opozycje wyniesione przez post-
modernizm: obecnos$é/nieobecnosé, rzeczywistosé/wirtualnosé, linearnosé/sy-

multanicznosé, racjonalnosé/poetyckosé, wewnetrznosé/zewnetrznosé itd.™.

W analizowanym poemacie miasto na Wschodzie w czasach przetlomu jest
postrzegane przez pryzmat biedy spotecznej, demoralizacji, anonimowosci, nie-
dostatku wolnosci, opresji, niezmiennosci cierpienia, ciezaru egzystencji. Nie-
pewny wydaje sie wybdr drogi politycznych przeksztalcenn w metaforycznym
przedstawieniu ludzi niczym pielgrzymoéw ku wolnosci badz stuzalczych cieni.

1 3, 3nparan”os, [lanunoduu.., s. 47.

14 Centralny bulwar w Sofii pod okresleniem Rosyjski funkcjonowat w latach 70. i 80. minio-
nego wieku. Obecnie nosi nazwe Cara Oswobodziciela.

5 E. Rewers, Przestrzen architektoniczna i techniki medialne: ,maszyna do mieszkania” czy

Jekran zdarzen’?, w: Przestrzen, filozofia, architektura, red. E. Rewers, Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznan 1999, s. 206.



Bez odpowiedzi pozostaje pragnienie uwolnienia sie od komunistycznej prze-
szlosci, co wyrazone zostaje w mitycznym obrazie zawiedzionej nadziei prze-
plyniecia na drugi brzeg rzeki. Ulicami niezmiennie przechadzajg sie agenci -
twarze upadajacego systemu politycznego, porozumiewajacy sie skostniatym
i narzuconym jezykiem ideologicznym.

Jednak w wymarzonej perspektywie ogladu stolica nabiera odmiennego

kolorytu:

Hac Bede Hu HsIMa, IpeMeCcTU/IN CMe Ce Nie ma juz nas, przenieslismy sie
Ha V3Tok na Wschod

B Apyr apoMareH rpaf [..]". do innego aromatycznego miasta [..].

Topos miasta na Wschodzie funkcjonuje zgodnie z paradygmatem wy-
ksztatconym przez bulgarski dyskurs modernistyczny. U Pencza Stawejko-
wa w tomach Cox 3a wacmue/Sen o szczesciu (19006) oraz Na wyspie szczesli-
wych dostrzec mozna wizje prowincjonalnego miasta o typie orientalnym,
w ktérym czas plynie leniwie, za$ doswiadczenie podmiotu lirycznego oparte
jest na przyjemnosci obcowania z idylliczng harmonig form, barw i zapa-
chéw. Stosunek poety do kreowanego miejsca, wedlug Nikotaja Dimitrowa,

jest dwojaki:

Cho¢ traktuje ironicznie sennos¢ i monotonie matego wschodniego miasteczka,
uznaje je za bliskie i swojskie, kpina nie graniczy ze zlosliwoscia i niezyczli-
woscia, lecz wyraza tez szczegblny rodzaj empatii, patriarchalnego ciepta oraz

irytacji intymnoscia zycia™.

Ztatanow czerpie z tradycyjnego modelu modernistycznego, ktorego jed-
nym z zalozen byt sensualizm, stad wyszukane obrazy szlachetnego kamienia
i roslinnosci - odrealnionych diamentowych ulic sofijskich, petnych lotosu.

u6 3 B3paranos, Ilanunoduu.., s. 46.

17 H, Iumurtpos, [Toemuuecka akcuonozus Ha VMsamoxa u 3anada 8 meopuecmeomo Ha Ilenuo
Cnasetikos, B: C6opHuk ¢ mamepuanu om Kondepenuuu no epeme Ha Cnagelikosu NpasHuyu
2018-2019, pen. H. [lumurpos, @abep, Bennko TwpHOBO 2020, s. 87. W oryginale: ,Boupekn
Ye Ce OTHACSI MPOHUYHO KbM 3aCIIaTOCTTa I MOHOTOHMETO Ha MAJIKVISI M3TOYeH IPajiely, TOV Io
YyBCTBa MHOTO 0/IM3BK U [IO3HAT, IPUCMEXBT KbM HEro He CTUTA /10 374 M HENPUSI3HEHOCT,
a U3passiBa HIKAKBB 0CO0eH TUII CHIPUYACTHOCT, IATPUAPXATHA TOIUIMHA U IPUCMEXYITHO-
IOocCafIiBa MHTUMHOCT .
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Doswiadczenie miejsca, jakim jest stoteczny teatr, otwiera dostep do wielo-
kontekstowej frazy poetyckiej - tragedii u podndzy Witoszy”. W perspektywie
historycznej wskazuje na istotne miejsce pamieci narodowej - tragiczng $mier¢
apostota w walce o wolno$¢ narodowg Wasita Lewskiego w 1873 roku na przed-
miesciach Sofii. Moze rowniez dotyczy¢ samobodjczej $mierci Lory Karawetowej
- zony znanego symbolisty, poety Peja Jaworowa - w 1913 roku. Zas kontekst
literacki wskazuje na przetransponowanie doswiadczenia biograficznego (nie-
urzeczywistnionej relacji milosnej z przedwczesnie zmarta Ming Todorowa)
na tekst dramaturgiczny przez Jaworowa - B nonume na Bumowa/U podnézy
Witoszy z 1911 roku™®. W utworze I[gemapka/Kwiaciarka (1922) Smirnenskiego
symbolistycznie przedstawiona krélujgca nad miastem Witosza, w atmosferze
tajemniczosci - blasku ksiezyca rozswietlajacego grzbiety gorskie, skrywa dra-
maty mieszkancow, meki i smutki. Wewnetrzna tragedie szczegdlnie przezywa
bohaterka wiersza - zatroskana i pelna niepokoju dziewczyna, ktéra jesiennym
wieczorem przemierza pospiesznie sofijskie ulice i probuje sprzedaé kwiaty.
Naktladajace sie na siebie obrazy wspottworzg istotne dramatyczne znaczenia
palimpsestu-miasta, ktére sg aktualizowane przez czytelnika.

Tytul wiersza Ani Itkowa Codus-ceemuua. Mysuxanm na 6sdeusemo™®/Sofia-
-Swieta. Muzyk przyszlosci z tomu Bestie Sierpnia odsyta do odleglej przesztosci
historycznej z X1V wieku, kiedy miasto zyskalo dzisiejsza nazwe na czes¢ naj-
starszej, pochodzacej z VI wieku, cerkwi Swietej Sofii2°. Kontekst krajobrazu
sakralnego, ktory posiada elementy identyfikujace miejsce z jego duchowym
wymiarem i spoteczng ranga, zostaje powigzany na zasadach paradoksu z tres-
cig utworu i nieprzypadkowo wprowadzony w znaczaca przestrzen niepamieci.
W swietle wspotczesnych proceséw urbanizacyjnych tozsamos¢ miasta gczo-
na jest przez poete nie tyle z centrum, ile z peryferyjnymi osiedlami i dzielni-
cami. To wlasnie te obszary stolecznej topografii - miejsca postindustrialne,
stanowig przedmiot lirycznego opisu, ktéry wskazuje na materialng brzydote,
powszednio$¢, degrengolade i wszechogarniajacy chaos. Ponowoczesne miasto -
post-polis, opisuje Ewa Rewers jako przyklad odwrdconego urbanistyczne-
go porzadku, zanikajacych granic miedzy ,wnetrzem miasta i tym, co na ze-

18 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 7.
19 A. Vlnkos, 38eposeme na Aezycm, Vznarencrso Anybuc, Codust 1999, s. 27-28.
20 7ob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 7.



wnatrz, miejskim i submiejskim, metropolitalnym i regionalnym, centrum
i peryferiami™?.

Dzielnice Baniszora i Koniowica na dawnych obrzezach stolicy przedstawia-
ne s3 jako upadajace materialnie i moralnie byle osiedla robotnicze. Percepcja
wizualna ujawnia odarte z wyjatkowosci i piekna efekty gospodarki rynkowej
w postaci obskurnych lokali i handlowych budek z tanim jedzeniem. Sktadaja sie
one na przestrzen spoteczng jako miejsca spotkan i koegzystencji mieszkancow.
Obrazy bezwladnego ruchu i rozgardiaszu, a takze ludzkich afektéw maja na
celu ukazanie tragizmu istnienia. Poeta kresli wybidrcze i dojmujgce portrety
ludzi utomnych, stabych - bezdomnych i alkoholikéw, ich walki o dostep do
koszoéw na Smieci, codzienng eskalacje konfliktéw i przemocy fizycznej. Zwraca
uwage na wyzysk i trudne polozenie bytujacych w stresie, pod presja czasu, sp6z-
nien i nadmiaru obowigzkow pracownikéow. Tym samym, jak twierdzi Ptamen
Antow, ,Miasto jest przestrzenng, aksjologiczng i emocjonalng inwersjg - ono
jest »dnem [..], zamieszkiwanym przez spolecznych outsideréw, wegetujacych
na krawedzi zycia infraludzkiego?2 Nastepuje reminiscencja motywdw opresji
spotecznej w przestrzeni miasta, zgodnie z tradycjami poezji powyzwoleniowej,
lewicowej w okresie miedzywojennym i literatury awangardowej. Zas poetyckie
kreacje bezradnosci mieszkancoéw Sofii wpisuja sie w schemat ideowy poprzed-
nikéw Smirnenskiego, Wutimskiego i Panteleewa'®.

Gradagcji ulegajg przedstawienia wskazujace na odczuwane zmystowo: ob-
cos$¢ i dziwacznos$é miasta. Miejscowy targ zapelniaja przedstawiciele margi-
nesu spotecznego - zabdjcy, pijacy, bezdomni, sprzedawcy-oszusci, reprezen-
tanci mniejszosci romskiej, ktérych egzystencja sprowadza sie do codziennej
walki o fizyczne przetrwanie. Oglad tkanki miejskiej w nieestetycznym detalu
urzeczywistnia sie w strategii wulgarnego i odrazajacego opisu - zabrudzonej
bielizny, cuchngcych moczem $cian budynkéw, co wskazuje na zwigzki z este-
tyka turpizmu. Rozpacz, pesymizm i tragizm wzmagaja znaki przemijania
zycia i nieuchronnosci $mierci - rzucajacych sie w oczy wszechobecnych ne-

2t E, Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2003, s. 203.

22 TI. Auros, IToezusma na 1990-me: Bonzapcko u nocmmodepto, Viznarencka koia Kauer
45, IlnoBous 2010, s. 168. W oryginale: ,['pambT e npoHCTPaHCTBEHA, AKCUOIOTUYECKA
M eMOLMOHA/IHA MHBEPCUsI — TOM € »IDbHO« [..], 00MTaBaHO OT coUManHM ayTcangepu,
BereTupalny Ha pn0a Ha MHPPAYOBEIIKOTO .

23 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 8-9.
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krologéw oraz wypadkéw samochodowych. Fragmentarycznemu odkrywaniu
rzeczywistosci miejskiej towarzysza dramatyczne pytania retoryczne, ktore row-
niez ujawniaja wysoki poziom destrukcji ekonomiczno-spotecznej i kulturo-
wej. Summa poetyckiego postrzegania jest wzniosta metafora ,przeschnietych
sokéw zycia” miasta. Plamen Antow okreslit Itkowowska kreacje chronotopu
miasta mianem infernalnej: ,Chronotop Miasta jest makabrycznie chtoniczny,
to przestrzen infernalna [..], jego mieszkancy opisywani sa oksymoronicznie
niczym »zywe trupy«"?4, Rozkladajacy sie i umierajacy antropomorfizowany
organizm urbanistyczny wypelniony jest odglosami ptaczu, przerazajac cisza
bezdechu ludzi, co wzmaga tragizm i rozpacz tego miejsca'. Zrodel inspiracji
dla demonicznych obrazéw miasta - przestrzeni zta i zbrodni, mozna doszu-
ka¢ sie w cyklach poetyckich Cogus/Sofia oraz Banadu 3a nuwume/Ballady
o0 ubogich w duchu Asena Razcwetnikowa z tomiku Ilnanuncku seuepu/Gorskie
wieczory (1934).

Co wiecej, poetyckie obrazy mozna powigzac z teorig traumy, ktéra w uje-
ciu socjologicznym Piotra Sztompki ,zwigzana jest z doswiadczeniem zmiany
spotecznej, zwlaszcza naglej, radykalnej, niespodziewanej i dotyczacej réznych
dziedzin zycia réwnoczesnie"?®, Podmiot liryczny wskazuje na wyrazna dezor-
ganizacje zycia spotecznego oraz destruktywny wplyw proceséw spotecznych
na tozsamos¢ jednostek. Jak pisat Jeffrey C. Alexander:

By traumy mogly pojawi¢ sie na poziomie zbiorowosci, kryzysy spoteczne musza
staé sie kryzysami kulturowymi. Zdarzenia to jedna sprawa, przedstawienia tych
wydarzen, to catkiem inna. [..] Luke miedzy wydarzeniem a przedstawieniem
mozna postrzegac jako ,proces” traumy. [..] Osoby skladajace si¢ na zbiorowo-
$ci transmitujg symboliczne przedstawienia - charakterystyki - aktualnych

wydarzen spotecznych, przesztych, terazniejszych, jak i przysztych'.

24 Tbidem. W oryginale: ,Xponoronsr Ha I'paga e MakaOpUCTUYHO-XTOHUYEH, TOI € eIHO
nHGEPHATHO IPOCTPAHCTBO [..], 2 obUTaTeMTe My C2 OKCMMOPOHHO XapaKTepUsUPaHU KaTo
»MKUBU MBPTHBLM« .

25 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 8.

26 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczeristwa, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2002,

S. 456-457.
J.C. Alexander, Znaczenia spoleczne. Studia z socjologii kulturowej, thum. S. Burdziej,
J. Gadecki, Zaklad Wydawniczy Nomos, Krakow 2010, s. 204-205.
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Sam poeta jest jednym z mieszkancéw osiedla i dzieli nielatwy los ludzi
wykluczonych, ktérych trudne potozenie jest identyfikowane z opresja wtadzy
- bylej i aktualnej. Okreslenie ,milicja” odsyta do nieodleglej komunistycznej
przesztosci historycznej, terazniejsza tyranie obrazuje komisja, ktéra dyktuje
mieszkancom, co do sekundy, rytm zycia, odbierajac mozliwosci wyboru i war-
to$¢ wolnosci, a ostatecznie pozbawia ludzkiej tozsamosci. Ubezwlasnowolnie-
nie mentalne, ktorego ttem jest system polityczny i niechciana wtadza - dawna
i obecna, czyni z ludzi uwiezione marionetki, wiodgce niczym w swiecie absur-
du - ograniczong jakoSciowo egzystencje. Miasto, naznaczone niespdjnoscig
proceséw spoteczno-politycznych, stanowi atopie, a wiec - jak pisata Zuzanna
Dziuban - przestrzen obcosci, radykalnie nieudomowiong, generujacg doswiad-
czenie dystansu, obcosci, nieswojosci?®, Oburzenie poety wywolujg procesy
degradacji kultury, ktéra posiada niepozadana, komunistyczng proweniencje,
reprezentowang w tekscie poetyckim przez powstaly w 1981 roku Narodowy
Patac Kultury. Skomplikowany sposéb wyrazania mysli poprzez podwdjna ne-
dacje dotyczy réwniez stanu spoteczenstwa nekanego nie tylko przez wladze,
lecz takze aktami przemocy ze strony powszechnej, panoszacej si¢ mafii (bulg.
,Mytpn’). Na metamorfozy postkomunistycznego nihilizmu zwracata uwage
réwniez Julia Kristeva:

Wy cierpicie z powodu chaosu, wandalizmu, gwattu. Cierpicie z powodu nedzy,
braku odpowiedzialnosci i braku autorytetu. Cierpicie z powodu korupgji, braku
inicjatywy i niedbalstwa, ktérym ostatnio towarzyszy niespotykana dotychczas

brutalnos¢ jednostek, arogancja mafii i kretactwo nowobogackich™.

Wszechobecna brzydota, patologie polityczno-spoteczne s réwnowazone
dzieki strategiom poetyckiej estetyzacji, sakralizacji i tym samym uwzniosle-
niu przestrzeni miejskiej. W przeciwienstwie do Aleksandyra Wutimskiego
i Blagi Dimitrowej, ktoérzy poszukiwali doznan estetycznych w pieknie oko-
licznej natury, wspétczesny poeta bedgcy mieszkancem osiedla obrazuje detal
urbanistyczny - tramwaj w ruchu, nadajac mu wtasciwosci piekna, harmonii
i lekkosci. Wyposazony w instrument muzyczny - lire, wydaje kojace dzwieki

128 7. Dziuban, Atopia - poza miejscem i ,nie-miejscem’, w: Czas przestrzeni, red. K. Wilkoszewska,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2008, s. 306.

29 J, Kristeva, Buldario, moje cierpienie..., thum. A. Kawecka, ,Tygiel Kultury” 2001, nr 4-6,
s. 178-179.
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klasycznego utworu. Strategia sakralizacyjna realizuje sie w utozsamieniu mia-
sta z $wietg, tronujgcg patronks. Poeta przypomina réwniez znane literatu-
rze odrodzeniowej frazy gloryfikujace szlachetnos¢ i niezawodnos¢ Bulgarow,
ktore w perspektywie wymowy wiersza nie niosg pocieszenia i stanowig raczej
wymowny znak paradoksu®°.

Final utworu przeksztalca sie w odrealniong, wymarzona opowies$é bas-
niowo-balladowa o antropomorfizowanym do postaci mlodej kobiety miescie
i poecie - panu mlodym. Okryty hanba swego mizernego potozenia mtodzie-
niec w apostrofach do wybranki wskazuje jednoczesnie na potrzebe wznio-
stosci, zada wykroczenia poza narzucane ograniczenia, utarte schematy spo-
teczne, niesprawiedliwos¢ i biede. Wybranka odpowiada na wotanie - w petni
wiosny ozywiona i uosobiona Sofia rozkwita z wszelkimi atrybutami plodnosci
i nastepuje milosne metaforyczne splecenie, ktére rozumiane jest jako odkry-
cie pamieci zapisanej w kamiennych zabytkach. Wizja ta otwiera mozliwosci
odczytania ziemi bulgarskiej w kategoriach genius loci na wzor poetyckiej prak-
tyki modernistycznej. Odsyta ona do nobilitowanej spuscizny starozytnej jako
konstytutywnego kulturowo-historycznego znaczenia miasta, ukrytego w jego
materialnych znakach - wizji ojczyzny Orfeusza, kolebki Trakéw, prowingji
Rzymian, sgsiedztwa antycznej Grecji i Bizancjum.

W wierszu pt. Cobupauu na xapmus'3'/Zbieracze papieru Edwina Sugarewa
przedstawienie pejzazu miejskiego o wezesnym poranku stanowi tto budzace-
go sie animalizowanego spoteczenstwa. Obraz zdegradowanych mieszkancow
koreluje z dojmujgcymi wizjami poetyckimi Ztatomira Ztatanowa i Ani Itko-
wa. W porannej mgle ludzie, przyréwnani do chrzaszczy, grzebig w koszach na
$mieci, tocza miedzy sobg walke o zachowanie wlasnego terytorium, dopusz-
czaja sie licznych aktéw stownej i fizycznej przemocy.

W powietrzu nadal unosi sie smréd pijackiej nocy. Absurdalny i ponury,
alegoryczny obraz rozpadu pozbawia jakichkolwiek ztudzen na poprawe losu
czy odzyskanie nadziei. Zwtaszcza w momencie reifikacji ludzi utozsamionych
z zathuszczong zgnieciong kulka papieru.

Miasto wypetniaja kartony wystepujace w charakterze symbolu doswiad-
czen egzystencjalnych - bezdomnosci, bezradnosci i biedy. Poeta rozwija mo-
tyw papieru - szpetnego detalu przestrzeni ulicznej w obrazach tuszczacych
sie plakatéw, wyrzuconych gazet i wszechobecnych ulotek. Przenosi raptownie

B0 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 9.

Bt E,. Cyrapes, Cobupauu Ha xapmus, Viznartencka koiua JKaner 45, [LnoBaus 2007, s. 40-42.



refleksje na znaczenie spoteczne pism urzedowych - pozwdw, kart perforo-
wanych, formularzy, ankiet, ktére stanowig symbol opresji wladzy, oszustw
instytucji i ucisku nadmiernej biurokracji. Tym samym uwypuklona zostaje
refleksja wokot jalowosci i odczlowieczenia miasta®?.

Pojawia sie rowniez strategia ironicznego dystansu i wyraznej niecheci do
przestrzeni miejskiej i jej mieszkancow. Edwin Sugarew proponuje ujecie gro-
teskowe, w ktérym kuriozalng i karykaturalng forme przybieraja reprezentanci
stolicy - prostytutka symbolizuje klasyczng kategorie marginesu spotecznego,
lokalny polityk ptawi sie w niestosownym luksusie, unifikujgcym sacrum i pro-
fanum (motyw marmurowej kaplicy, petniacej funkcje tazni). Poeta nie skrywa
sarkazmu, drwiny i pogardy do zdeformowanych portretéw mieszkancow Sofii,
co jednoczesnie staje sie znakiem negacji $wiata przedstawionego. Analogicznie
do przedstawien z tomiku poetyckiego Niechaj bedzie dzier! Christa Smirnen-
skiego, na co wskazata Jolanta Sujecka - miasto jest ,przestrzenia deprawujaca
i niszczacy ludzi"3. Juz w latach 20. XX wieku poeta kreslit portrety ofiar nie-
sprawiedliwosci spotecznej, wsrdd ktérych umieszczat prostytutki, dzieci ulicy
i zebrakow, przykladami moga tu by¢: Cmapus mysuxanm/Stary muzyk (1921),
Kwiaciarka (1922), 3umnu eeuepu/Zimowe wieczory (1923).

Wiersz Jlom™4/Dom z tomu fabryka miedzi Wtadimira Sabourina o charak-
terze autobiograficznym zawiera wielowatkowe doswiadczenie domu rodzin-
nego. Pod wzgledem stylistyczno-ideowym poeta czerpie inspiracje z poema-
tu rewolucyjnego Gea Milewa Cenmemspu/Wrzesier, napisanego w 1924 roku
w estetyce ekspresjonistycznej. Obecno$¢ motywu bulgarskiego domu otwiera
wielo$¢ znaczen i odniesien do uogdélnionych symbolicznych tresci na zasadzie
miejsca egzystencji, rodziny, miasta, osiedla, ojczyzny, systemu gospodarczego™.
Idea bulgarskiego domu w epoce odrodzenia narodowego koreluje z tradycyj-
nymi normami postepowania i hierarchicznym porzadkiem patriarchalnym.
Waleri Stefanow opisywat ja w nastepujacym schemacie:

Jedna z podstawowych definicji domu zaktada jego opozycje do Swiata ze-

wnetrznego. Dom jest ostoja ciepta i komforty, intymnych tajemnic rodzinnego

B2 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii..., s. 10.

B3 J. Sujecka, Obraz wielkiej przemiany w poezji bulgarskiej (1918-1925), Slawistyczny Osrodek
Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 31.

B4 B. CaboypuH, 6axopena pabpuxka.., s. 52.
35 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii..., s. 10.
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$wiata; jego mury chronig czlowieka nie tylko przed zywiotami natury, lecz
generalnie przed chaosem. Dom patriarchalny w najwyzszym stopniu mo-
deluje swoisty porzadek hierarchiczny, ktorego przestrzeganie jest gwarancja
pelnej integracji jednostki z przestrzenia spoleczng. Opér wobec niego, prze-
kroczenie tego porzadku czynig cztowieka podmiotem podatnym na sankgje,
prowadza do popadania w dwuznaczne sytuacje graniczne, ktére zagrazaja

tozsamosci®3®.

U Sabourina butgarski dom, kategoria uniwersaliow przestrzennych - wy-
zuta jest z wartosci tradycyjnego porzadku i odznacza si¢ niejednorodng na-
turg. Ma zrédlo w podmiotowym doswiadczeniu wielokulturowosci - matka
poety jest Butgarka pochodzenia macedonskiego, z kolei ojciec - Kubanczykiem
o korzeniach francuskich. Sfera podmiotowej nieschematycznej empirii zosta-
je przeniesiona na skomplikowane zaleznosci szerokiego horyzontu znaczen
kulturowych i geopolitycznych. Poeta wskazuje na nierozstrzygalne definicje
relacji bulgarsko-macedonskich (motyw rany - Macedonii) oraz strategie neo-
kolonialne (projekt frankofonii). Polityczne losy Macedonii interpretowane
sa w kategorii dramatu narodowego, s oderwaniem czesci etnosu, postrzega-
nego i zdefiniowanego jako wspdlnota jezyka i obyczajow™”. Watpliwosci jed-
noznacznej kategoryzacji dotycza kreacji podmiotu lirycznego - ucielesnienia
swoistego dylematu tozsamosciowego i pozornej przynaleznosci do wspdlnoty
francuskiej. Refleksja dotyczy wiec fatszywie unifikujacych haset - takich jak
,0jczyzna’, uyymowanych w ramy dogmatow narodowych, stereotypdw, interpre-
tacji imperialistycznych...

36 B. Credanos, Jabupunmume na cmucona. Kpumuuecku peunux 3a noesuama Ha Xpucmo

Bomes, Yuusepcurercko mzparencrso Cs. Kiumenr Oxpuacku, Codust 1993, s. 91. W orygi-
nale: ,EquH OT OCHOBHUTE OIIpe/ie/IeHVsI Ha I0Ma € HEeroBOTO MPOTUBOCTOEHE HA BLHITHYS
csar. [lomnT e ybexxuiiie Ha TOIUIMHATA U YIOTA, HA UHTUMHUTE TATHCTBA HA CEMEITHMSI CBSIT,
HEeroBUTe CTEeHU Ia3sT YOBeKa He caMo OT CTUXMUTE Ha IPUPOLATA, HO OT Xaoca BLolle.
TlarpuapxaaHusaT AOM BEPOSITHO B HAIl-TOIsSIMA CTeIleH MOfenupa U eauH coeobpaseH
1epapxuveH pel, IPUADPIKAHETO KbM KOMTO € TapaHUusl 32 MIHIHOLEHHATA BKIHOYEHOCT
Ha MHAMBUOA B COLUMATHOTO MPOCTPAaHCTBO. CHIPOTMBATA, IPECTHIIBAHETO HA TO3U Pef
[PABSIT OT YoBeKa OarofaTeH 00eKT 3a CAHKIMY, Te IO BOMSIT [0 MOMNajlaHe B ABYCMUCIEHN
[PAHUYHY CUTYALNY, 3aCTPAIIABALIM HETOBATA MAEHTUIHOCT .

87 E. Solak, Nowe Zycie znakéw (o patriotyzmie w bulgarskiej kulturze masowej), w: Kultury sto-
wiariskie miedzy postkomunizmem a postmodernizmem 1989-2004, red. M. Dabrowska-Partyka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2009, s. 126.



W atmosferze buntu i ztosci poeta dokonuje negacji domu bulgarskiego,
utozsamionego z ojczyzng niczym zrédlem zta, majacego wplyw na pozosta-
le jego wymiary. Zycie ludzkie naznaczone jest pogardzana opresyjna wtadza.
Uwypuklona zostaje, zgodnie z nurtem poezji lewicowej i autorskim projek-
tem nowej poezji spotecznej, zaktadajacym estetyke wzniostosci, czyli powrét
radykalizmu politycznego w literaturze® - nieprzejednana nienawis¢ do kapi-
talizmu i jego nastepstw. Poeta skupia uwage na nieréwnosci spotecznej oraz
wspotczesnych formach niewolnictwa, ubezwtasnowolnienia i wykluczenia,
siegajac po motywy kredytu zaciggnietego przez matke na kupno mieszkania
oraz wlasnosci nieruchomosci jedynie dla wybranych - bogaczy w centralnej
sofijskiej dzielnicy Oboriszte:

BnaskeHu >kmBeelLTe 110, HaeM. Blogostawieni wynajmujacy mieszkania.

BraskeHu >kuBeermte 1o o01eKuTusL. Blogostawieni mieszkajacy w akademikach.

Bra)keH He3PUMO, HEBEIOMO, Blogostawiony niewidzialnie, skrycie,

HeIoCTYOKMMO NpebuBaBalus Cpefl Hac nieuchwytnie posréd nas przebywajacy

B nociegHara Hagexxaa. na krancu osiedla Nadezda.

Bnaskenu ymmparuure 1o GOMHUIN. Blogostawieni umierajacy w szpitalach.

BiiaskeHU yMUpAIUTe B CTAPYECKM IOMOBe. Blogostawieni umierajacy w domach starcow.

BrakeHu HallpaBeHUTE Ha IpemnapaTn’. Blogostawieni ci, z ktorych sporzadzono
preparaty.

Reminiscencje biblijnych blogostawienstw dotyczg sakralizowanej warstwy
uciskanych, biednych, wyzyskiwanych, umierajacych w szpitalach i domach star-
cbw, znaczacego grona ludzi nieposiadajacych wlasnosci - zyjacych w wynajmo-
wanych lokalach, styngcych z niskiego standardu mieszkaniach w akademikuy,
wielkoplytowych blokowiskach w dzielnicy Nadezda. Poeta gloryfikuje ubogich
mieszkancéow pozbawionych mienia, ktérych przynaleznosé do miejsca obrazo-
wana jest tkliwie metaforyczno-symbolicznym posiadaniem sakralizowanego
sofijskiego nieba - zréwnanego z krélestwem niebieskim'4°.

18 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Nowa poezja polityczna i nowa poezja spoleczna - projekty butgar-
skie z poczqtkéw XX1 wieku, w: Stowianskie formuly nowoczesnosci - idealy i iluzje przemiany,
red. L. Miodynski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019, s. 132.

B9 B. CaboypuH, 6axopena pabpuxka.., s. 52.
1o 7Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Obrazy Sofii..., s. 11.
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Poete interesujg réwniez wspolczesne sofijskie przedmiescia i trakty ko-
munikacyjne. W wierszu Mankama necen Ha nposuruuonanrucma#/Mala pio-
senka prowincjusza obiektem opisu jest odpoetyzowany, odarty z poczucia przy-
wigzania i zakorzenienia przechodni krajobraz sofijskich peryferii, ogladany
z punktu widzenia poety-podréznika. Zageszczony opis faktéow wskazuje na
che¢ utrwalenia pewnej efemerycznej i zmiennej przestrzeni doswiadczanej
przez wspoétczesnego nomade oraz jego zwigzek z podmiotem empirii. Jak pi-
sala Ewa Rewers:

[] postindustrialne miasta nie osadzaja nas ,tu’, w naszych miejscach, lecz
przeksztalcajg w ruchome obrazy: konsumenta, turysty, przechodnia, manife-
stanta i wraz z obrazami ulic i placéw transmitujg ,¢dzie indziej’. Dlatego coraz
trudniej opisywal miasta, a tym bardziej doswiadczac i przezywal, uzywajac

historycznych kategorii, termindw, wreszcie metafor takich m.in. jak genius loci*2.

Podmiot liryczny opisuje nasycony detalami widok - ciernie na poboczach
drogi, przyktady miejskiej ikonografii - informacje o ofertach sprzedazy pobli-
skich dziatek, nieestetyczne swietlne napisy z uszkodzonymi literami oraz walo-
ryzowane negatywnie betonowe struktury powstajacych centréw biznesowych -
potencjalnych miejsc kapitalistycznych tortur przysztych pracownikdéw.

W tomie Robotnik i smier¢ Sabourin ponownie kresli pejzaz sofijskich pe-
ryferii. Oparty na dialektyce zycia i Smierci wiersz ITo noms 3a nodyenckama
uopkea3/W drodze do poduenskiej cerkwi rejestruje rodzinny spacer do cerkwi
Swietej Bogurodzicy w dzielnicy Poduene, aby dopelni¢ chrzescijaniskiej prak-
tyki zapalenia $wiec w intencji zmartych i za zdrowie Zyjacych. Poeta opisu-
je ozywiong wspolczesng kompozycje urbanistyczng - wezlty komunikacyjne,
linie kolejowe, perony, przewody trakcyjne. Przejscie nadziemne wskazuje na
przeszitos¢ historyczng miejsca - granice dzielnicy i niegdysiejszego osiedla
robotniczego. Idee zmiennosci i nietrwatosci przestrzeni miejskiej oraz wyste-
powania kontrastow - przejawdw bogactwa i biedy, obrazowane s3 za pomoca
opuszczonych, starych, rozpadajagcych sie doméw i nowoczesnego budownic-
twa biznesowego. Procesy dyferencjacji spotecznej oddaje wybidrczy portret

u B, Caboypun, 6akopena dpabpuxd.., s. 92.

42 E. Rewers, Od miejskiego genius loci do miejskich oligopticonéw, ,Konteksty” 2008, nr 3-4,
s. 21

43 B. Caboypun, Pabomuuksm u cMspmmad..., s. 91.



mieszkancow - ubrane na czarno wdowy przesiadujgce na ulicznych tawkach
i biznesmen wsiadajacy do luksusowego samochodu. Te dwa odmienne por-
trety obrazujg jednocze$nie symboliczne oblicza wspodtczesnej stolicy - miasta
smutku, zatoby oraz bogactwa, sukcesu.

Slady dawnego uprzemystowienia Sofii obecne sg w wierszu Bsneapcka
mempadka#4/Buldarski zeszyt. Byte osiedla robotnicze z wielopietrowymi
blokami z wielkiej plyty z widokiem na najwieksza elektrownie cieplng -
wazne osiggniecie przemyslowe w czasach komunizmu, tworza oblicze niegdy-
siejszej, odpychajacej szarzyzng miejskiej wschodnioeuropejskiej industrii. Poeta
kresli obraz bezbarwnego i beztadnego miasta, ktére stanowi przyktad antytezy
wobec mitu fagodnego i barwnego pejzazu potudnia Europy. Sofia pozbawiona
jest atutow piekna i stynie z niedbatej, nieprzemyslanej organizacji przestrzennej
oraz nieustannych awarii sieci kanalizacyjnej. Strategia wskazuje na ucielesnie-
nie brzydoty i przecietnosci niczym warstw konstytutywnych miasta urzeczy-
wistniajacych sie w potocznosci, a takze odpoetyzowaniu jezyka lirycznego.

W dalszej czesci utworu kreowany jest obraz miasta — symbolu bulgarskiej
cywilizacji, synchronicznej, wieloelementowej catosci, tworzonej przez koegzystu-
jace elementy z réznych plaszczyzn czasowych. Zgodnie ze strategia opisywang
przez Elzbiete Rybicka, miejsce dla wyobrazni poetyckiej jest:

[..] konstelacja niezwykle gesta i zlozong z osobistych doswiadczen egzysten-
cjalnych, przezy¢, doznan zmystowych oraz emocji nasycajacych prywatne
krajobrazy, pamieci autobiograficznej wraz z jej zawirowaniami, ale obok tego
takze sfery doswiadczen kulturowych [..] oraz na koniec z wyobrazni, ktéra

przeksztaltca i dowolnie przemieszcza wspomniane sktadniki*s.

Kamienne artefakty reprezentujg nobilitowane dzieje odleglej starozytno-
Sci, a wiec przypominajg dziedzictwo trackie, rzymskie i bizantyjskie na zie-
miach bulgarskich. Na znienawidzong komunistyczng przesztos¢ ideologiczna
wskazuja motywy donoséw, stuzby bezpieczenstwa oraz nazwisko wieloletniego
dyktatora (Ziwkowa). Wspblczesne ambiwalentne oblicze Bulgarii wytania sie
jako popularny tani kierunek turystyczny. Poeta tworzy subiektywny konglo-
merat wyobrazen, wskazujacy na postrzeganie i wartosciowanie przestrzeni,

44 Ibidem, s. 106.

145 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2014, s. 173.

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

275



Czes¢ 11

276

ktora zwiera wielos$¢ i réznorodnos¢ znaczen cywilizacyjnych, politycznych
i kultury masowej“4®.

W tomikach Wiladimira Sabourina szczegblng estymg cieszy sie robot-
nik, a jego praca doczekuje sie apoteozy. Detal tkanki urbanistycznej zawarty
w wierszu Howen pemonm™’[Nocny remont dotyczy lirycznego obrazu nocnego
remontu na jasno oswietlonym odcinku miejskiej arterii. W tekscie pobrzmie-
wajg echa neofuturystycznej fascynacji cywilizacja techniczna. Miejsce budowy
oddziatuje na wyobraznie poetycka i dzieki strategii animizacji nabiera cech
zywego organizmu. Uliczny wykop zostaje zobrazowany niczym zywa rana, kto-
rej tkanki tworzg sie¢ skomplikowanych potaczen podziemnej infrastruktury -
rur kanalizacyjnych i przewoddw elektrycznych. Nobilitacji i mitologizacji do-
czekuje sie fizyczny trud silnego robotnika, ktéry niczym tytan i heros Pro-
meteusz swoj czyn ofiaruje $pigcej ludzkosci - jeszcze nieSwiadomej znaczenia
technologicznego potencjatu wspétczesnosci. Poeta czerpie wyobrazenie o bo-
haterze z rewolucyjnej liryki Christa Smirnenskiego, ktéry w zbiorze wierszy
Pyckusim ITpomemeti/ Rosyjski Prometeusz (1922) nadawat proletariuszowi range
mitycznego tytana urzeczywistniajacego nadludzki bunt.

W poemacie lirycznym Pabomnuxsm Redux™3/Robotnik Redux dominuje
ton antykapitalistyczny, krytyka konsumpcji i wyrazna ekspresja lewicowych
pogladéw. Pod wzgledem ideowym to reminiscencje poezji rewolucyjnej okresu
miedzywojennego (Christo Radewski, Nikota Wapcarow), w ktorej gléwnymi
motywami byly fabryki, kapitalistyczny wyzysk, represje polityczne i zbunto-
wany robotnik. Poeta przyznaje, ze czuje sie jednak spadkobiercg nowatorskiej
lewicowej poezji ekspresjonistycznej Gea Milewa z okresu miedzywojenne-
go, ktora byla tworzona w duchu awangardy. Liryka opiewa prace robotnika,
nieustannie podnoszgc kwestie godnosci ludzkiej w ramach wspétczesnych
przemian polityczno-spoteczno-gospodarczych. Broni zagrozonych intere-
séw fizycznych pracownikéw, oredujac za prawem niezawistosci od roszczen
konsumentéw i dyktatury kapitatu finansowego. Poddaje wiwisekcji potoze-
nie ludzi pracy w realiach demokratycznego panstwa i gospodarki rynkowej,
operujac strategia liryki podmiotu zbiorowego. Wyniesieni na piedestat ro-
botnicy - nadludzie i geniusze, osiggaja pozycje suwerendéw. Doswiadczeniem
mistycznym jest przezywanie trudéw i zywiotu pracy naznaczonych smiercia,

46 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Obrazy Sofii.., s. 12-13.
47 B. CaboypuH, 6axopena pabpuxka.., s. 112.

48 Ibidem, s. 107-126.



krwia i ziemig (,cMBpTTa, KpBBTA U 3eMsTa ™). Nieustanna gotowos¢ do pracy
i wewnetrzna dyscyplina niczym formy bytu t3czg sie z obrazami dramaty-
zmu robotnikow, ktérzy doswiadczaja zniechecenia, poczucia zaprzepaszcze-
nia marzen, bélu fizycznego i dojmujacej anonimowosci. Obcigzeni s3 tragicz-
na wyrwg miedzy checig czynu i niemoca jego urzeczywistnienia w upadtych
fabrykach:

Ha He3HallHO LIADCTBO He3HAMHY BOVHU Nieznanego carstwa nieznani zolnierze
Ha Ge3ammeHHMsT TPYA B OTAABHA Bezimiennej pracy w dawno
M3ocraBenu dabprkm u paboTmmHMIm'®, opuszczonych fabrykach i warsztatach.

Robotnicy przeksztatcajg sie w mitycznych centauréw, kierowanych in-
stynktami i pierwotng silg zycia, gotowych do czynu o charakterze rewolu-
cyjnym, ktérych walka o przetrwanie ma uswiecaé srodki. Zdynamizowane,
witalistyczne i ekspresjonistyczne nasladownictwa stuza poecie do podjecia
nierozstrzygalnych watkow egzystencjalistycznych — wolnosci ludzi pracy w ra-
mach postkomunistycznego panstwa oraz relacji miedzy eksploatowanymi
robotnikami i wyzyskiwaczami. Wedtug Sabourina nadrzedng zasada zycia
spotecznego w realiach postkomunistycznej Bulgarii, zastugujaca na lirycz-
ny bunt, jest niesprawiedliwo$¢ spoleczna, ktéra tworzy oblicze nowej odstony
belle époque - poczatkéw XX1 wieku. Zagrozeniem jest nie tylko rozziew w kie-
runkach rozwoju funkcjonowania panstwa, ktére stanowi oaze kapitatu i pu-
stoszacej biedy, ale takze powszechna oligarchia i korupcja, dominujgca wladza
dawnych elit politycznych, kryzysy gospodarcze oraz ujemny przyrost natural-
ny (Belle Epoque. ITocmkxomynucmuuecka noema’/Belle Epoque. Poemat postko-
munistyczny). Warto przypomnie(, ze antytetyczne obrazy zdehumanizowanej
rzeczywistosci i zawiedzonych nadziei na wiek techniki i humanizmu stano-
wily zasade organizujaca $wiat poetycki Nikoly Wapcarowa (Momopru nectu/
Piesni motoru, 1940).

W wierszu B edna ITnamonosa akademusn>/ W pewnej Akademii Platonskiej
Ztatomira Ztatanowa pada dramatyczne pytanie retoryczne:

49 B. Caboypus, Pabomuuksm u cumspmma..., s. 109.
50 Ibidem, s. 110.
51 B. CaboypuH, 6axopena pabpuka.., s. 66-74.

52 3, 3jnaranoB, [Tanunoduu.., s. 11-12.
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[] []

a HUe CKUTaMe HOJ Pa3rPOMeHM a my blgkamy sie pod rozgromionym
eqHM U Chluy Hebeca, jednym i tym samym niebem,
TaKa 4e KOVl e HALIUST Hei3a?'s3 wiec, ktory jest nasz krajobraz?

Kryzys identyfikacji podmiotu z rodzimym pejzazem manifestuje sie w po-
staci defektu poznawczego oraz zerwania poczucia przywigzania, zadomo-
wienia i zakorzenienia. Geoffrey H. Hartman wskazywal na nature negatyw-
nosci, ,powotujgcej do istnienia jezyk symboliczny i wiasciwg mu nadwyzke
znaczacych"s4, Zwerbalizowana obcos¢ i poczucie kresu historii ziemi ojczystej
doczekuje sie zmitologizowanego obrazu bogéw porzucajacych Bulgarie i od-
dalajacych sie do innych krajow. Szerszy kontekst filozoficzno-historyczny
stuzy wyrazeniu zwatpienia w teleologicznos¢ dziejow, co przywodzi na mysl
poczucie absurdu i skandalu istnienia (Hapuuc'>5/Narcyz). Bohatera lirycznego
drecza stany zaburzenia podmiotowosci, a wraz z poczuciem utraty ojczyzny
pojawia sie niemoc identyfikacji z rodzimym procesem historycznym, co po-
zbawia go istotnego obszaru samookreslenia (Janeu om Pum®/Daleko od Rzy-
mu). W hiperbolizowanej nihilistycznej wizji poeta wskazuje na nieobecnosé
dziejow jako pochodng nieistnienia arché, ktorej funkcje zasady porzadkujacej
przejmuje tak zwane pierwotne nieporozumienie (Na wyspie koprofilow). Zta-
tanow rezygnuje z holistycznego myslenia modernistycznego i uznaje niemoc
calosciowego ujmowania sensu. Wyraznie odrzuca ujecie historyczne i obiek-
tywne, a uwypukla przypadkowos¢ i przygodnosé kreowanego swiata. Inspiracje
plyng z filozofii postmodernistycznej - Jacques’a Derridy, Richarda Rortyego
oraz Jean-Francois Lyotarda, uzasadniajac namyst nad kondycjg czlowieka
w perspektywie chaosu istnienia, rozpadu sensu i poczucia fragmentaryczno-
$ci, nieciggloéci myslenia, przenikniecia pustks, nietrwaltoscig i ontologiczng
niepewnoscia.

53 Ibidem, s. 11.

54 G.H. Hartman, Wiedza traumatyczna i badania literackie, ttum. J. Burzynski, w: Antologia
studiow nad traumg, red. T. Lysak, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych

Universitas, Krakow 2015, s. 385.
55 3. 3naranos, I[Tanunoduu.., s. 5-6.
56 Idem, Ha ocmpoea na konpodunume, CobogHo moermdecko obirecrso, Codust 1997,

s. 32-33.



W przywolywanym juz tomiku Na wyspie koprofilow poeta zamieszcza
wiersz Cover sepcus/Cover wersja, w ktorym bierze pod lupe istotne przetomy
bulgarskiej historii, wieniczace kres dominacji imperiow:

Ho ne! Bce cbiumTe OKassHM MaHeBpH Lecz nie! Wcigz te same zalosne manewry
Mexay ennH Anpwun u apyrust Hoemspn'’, pomiedzy jednym Kwietniem, a innym
Listopadem,

Enigmatyczny opis zawiera aluzje do kwietnia 1876 roku na ziemiach but-
garskich, kiedy dochodzi do wybuchu kluczowego niepodleglosciowego powsta-
nia narodowego przeciwko imperium osmanskiemu. Listopad 1989 roku wy-
znacza zjawisko tak zwanej Jesieni Ludéw, upadku rzadéw Todora Ziwkowa
i przelomu demokratycznego. Wskazanie istotnych punktéw narodowej histo-
rii shuzy dyskredytacji znanej tradycji piSmienniczej strategii, ktéra polega na
przeksztalcaniu porazki historycznej w moralne zwyciestwo. Co wiecej, poeta
oglasza wizje przeszlosci naznaczonej nieprzezwyciezalng trauma i nieodwo-
talny kres artystycznych, idealistycznych przeksztalcen, kompensujacych fiasko
narodowe. Uwypukla przygodnosé i czasowos¢ obowigzujacych literackich kon-
wengji, norm oraz kryteriéw. Stad sugestia, by wysublimowane przedstawienia
Bulgarii uzna¢ za jatowe i niepewne. Poeta staje sie cynicznym krytykiem na-
rzuconej i krzywdzacej presji znakow oraz znaczen, wskazujac rozpowszechnio-
ny i obowigzujacy dyskurs kolonialny. Pietno odcisniete przez nowe kategorie
opisu pozbawia kolonizowany podmiot autonomii i waloru, projektuje nega-
tywne i traumatyczne wyobrazenie rzeczywistosci, co w odczuciu poety nadaje
narodowi bulgarskiemu cechy batkanskiego etnosu, ktérego istnienie naznacza
poczucie ,niestosownosci” (Cover wersja's®).

W innym miejscu nastepuje animizacja narodu bulgarskiego, ktory przy-
biera wlasciwosci gingcego organizmu zwierzecego z powodu atroficznych
przeksztalcen. Obrazowi towarzyszy wyrazny kontekst historyczno-spoteczny
funkcjonowania narodu, naznaczonego doswiadczeniem folwarku Orwella,
ktory przejawia nadal cechy zniewolenia i niezdolnosci do buntu. Stabnie
wraz z kazdym kolejnym przemijajacym pokoleniem i z tatwoscig poddaje sie
manipulacjom w pozornie nowej sytuacji polityczno-spolecznej, genetycznie
ukonstytuowanej przez dawne elity. Nowe czasy historyczne, ktére wyznacza

57 Ibidem, s. 5.
58 Ibidem, s. 5-7.
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symboliczna cezura, czyli 1989 rok, obnazajg wymowne metafory wskazujace
na dualistyczne oblicze Starego Kontynentu - ,Europy bylych komunistéw”
oraz ,Europy nocy”. Wyrazne znaki traumy po imperialnej dominacji i pozor-
nej transformacji konstytuuja niechciang spuscizne na tej czesci globu (ITouum
kom Espa Ilaynds/W holdzie dla Ezry Pounda):

[--] [-]

EBpomna Ha GUBIINTE KOMYHUCTU Europa bylych komunistéw

u ppyrara EBpona Ha Holura i inna Europa nocy

HESICHUSI CU TIPOMBXOJL IUCTSIT niepewne pochodzenie czyszcza
B J10)keTO Ha Ge3bpaue Garua. w tozu bezzennego ojca.
CBeTDbT e ApeBeH KoIIMap'®°. Swiat to odwieczny koszmar.

Plamen Antow wskazuje na Zlatanowowska traume ,nieobecnej historii”
w znaczeniu Zzle obecnej spuscizny narodowe;j*.

Aluzja do procesu dekomunizagcji jest akt zmiany nazw bulwaréw. Poeta
odczytuje gest polityczny, odwolujac sie do kategorii filozofii postmodernistycz-
nej: zamachu na tozsamos¢ ludzka, ktéra zmaga sie z poczuciem niespdjnosci
i dezintegracji w nieokrzeplej sytuacji niestalosci i przeksztalcen. Przemiana
oznacza tworzenie na biezgco nowego rozdziatu w historii ojczyzny, jednak tyl-
ko nieliczni dostrzegaja aktualne ideologiczne mechanizmy manipulacji i tyra-
nii. Najnowsza historia udowadnia, ze predestynacjg narodu bulgarskiego jest
nieodwotalne doswiadczenie wiecznego batkanskiego Waterloo. Zas nieustan-
ne porazki naznaczaja dzieje bezsensem i skandalicznoscia (/Itobosna necen
Ha 3. 3/ Piesn milosna Z. Z.).

Motyw rodzimego domu u Ztatanowa jest budowany w nawigzaniu do
strategii dekonstrukeji funkcji sensotworczej i estetyzujacej poetyckiego jezyka
modernizmu. We wspélczesnym obrazie dom na opustoszatej ziemi ojczystej
jest niepewnym schronieniem, a w ogrodach nie wybrzmiewajg radosne pta-
sie trele, co jest przedstawieniem a rebours znanej elegii Dimcza Debeljanowa
O wroci¢ mi wrécié w dom ojcowski... Brak doswiadczenia transcendencji, mistyki

159 Ibidem, s. 8-9.
10 Tbidem.
II. Anros, Iloesusma Ha 1990-me..., s. 219.

3. 3naranos, Ha ocmposa Ha konpodunume.., S. 22-24.



i duchowosci obrazowane sg alegorig ,niereligijnego” nieba i nieobecnosci
Objawienia (Ocmpossm Ha konpogunume3/Wyspa koprofilow). Tytul utworu
nawigzuje do znanej mistyfikacji Pencza Stawejkowa - antologii wierszy Na
wyspie szczesliwych, ktora poshuzyla poecie jako narzedzie satyry i polemiki
literackiej, a takze poddania mitologizacji wlasnego programu i tworczosci'®4.
Teresa Dabek-Wirgowa uznala, Ze ,umiejscowienie wydarzen w krainie szczes-
liwosci postuzyto wylgcznie do persyflazu™®. W wierszu Ztatanowa tytutowa
wyspa umieszczona zostaje w kontekstach seksualnego tabu, wynaturzen
i niedostatku wartosci normatywnych oraz zasad porzadkujacych funkcjono-
wanie poetyckiego Swiata. W mrocznych, pierwotnych osadach egzystuja ludzie
sparalizowani strachem przed nicoscig i groza bezsensu istnienia. W innym
utworze rodzima przestrzen staje sie alegorycznym bezmiarem niczyich wod,
przywodzi na mysl skojarzenia z biblijnym potopem, ktdry jednak nie posiada
mocy oczyszczajacej (Das Schweigen der Sirenen'/ Milczenie Syren). Tytul utworu
nawigzuje do opowiadania (paraboli) Franza Kafki z 1917 roku (Das Schweigen
der Sirenen/Milczenie Syren), w ktorym pisarz przedstawia ironiczne odczytanie
mitu o Odyseuszu. Syreny milcza, bedac pod wrazeniem Odyseusza, on nato-
miast nie slyszy ani piesni, ani milczenia, poniewaz uszy ma zatkane woskiem.
Aspekty niepokojacej nieswiadomosci i popadania w niewiedze rozwija w swoim
wierszu Zlatanow. Wskazuje na niedostatek doswiadczenia i upadek rozumu.
Bezsens procesu historycznego wyrazony jest poréwnaniem do absurdalnej
podrézy, skazanej z gory na porazke. Niedoskonaty charakter ludzkiego pozna-
nia oddaja jego glowne cechy - brak, niedobér i dysfunkcja (Wyspa koprofilow).
Na innym miejscu poeta antycypuje przysztos¢ w apokaliptycznej wizji ziem
batkanskich petnych nekropolii (Daleko od Rzymu).

Réwniez w tworczosci Bozidara Bogdanowa nie brakuje odniesien do rze-
czywistych probleméw (post)tranzycyjnych - wielowymiarowego kryzysu gospo-
darczego (Tpu dymu'’/Trzy stowa), kwestii poszerzenia i ekspansji Unii Euro-

163 Ibidem, s. 53-56.

164 T. Dabek-Wirgowa, Penczo Stawejkow. Tradycjonalizm i nowatorstwo, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroclaw 1973, s. 103.

165 Ibidem, s. 95.
166 3, 3naranos, Ha ocmposa na konpodunume.., s. 20-21.

17 B. Bornanos, Memagusuka na deudicenuama..., s. 36.
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pejskiej o Bulgarie jako znaku nowego imperializmu (Mmnepcka cumynayus*®s/
Symulacja imperialna).

Z kolei Whadimir Sabourin tworzy pamiec o czasach transformacji w Bulga-
rii w jezyku buntu i gniewu z powodu koszmaru tak zwanej pokojowej tranzycji
(.Mupen npexon’). Radykalizm polityczny poety wyraza si¢ w ocenie przemian
po przetomowym 1989 roku, przybierajacym forme rugania: ,MupHMSIT IpeXOX
e TotaseH mposan ™ (,pokojowa tranzycja jest catkowita porazky’). W przywo-
tanym juz poemacie Pochwata szczesliwcow pokojowej tranzycji nastepuje piet-
nujace przywolanie wielu bohateréw politycznych: Andreja Fukanowa'”®, Ser-
deja Staniszewa!, Georgiego Pirinskiego7? o jednoznacznych desygnatach we
wspotczesnym zyciu polityczno-spotecznym. Uwiklani sg w zwigzki z sowiecka
stuzbg bezpieczenstwa, forsuja dzika prywatyzacje, co skutkuje katastrofa go-
spodarczg, sami praktykuja wszechwladng korupcje oraz aprobujg utajnienie
dokumentacji naduzy¢ panstwowych i oszustw ksiegowych. Pamieé o okresie
przejsciowym w poetyckim ujeciu pelna jest elementéw chaosu spotecznego,
wynaturzen, klamstw, dwulicowosci i interesownosci klasy politycznej. Jadro
oskarzen wyznacza cezura 1989 roku - emblemat ,pokojowej tranzycji”, ktory
w liryce Sabourina oznacza kolejng katastroficzng strate w narodowej historii.
Co wiecej, nosi znamiona przestepstwa, ktérego sprawcy - budzgcy w podmiocie
wypowiedzi lirycznej odraze i nienawis¢ - pozostaja bezkarni i nieosadzeni.

Radykalny w swej ocenie klasy politycznej poeta czerpie inspiracje z tezy
Francisa Fukuyamy'? i wyraza, zgodnie z mysla poetycka Ztatomira Ztatanowa
- przekonanie o schytku historii na ziemiach bulgarskich. Daleki jest jednak

168 Tbidem, s. 78.

19 M. Kanunosa, I. Goxxkos, Tpydom kamo cysepentocm. Paszosop ¢ Bnadumup Caboypun no

nosod Hosama my noemuuna kHuza, ,JIureparypen sectuux’ 2016, 6p. 12, s. 5.

7 Andrej Lukanow (1938-1996), cztonek Bulgarskiej Partii Komunistycznej, premier Bulgarii
w 1990 roku. Ustapit ze stanowiska pod naciskiem strajkoéw opozycyjnych. W 1992 roku zo-
stal aresztowany i obwiniony o sprzeniewierzenie pieniedzy panstwowych. Wkrétce zarzut
oddalono i zostal uniewinniony. Zamordowany w 1996 roku pod wlasnym domem w Sofii
- sprawcy oraz motywow zbrodni nie udato sie ustalié.

7 Sergej Staniszew (1996-), lider Bulgarskiej Partii Socjalistycznej, premier Bulgarii w okresie
2005-2000.

72 Georgi Pirinski (1948-), polityk zwiazany z Bulgarska Partia Komunistyczna, pézniej w $ci-

stym kierownictwie Bulgarskiej Partii Socjalistycznej.

173 Zob. F. Fukuyama, Koniec historii, ttum. T. Bieron, M. Wichrowski, Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 1996.



od pozytywnie waloryzowanego wkroczenia w ostateczne stadium rozwoju
historii, ktére amerykanski filozof taczyt z wylonieniem ustroju liberalno-
-demokratycznego. Metafora pesymistycznego kresu dziejéw narodowych jest
wielowymiarowa i oznacza brak wiary w przysztos¢, czyli poklosie niesprecy-
zowanej totalnej porazki przesztosci.

Poeta dobitnie wskazuje na wyniszczajace spoteczenstwo bulgarskie skut-
ki transformacji. Ten krytyczny etap w najnowszej historii obrazowany jest za
pomocy jezykowej frazy ,M3BLHpeHOTO IIepMaHeHTHO oIoKeHMe 7™ (wyjatko-
wego stanu permanentnego, czyli niepoddajacego sie jakiejkolwiek dyscyplinie
i nieustannie trwajacego chaosu oraz zagrozenia).

Udramatycznione zostaja wydarzenia okraglego stotu oraz podpisania de-
mokratycznej konstytucji, ktore doczekuja sie hiperbolizacji w kontekstach
teologii judeochrzescijanskiej. Zréwnane zostajg z grzechem pierworodnym,
a wiec utratg pierwotnej sprawiedliwosci (Ksm muphus npexod'7s/Do pokojowej
tranzycji). Kategoria justitia originalis stuzy dyskredytacji bulgarskiej transfor-
macji w kategorii nieurzeczywistnionego, lecz koniecznego wymiaru ludzkiego
i spotecznego zycia. Na plaszczyZznie sporu spotecznego podmiot liryczny repre-
zentuje antykomunistyczng narracje, kwestionuje rozumienie wolnosci, spra-
wiedliwosci 1 prawa elit politycznych. Jako bezposredni swiadek niesp6jnych
i nieudanych przemian systemowych obarczony jest pamiecia o traumatycznej,
nieprzepracowanej i nierozliczonej spusciznie totalitarnej, z czego wynika per-
manentny bunt i podejrzenia wobec pojecia wladzy, ale takze wyrazny kryzys
podmiotowosciowy. W ciekawy sposdb opisuje doswiadczenie traumatyczne
i jego wplyw na stan podmiotowosci Birgit Neumann:

] trauma wydaje sie wciaz obecnym cialem w pamieci jako ,ucielesnione wspo-
mnienie”, ktére wymyka sie konstruktywnej racjonalizacji. Ze wzgledu na nie-
moznos¢ integracji destabilizuje ona indywidualng ciggtos¢ doswiadczen oraz

konstrukeje tozsamosci. Kryzys pamieci staje sie zatem kryzysem tozsamosci'7®.

Nie doczekuja sie glorii bohaterowie czaséw przemiany. Jedng z twarzy
transformacji jest Blaga, ktorej postac posiada prototyp w pozaliterackiej rzeczy-
wistosci. Chodzi o butgarsky polityczke i pisarke Btage Dimitrows. Starozytny

74 B, CaboypuH, PabomHuksm u cmopmma..., S. 40.
175 Ibidem.

76 B, Neumann, Literatura, pamieé, tozsamosc..., s. 257.
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epos Iliada Homera staje sie wzorcem stylistycznym dla wiersza Mnuon 9377/
Ilion 93, co umozliwia przeniesienie kreowanych postaci i zdarzen na porzadek
mitologiczny. Obrana strategia stuzy nadaniu aury wyjatkowosci i nadprzyro-
dzonosci $wiatu przedstawionemu oraz sugeruje ironicznie nieuniknione ko-
niecznosci sensu historycznego. Ornamentyka stowa w postaci nagromadzenia
bombastycznych epitetéw i poréwnan na modle starozytnego eposu sprawiajg,
ze glowna bohaterka wiersza zyskuje rys greckiej bogini, toczacej trudng walke
z animizowanym komunizmem - hydra:

ToBa Tu e KoM To Twoja szkota

or II'bpBa copuiicka geBudecKa Pierwsza Sofijska Dziewczeca

Ha Apxmnox u Vo Xazapra: uepun yopanm  Archilocha i Ica Hazarty: czarne ponczochy

sKuuKaTa Gsuta KonmocaHa npubpanm bialy wykrochmalony kolnierzyk upiete

Kocure T ¢ Guby, baperka spinkami wlosy, beret

meuraHa [lemerpa, napuuara ¢ xybasu mmrku marzycielska Demeter, caryca o pieknych
warkoczach

(OMump m Apxmiox ca CbBpeMeHHMIIN) (Homer i Archiloch sa nam wspétczesni)

CraBa gyma 3a koMmyHm3Mma Kydeokara xuapa  Chodzi o komunizm, hydre o psich oczach

(Kyue! OTHOBO 0TOsITHA CMDBPTTA (Psie! Znowu uniknales$ $mierci,
a Habnuszo o Tebe Gerre a byla tak blisko
Ha JBa II'TU, TONKOBA 61113075, dwa razy, tak blisko.

Gléwng osig wiersza jest prawdziwe wydarzenie z 9 lipca 1993 roku, trans-
ponowane na tekst poetycki i obrazowane w formie klgtwy rzuconej przez
wzburzona Blage na Zelewa™, ktéra straca go w morska otchlan i powoduje
ogromne poruszenie bogéw. Zaskakujaca koegzystencja antycznej stylistyki i to-

77 B. Caboypun, 6akopena pabpuxd..., s. 23-29.
78 Ibidem, s. 24.

179 Chodzi o wazne wydarzenie historyczne w okresie transformacji - konflikt z 1993 roku po-
miedzy prezydentem Zeljem Zelewem (1990-1997) i Blaga Dimitrows, petniaca wéwczas
funkcje wiceprezydenta (1992-1993). Wywodzacy sie ze Zwigzku Sit Demokratycznych polity-
cy mieli odmienne poglady w kwestiach oceny pracy premiera Ljubena Berowa (1992-1994).
Dimitrowa zarzucala Zelewowi wspieranie gabinetu Berowa, ktéry nobilitowat srodowiska
postkomunistyczne i miniony system wiadzy, wstrzymywal reformy gospodarcze zainicjo-
wane przez Iwana Kostowa oraz zaakceptowal stacjonowanie oddzialéw radzieckich w Sofii.
W gescie sprzeciwu podata sie do dymisji.



piki oraz leksemoéw wspoélczesnego bulgarskiego zycia spoteczno-politycznego
(generalowie, doradcy, intelektualisci, wiejski sekretarz, Zwigzek Sit Demo-
kratycznych, gabinet, koalicja) to formy podmiotowego ironicznego dystansu
i antyfrazy. Specyficzna poetycka opowies¢ o losach konfliktu miedzy Dimi-
trowa a Zelewem przeradza sie w refleksje ogélnoludzka i filozoficzny zamyst
nad kwestiami natury wyboréw moralnych cztowieka uwiklanego w system
wiladzy 1 historie:

VIHTepecHO e KaKBa IPOMSsIHA CTaBa Ciekawe, jakie zmiany zachodza
C YOBEKa BbB BJIaCTTa. w czlowieku wladzy.

Herio ce npeobpplia B Hero Cos sie zmienia w nim

He mosxer ce n3ambKHa. Nie sposéb sie wymkngé.
[TouTr HEBH3MOXKHO € To prawie niemozliwe, by

[a YCTOMII Ha U3KylIeHusTa Ha cBobogara®.  oprzec sie pokusom wolnosci.

Tekst liryczny postuguje si¢ istotnymi ideologemami dyskursu (post)trans-
formacyjnego - wolnosci i wladzy oraz obrazuje mozliwg kondycje cztowieka
w zlozonych stosunkach dominagcji i zaleznosci.

W utworze Ptamena Dojnowa kategoria wolnosci w perspektywie ideolo-
gicznej przeradza sie w tyranie. Trzymajacy wtadze dyktatorzy, przedstawieni
jako inicjatorzy i uczestnicy tanca $mierci, zawlaszczaja idee wolnosci, a uza-
sadniajg zniewalajgce dzialania jej pozornym urzeczywistnianiem. Dojnow
jest krytykiem i bacznym obserwatorem proceséw spotecznych, ktore dotycza
wolnosciowego repertuaru symbolicznego w wymiarze uniwersalnym, jednost-
kowym, politycznym i moralnym (Bansm na mupanume™/Bal tyranéw). Poe-
tyckie rozwazania wokot idei wolnosci sg obecne réwniez w tworczosci Bojka
Lambowskiego. Podmiot liryczny z duza dozg ironii umieszcza tytutowa wol-
nos¢ (Ceo60da'®?/Wolnoscé) w kontekstach dawnej wladzy feudalnej i pojecia ab-
surdu. Utopig pozostaje wolnos¢ jednostki w sieci skomplikowanych zaleznosci
o cechach poddanstwa.

8o B, CaboypuH, bakopena gabpuxa.., s. 27.
8t 1. lortros, bansm na muparume.., s. 5-6.

82 B, Jlamboscku, I'ocnod e HauanHuk Ha Kapayid.., s. 9.
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Wazng twarza transformacji jest znany bulgarski poeta Ljubomir Lewczew.
W tworczosci poetyckiej nie tylko Wladimira Sabourina'™®3, lecz takze Ptamena Doj-
nowa® to antybohater-artysta, ktory zawdziecza szybka kariere i rozglos bliskiej
wspotpracy z Bulgarska Partiag Komunistyczna. Po przetomie 1989 roku umacnia sie
jego pozycja w zyciu literackim oraz niezmiennie trwa popularnos¢ w czytelniczym
odbiorze. W 2015 roku srodowisko Zwigzku Pisarzy Bulgarskich inicjuje uroczyste
obchody jubileuszu osiemdziesieciolecia urodzin poety w Narodowym Patacu Kul-
tury w Sofii. Biografia Lewczewa w poetyckich modelach ideowych reprezentantéw
mtodego pokolenia stanowi przyktad pomostu taczacego miniony ustrdj z realiami
potransformacyjnego panstwa. Elementy przesztosci ideologicznej, niejednokrotnie
w zmutowanej formie, trwajg i ujawniajg obecnos¢ w zyciu artystycznym i poli-
tycznym. Smiale manipulacje wlasng biografia w strategiach samozachwytu i au-
togloryfikacji mialy doprowadzi¢ do stworzenia mitu tworcy Ljubomira Lewcze-
wa, uwienczonego wawrzynem poety narodowego i trwale zapisanego na kartach
historii poezji bulgarskiej. U Sabourina zaspokojenie aspiracji mozliwe jest dzieki
przychylnosci gotowych na hucpe instytucji panstwowych - wladajacych terazniej-
szoScig: ,Brameeryre Hacrosero ¥, Identyczne obrazy pojawiajg sie w tworczosci
Dojnowa, ktéry bystrym okiem ironisty dostrzega nagla, jak za dotknieciem czaro-
dziejskiej r6zdzki, metamorfoze - dematerializacje ,poety dyktatury” i nieoczekiwa-
ne narodziny ,poety Swiatowego’. Magiczna transfiguracja wymaga jednak dotarcia
do jej istoty, a wiec Swiadomego sterowania znaczeniami przesziosci, ktorej elemen-
ty podlegaja zakltamaniu badZ amnezji. Bohater wiersza Ljubomir Lewczew umysl-
nie eliminuje meczacy balast przeszlosci, co sprzyja samoubdstwieniu:

Tawm, Bbpxy apdara Ha yTpenIHaTa Tam, ponad harfa jutrzejszej

MU [IOCMBPTHA CJIaBa, stawy posmiertnej,

po0sIrBaT HOKTHUTE Ha OCIENMUTeNHA przemykaja szpony oslepiajacego
3abpaBa'®®. zapomnienia.

83 Wiersz IIpusemcmeen adpec do FO6unsipa u denezamume na uecmeanemo na 80-2oduwiunama

na JL JI. 6 3ana 6 na HIK/Przeméwienie powitalne do Jubilata i delegatow obchodéow 8o-lecia
L. L. w sali nr 6 NPK ze zbioru B. Caboypun, PaGomhuksm u cmspmma..., s. 51.

184 Wiersz Henpoushecero cnogo om Jlobomup Jlegues na mopsicecmsomo 6 uecm na 80-200uwinust

My to6uneti/ Niewygloszone przeméwienie Ljiubomira Lewczewa na obchodach jubileuszu jego
8o-lecia z tomiku II. JloitnoB, baasm na mupanume.., s. 45-46.

85 B. Caboypun, PabomHuxksm u cmspmma..., S. 51.

86 TI. Tonuos, Banem Ha mupanume..., s. 46.



Nie jest to jedyny przyktad niebezpiecznej manipulacji znaczeniami prze-
sztosci. Sabourin skupia uwage na dostrzegalnej amnezji spotecznej, ktéra do-
tyczy schematow tworzenia pamieci o przesztosci komunistycznej w ekspan-
sywnej w ostatnich trzech dekadach bulgarskiej kulturze popularnej. W wierszu
Pempo myseti I'pand Mon'™7/Retro Muzeum Grand Mall pustke po wysadzonym
w powietrze w 1999 roku Mauzoleum Georgiego Dimitrowa w Sofii wypelnia
nowy obiekt - Retro Muzeum™$, Wypelnione jest ono artefaktami i emble-
matycznymi postaciami kultury oraz polityki z okresu 1944-1989. W bogatym
materiale wizualnym swoje zaszczytne miejsce zajmuje woskowa figura Todora
Ziwkowa, ktérej obecnos¢ spetnia funkcje sentymentalno-nostalgicznego od-
niesienia do spuscizny drugiej polowy minionego wieku. Ten rodzaj praktyk
memorialnych zostaje skwitowany przez Wtadimira Sabourina przenosnia -

”

,JIapcrBoro Ha OnmaxkeHara 3abpasa’™®®. Metaforyczna konstrukeja ,Carstwa bto-
giego/szczesliwego zapomnienia” bezposrednio nawigzuje do tytulu poetyckiej
antologii o charakterze mistyfikacji modernisty Pencza Stawejkowa Na wyspie
szczesliwych. Wspoélczesny poeta uwypukla kwestie pozoréw prawdy w mecha-
nizmach kulturowych sterowania pamiecig o narodowej przesztosci, poprzez
trywialne przypominanie banaléw, przemilczanie i przede wszystkim tworzenie
ram niepamieci opresyjnego wymiaru komunizmu. Surowa krytyka infantyl-
nego traktowania historii w ,myseit Ha sorodarnre™® (muzeum Lotofagow)
stanowi istotny glos rewidujacy dominujace w przestrzeni publicznej praktyki
pamieciotworcze. Mityczni Lotofagowie czestowali swoich gosci kwiatem lotosu,
ktéry wprowadzal umyst w stan zapomnienia, odretwienia i kuszgcego prag-
nienia pozostania w bezczynnosci. Poeta obrazuje wspoétczesne zapomnienie
w skomercjalizowanej rzeczywistosci, w ktdrej nowe symboliczne wzory pod-
trzymujace relacje z przesztosciag eliminuja odniesienia do praktyk totalitarnych
i autorytarnych. Analogiczny obraz nostalgiczno-infantylnych wspomnien o To-
dorze Ziwkowie jest obecny w wierszu Bojkot trzeciego tysigclecia®* z tomu Pan
Jjest naczelnikiem strazy Bojka Lambowskiego. Poeta sarkastycznie przywotuje
familiarng formute ,Tato’, ktéra wskazuje na paternalistyczng wizje dyktatora.

87 B. CaboypuH, PabomHuxkom u cmopmma..., S. 53.

88 Aluzja do Retro Muzeum, ktére miesci sie¢ w poteznym uruchomionym w 2010 roku cen-
trum handlowym w Warnie.

89 B, CaboypuH, PabomHuxkom u cmopmma..., S. 53.
90 Tbidem.

91 B, Jlamboscky, T'ocnod e HauanHuk Ha Kapayad.., s. 5-8.
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Teresa Dabek-Wirgowa opisywata konsekwencje wybiérczych odniesien do ideo-
logicznej przesztosci: ,Wraz z tym, jak ro$nie nostalgia za stabilizacjg, a niepa-
mieé wybiela dawng zgrzebna rzeczywistos¢, obalony w roku 1989 przywddca
dla czesci spoteczenstwa z Taty zamienia sie w najprawdziwszego ojca"%

Plamen Dojnow, przyjmujac ton narracji rozliczeniowej, wskazuje na punkty
weztowe bulgarskiej historii po 1989 roku - zabdjstwo premiera Andreja Fu-
kanowa, rzagdy Simeona Sakskoburggotskiego'3, nieudane sposoby realizacji
idei wolnosci w ramach demokracji, mnozacych sie konfliktéw i niezadowole-
nia z wladzy. Refleksja poetycka wokol historycznego faktu tragicznej Smierci
Fukanowa zostaje oparta na intrygujacym fundamencie konstrukcyjnym wier-
sza - perspektywie ogladu zdarzenia przez pryzmat doswiadczenia bezrobotnego
imiennika zamordowanego polityka. Intencjg poety jest wyrazenie nieufnosci
wobec falszu Swiata oraz wrazliwosci na wszelkie deformacje polityczne i spo-
teczne. W oczach poety u podstawy okrutnego mordu, dokonanego niemalze
na oczach dzieci Lukanowa, lezg watpliwe etycznie czyny polityka, lapidarnie
wspomniane sekrety i szantaze. Popelnione w przeszlosci btedy i wypaczenia
determinujg nieunikniong sekwencje przyczynowo-skutkowa oraz prowadza
do dramatycznego finatu egzystencji (Kak Gespabomuusm Andpeui pasbpa 3a
ybuticmeomo Ha munucmop-npedcedamens Andpeu JIykanoe npe3 pannama ecex
Ha 1996 200una4/Jak bezrobotny Andrej dowiedzial sie o zamachu na premiera
Andreja Lukanowa wczesng jesieniq 1996 roku).

Z duza doza dramatyzmu przedstawiony jest metaforyczny, opustoszaty
pejzaz ojczyzny, gdzie ulatnia sie, ginie i gasnie zycie natury oraz zycie ludz-
kie. Jest to zgubne poktosie rzadéw hiperboliczno-ironicznie portretowanego
,najostatniejszego” cara Bulgarii. W rozumieniu poety - niegodzien majestatu
monarchy, nie doréwnuje swym poprzednikom - ojcu i dziadkowi. Lekkomysl-
nie trwoni majatek carstwa, bezrefleksyjnie sprzedaje atrybuty wtadcy - korone
i odznaczenia w zamian za blyskawiczng kariere polityczng. Niestabilna kondy-
¢ja psychiczna monarchy manifestuje sie w pustym i rozmarzonym spojrzeniu,

192 T Dabek-Wirgowa, Autoportret wodza w ,Memuarach” Todora Ziwkowa..., s. 98.

93 Simeon Sakskoburggotski - Simeon 11, syn Borisa 111 Koburga, ostatni car Bulgarii w okresie
1943-1946 byl regentem. Odsuniety od wladzy w czasie obalenia monarchii przez komuni-
stow. Przebywat wraz z rodzing na wygnaniu w Hiszpanii na prawach azylu. W 1996 roku
po pieédziesieciu latach nieobecnosci przyjechal do ojczyzny i od 2001 roku zaangazowat
sie w dzialalnos¢ polityczng. W latach 2001-2005 premier Bulgarii.

94 TI. Tonuos, Copus Bepnum.., s. 39.



ktére przydaje postaci rysu tragicznego. Zachowujacy pozory bycia arystokrata
udaje sie na premiere i promocje wtasnych memuaréws:

[..] B xomTO GpoOmsIT crioMeH™, [..] w ktorych kraza wspomnienia,

HO HsIMa mamer [..]"%°. lecz brakuje pamieci [...

Ptamen Dojnow tworzy dojmujacy wizerunek cara o amnestycznych lukach
w pamieci, gromadzgcego falszywe wspomnienia, ktore uniemozliwiaja zrea-
lizowanie testamentu przodkéw. Dokonuje sie dewastacja osobowosci i utrata
zdolnosci wladzy, co nieuchronnie prowadzi do demontazu panstwa i niezado-
wolenia rodakéw. Na kwestie umyslnej amnez;ji cara wobec przesztosci komuni-
stycznej i jej spotecznych konsekwencji zwracat uwage filozof Toni Nikotow:

Proklamowany przez Simeona Sakskoburggotskiego nowy czas wigzal sie
jednak z narzuceniem wygodnego modelu amnezji osobistej, a wiec i amnezji
historycznej. Pod pretekstem, Ze przeszios¢ (czyli pamieé zbiorowa) nas roz-
dziela, matoletni car zatrzasnat drzwi do biografii naszej epoki, pojawiajac sie
w przebraniu starszego pana/juz premiera, ktéry ledwo méwi w ojczystym je-
zyku i ma problemy z orientacjg w lokalnych realiach. Wszelkie interpretacje

przesztosci bylyby teraz nie tylko przedwczesne, ale i niepozadane”.

Niepodjete proby rewizji czaséw komunizmu filozof umieszcza w schemacie
amnezji historycznej, gwarantujacej, ze przeszitos¢ nie bedzie stanowita przed-
miotu sporéw politycznych. Zaniechanie i konformizm cara pozbawia istotnych
tre$ci bulgarska narracje polityczng o nieodleglej przesztosci.

195 Aluzja do ksigzki autobiograficznej Simeona Sakskoburggotskiego: C. CakckoGyprrorcku,
Cumeon I1: Edna neobuxknosena codba, Visparencrso Cuena, Codust 2014.

196 11 lortHoB, Bansm na mupanume.., s. 57.

197 T. Hukonos, Cumnmomamuku Ha 0o/12apckomo uxakomucnue, B: Jlumepamyphu Kyimypu
u coyuannu mumoge, T. 2, pen. . Edrumos, B. Kypramesa, B. Manues, V3nareincTso Ha
Hos Gouarapcku yuusepcurer, Codus 2005, s. 207-208. W oryginale: ,Hosoro Bpeme,
npoknamupano or Cumeon CakckoGyprrorcku Hanoxu obade ynobeH Moesn Ha IMYHOCTHA
aMHes)sl, a OTTaM M Ha MCTOpMYecKa aMHUCTHsL. ITox mpeTekct, 4e MMHANOTO (cMped
KOJIEKTMBHATA [IAMET) HU Pa3eflMHsIBa, MATOJIETHISIT LIAP X/IOIHA ABepUTe KbM Ororpadumre
Ha eroxaTa Hi ce siBU B 00/IMKa Ha Bb3PacTeH TOCIIONMH/Beye IpeMuep, KOITO C MbKa TOBOPY
POIHMSI HU €3UK U TPYIHO Ce OPMEHTMPA B MECTHUTE peani. Bcsika eflHa MHTEPIIPETAIVsT
Ha MMHaI0TO Bede Gy Gumia He caMo HeCBOeBpeMeHHa, HO U He)KelaHa .
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Niezadowolenie z wladzy Dojnow obrazuje kulturowg metaforg
chaosu oraz bezprawia, ktére przybieraja posta¢ kombinacji ulicznej de-
monstracji i dokonujgcego sie w tozsamym czasie cudzotostwa. Tym spo-
sobem poeta kreuje wizje wspdlczesnej anarchii - gwattownych namiet-
nosci, budzacej sie furii, wzmagajacej zlosci, zapalczywosci, nienawisci
i buntu (IIpenwb6odeticmeo no epeme na demoncmpauus®3/Cudzotéstwo podczas
demonstracji).

Mutacje, a takze pozostatosci minionego ustroju opisywane sg w formie
punktéw przeciecia terazniejszosci i przesztosci. Jednym z bohateréw lirycz-
nych jest przewodniczacy Trybunatu Konstytucyjnego — Dimityr Tokuszew?,
ktory odczytuje swojg monografie - przyklad przenoszenia kategorii ideo-
logicznych na jezyk pojeé¢ naukowych. Szczegdlnym paradoksem jest niesci-
stos¢ terminologiczna. W momencie ustalania proweniencji sgdu bohater
waha sie miedzy okresleniami: ,Judowy” a ,konstytucyjny”. Ironiczna wypo-
wiedz poetycka, silnie osadzona w kontekscie politycznym, wskazuje na typ
oddziatywan manipulatorskich w dziedzinie wiedzy historycznej. Towarzy-
sz3 jej liryczne motywy wzglednosci poczucia czasu - trwania i przemijania,
symptoméw przesztosci nawiedzajacych terazniejszosé, a takze zmiennosci
i niepewnosci swiatopogladowej (Pempoakmusho cmuxomeoperue**°/Wiersz
retroaktywny).

Krytykiem butgarskich realiéw polityczno-spotecznych po 1989 roku jest
réwniez Ani Itkow. Poeta czerpie z odrodzeniowej i powyzwoleniowej strate-
gii bazujacej na nobilitacji tworcy literackiego w roli krytyka oraz ideologa
spoteczno-politycznego. Znaczenie takiej postawy u poety Pencza Stawejkowa
w perspektywie tradycji literatury bulgarskiej opisywat Nikotaj Dimitrow:

Ogdlnie rzecz ujmujac dziata pod znakiem krytyki aktualnej sytuacji spotecz-
nej i ma na celu zranienie, zohydzenie swiadomosci narodowej Bulgaréw dla

o$wiecenia, pobudzenia patriotycznych uczu¢ i dzialan, ponownej edukacji.

©8  TI. lonHos, Barem na mupanume.., s. 28.

99 Dimityr Tokuszew (1946-2022), prawnik, wykladowca Uniwersytetu im. $w. Klimenta
Ochrydzkiego w Sofii. Autor monografii naukowej Hapodnus csd 1944-1945/Sad Ludowy
1944-1945, Codust 1989, w ktérej legitymuje prawnie powotanie przez Front Ojczyzniany
Sadu Ludowego - powojennej instytucji kontroli spolecznej i terroru. Pelnit funkcje Prze-
wodniczacego Trybunatu Konstytucyjnego.

200 TI. MovuoB, banem wa mupauume.., s. 13.



Paralelny stosunek do Bulgaréw jako wspélnoty narodowej mozna odnalezé
w Historii stowianobulgarskiej, w niektorych dialogach Bozwelego, w poezji Petka
Stawejkowa (Wygasta ma zawzietosé, Nie jestesmy narodem, a padling itp.), Bote-
wa (W karczmie, Dzien $w. Jerzego), po wyzwoleniu u Wazowa (Adaptacja, Wied-
nie nasze pokolenie itp.). U tych autordw, ktérzy uosabiaja tematyke narodowa
w literaturze bulgarskiej, krytyce rodzimosci zawsze towarzyszy stwierdzenie
lub sugestia o przynaleznosci do podmiotu krytyki - narodu, spoteczenstwa
obywatelskiego i stad wyrazna ekspresja tragicznego i dramatycznego patosu
oraz empatyczne przenikanie sie¢ wyrzutow, niezadowolenia, a z drugiej strony

zrozumienia, a nawet ofiarnego gestu ze strony podmiotu lirycznego®°,

Twoérczos¢ eseistyczna Itkowa to przyklad literatury zaangazowanej, ce-

chujacej sie intensyfikacja polityczng, ekspresja swiatopogladows i potrzeba
aktualnej tematyki. Sztandarowym przykladem tekstéw o wyraznej funkeji

oceniajacej, opiniotworczej, komentatorskiej i moralizatorskiej jest zbior ese-

jow zatytutowany E. C. M. unu nonumuuecku pomat Ha 90-me 200unu®?/E. S. M,

czyli powiesé polityczna lat 90. W opinii Wtadimira Sabourina tytutowy skroét

wskazuje na semantyczng hybryde - forme starobulgarskiego czasownika by¢

i wspdlczesny wulgaryzm:

Skrét uzyty w tym metapoetyckim nagltéwku tekstu publicystycznego akro-

nimicznie splata starobulgarski czasownik, oznaczajacy pierwszoosobowe by¢

202

H. Dumurpos, Mnocmacume na podnomo 6 meopuecmgomo Ha Ilenuo Cnagetixog, B: CoopHuk
¢ Mmamepuanu om Kondepernyuu no epeme Ha Cnasetikosu npasHuyu 2018-2019..,, s. 44. W ory-
ginale: ,Hai-o0110 kasaHo TO [eICTBA IOJ 3HAKA HA KPUTUYHOCTTA CHPSMO AKTyaTHATa
obIiecTBeHa CUTyalusl U MMa 32 LeJl [a YsI3BU, [a YKOPU HAPOLHOCTHOTO YyBCTBO Y
ObaraprHa C LeJl OCBEeCTsIBaHe, CTUMY/IMpPaHe Ha MMaTPUOTUYECKU eMOLMU W IeVICTBUS,
npesb3nuTanye. I[logo6Ho oTHOIIeHMe KbM ObArapure KaTo HapOMHOCTHA OOIIHOCT Iie
otkpueM B Vcmopus cnassmobsnzapeka, B Hsikou quanosu Ha Bosseny, B moesusita Ha [letko
CraseitkoB (XKecmokocmma mu ce cnomu, He cme napod, a mspwia u ap.), Ha Bores (B mexanama,
Tepavosden), cnen OcBobokmeHneto y Basos (Adanmayus, /Tutee nauwimo nokonenue u ap.) Ipu
Te3U aBTOPHU, AABALLM UL HA HAIVMOHAIMCTUYHATA TUHUSI Ha ObIrapckara TuTepaTypa,
KPUTULM3MDT 10 OTHOLIIEHMEe Ha POLHOTO € BUHATY MPUAPY)KEH C M3Ka3 WM BHYyILIeHa
Ch-TIPUMHAIIEKMMOCT KbM 00eKTa Ha KPUTHKA — HapOIa, TPAXKIAHCKOTO O0IIeCTBO U OTTaM
MIBA SICHO M3Pa3eHMsI TPArM4eH U APaMaTU4eH IaToC M eMIIATUITHO IPUIIOKPUBAHE MEXIY
YKOD, HEIOBOJICTBO U OT APyra CTpaHa pas3dupaHe U A0PY CAMOYKEPTBEH JKeCT OT CTpaHa Ha
puyeckust cybexr’.

A. Vnkos, 3seposeme He Agzycm..., s. 65-105.
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i nowobulgarskie przeklenstwo, pisany wielkimi literami i zaopatrzony w wy-
krzyknik i pogrubienie: ,EBETE SI MAJKATA! (E. S. M.)"3,

Strategie mozna okresli¢ radykalnym eklektyzmem, ktory taczy kontrasto-
wo zréznicowane kody - tradycyjny i popularny. Autor sugeruje utozsamienie
tekstow pod wzgledem gatunkowym z powiescig politycznag, a wiec literaturg
Scisle powigzang z zyciem spotecznym, towarzyszacg przemianom i dyskur-
sowi publicznemu. Zastosowanie stylu publicystycznego o zdecydowanej sile
perswazji zmierza do wywarcia okreslonego wptywu na odbiorce. Znaczacym
komponentem wyrazu jest niezmienna ekspresywnosc tekstow, osiagnieta dzieki
leksyce emotywnej. Itkow jednoznacznie wskazuje kontekst historyczny refleksji
politycznej, ktérym s3 destruktywne mechanizmy zycia w postkomunistycz-
nej Bulgarii o poteznej i niszczycielskiej sile oddziatywania na sfere spoteczna.
Jako interpretator wydarzen po 10 listopada 1989 roku wskazuje na potegujacy
sie chaos, upadek racjonalizmu, szalenistwo, wulgarnos¢ i okrucienstwo, ktore
skutkujag groza i traumg egzystencji. Rdzeniem ideologicznym jest refleksja
wokot niezrealizowanych idei wolnosci i sprawiedliwosci, ujetych ironicznie
w kategorie uludy. Nieurzeczywistniona rewolucja i niewykorzystana szansa
na korzystne przeksztalcenia wynikajg z immanentnej bulgarskiej niemocy
i ujarzmienia, kategoryzowanymi w formule cigzacej na narodzie predestyna-
¢ji. Wedlug autora ,aksamitna rewolucja’ okazala sie technikg kompromisu
i porzuceniem zdrowego rozsadku, dlatego nie doprowadzita do oczekiwanego
rezultatu, czyli spotecznego katharsis (bes dap*°*/Bez daru). Zgodnie z narracja
rozliczeniowg i antykomunistyczng idea oczyszczenia wskazuje na koniecznos¢
moralnego i politycznego zerwania z totalitarnym dziedzictwem.

Wedtug socjolozki Swetly Kazatarskiej niedostatek narodowej polityki
pamieci o nieodleglej przesztosci skutkowatl dyferencjacjg publicznej deba-
ty zogniskowanej wokot rozliczen z komunizmem, dotyczacej nastepujacych
kwestii: winy, wstydu, obwinien, oskarzen, sprawiedliwosci, niewinnosci, obo-

203 B. Caboypun, Ocmanku om edua 20pda How. Kom ucmopus na nobedenume, Vznarencrso
®dabep, Benuko TopHoBO 2014, s. 23. W oryginale: ,AGpeBuarypara, usnonssasa mpu
TO3M MeTAIOeTONOTMYeCK) HAaACIOB Ha IMyOIMIMCTUYHOTO MMCaHe, aKPOHMMHO CIUIMTA
CTapoOBArapcKysl IMIaroa 3a MbPBOIMYHOCTHO CHIIECTBYBaHE M HOBOOBIrapCKOTO
[IOI'bP)KBAHe, M3MMcaHy ¢ maBHuU Oyksu u cHabpenm c yamsurenHa u 6onx: ,EBETE CU
MAMKATA! (E. C. M.)".

204 A, Vnkos, 3eeposeme ne Agzycm..., s. 83-85.



wigzku, dlugu, rozgrzeszenia, wybaczenia..?s, ktore stanowig os$ ideologiczna
analizowanych tekstow.

Ani Itkow oskarza, poddaje krytyce i dezawuuje dziatalnos¢ elit intelektu-
alnych oraz politycznych, ktére odpowiadajg za destrukeje sensu zycia spotecz-
nego, upadku moralnego, a takze barbaryzacje istnienia (ITorumuyume ca...>*/
Politycy sq...). Przeksztalcenia polityczno-spoteczne w postkomunistycznej
Bulgarii zréwnane s3 ze stopniowym upadkiem panstwa oraz szalenstwem
ludzi, ktére staje sie formg ucieczki od otaczajacego swiata w kryzysie. Szcze-
golnie bolesna jest traumatyczna pamieé¢ o komunizmie wobec statej obecno-
sci w sferze publicznej bylych elit politycznych, ktére pozostajg emblematem
niewykorzystanej szansy historycznej na odzyskanie ,autentycznej wolnosci”.
Pisarz odrzuca zdecydowanie narracje postkomunistéw, gloszacg narodows
zgode i pojednanie w charakterze filaréw tak zwanej ,pokojowej tranzycji” do
demokratycznego systemu politycznego.

Gleboka dyferencjacja spoleczna miedzy bogactwem a biedg oraz dzika
prywatyzacja to kolejne elementy najnowszej historii, ktére sktadaja sie na
traumatyczny paradygmat funkcjonowania ,matego narodu’. Wedtug Itkowa
w granicach tego rodzaju tworu wyksztalcone zostaja jedynie pewne umiejet-
nosci kolektywnego wspoétdziatania, prozno jednak szukaé atrybutéw koniecz-
nych do urzeczywistnienia dojrzalego ustroju panstwowego (Vulgorama°7).

Pytania retoryczne o stan panstwa cechuje silna ekspresja: ,Gdzie miesz-
kamy? Co to za kraj? Jaki jest sens istnienia takich ludzi jak my?"2°%, Wy-
jatkowo radykalny kontestator sytuacji polityczno-spotecznej nie przebiera
w stowach, obierajac za motto ,powiesci politycznej” tacinska sentencje ,Nec
spe, nec metu’/,Ani nadzieja, ani strach”, wyrazajac nieodwotang, jednoznaczna
i nieodwracalng glebie upadku oraz grozy rozpadajgcego sie sensu. Poczucie
traumy zostaje zintensyfikowane nowym odczytaniem utwierdzonego przez
literature hierarchicznego modelu kulturowego centrum - peryferie. Swiatowy
kryzys dotykajacy réwniez Europe uniemozliwia urzeczywistnianie ,drogi na
Zachéd". Ojczyzna, wedtug Itkowa, stanowi peryferie nieistniejgcego centrum

205 C. Kasanapcka, ,Bo3x00 na namemma“ ¢ nocmkomynucmuuecka Boneapus, ,Kpuruka
U XyMaHu3bM' 2007, Op. 24, s. 13.

206 A, Vlnkos, 38eposeme He Agaycm.., s. 89-91.
207 Ibidem, s. 73-79.

208 Tbidem, s. 82. W oryginale: ,Knue >xuseem? Kaksa e tasu crpana? Kakbs e cMUCHIBT TakKMBa
KaTo Hac ga Obaar xupu?”

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

293



Czes¢ 11

204

cywilizacyjnego (Eeponetickusam con*°®/Europejski sen). Binarny uklad Bulga-
ria - Europa utwierdzony w czasie procesdéw modernizacyjnych pod koniec
X1X wieku, bedacy generatorem poczucia zap6znienia i nieobecnosci, zostaje
destrukcyjnie znieksztatcony. Powoduje poczucie dezorientacji z racji znie-
sienia istotnego, stabilnego, elitarnego i nadrzednego punktu odniesienia
w komunikacji kulturowej, ktéry moégtby kompensowaé negatywng nature
peryferii.

Projekt Itkowowskiej ,politycznej powiesci” ma cigg dalszy w opublikowa-
nym w 2013 roku zbiorze politycznych pamfletéw - zwieztych biezacych komen-
tarzy na temat sytuacji w kraju, pisanych w okresie 2002-2009 i opatrzonych
wymownym tytutem Uprowadzenie Buldarii*°. Wywotuje on skojarzenie z j3-
drem znaczacych, konstytutywnych dla tozsamosci narodowej i umacniajacych
ja mitéw (,zagrabionej wiary”, ,zagrabionego skarbu”), uksztaltowanych w ra-
mach relacji z Obcymi/Turkami osmanskimi w twérczosci ustnej i literaturze
w ciggu XVII-XIX wieku®", W nowej projekcji mitu figurg obcosci i siedliskiem
zta jest aktualna wladza panstwowa. Pisarz demaskuje nieudolnos¢ butgarskiej
elity politycznej, jako przyktady falszu i cynizmu podaje powszechne procedery
kupna i sprzedazy gloséw w czasie wyboréw. Dyskredytuje dzialania instytu-
¢ji panstwowych w motywach wszechobecnej korupcji i uktadéw mafijnych,
niekontrolowanej przestepczosci, oligarchii, biurokracji, nieudanych reform,
kryminalnych rodowodéw czlonkéw partii, licznych skandali w zyciu pub-
licznym oraz nierozstrzygnietych probleméw etnicznych. Katalog deprawacji
uznaje za przejawy ,nowego barbarzynstwa’*? i urzeczywistnienia ,metafizyki
zta"?83, Wypelniaja one pustke po utopijnej, niezrealizowanej idei bulgarskiej
demokratycznej panstwowosci. Motywy chaosu i anarchii spotecznej wskazuja
na obezwladniajgca niemoc samostanowienia w wymiarze zbiorowym. Silnie

eksponowane przez Itkowa jest rowniez nowe oblicze niedostatkéw wspélnoty.

209 Ibidem, s. 92-99.

20 A, Vinkos, IToxuwenuemo Ha Boneapus. Ilonumuuecku namgnemu 2002-2009, Viznarencka

koina Kauer 45, [Inosaus 2014.

2 Zob. H. Aperos, Hayuonania Mumono2us u HayuoHanHa aumepamypa, Visnarencrso Kpamua
Mab6, Codums 2006.
A. Vnkos, IToxuwenuemo Ha Goneapus.., s. 64.

23 Ibidem, s. 215.



Wytania sie wizja narodu, ktéry z powodu ,nonsensownej’ narracji narodowej
zostaje wykluczony ze spuscizny dziejow swiatowych?4,

Bohaterami pamfletéw sg ostro rugani aktywni politycy, jednak w ogniu kry-
tyki pozostajg gléwnie postkomunisci. Pisarz podejmuje kwestie stale czekajace
na rozstrzygniecie - rozliczenie zbrodni komunistycznych, ocena dziatalnosci
Sadu Ludowego i nacjonalizacji ziemi, identyfikacji ofiar i zado$¢uczynienia.
Dojmujaca konsekwencja sytuacji spotecznej, za ktorg odpowiedzialna jest klasa
polityczna, okazuje sie zrujnowanie narodu i tragiczne polozenie wspétczes-
nego Bulgara, ktérego egzystencja naznaczona jest postepujacym ubdstwem,
brakiem perspektyw, bezradnoscia i nieszczesciem?s. Podobne przeswiadcze-
nie o kryzysie ideowo-spotecznym miato miejsce po pierwszej wojnie Swiato-
wej, spowodowane byto kleskg Bulgarii, przyjmowana jako kolejna katastrofa
narodowa. Powszechne przygnebienie, poczucie oszukania, osamotnienia, nie-
sprawiedliwosci skutkowaty uaktywnieniem tresci narodowych w literaturze,
powrotem do neoromantycznej mitologii narodowej oraz zainteresowaniem
tym, co pierwotne i rdzennie bulgarskie. Najdrastyczniejsze konflikty spotecz-
ne ujawnily si¢ po powstaniu wrzesniowym (1923) w drugiej potowie lat 20. XX
wieku. Krwawy bunt inspirowany przez Bulgarskg Partie Komunistyczng pod
naciskiem Kominternu doprowadzit do ofiar i represji. W okresie BRL-u drama-
tyczng w skutkach konfrontacje sit rzadowych z powstancami historycy okreslali
mianem antyfaszystowskiej rebelii. Akcentowano szczegélnie fakt krwawego
sttumienia powstania, ktory legitymowal uzycie przemocy*® ze strony ruchu
komunistycznego wobec wtadzy w latach 1923-1944, a po 9 wrzesnia 1944 wobec
tak zwanej burzuazji?”. Oficjalna w latach wzmozonej ideologizacji interpreta-
cja wydarzen wrzesniowych nie pozostawala bez wptywu na literature (Emiljan
Stanew 1907-1979, Mean Kondapes/Iwan Kondarew, 1958-1964). Wojciech Ga-
tazka wskazal na skutki powaznego zachwiania porzadkiem spotecznym:

214 Ibidem, s. 5.
25 Tbidem.

26 Dochodzito do licznych zamachéw na cara Borisa 111 Koburga, generaléw i czlonkéw rzadu.
Najwiekszy rozgtos zyskal zamach terrorystyczny przeprowadzony 16 kwietnia 1925 roku
w cerkwi $w. Niedzieli w Sofii. Radykalni dzialacze Bulgarskiej Partii Komunistycznej
podlozyli bombe, ktorej eksplozja doprowadzila do $mierci kilkuset (w wiekszosci przypad-
kowych) oséb, w tym deputowanych i wojskowych. Gléwnym celem ataku byt car Borys 111,
ktéry uniknat Smierci, poniewaz sp6znit sie na nabozenstwo.

27 B, Ilenues, Cenmemspu 23: udeonozus na namemma, Viznarencrso Ilpocsera, Copust 2006,
s. 7.

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

295



Czes¢ 11

296

Coraz powszechniejsze stawalo sie przekonanie o kryzysie wartosci kultury,
a inteligencja dawala wyraz niemoznosci znalezienia wyjscia. Poczula sie ona
bezsilna wobec zmian zachodzacych w rzeczywistosci, jej poczynania nie znaj-
dowaly rezonansu w spotecznym odbiorze wytwordéw kultury. Nie brakowato
tez pogladéw o samounicestwieniu sie inteligencji niezdolnej do czynu i kie-

rowania historig®s,

Wydarzenia znalazly silny rezonans w literaturze, nastapit rzeczywisty
przetom w praktyce artystycznej oraz uformowato sie srodowisko tak zwanych
wrzesniowcow.

W tomie Itkowa Bestie Sierpnia znajdujemy tekst I'enepanen Gankamcku
ITpoexm®9/0gélny Projekt Balkanski, ktory wolno odczytaé w kategoriach iro-
nicznej kreacji symbolicznej przesztosci Pélwyspu Batkanskiego - terytorium
naznaczonego burzliwym biegiem dziejow:

IOPOEKT PROJEKT

I'LPBO. Biarogapenue pasznoobpasuust u cuiHo PO PIERWSZE. Dzigki roznorodnej i mocno

npeceved pened Ha pocietej rzezbie

Ba/ikaHCKMsI TI0IyOCTPOB Hue Pélwyspu Balkanskiego

cMsITaMe 32 BH3MOYKHO, uwazamy za mozliwe,

JOIIYCTUMO U IPENOPbUNTEHN A dopuszczalne i wskazane

Ce rperpajay TedyeHueTo Ha peka JlyHas, zatamowanie nurtu Dunaju,

TakKa 1moTo chimsT (BamKaHCKM I0IyoCTpPOB) tak aby wspomniany (Pétwysep Batkanski)
JIa ce IPeBbPHE B eVH TOJISIM SI30BUD statl sie jednym wielkim jeziorem

C MHOTO OCTPOBH. z wieloma wyspami.

BTOPO. PO DRUGIE.

C TO3M aKT 111 ce Ch3/aLaT yCIOBUSI TaKa Czyn ten stworzy warunki

HeIIpeCTaHHO OCIIOPBaHUTE zakwestionowania raz na zawsze

IPAaHMLM MEXIY OTAeTHUTE nieustannego spierania sie

OanKaHCKY IeHOMUHALMM (HApOaM) o0 granice miedzy poszczegdlnymi batkanskimi
na 0bIaT BeJHTK 3aBMHATU I10CTaBeH! denominacjami (narodami),

28 W, Galazka, Tradycja i wspélczesnosé. O literaturze bulgarskiej XX wieku, Wydawnictwo Slask,
Katowice 1983, s. 59.

29 A, Vnkos, 38eposeme Ha Agzycm..., . 47-49.



0]l BBIIPOC, KOETO, CumTame Hue, 61 co, jak uznajemy,

PeLImIo BLIIpoca. na wieki wiekéw rozwigzatoby problem.
TPETO. PO TRZECIE.

Ypes ropHOTO 111e ce IIOCTABMM B Dzieki temu, co powyzsze pojawi sie
GesmapaoHHa BH3MOYKHOCT 2 TI0/I3BaMe okazja do bezpardonowego

rpag Llapurpan Kato KoneKTuBHA uznania Carogrodu, za wspdlng stolice
GasKaHCKO-a3MaTCKa CTOIMUILA, KOETO U batkansko-azjatycka, co zresztg byto

Ge MeuraTa Ha MHO3MHa*?*°. marzeniem wielu ludzi.

Poeta, abstrahujgc od linearnosci czasowej i konkretu miejsca, z duzym
stopniem uogdélnienia wplata w tekst poetycki metaforyczne obrazy powracaja-
cej przemocy, zametu i chaosu, przesiedlen ludnosci, obecnosci btekitnych het-
moéw (sity pokojowe ONZ), majacych znaczenie w konfliktach intereséw i braku
rozstrzygnie¢ dotyczacych granic panstwowych. Trudno nie dostrzec analogii
do weztowych wydarzen historycznych tego regionu Batkanéw nade wszystko
z ostatnich dwoch stuleci. Zaskakujacy jest poetycki schemat urzeczywistnienia
tytutowego projektu, ktérego zatozenia maja zapewnié osiggniecie szczesliwosci
i harmonii bytu zamieszkujgcych tutaj etnoséw. Utopijna staje sie wizja nato-
zenia na przestrzen batkanska zunifikowanego modelu funkcjonowania, ktéry
miataby gwarantowac bezkonfliktowosé. Krytyczno-ironiczny ton wybrzmiewa
wobec postulatu przeksztalcenia Carogrodu we wspdlng batkansko-azjatycka
stolice. Silny efekt groteskowy osiagniety zostaje dzieki zastosowaniu hiper-
boli dotyczacej nowej funkeji pali - podpory doméw na wodzie, a jednoczesnie
zapomnianego symbolu okrutnego sposobu u$miercania wrogéw w ramach
tureckiej hegemonii. Poetyckie obrazy wpisujg sie w refleksje wokot zwigzkow
cywilizacyjnych z otoczeniem odmiennym/obcym narodowosciowo. Celina Juda
uznala, ze:

Ze wzgledu na rozgrywajace sie na Batkanach konflikty zbrojne do listy tema-
tow, ktore stale jeszcze ewoluujg, a jednoczesnie bywaja modyfikowane, bo s
przydatne dla charakteryzowania wielotorowego procesu transformacyjnego
hipostaz identyfikacyjnych potudniowostowianskich intelektualistéw, doszty

jednak kwestie biezgce, wymagajace natychmiastowej reakcji - dotyczace dyle-

220 Tbidem, s. 47.
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matéw, jakie wymusza stan zagrozenia i konfliktéw etnicznych - ksztalttowania

postaw i relacji z innym/obcym/wrogiem??.

U Itkowa realizacja Balkanskiego Projektu wskaze szczegblny paradoks
dziejéw - wedlug poety chodzi o immanentny uktad egzystencjalistycznych
sprzecznosci, ktérego nie mozna w zaden sposdb zniwelowad, ani przezwyciezy¢.
Artystyczny dynamizm wynika z napie¢ pomiedzy przeciwstawnymi porzad-
kami i wartoSciami, proba banalizacji elementéw przesztosci historycznej oraz
ironicznymi uproszczeniami, ktore tylko pozornie delimitujg traume dziejow.
Wymowna parafraza motta Unii Europejskiej wybrzmiewajgca na Pélwyspie
Batkanskim to ,jednos¢ w sprzecznosci’, czyli wyrazenie, ktére wedtug poety
z powodzeniem okresla wyrazny miejscowy niedostatek modelu ontologicznego
w funkcjonowaniu panstw.

5.3. Emigracja

Okres (post)transformacyjny w poezji bulgarskiej omawianego okresu na-
znaczony jest trauma nieobecnosci, ktéra stanowi pochodng aktywnego i pa-
sywnego doswiadczenia emigracji. Obrazy emigranta ekonomicznego in-
spirowane s3 zjawiskiem masowych wyjazdéw po 1989 roku z Buldarii na
fali przemian i upadku muru berlinskiego. Decyzji opuszczenia ojczyzny
sprzyjatl kryzys ekonomiczny lat 90. XX wieku, wspotmiernie powszechne
i dojmujace bezrobocie wsréd mlodego pokolenia. Poeci nie pozostaja obo-
jetni wobec argumentéw zwigzanych z decyzja opuszczenia ojczyzny, przy-
gladaja sie warunkom adaptacji i spotkania z Innym - kulturg, przestrze-
nig i jej reprezentantami, a takze mozliwosciami asymilacji. Wspdlng osig
ideows jest wielokontekstowe, negatywne waloryzowanie emigracji - wyko-
rzenienie z tradycji, kultury, jezyka i tym samym przeksztalcenie narodowej
tozsamosci.

Bozidar Bogdanow opisuje milczacego poete niczym dekadenta, ktory nie
jest w stanie wyartykutowac bolesnego przeswiadczenia o schytku historii ro-
mantycznie postrzeganej, umitowanej ojczyzny. Final dziejow nie dotyczy wi-
zji naglej apokalipsy, lecz alegorii wolnej woli antropomorfizowanej idei zycia,

2t C, Juda, Stara czy nowa tozsamosé? Dylematy butdarskich i macedonskich intelektualistow

w czasach przetomu, w: ,Prace Komisji Kultury Stowian’, T. 5: Intelidencja u Slowian,
red. L. Suchanek, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 2006, s. 204.



ktoéra postanawia na innej szerokosci geograficznej poszukaé niezaznanej pet-
ni szczescia. Poetycki obraz stanowi subtelng i ironiczng reminiscencje mitu
bogactwa, dobrobytu, postepu i wolnosci osiggalnych jedynie poza granicami
ojczyzny. W ten sposob wylania sie intrygujacy, metaforyczny obraz exodusu
totalnego, ktory implikuje niemozliwy do odroczenia i pewny kres, co napa-
wa podmiot liryczny dojmujacym poczuciem bezsilnosci i pustki (Jenpecus:
8siMBpHM HA npomanama®**/Depresja: wiatr przemiany).

W innym miejscu poeta ponownie przywoluje bohatera-poete w roli ojca,
ktory bolesnie przezywa rozpad wiezi z przebywajacym na emigracji synem.
W tekscie lirycznym motyw kontaktu wirtualnego urzeczywistnianego za
posrednictwem internetu i mediéw elektronicznych jest symbolem Swiata
dlobalnego z dominujaca nierefleksyjng funkcjg powierzchownych i posred-
nich relacji. Brzemienne w skutkach jest doswiadczenie roztaki z potomkiem,
ktéry odrzuca wartosci rodzime, sygnowane w tekscie bulgarsky ars poeti-
ca, uprawiang w paradoksalnie niezrozumiatym dla siebie jezyku ojczystym
(Cun nuwe 8 mpercama do bawa cu*3/Syn pisze w sieci do swego ojca). Poeta
z duzg doza dystansu i jednocze$nie bolesnej nostalgii kresli destrukcyjne
oblicze emigracji, powodujacej zerwanie wiezi z ojczyzna i rozlake z rodzi-
ng, wykorzenienie wychodzcy, utrate jezyka ojczystego, autodestrukcje pod-
miotowosci i formowanie nowej tozsamosci ponadnarodowej, co prowadzi
do niepokojacego przerwania tradycji kulturowej. Zwraca uwage utrata za-
domowienia, ktére opisywatl Ryszard Nycz w kategorii podstawowej relacji

mowigcej o:

biologicznym pochodzeniu i egzystencjalno-symbolicznej przynaleznosci do
pewnego szczegbdlnego miejsca - w przestrzeni geograficznej i w pamieci histo-
rycznej, a takze w rodzinie, narodowej wspélnocie, spoteczenstwie, kulturze -

z ktorego czlowiek czerpa¢ moze poczucie trwalej tozsamosci*,

Utraty doswiadcza jedynie ojciec, zas potomek nie jest zainteresowany ideg
romantycznej symbiozy czlowieka z miejscem pochodzenia, jezykiem ojczystym
i najblizsza rodzina.

222, Bormanos, Memagusuka Ha deudiceHusmd..., s. 35.
223 Ibidem, s. 24.

224 R. Nycz, ,Kazdy z nas jest przybyszem”. Wzory tozsamosci w literaturze polskiej XX wieku,
,Teksty Drugie” 1999, nr 5, s. 42.
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Réwniez Plamen Dojnow nie szczedzi gorzkich stow bulgarskim realiom
spotecznym, zwigzanym z exodusem ekonomicznym mlodego pokolenia.
W wierszu 3amouenuyu unu demckume xosuezu?>s/Wydnarncy, czyli dzieciece
trumny istotnym elementem strukturalnym jest odwotanie intertekstualne
do znanego i kanonicznego wiersza Peja Jaworowa 3amouenyu/Wygnaricy
71902 roku, napisanego pod wpltywem osobistego doswiadczenia w antyturec-
kich walkach wyzwolenczych w Macedonii i Tracji Wschodniej. Na poczatku
XX wieku poeta kreslit rzewny i nostalgiczny obraz wygnancéw targanych silny-
mi emocjami, wyrazajacych gest pozegnania z uswiecong rodzima przestrzenia,
ktorych los zmusza do porzucenia ziemi ojczystej. Tragizm intensyfikowany
byt predestynowang nieodwracalnoscig zdarzen, dopetniony sugestywng sym-
bolikg - odplywajacy o zachodzie storica statkiem wygnancy ostatni raz spogla-
dajg na ojczysty brzeg, ktory gubi widzialne rysy horyzontu wraz z nadejsciem
zlowieszczego mroku??°,

Dojnow z powodzeniem odtwarza nostalgiczno-liryczng atmosfere pier-
wowzoru literackiego. Rewizja dotyczy powoddéw opuszczenia ojczyzny przez
przedstawicieli wspdtczesnego pokolenia, co czyni z niej odniesienie do wzmo-
zonej fali emigracji zarobkowej u schytku minionego wieku, powigzanej z po-
glebiajacym sie kryzysem gospodarczym. Poeta kresli obraz ojcéw, ktorzy
zachecaja wlasne dzieci do wyjazdu celem poprawy wlasnego statusu material-
nego. Starsze pokolenie oczekuje od swojego potomstwa szczesliwego powrotu,
co wyraza ironiczna fraza przywiezienia ,zlotych szczek’??. Sugestywny jest
obraz opuszczenia rodzinnych stron - dzieci odptywaja w bialych trumnach.
Poeta odwraca logike tradycyjnej, klarownej i jednoznacznej Jaworowskiej
antytezy ojczyzna - wygnanie. We wspotczesnym wierszu temat dobrowolnego
opuszczenia ojczyzny zostaje potraktowany z ironicznym dystansem - dawny
watek tragizmu wygnania zastepuje poczucie ulgi, co potwierdzajg sarkastycz-
ne stowa poety:

225 1. Toitnos, Mucmudukayuu. Post Festum. To6osnuksm u maecmpomo. Bucawume 2padunu

na Bonzapus, Visparencko arenue A6, Codus 1999, s. 77-78.

226 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna w poezji buldarskiej lat 90. XX wieku,
w: Krajobraz po transformagji, T. 1. Red. B. Zielinski, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2018, s. 162.

227 1. lonnos, Mucmuduxauuu.., s. 77. W oryginale: ,uenerara snatan’.



Te3u mIayyIy TATKOBUM HOL BHPOU Ci placzacy tatuskowie pod wierzbami
abaHoCOBM hebanowymi

KPUAT KPUBM YCMUBKM, 3aL[OTO € LIACTHE ukrywaja wykrzywione u$miechy, bo to szczescie
12 UBTPATUIIL I€TETO CU HIKDJE APYTae, wystaé swoje dziecko gdzies indziej,

camo TyK ja ue Obpe..?? byleby tutaj nie zostalo...

Konfrontacje poetyckich obrazéw Jaworowa oraz Dojnowa mozna interpre-
towad niczym dramatyczng zmiane i wyrwe w ideologii narodowej, ktéra za-
sadza sie na odwréceniu tradycyjnych wartosci. Miejsce tragizmu opuszczania
ojczyzny zostaje zastgpione traumg pozostania w niej**?.

Zgodnie z moralnosciowa koncepcja Dojnowowskiej nowej poezji politycznej
pojawia sie réwniez tematyka watpliwego procesu rehabilitacji ,wewnetrznych
emigrantow”, pozostajgcych w warunkach wolnosciowych, a w perspektywie
swiadomosci odbiorcéw nadal poza przestrzenia wlasnej ojczyzny (IIpebposisare
Ha esmpewHume emuepanmu®3°/Przeliczanie emigrantow wewnetrznych). Poeta
czyni aluzje do trudnego i spdznionego procesu odzyskiwania dobrego imienia
i recepcji tworczosci ludzi stowa rugowanych w okresie wzmozonej ideologizacji.
Chodzi o postawe moralnego sprzeciwu i nieprzejednania wobec nekajgcej wia-
dzy w latach 60.1 70. minionego wieku, ktéra uniemozliwiala realizacje Sciezki
literackiej, okreslanej w bulgarskiej terminologii literaturoznawczej mianem
dysydenctwa duchowego/intelektualnego czy ,emigracji wewnetrznej'?". Rezul-
tatem naukowych eksploracji i dociekan nad tym obszarem literatury jest zbior
Anmepnamusnusm kaxon: noemume/Alternatywny kanon, poeci (2012), w kté-
rym Plamen Dojnow tworzy i analizuje zbidr twoérczosci niegdys ,zle obecnej’
Konstantina Pawtowa, Nikotaja Kynczewa, Binia Iwanowa, Stefana Geczewa,
Iwana Teofitowa, Iwana Dinkowa, Christa Fotewa, Iwana Canewa, Ekateriny
Josifowej i Borisa Christowa.

Istotnym elementem znaczeniowym w tworczosci Dojnowa jest idea ,euro-
pejskiej szkoly wygnania”, innymi stowy: sposobu funkcjonowania i wspélnych
doswiadczen bezimiennej i wieloetnicznej grupy przybyszow z prowingji do ser-
ca Starego Kontynentu. Emigrantéow scalajg trudy i samotnos¢ egzystencji na

228 Tbidem.
229 Zob. D. Golek-Sepetliewa, Pamieé traumatyczna.., s. 162-163.
230 II. DomuoB, bansm Ha mupaHume.., s. 68.

31 Zob. H. Aperos, boneapckama emuzparmeka aumepamypa: Ilozned om doma, http://www.slovo.
bg/showwork.php3?AulD=38& WorkID=166298 Level=1. [dostep: 05.10.2021].
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obczyznie oraz dramat dezintegracji tozsamosci w nowym kontekscie kulturowo-
-jezykowym. Poczucie straty, powracajgce wspomnienia z kraju pochodzenia,
konieczno$¢ thumienia tesknoty za zyciem w ojczyznie taczg sie z niedostatkiem
dialogu i wspétodczuwania, poklosiem niezrozumienia i obojetnosci otoczenia.
Emigranci doznaja powaznych perturbacji w osiggnieciu statusu pelnowar-
tosciowego cztonka nowej spolecznosci i przezwyciezaniu niecheci lokalnych
mieszancéw wobec obcych przybyszéw. Zmagaja sie z opresja stereotypowych
etykiet wlasciwych obrazowi wspétczesnej emigracji zarobkowej - intruzéw od-
bierajacych autochtonom miejsca pracy (Esponeticko yuunuuie no uzeHanue?s?/
Europejska szkota wygnania).

Sugestywny jest wiersz, w ktorym poeta rejestruje niefortunng wypowiedz
rodowitej Niemki, ktora pada podczas spotkania w miedzynarodowym towa-
rzystwie. Pod wptywem rozluzniajacej sily wypitego alkoholu bohaterka lekko-
myslnie wypowiada niepochlebne stowa na temat ekspansji liczby emigrantéw,
co gorsza, niechetnych kulturowej asymilacji. Podmiot liryczny skupia uwage
na Rosjaninie - Igorze, ktéry szczegdlnie odczuwa brzemie wyartykulowanych
stéw i nieporadnie probuje legitymowaé swg obecnos¢ w Niemczech. Tragizmu
przydaje mu nieskrywane pragnienie powrotu do ojczyzny i konstatacja, ze
z pewnoscig wroci do swego kraju, gdy nadejdzie pora umierania (Cmpana na
Jcuseere, cmpana 3a ymupare®33/Kraj do zycia, kraj do umierania). Poeta ironicz-
nie wskazuje na wyrazne trudnosci w miedzykulturowej wymianie doswiadczen
oraz utopie spotecznego rownouprawnienia w $wietle istnienia mechanizméw
dyskryminacyjnych. Podejmuje kwestie obecnosci stereotypéw regulujacych
sposob postrzegania migranta oraz niedostatek wzoréw adaptacji w nieusta-
bilizowanej sytuacji egzystencjalne;j.

Oblicze emigracji ulega transformacji, nabiera wyraznych cech demonicz-
nych i niszczycielskich wraz z pojawieniem sie nowego poetyckiego motywu
naplywu fal uchodzcéw z Afryki i Dalekiego Wschodu - emblematu najnow-
szych przemian cywilizacyjnych i kryzysow migracyjnych. W wierszach Doj-
nowa pojawia sie wizja atawistycznego strachu przed obcymi - odmiennymi
kulturowo i religijnie przybyszami-potworami oraz konsekwencjami ich obec-
nosci, w opresji stereotypizacji i stygmatyzacji przekazow medialnych, w kté6-
rych przybysze s uznawani za sprawcoéw brutalnych atakéw terrorystycznych

232 1. Tonuos, Copus Bepnum.., s. 49-50.
233 Ibidem, s. 92.



(ComHumennu xopa 8 mempomo?4/Podejrzani ludzie w metrze). Wkraczajacy
w iluzoryczng przestrzen bezpiecznego swiata antybohaterowie nosza znamiona
nieprzezwyciezalnej obcosci, sg dyskredytowani oraz uznawani za znaczacych
,gorszych” i zagrazajacych status quo, co jednoczesnie prowadzi do mentalnego
i emocjonalnego ubezwlasnowolnienia autochtonéw w pierwotnym strachu.

Na fali najnowszych proceséw spotecznych wylania sie nowy typ bulgar-
skiego bohatera - fowca" uchodzcéw, zolnierz strzegacy poludniowej granicy
Bulgarii, ktérego watpliwe moralnie dzialania uzasadnia wyzsza koniecznos¢ -
odgérny rozkaz bezwzglednej obrony granic ojczyzny (/losey na Gexcanuu®s/
Lowca uchodzcow). Poeta zadaje pytania o sens legitymizowania dziatan, ktore
oparte sg na narracji zagrozenia i niebezpieczenstwa ze strony oséb migruja-
cych, pozbawionych podmiotowosci, niedostatku elementarnych praw i godnosci.
Wyrazna jest rowniez paralela z BRL-owskim obroncg granic komunistycznego
panstwa, ktdre ograniczato swobode poruszania sie i blokowato przeptyw in-
formacji z krajow lezacych poza zelazng kurtyna.

Z kolei postaé¢ uchodzcy w ramach tekstu lirycznego nabiera cech absur-
dalnych, przynaglona do osiggniecia irracjonalnego statusu, pozadanego przez
spoteczenstwa europejskie - naglej dematerializacji, czyli znikniecia (Bexcaney
omkpusa dpyz nem?*/Uchodzca odkrywa inng droge). Poeta z duza doza iro-
nicznego dystansu podejmuje namyst nad wzajemna relacjg exodusu i istoty
czlowieczenstwa w aktualnych, zmiennych realiach polityczno-spotecznych
XXI wieku.

W tomiku Ojczyzna Edwina Sugarewa widoczna jest odmienna optyka
zjawiska emigracji zarobkowej, ponownie negatywnie postrzeganego. Tym
razem opis poetycki w gléwnej mierze skupia sie na opuszczonej i wyludnia-
jacej sie ojczyznie, a gest wyjazdu skwitowany jest ironicznie: ,wcigz marzy-
my, by znalez¢ sie gdzies indziej'?3”. Bulgarskiej tradycji literackiej znane sa
obrazy obumierajacej i wyludniajgcej sie prowincji powodowanej masowym
exodusem mieszkancow do miasta (na przyklad w zbiorze opowiadan Wasita
Popowa, 1930-1980, Kopenume/Korzenie, 1967). Pisarz kresli atmosfere lat 60.
XX wieku w dobie transformacji ekonomicznej, silnej industrializacji i urbani-

24 Ibidem, s. 88.
25 II. Monuos, bansm na mupanume.., s. 53.
236 Tbidem, s. 69.

27 E. Cyrapes, Poduna, Vznarencko arenue AG, [lenxu 1998-Codust 2005, s. 14. W oryginale:
,BCe Bh3MeuTaBaMe 1a Obaem Herfe apyraze’.

Rozdzial 5. Nieodlegta traumatyczna przesztosé

303



Czes¢ 11

304

zacji. Nowa przestrzen egzystencji odrywa ludzi od rodzinnych korzeni, tradycji
i srodowiska wiejskiego. Powoduje réwniez zmiane struktury opuszczonej wsi,
gdzie pozostajg jedynie samotni starcy walczacy o przetrwanie, zmagajacy sie
z wieloma problemami w procesie przystosowywania si¢ do nowych warunkéw
zycia. Niepokéj wzbudza obumieranie dotychczasowych relacji oraz zerwanie
tacznosci z odchodzacym pokoleniem.

W poemacie lirycznym Tutaj?3® wymowna jest nieobecnos¢ gospodarza
- ,gospodarz wyjechal do Ameryki"?, po ktérym zostajg pustka, wspomnie-
nia i $lady dawnego, harmonijnego i pracowitego zycia wiejskiego. Cytowany
fragment stanowi intertekstualne odwotanie do wiersza Atanasa Dalczewa
ITosecm?4°[Opowies¢ z 1925 roku, okreslonego przez Waleriego Stefanowa ,rap-
sodig pustki"#, w ktérym bohater liryczny ze wzgledu na nieobecnosé gospo-
darza domu wiedzie pozbawiong sensu, naznaczong samotnoscia i niedostat-
kiem mitosci egzystencje. Kamen Rikev zauwazyl znaczenie bezczynnosdi,
inercji i zamkniecia kontrastowanych z jedyng w wierszu aktywnoscig, zawarta
w dwukrotnie uobecnionej, krétkiej formule na temat wyjazdu gospodarza:

Jedyna aktywnos¢ bohatera lirycznego w zasadzie stanowi zaprzeczenie ak-
tywnego poczatku: rozmowa z portretami i przegladanie sie w lustrze odzwier-
ciedlajg zamkniecie w sobie jako petne przeciwienstwo notatki z zewnatrz Go-

spodarz wyjechat do Ameryki?+*,

W wierszach Sugarewa nieodwracalna decyzja o wyjezdzie oznacza re-
dukcje pierwiastka ludzkiego utozsamianego z wszechowtadniajaca pustka
i rozbiciem tradycyjnego porzadku patriarchalnego oraz odcieciem od korzeni.
Dlatego poeta rozwija watki prymitywistyczne i antycywilizacyjne w obrazach

2

w

8 Ibidem, s. 9-28.

239 Tbidem, s. 18. W oryginale: ,cronanuusr 3amuHa 3a Amepuka’.

240 A, Tamues, Cmuxomseopenus u dppaemermu, Boarapcku nmucaren, Codust 1974, s. 32-33.

241 B. CredanoB, AMepuka - Ha3oeasaxe Ha omcocmauemo, B: Amanac JJanues. Kpumuuecku
npouumu, pen. B. Kynues, IIpocsera, Codust 2000, s. 147.

242 K. Pukes, 3awomo e Ha ckpumo... XpucmusHnckusam céemozned 8 meopuecmeomo Ha Amawac

Hanues, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2020, s. 211. W ory-
ginale: ,EnmMHcTBeHaTa [HeATETHOCT HA NUPUYECKUST YOBEK IO CHIIECTBO MPECTABIISBA
OTpUIIaHVe HA aKTMBHOTO HAYaJI0: PA3rOBAPSIHETO C IOPTPETUTE U OTIEKIAHETO B OTJIEHANOTO
OHAITIeNSIBAT 3aTBOPEHOCTTa B cefe CM KaTo IbIHATa MPOTUBOIMONOKHOCT Ha GenekKaTa
oTBLH Cmonanunsm 3amuna 3a Amepuxa’.



bulgarskiej wsi, pozostajgcej poza kontekstem historycznym, zdziczalej natury
pozbawionej obecnosci cztowieka - nieuzytkéw, opustoszatej niwy ze stracha-
mi na wréble, ekspansywnie przyrastajacych cierni, samotnego stada krukéw.
W innym miejscu dopelnia je wyobrazeniami porzuconego i zapomnianego
domu, obrostego trawami podwoérza, splesniatej komody, zakurzonych okien
(Manxa npucnusra nechuuka®3/Mala kolysanka), szkieletow wezy przed progiem,
muréw pelnych nekrologow (I'nedane na psra®+/Wroézenie z reki). Poeta dazy do
uchwycenia stanéw rozpadu, zniszczenia i poczucia nieodzownego zmierzchu
zycia, zgodnie z estetyka konkretu Atanasa Dalczewa, ktéry w obrazach nisz-
czejacych przedmiotéow zawieral sugestie nieuchronnego przemijania, Smierci
oraz podmiotowej pustki i samotnosci (tomik ITposopeu/Okno, 1926). Zastygly
pejzaz zostaje wprawiony w ruch jedynie dynamicznym obrazem wiatru, hu-
lajacego w dziurach rozpadajacych sie dachéw.

Niemozliwego powrotu pana domu oczekujg opuszczone matki oraz dzieci.
Ich nieodwracalnie tragiczne polozenie wyrazone zostaje w topice odrodzenio-
wej, stad puste spojrzenia sierot oraz zalobna czern ubran kobiet, co wskazuje
na przezywanie samoskazania ojcow i syndw na banicje w kategorii Smierci
(Wrézenie z reki).

Dobitnym znakiem wyludniania sie ojczyzny jest obraz dewastacji cer-
kwi - symbolu degradacji wartosci kulturowych i tozsamosci chrzescijanskiej.
Estetyka fragmentu i detalu oraz elegijna nastrojowos¢ stuza do opisu opusz-
czonego budynku swigtyni - okopconych $cian, zamglonych okien i pustych
miejsc po rozkradzionych ikonach. W wyobrazeniu miejsca zawarta jest su-
gestia nieuchronnego i nieodwolalnego kresu sakralnej funkcji - ze wzgledu
na wypalenie wszystkich swiec niemozliwe jest dopelnienie chrzescijanskiej
praktyki (ITped onmapa®5/Przed oltarzem). Intensyfikowane jest poczucie utraty
materialnego i duchowego dobra.

Sugarew podejmuje réwniez odrodzeniowy watek hipostazy ojczyzny
jako matki pograzonej w zatobie, bolejgcej nad losem swoich dzieci, znany
z XIX-wiecznych dialogéow Neofita Bozwelego (Placz biednej matki Butgarii).
Napisane z perspektywy zestania na Swietej Gérze Athos wyrazaly ubolewanie

243 E. Cyrapes, Poduna.., s. 51.
244 Ibidem, s. 55-56.
245 Ibidem, s. 49.
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nad stanem rodzimych ziem, skazanych na opresje fanariotéow®4, czorbadzich
i grekofiléow. We wspomnianym juz wierszu Mata kotysanka wdowienistwo mat-
ki i poczucie zatoby powodowane sg samotnoscig i traumg opuszczenia przez
najblizszych. Gest wyjazdu z domu-ojczyzny przypomina tchérzliwg ucieczke
pod ostong nocy w topice odrodzeniowej - dla ukrycia wstydu i hanby wobec
zdrady, jaka jest pragnienie dotarcia ,do wymarzonego gdzies indziej?47. Personi-
fikowana ojczyzna niczym osamotniona, zatroskana i stara matka - zamieszkuje
rozpadajacy si¢ dom. Zmaga sie z bezsilnoscig i nonsensem wtasnej, niespetnio-
nej roli. Podejmuje niczym marionetka znany schemat zwyczajowych, codzien-
nych czynnosci, ktére, z racji nieobecnosci podopiecznych, oderwane s3 od rea-
liéw egzystencji. W alegorycznym, znieksztatconym groteskowo i niepokojacym
przedstawieniu, opartym na oksymoronicznych formutach, pochyla sie troskliwie
nad nieistniejacymi twarzami, bezmyslnie kotysze, karmi, przewija nieobecnych,
Spiewa przebrzmiate piosenki. Symbolem zapomnienia staje sie jej pomarszczo-
na, petna bélu twarz. Wtérnie uswiecona ojczyzna — matka i zywicielka w obra-
zie Sugarewa domaga sie obecnosci, oddania, wiernosci i poswiecenia Zzycia.
Twoérca rozwija watki negatywnego stosunku do wychodzcy, emigracji i emi-
granta. W dyskursie odrodzeniowym obok wizji patrioty - ksztalcgcego sie
inteligenta czy wygnanca politycznego, szukajacego schronienia poza granica-
mi Turdji, funkcjonowatl réwniez obraz emigracji bulgarskiej, ktérg cechowata
apatia, ugoda i obojetno$¢ na sprawy narodowe oraz walke narodowowyzwo-
lencza (Christo Botew Cmpannuk/Wedrowiec, 1872). W utworach satyrycz-
nych Christo Botew manifestowal pozycje krytyczng w stosunku do rodakéw
na emigracji, ktérych ,napomina, chloszcze i wysSmiewa, poucza i zaklina"43
(Ch. Botew, O tempora, o mores, 1873; Enumacguu/Epitafia, 1873; Tosa su uaka/Oto,
co was czeka, 1873). W drugiej polowie XX wieku konotacje okreslen ,emigracja’
i ,emigrant” uwiklano w polityczne zwigzki. Opuszczenie ojczyzny uznawano
za gest antypanstwowy i antypatriotyczny, co skutkowalo zréwnywaniem ba-

246 Fanarioci - zamozne rody greckie i przedstawiciele wyzszego duchowienstwa prawostaw-
nego zamieszkujacy dzielnice Fanar w Konstantynopolu, gdzie znajdowala sie siedziba
patriarchatu. Od lat 40. X1X wieku podejmowano dzialania na rzecz tak zwanej ,Wielkiej
Idei”, czyli stworzenia wielkiej Grecji, co wyrazato sie aktywnym udzialem w szeroko za-
krojonym procesie hellenizacji podleglych cerkwii i chrzescijan zamieszkujgcych imperium
osmanskie.

247 E. Cyrapes, PoduHa.., s. 51. W oryginale: ,kbM BBxaeneHoTO Apyraje’.

248 H. Batowski, Wstep, w: Ch. Botew, Wybor pism, ttum. H. Batowski, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroclaw 1960, s. XCIV.



nitéw z takimi kategoriami jak uciekinierzy, dezerterzy i przestepcy®#. Nieak-
ceptowalna decyzja o opuszczeniu ojczyzny u Sugarewa stanowi oderwanie od
korzeni tradycji, tozsamosci narodowej i wartosci rodzimych, niczym niegod-
ny gest samozdrady. Nowa odslona ,zle obecnego” emigranta w kulturze naro-
dowej uzasadniona zostaje fiaskiem wymarzonej podrézy do ziemi obiecanej.
Na ponurg i ztowroga wizje emigracji sktada sie alegoryczno-ironiczny obraz
wygnancoéw niczym konkwistadoréw zdobywajacych rury kanalizacyjne mega-
lopolis. Dewastacja mitu zdobyczy i samospelnienia na drodze wyjazdu aczy
sie z motywem deklasacji i niewiary w mozliwosci adaptacyjne emigrantow.
Poeta cynicznie ocenia status emigrantéw na obczyznie i wskazuje na ich nie-
swiadomos¢ fatalnego potozenia, zywienie sie fantazmatami na temat wlasnej
wyjatkowosci oraz odsuwanie na dalszy plan autorefleksji. W ideologicznym
planie wiersza oderwanie od ojczyzny prowadzi nieuchronnie do duchowego
spustoszenia. Na obczyznie prozno szukac przyktadéow dazenia do zachowania
i pielegnacji tozsamosci narodowej, co skutkuje nieuchronnym procesem bezkry-
tycznej asymilacji nowego kodu kulturowego i rekonstrukeji podmiotowosci —
znaku zdrady wartosci rodzimych (Snosocm?°/ Nieptodnosc).

W wierszu Oxntosu/Slimaki poeta zréwnuje decyzje o wyjezdzie z daremna
ucieczka przed wspomnieniami o ojczyznie, ktére wywoluja nostalgie i tesknote za
dawnoscig oraz poczucie sprzeniewierzenia warto$ciom rodzimym. Brzemie przymu-
su cigglych odniesien do ojczyzny zostato zobrazowane nastepujacymi stowami:

[] []

B HaIpasHoTo HU OSTCTBO — HOCUM w daremnej ucieczce - niesiemy

yMopara cu KaTo OX/II0Ba YepyIIKa, Ipa3HoraTa swoje zmeczenie niczym muszle slimaka, pustke

CU B Hesl HOCUM, HOcuM Bbirapust Ha rpb0 w niej nosimy, nosimy Bulgarie na naszych
plecach

KBETO U 13 UeM gdziekolwiek pdjdziemy

KaKBOTO U A TIPABUM cokolwiek robimy

KOJIKOTO U 1a HabuBame B [ylnuTe bezwzgledunato,jak bardzowduszach upychamy

cu 3abpaBara., zapomnienie.

249 Zob. C. Juda, Emigracyjne biografie buldarskich pisarzy - ucieczka czy exodus z koniecznosci?,
w: Z polskich studiow slawistycznych, red. J. Kornhauser, L. Macheta, L. Suchanek, seria IX,
Energeia, Warszawa 1998, s. 197.

3¢ E. Cyrapes, Poduna.., s. 76-77.
21 Ibidem, s. 39.
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Wartosci dochowania wiary ojczyznie i tozsamos¢ narodowa to cenne dzie-
dzictwo i niezbywalny element samoswiadomosci, wymagajgce szczegdlnego
zobowigzania.

Z kolei w poemacie Tutaj konstrukcja podmiotu lirycznego odsyta do kwe-
stii losu wygnanca we wlasnej ojczyznie, co oznacza réznorodnosc granicznych
doswiadczen - niepokojacej pewnosci wykorzenienia, niedostatku wiezi z prze-
strzenig egzystencji, braku orientacji w znakach manipulowania rzeczywistoscig
i poczucia utraty dawnych wartosci. Odwotujac sie do stéw Bozeny Tokarz:

Pamieé jako magazyn i gwarant tozsamosci w momentach wykorzenienia
z rodzimej przestrzeni fizycznej staje sie najczesciej przyczyng frustracji, jezeli
powoduje uswiadomienie sobie przez jednostke wewnetrznego rozdarcia. Nie
shuzy wowczas wzbogacaniu, poniewaz, wywotuje idealizacje miejsc utraconych

w spektaklach pamieci i nieche¢ do miejsca egzystencji®=

Dlatego u poety przestrzen rodzima w procesie przemian spoteczno-kul-
turowych stanowi znak paradoksu, unifikujgc antytezy obecnosci - nieobec-
nosci, jawy - utudy, pamieci - zapomnienia, wolnosci - zniewolenia (Tutaj*s3).
Charakterystyczne dla tej poetyckiej wizji sg reminiscencje motywow i toposow
wlasciwych banicji wewnetrznej z poezji Konstantina Pawlowa z lat 60. i 70.
XX wieku?4. W obu przypadkach poczucie wygnanca w ojczyznie plynie z nie-
zgody na doswiadczenie destrukeji oraz przeksztalcen, ktore nadaja przestrzeni
rodzimej znamiona nieprzejrzystosci, obcosci i absurdu.

2 B, Tokarz, Na styku kultur, w: Krainy utracone i pozyskane. Problem w literaturach Europy Srod-
kowej, red. K. Krasuski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005, 5. 108-109.

23 E. Cyrapes, Poduna..., s. 26-27.

24 Zob. D. Gotek-Sepetliewa, Formuly absurdu w twérczosci poetyckiej Konstantina Pawlowa,
Lexis, Krakéw 2011.



Podsumowanie

Analizy i interpretacje wierszy zawierajacych motyw ojczyzny, z tomdw poe-
tyckich opublikowanych w Bulgarii po 1989 roku, potwierdzaja, ze teksty poe-
tyckie mogg petni¢ réznorodne funkgje, stanowigc jednoczesnie medium pa-
mieci kulturowej i traumatycznej, czyli zrédto modeli, schematéw i wyobrazen
o przeszlosci, ktore wskazuja na ogromny potencjat literatury w tworzeniu,
przypominaniu i rewidowaniu paradygmatu ojczyzny. Pomnazanie zasobow
pamieci, odradzanie czy rekonstrukcja znaczen odbywa sie na drodze kolejnych
odczytan, sytuowania w nowych kontekstach i dostrzegania relacji z tekstami
nalezacymi do kanonu literatury bulgarskiej oraz tradycji literackiej.

Dla wspotczesnych poetéw statym punktem odniesienia w zakresie aktywo-
wania, kontestowania, afirmacji czy odrzucenia okazuje sie szczegélnie epoka
odrodzenia narodowego, wyznaczajgca ideowe i stylistyczne wzory rozumienia
ojczyzny oraz obrazow przeszlosci narodowej. Jednak polem wyboru inspiracji
ideowo-estetycznych jest kanon literatury - od starobulgarskiej, odrodzenio-
wej, powyzwoleniowej, modernistycznej, symbolistycznej, ekspresjonistycznej,
awangardowej, witalistycznej, sztuki rodzimej, proletariackiej, realizmu meta-
fizycznego, do socrealistycznej i ,kwietniowej'.

Pamie¢ kulturowa, majaca swojg reprezentacje w tekstach poetyckich, zo-
rientowana jest na okreslone punkty z przesztosci, wspiera sie na wybranych
miejscach pamieci, wéréd ktérych na plan pierwszy wysuwajg sie kategorie prze-
strzeni ojczyzny, bohateréw narodowych i jezyka bulgarskiego, eksplorowanych
w roznorodnych konfiguracjach znaczeniowych i kontekstach - historycznym,
kulturowym, literackim. Estetyzowany ojczysty krajobraz kulturowy - piekny
i zachwycajacy, ma specyficzne znaczenie ujete w szerokie ramy przestrzen-
ne i czasowe, oparte na wyraznie wyselekcjonowanych elementach przesztosci
zapamietanej. Uobecnia sie poprzez podmiotowe, refleksyjne wydobywanie z pa-
mieci idyllicznych obrazow przeszlosci w schemacie idealizacyjnym. Obserwuje
sie wyrazne zageszczenie znaczen chronotopu w koegzystencji i wspotzalez-
nosci plaszczyzn: antyczno-srédziemnomorskiej, Trzeciego Carstwa Bulgarii
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i terazniejszosci. To oznacza, ze krajobraz staje sie palimpsestem i cechuje go
procesualnosé, czyli stanowi miejsce natozenia sie tego, co minione i obecne.
Inspiracje ptyngce z doswiadczenia konkretnej topografii aktywuja pamiec kul-
turowy, wskazuja na znamienne i znaczace jej miejsca - Tracje, Mezje, wybrzeze
czarnomorskie i egejskie, Bosfor, Konstantynopol, Batkan, Plowdiw. Uwolnio-
ne zostaja wyobrazenia o minionym $wiecie, dziatalnosci poprzednich pokolen
w formie wzniostych lub dramatycznych wydarzen przesztosci. Szczegdlnym
miejscem pamieci jest Plowdiw, ktorego topografia i materialne znaki uobec-
niaja rézne warstwy temporalne - starozytnos¢, obecnosé osmansky, epoke od-
rodzenia narodowego, czasy miedzywojenne i wspétczesnosé. Podmiotowa wizja
eksponuje swiadectwa bogactwa i ptodnosci ziemi, wartosci minionego $wiata
bezkonfliktowej wielokulturowosci i ponadetnosowej koegzystencji Butgardw,
Zydéw i Turkéw. Doswiadczana z niezwykla intensywnoscia przesztosé histo-
ryczna uzmystawia range poczucia dawnosci, trwania, przemijania, ale tez utraty
minionych wartosci. Kulturowy krajobraz srédziemnomorski nosi znamiona
bliskosci i rodzimosci, zas wspolistniejace plaszczyzny czasowe starozytnosci
i wspolczesnosci tworzg wrazenie ahistorycznej lokalnej wiecznosci”. Symptomy
swojskosci i mistycznosci miejsc pamieci kulturowej - Bosforu i Konstantyno-
pola, pelnych znakéw narodowej przesztosci, przejawiaja sie w symbolice trady-
¢ji literackiej - chwaty i potegi sredniowiecznej panstwowosci butgarskiej oraz
uswieconego zwyciestwa Bulgarow nad Grekami. W metaforyczno-symbolicznej,
sakralizowanej i mitologizowanej przestrzeni ojczystej wylaniaja si¢ materialne
i niematerialne znaki pamieci kulturowej - spuscizna tracka i protobutgarska,
dziedzictwo cyrylo-metodejskie, apostotowie w walce o wolno$¢ narodowg oraz
Batkan. Odczytywane w kategoriach naznaczonej stawa przesztosci, mocy, po-
tegi i heroizmu narodu buldarskiego wskazuja na zasadnos¢ strategii kultu
korzeni i od$swiezania elementow tradycji historyczno-kulturowej - rezerwuaru
wartosci oraz idei narodowych.

Pamiec autobiograficzna poety pozwala na podsumowanie osobistego do-
Swiadczenia wielorakich znaczen przestrzeni ojczystej. Tworca staje sie aktyw-
nym interpretatorem zdarzen i proceséw spotecznych, w ktore zostat uwiktany
jego zyciowy los. W ten sposéb wybrana perspektywa dowodzi ztoZonosci relacji
podmiotu i przestrzeni, wagi spotecznych i kulturowych zaposredniczen, ale
takze samego rozumienia i autokreacji. Wyobrazenia, wspomnienia i dozna-
nia zwigzane z przesztoscig taczg sie z przypisywaniem przestrzeni réznora-
kich znaczen - geograficznych, symbolicznych, emocjonalnych, kulturowych,



ideologicznych, historycznych i literackich, ktére ulegajg nie tylko powtdrze-
niom, lecz takze twodrczej i ironicznej redefinicji. Wizja skomplikowanej sieci
wspétzaleznosci Bulgarii, Rosji i szerzej: Europy, Ameryki opiera sie na nowym
odczytaniu uniwersaliow kulturowych, tradycji literackiej, hegemonii ideolo-
gicznej, powigzan miejsc rzeczywistych i wymarzonych. Utopijna, ksztaltowana
przez kulture popularng i literature, dziecieco-mlodziencza wizja bulgarsko-
-amerykanskiego pejzazu-palimpsestu, taczacego rézne warstwy temporalno-
-kulturowe oraz odlegle przestrzenie geograficzne stanowi element rodzimosci,
sktadnik pamieci o ojczyznie i jednoczesnie alternatywe wobec szarzyzny i klau-
strofobicznosci autorytarnego modelu ideologicznego drugiej potowy XX wieku.
Negocjowanie pamieci o spusciznie radzieckiej hegemonii polega na dezawuacji
opresji narzuconej ideologicznej ojczyzny. Idea Rosji jako Wielkiej Ojczyzny
w nobilitowanej estetyce postmodernistycznej sprawia, ze istotne tresci histo-
ryczne, spoleczne, literackie i ideologiczne ulegaja dekonstrukeji i wyraznemu
ostabieniu. Podobnie rzecz sie ma z oryginalng wizja Europy mozaiki konsty-
tuowanej przez miejsca kulturowe, uniwersalia oraz poddane reinterpretacji
kulturowo-literackie wyobrazenia o Starym Kontynencie, ktore wskazujg na
nierozstrzygalne kwestie (nie)przynaleznosci do miejsc i niejednoznaczne defi-
nicje ludzkich genealogii. Odrodzeniowe i powyzwoleniowe projekcje idei ojczy-
zny traca na znaczeniu, tym samym odarte zostajg z funkcji tworzenia modelu
przezywania rodzimosci. Nobilitacji doczekuje sie¢ mala ojczyzna - sygnowana
znakami rodzinnej wsi, uaktywniajac podmiotowa pami¢é nostalgiczng w mo-
mencie doswiadczenia jej utraty, zaniku i rozpadu. Dzieki dialogowi, przywo-
tywaniu, przewarto$ciowaniu, interpretacji i rekonstrukgji tradycji kulturowej
i literackiej do kultury pamieci wprowadzane sg nowe, oryginalne tresci.

Dla poetéw istotnym elementem bulgarskiej pamieci kulturowej jest przede
wszystkim jezyk, obecny na réznorodnych ptaszczyznach identyfikacyjnych -
historyczno-kulturowej, narodowej, ojczystej i wspolnotowej. W rezultacie uak-
tywnia on znaczenia symboliczne przesztosci slowianskiej, w tym doniosta
refleksje na temat spuscizny cyrylo-metodejskiej, nieodtgcznego komponentu
rodzimosci. Wtérnej nobilitacji podlegajg najstarsze systemy zapisu jezyka
starobulgarskiego - glagolica i cyrylica. Eksplorowane sa obszary istotnych
wartosci narodowych, stanowiagcych tresci bulgarskiej pamieci kulturowej -
sredniowiecznych wzoréw gatunkowych i stylistyczno-ideowych. Niegdysiejsza
apoteoza alfabetow - gtagolickiego i cyrylickiego wspolczesnie ulega transpozy-
¢ji sensu i ironicznemu przesemantyzowaniu. Przypominany jest XIX-wieczny
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komponent ideologiczny, podnoszacy range ,bulgarskosci”, manifestujacej sie
w tozsamosci jezykowej i narodowej. Podejmowane sg réwniez kwestie degrada-
¢ji odrodzeniowej idei jezyka ojczystego, wyrazajacego ,dusze narodu” i bedgcego
gwarantem jego konsolidacji. Z jednej strony mamy do czynienia z afirmacja
dawnej tradycji i od$wiezaniem pamieci o niej jako spusciznie narodowej,
z drugiej - wskazywany jest wspdlczesny proces spoteczno-kulturowy, ktory
prowadzi do banalizadji jej odbioru. Ow proces odczytywany jest w kategoriach
zamachu na wartosci tradycji odrodzeniowej, a wiec trudny etap ksztaltowania
sie nowobulgarskiego jezyka literackiego. Ironicznie dezawuowana polityczna
celebracja $wiata, jako akt profanacji kulturotworczego aspektu dzieta swietych
braci, uobecnia sie¢ w elementach rujnacji mitu ,daru stowa” przez wspoétczesny
establishment, ktory cechuje sie wysokim stopniem ubdstwa intelektualnego.
Sceptycznie postrzegane jest ustanawianie wiezi z donioslg przeszloscig w ra-
mach tak zwanej tradycji wynalezionej, ktora niezwyklos¢ jezyka bulgarskiego
upatrywata w starozytnej proweniencji. Zwraca rowniez uwage metajezykowa
refleksja poetycka nad kategoria jezyka w funkcji medium pamieci kulturowej
i traumatycznej. Wskazane zostajg wlasnosci jezyka jako gwaranta sensu dzie-
jow w strategii uaktualniania pokrzepiajacych wydarzen narodowych, zniesienia
i demontazu znaczen minionej ideologii, lecz takze w porzadku symbolicznym
nosnika traumy dziejow, sity jej razenia i konsekwencji dla tozsamosci jednost-
ki oraz zbiorowosci.

W badanym materiale uobecnia sie poetycka strategia przywotywania
i gromadzenia pamieci o narodowych herosach, bojownikach o wolnos¢, dzia-
taczach i tworcach z réznych epok historycznych, ktérych rola spoteczna mie-
Sci sie w ramach sformalizowanego, tradycyjnego wzorca wytwarzania znaczen.
Trwala matryca oparta jest na jednorodnym ideowo, odrodzeniowym schemacie
wtoérnej sakralizacji czynéw i chwalebnej postawy w czasie przetomowych wyda-
rzen, unaoczniania przesztosci i ponownego jej przezywania. Obecno$¢ obrazow
dawnych, sredniowiecznych wojownikow gwarantuje stan uniesienia i zachwy-
tu dzieki przypominaniu militarno-polityczno-kulturowej sily, potegi srednio-
wiecznej Bulgarii, minionej stawy i splendoru jako znaczacych komponentow
buldarskiej pamieci fundacyjnej. W kanonie literackim upatruje sie tworczego
generatora sensow, dlatego w analizowanej liryce znaczaco rozbudowuje sie
ideowy potencjat znaczenia bohatera, co dynamizuje pamie¢ kulturows. Na
piedestat wyniesiono rowniez wynalezione korzenie butgarskiej starozytnosci,
czyli spuscizne tracka, dzielo budowniczych i tytanéw Ksiestwa Buldarii oraz



Trzeciego Carstwa Bulgarii uznane za istotne i warte ponownego upamietnienia.
Utrwalany jest prymat stawnej narodowej przesztosci historyczno-kulturowej
nad terazniejszoscia, a wiec stanem wspotczesnego panstwa, bedgcym jedynie
zrédtem zawodu. Konstrukcja pamieci nostalgicznej stuzy obrazowaniu prze-
sztosci historycznej niczym echa estetycznego, gdzie motywy nieobecnosci bo-
hateréw i heroséw sa wyrazem melancholii - tesknoty za reprezentowanymi
przez nich wartosciami.

Przypomnienie sylwetki Indze - bohatera z czaséw niewoli tureckiej, uwik-
tanego w skrajne porzadki religijno-kulturowo-etniczne, wskazuje na skompli-
kowane trajektorie ksztaltowania tozsamosci etnicznej, religijnej i kulturowe;j.
Nowe zycie wzoréw ideowo-stylistycznych ze sredniowiecznego piSmiennictwa
cerkiewnego i epoki odrodzenia narodowego stuzy wskrzeszeniu schematycz-
nych obrazéw postaci z panteonu narodowych heroséw - Mateja Preobrazen-
skiego, Kocza Czistemeskiego, Angeta Kynczewa, Wasila Lewskiego. Kontekst
reminiscencji kanonicznych obrazéw narodowowyzwolenczej walki wskazuje
na range miejsc pamieci traumatycznej o meczenstwie Buldaréw - Bataku
i Peruszticy. Dynamizowane sg znaczenia martyrologii narodowej o powstaniu
kwietniowym z 1876 roku. Hagiograficzny rys bohateréw stuzy zbudowaniu
wzorcowego zyciorysu, w ktérym zasadnicze miejsce zajmuje urzeczywistnianie
idealu narodowego. Zobowigzanie pamieci do przypominania i uaktualniania
elementow tradycji literacko-kulturowej wedle interpretacji patriotyczno-od-
rodzeniowych to forma dochowania wiernosci testamentowi przodkéw i dzie-
dzictwu wspdlnotowemu w czasach przemian i detradycjonalizacji, a takze
wspolczesnego pokolenia niepamieci tradycji narodowe;j.

Momentem kryzysowym jest swiadomo$¢ powstania nowych struktur w kul-
turze pamieci o typie antyheroicznym, co w poetyckich wizjach wyrazone zostaje
ironicznym powatpiewaniem w sens modeli idealizacyjnych wokét narodowych
postaci oraz dekonstruowaniem typowych dla nich toposéw i motywéw. Stad
kluczowa staje sie konstrukcja nowego bohatera w ujeciu groteskowym, niere-
fleksyjnego hedonisty majacego luki w pamieci, okreslonego mianem ,wiecznego
dziecka bulgarskiego’. Zerwanie harmonijnej relacji miedzy pamiecig kulturo-
wa i jej nosicielem skutkuje zachwianiem podstaw podmiotowosci. Ostabienie
transmisji pamieci w estetyce postmodernistycznej wyrazone zostaje niepoko-
jaca zmiennoscia, nietrwaloscig i niejednoznacznoscig w interpretacji dziejow,
niepewnos$cig modeli idealizacyjnych, a takze mitotwérczych wokét postaci
narodowych oraz negocjowaniem sensu utartych schematéw przedstawiania
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przesztosci narodowej. Tym samym tradycja historyczna jawi sie jako element
sporu w universum nowych doswiadczen.

Skrystalizowanym punktem bulgarskiej pamieci kulturowej i traumatycz-
nej jest fikcyjna postac literacka prozaika Aleka Konstantinowa - baj Ganio.
Poeci nicujg watki historycznoliterackich analiz wokdt postaci oraz jej autora,
zwlaszcza interpretacji bohatera w kategoriach uniwersalnego symbolu ,but-
garskosci” i typu narodowego, ktore zostaly uwiktane w formuly trudno ak-
ceptowalnej odmiennosci i traumatycznego wstydu. Liryczne obrazy ujawnia
nieoczekiwany potencjat intelektualny bohatera w blyskotliwych analizach
filozoficznych, co zmienia jego range w relacjach z przedstawicielami cywili-
zacji zachodniej. Odrzucony zostaje balast pochodzenia i przynaleznosci do
peryferii Starego Kontynentu, zle pojetej egzotycznosci i nieprzystawalno-
Sci batkansko-orientalnego habitusu. Ironicznie potraktowana ideologiczna
plaszczyzna prymitywizmu Gania stuzy zniesieniu wagi istotnych na poczatku
XX wieku kulturowych opozycji: zacofanie - cywilizacja, Bulgaria - Europa oraz
wyraznej poetyckiej rezerwy wobec schematéw myslowych charakterystycznych
dla bulgarskiej nowoczesnosci wokot zapdznienia i peryferyjnosci. Wyrazne sg
znaki reinterpretacji pojecia ,bulgarskosci” i potrzeba zniesienia jego konotacji
z paradygmatem wstydu. Poetyckie proby reinterpretacji postaci Gania jako
uniwersalnego symbolu ludzkich utomnosci polega na ukazaniu tozsamosci
everymana, uwiklanego w konteksty burzliwej, XX-wiecznej historii Pétwyspu
Batkanskiego, czasu zniewolen, hanby i wstydu.

Metapoetycka refleksja wokot katalogu literaturoznawczych znaczen ,bajga-
niowszczyzny” ustepuje krytycznej analizie nowego konstruktu ,odrodzeniow-
szczyzny', czyli totalizujacego korelatu pojeciowego butgarskiego odrodzenia
narodowego, uznanego za model opresyjny dla kultury i literatury, zwigzany
z cigglym przymusem jego pamietania, odtwarzania i powielania. Stad deza-
wuowanie hierarchii narodowych wartosci, utrwalonych zwtaszcza w pismien-
nictwie odrodzeniowym, a takze jej reprezentatywnych motywéw, bohaterow
oraz tematow.

Znaczacy jest poetycki zapis traumatycznego doswiadczenia przestrzeni wy-
powiedziany w metaforyce ziemi bulgarskiej naznaczonej chaosem i rozpadem.
Nabierajace znaczenia abstrakcyjnego i metafizycznego obiekty przestrzenne
ojczystego pejzazu stanowia znaki paradoksu, napiecia i ontologicznego niepo-
koju. Trauma wyraza sie formutami podmiotowej melancholii, poczucia straty
i nieobecnosci, zas jej zrodel nalezy upatrywaé w dezintegracji tradycyjnych



wzordw doswiadczenia w sensie spotecznym oraz kulturowym. Utrata sktad-
nikéw pamieci kulturowej, degradacja znaczen i wartosci rodzimych skutkuje
poczuciem wykorzenienia i wydziedziczenia z tradycji. Poetycka wizja uwypukla
réwniez krytyczne, terazniejsze i przeszte doswiadczenia spoteczne - bezprawie,
demoralizacje, przekupstwo, represje na niewinnych i bezbronnych. Powraca
odrodzeniowa topika traumy loséw narodowych - magk narodu butgarskiego,
repetycji tresci martyrologii bulgarskiej jako szczegdlnie ciezkiego znoju Bul-
garéw. Oryginalne motywy obejmujg niemoc oraz pozbawiong buntu postawe
w ramach dominacji osmanskiej i radzieckiej, a takze przedstawienia traumy
ontologicznej niczym cigzacego na zbiorowosci fatum. Rewidowanie symbo-
licznych i istotnych znaczen pamieci kulturowej dotyczy degradacji Botewow-
skiej idei moralnego zwyciestwa bojownika o wolno$¢ Hadziego Dimityra,
co skutkuje relatywizmem i groza dziejéw narodowych.

Zwraca uwage zdeponowana w pamieci narodowej trauma niewoli, sta-
nu nadal wywierajacego presje i znajdujacego wyraz w tworczosci poetyckiej.
Tworzone sg obrazy obezwladniajacego zdominowania terazniejszosci przez
dawne traumy, przymusu eksplorowania przeszlosci i odnajdywania przede
wszystkim dramatycznych dla narodu wydarzen i przeloméw. Przywracana
jest pamie traumatyczna o jarzmie tureckim jako historycznej i kulturowej
ranie, ze wzgledu na destruktywny wplyw na polozenie i proces prymitywizacji
etnosu bulgarskiego, ktory akceptuje rzady silnej reki i przywykt do egzystencji
w trybach mechanizméw niewoli, odrzuca idee wolnosciowe i jest wolitywnie
zalezny od wladzy imperialnej. Poeci, utrwalajgc mity fundacyjne, przypomi-
naja odrodzeniows topike przelanej krwi, koniecznosci zlozenia ofiary z zycia,
podwdjnej niewoli, tym samym intensyfikujac obrazy znane kanonowi pis-
mienniczemu. Jednak tworzone s3 réwniez nowe, oryginalne formuly myslowe
,niewoli wspomnienia i biedy” oraz ,ciata narodowego’, czyli antytezy odrodze-
niowego ducha narodowego, ktére wskazujg na duchowe i materialne ubdstwo
wspolczesnego naroduy, jego niemoc tworczego dziatania w terazniejszosci, stan
bezrefleksyjnosci, apatie i bierno$é wobec wtadzy. Tragizm niewoli narodowej
czy niewoli narodu to nieodlgczny ontologiczny pierwiastek loséw butgarskich,
nieodwracalne nieszczescie i egzystencjalistyczna pewnos¢ negatywna. Na na-
rodzie cigzy réwniez nieprzepracowane brzemie autorytarnego dziedzictwa.
Nieumiejetno$é korzystania z wolnosci i jej praktykowania skutkuje licznymi
aluzjami do wielowymiarowych kontekstow spotecznych, politycznych, filozo-
ficznych, powigzanych z analizami stanu spoteczenstw postkomunistycznych.
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Stad tematyka narodowej egzystencji w opatach absurdu oraz nonsensu, znie-
wolenia sowieckiego czltowieka i jego nieumiejetnosci korzystania z wolnosci.
Zniewalajacy i traumatyzujacy dla Bulgaréw jest takze dyskurs batkanski ro-
zumiany w kategorii opresyjnego imaginarium krzywdzacych stereotypéw czy
model narzuconej tozsamosci.

Okreslona grupa tekstéow lirycznych tworzy obrazy przesziosci komuni-
stycznej i (post)transformacji, co potwierdza funkcje literatury jako czynnika
wspoltksztalttujacego tresci pamieci zbiorowej. Dla tej czesci analizowanego
materiatu lirycznego specyficzna jest wiez, koegzystencja sfery poetyckiej ze
sfera polityczno-spoleczng, co wyraza sie nie tylko w tekstowej warstwie swia-
topogladowej, lecz opiniotwodrczej postawie pisarza, ktoéry aktywnie funkcjonuje
w przestrzeni publicznej (formy sceniczne, manifesty literackie nowej poezji
politycznej i nowej poezji spotecznej).

Urzeczywistnia sie w duchu neoawangardy ideowo-estetyczny bunt wobec
dziatan wladzy i jej wynaturzen, a takze zdecydowana kontestacja stownictwa
ideologicznego, w tym militarno-wojskowego. Plaszczyzna swiatopogladowa tych
tekstow wpisuje sie w funkcjonujaca w latach 9o. w Bulgarii narracje antykomu-
nistyczng, ktora taczyta imperatyw pamietania przesztosci z ideg sprawiedliwo-
Sci spotecznej, a wiec potepienia i rozliczenia zbrodni. Stad wskazywanie przez
poetéw destrukcyjnej roli ideologii, zwlaszcza w zakresie znakéw dysfunkeji
i deprywacji spoteczenistwa. Dominuje wyrazne przekonanie o deformacjach
oraz spustoszeniu w systemie wartosci narodowych, powodowanych funkcjono-
waniem ideologii komunistycznej. Wyobrazenie o niedawnej przesztosci naro-
dowej oparte jest na symbolicznym obrazie niechcianej wtadzy pokolenia ojcow.
W tym kontekscie pojawiajg sie nowe tresci pamieci o mowie bulgarskiej, jej
funkgcji sprawczej i impresywnej w odzyskiwaniu znaczen ,bulgarskosci” i war-
tosci tradycji narodowej, co oznacza rewidowanie przesztosci manipulowanej
i znieksztalconej przez ideologie. Zawartos$¢ ideowa liryki wpisuje sie w wie-
lowymiarowg refleksje na temat dziedzictwa tyranii, o ktorym wspomnienia
podlegaja réznorodnym inzynieriom spotecznym - wymazywaniu opresyjne-
go wymiaru czy amnezji w kwestii niedawnych postaw i dzialan. Dgzenie do
wypelniania ,bialych plam”, a wiec obszaréw przemilczen i niewiedzy natozo-
nych przez miniony system polityczny zostaje urzeczywistnione réwniez w two-
rzeniu pamieci traumatycznej o tagrach - symbolu ludobédjstwa oraz represji
systemow totalitarnych, obozach pracy przymusowej w Loweczu i Belene -
znakach terroru, najokrutniejszej przemocy, pozbawiania czlowieczenstwa



i godnosci ludzkiej. Kategoria podmiotu doswiadczenia historycznego stuzy
przypominaniu nastepstw przemocy, dominacji, a takze unaocznieniu prze-
sztych wydarzen w sugestywnych obrazach przesztosci. Podejmowane sg nieroz-
strzygniete i niepozbawione napiecia kwestie rehabilitacji ofiar XX-wiecznych
tyranii, motywy zemsty, zados¢uczynienia oraz poczucia moralnej odpowie-
dzialnosci przysztych pokolen wobec traum i dramatow przesztosci. Pojawia
sie réwniez drobiazgowa, ironiczna i kompromitujgca miniony system wtadzy
poetycka rekonstrukcja réznorodnych praktyk, procesow, strategii i zjawisk
zwigzanych z funkcjonowaniem czarnego rynku i kontrabandy. Wylania sie
jako emancypacja poetyckiego podmiotu pamieci w konsekwencji poczucia
niedostatku pamieci w spoleczenstwie, zbiorowej amnezji czy ucieczki przed
wspomnieniami. Tym samym poezja odzwierciedla aktualny stan spoleczen-
stwa butgarskiego, wskazuje wzory przekonan oraz prébuje przepracowaé nie-
odlegly przesziosé.

Poeci ,negocjujg’ pamieé o znaczacych postaciach komunizmu, miedzy in-
nymi Ljudmile - cérce wieloletniego dyktatora Todora Ziwkowa, odsylajac czy-
telnika do karykaturalnych, ironiczno-sarkastycznych obrazow, a takze uwaznej
analizy blteddéw i wypaczen jej politycznej dzialalnosci oraz rozbijania ideologicz-
nego kodu panstwowego bostwa rozpowszechnionego w czasach socjalizmu.

Teksty poetyckie inspirowane lekturg odtajnionych dokumentéw butgar-
skiej stuzby bezpieczenstwa maja konstrukcje kompromitujacego komunizm
dossier, tworzonego przez liryczny podmiot-moralizatora. Skala haniebnych
i niechlubnych mechanizmdw jest potezna i wyraza je tematyka szybkich karier
srodowiska literackiego, przywilejéow plynacych z podporzadkowania witadzy,
pisarzy uwiktanych we wspotprace ze stuzba bezpieczenstwa, demitologizacji
znaczenia pokolenia ,kwietniowcow”.

Subiektywne interpretacje zasad i praktyk komunizmu eksponuja po-
czucie podmiotowej traumy, stad niewiele przyktadéw nostalgicznych wspo-
mnien o éwczesnej codziennosci. Funkcjonowanie modelu nostalgicznego
opiera si¢ na wspomnieniach z dziecinstwa, ktérych centralnymi motywami
sa bulgarska wies i glowa rodu - dziadek. Forma zapisu doswiadczenia dziec-
ka cechuje sie fragmentaryczng, subiektywna i bezkonfliktowa struktura,
a takze prostodusznoscig, naiwnoscig i ahistorycznoscig. Konstrukcja pamie-
ci nostalgicznej wynika z poczucia straty odchodzacych przedstawicieli star-
szego pokolenia oraz bezpowrotnej utraty utopijnej petni i harmonii czaséw
minionych. W eseistycznej strategii znaczenie roku 1968 w Bulgarii bazuje na
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sentymentalno-nostalgicznej i selektywnej pamieci o dwczesnej codziennosci.
Znamienne sg motywy zacofania, ograniczenia mentalnego, nieswiadomo-
Sci, ulegtej postawy Bulgarow, co swiadczy o szczegblnie opresyjnej odmianie
komunizmu w tym regionie. Strategia poglebia traume absencji i sugeru-
je wylaczenie narodu z istotnej narracji heroiczno-wolnosciowej w Europie
Srodkowo-Wschodniej.

Poeci tworza réwniez traumatyczng pamiec o (post)transformacji, wynika-
jaca z utrwalenia nadziei na radykalng przemiane polityczno-spoteczno-gospo-
darczg po 1989 roku i rozczarowania stanem ojczyzny w czasach najnowszych.
Uznany za kolejng katastrofe narodowg w dziejach Bulgarii okres przemian
zyskuje formuly ,pokojowej tranzycji” i aksamitnej rewolucji, ktére niwecza
wielkie nadzieje na urzeczywistnienie idei wolnosci i sprawiedliwosci, szanse
na poprawe losu Bulgaréw, powodujac masowe zjawisko emigracji ekonomicz-
nej, a w estetyce postmodernistycznej taczy sie z poetyckim katastroficznym
motywem schytku historii na ziemiach bulgarskich.

Centralnym punktem kreacji jest Sofia, przechodzaca proces przeksztal-
cen, ktorej przestrzen cechuje szczegdlna presja i niesprawiedliwos¢ spoteczna,
nieréwnosci ekonomiczne, wltadza uprzywilejowanych i wszechobecna bieda.
Repertuar ideowy liryki nawigzuje do rodzimej, szczegélnie nurtu poezji le-
wicowej lat 20. XX wieku. Trudne bytowo-egzystencjalne potozenie mieszkan-
cow dopelnia brzemie traumatycznej pamieci o komunizmie. Poeci dokonujg
szczegotowego ogladu grozy, bezsensu istnienia i ubezwlasnowolnienia men-
talnego spoleczenstwa, funkcjonujacego w sytuacji cigglych, wielowymiarowych
przemian, wynaturzen systemowych wiadzy oraz nieuczciwej aktywnosci bo-
hateréw politycznych. Sofia ujawnia réwniez swe oblicze miasta odwréconego
porzadku urbanistycznego, ponowoczesnego i poindustrialnego, ktére unifikuje
w swej przestrzeni przeciwstawne pierwiastki piekna - brzydoty, bogactwa -
biedy/mizerii, przywigzania - wykorzenienia. Znakami sofijskich peryferii sg
popadajace w ruine i ulegajace dewastacji osiedla robotnicze, bedace sladem
niegdysiejszego uprzemystowienia, ujete w odpoetyzowane, odpychajgce obrazy
szarzyzny i brzydoty wschodnioeuropejskiej industrii. Eksplorowana jest zmy-
stowa obcos¢ i dziwacznos¢ miasta jako poklosie wysokiego poziomu destrukeji
gospodarczo-spotecznej i kulturowej, co przeksztalca metropolie w atopie - prze-
strzen radykalnego nieudomowienia oraz doswiadczenia nieswojosci. Radykalna
poetycka wizja ukazuje reifikacje i zezwierzecenie mieszkancow, ktorych egzy-
stencja przypomina funkcjonowanie w ramach nieprzezwyciezalnego absurdu.



W perspektywie zbiorowej wylania sie zaskakujacy obraz animalizacji narodu
butgarskiego, wyrazajacy dehumanizacje, ewolucyjny regres, uwstecznienie i po-
zbawienie konstytutywnych cech ludzkich. Strategia stuzy wyrazeniu poetyckie-
8o poczucia tragizmu, rozpaczy, rozpadu sensu istnienia, przenikniecie pustka,
nietrwatoscig i niepewnoscig ontologiczng. Pejoratywne wizje sa rownowazone
jedynie w marginalnym stopniu obrazami estetyzujacymi przestrzen miejska
w strategii odczytywania historyczno-kulturowych znaczen, a wiec spuscizny
antycznej, ktéra posiada moc ocalajgcg wartosci piekna tej przestrzeni.

Metonimia ojczyzny, to jest motyw bulgarskiego domu jako zrddta zta, ot-
wiera ideowo-estetyczng refleksje w ramach nowej poezji spolecznej, czerpiaca
z modelu poezji awangardowej, rewolucyjnej i lewicowej. Bunt i ustawiczna
negacja porzadku w ojczyznie, ktéry utozsamiany jest z kapitalizmem, skut-
kuje niesprawiedliwoscig spoteczng i nowymi formami niewolnictwa i ubez-
wlasnowolnienia. Stad nobilitacja i sakralizacja najubozszych, wsréd ktérych
szczegblng estyma otoczony jest robotnik, funkcjonujgcy w realiach postkomu-
nistycznego panstwa. Nobilitowany trud i potencjat robotnika - wspéttworcy
postepu technologicznego, jednoczesnie doswiadczajacego kapitalistycznego
wyzysku stanowi przestanke do nowej rewolty.

W dziataniu wspélczesnych elit politycznych dostrzegane sa nowe me-
chanizmy manipulacji i tyranii, stad strategia pietnowania bohateréw poli-
tycznych - Andreja Fukanowa, Sergeja Staniszewa, Georgiego Pirinskiego
o jednoznacznych desygnatach w rzeczywistosci pozaliterackiej. Opisywane
zyciorysy wskazuja na kompromitujace uwiklania w zwigzki z sowiecka stuzba
bezpieczenstwa, forsowaniem dzikiej prywatyzacji, uskutecznianiem wszech-
obecnej korupgji, dzialan na szkode finanséw panstwa. Tym samym tworzona
pamieé o bulgarskiej transformacji zawiera wiele elementéw chaosu, wyna-
turzen, ktamstw, dwulicowosci i interesownosci bulgarskiej klasy politycznej,
co wyraznie obcigza i zaburza funkcjonowanie wspétczesnego spoleczenstwa
o ambicjach obywatelskich. Bohaterowie polityczni wpisani sg w punkty we-
ztowe najnowszej historii butgarskiej. Wzoréw krytycznej interpretacji zdarzen
najnowszej historii dostarczaja motywy zawinionego zwigzku przyczynowego
w zabdjstwie premiera Andreja Lukanowa i kompromitacji rzadéw Simeona
Sakskoburggotskiego. Podobnie rzecz sie ma z wazng twarzg transformacji
i bohaterem lirycznym Ljubomirem Lewczewem, uzurpujacym sobie prawo
tworzenia okreslonych wizji przesztosci i dowolnie kreujgcego wlasng biogra-
fie w celu stworzenia mitu ,poety narodowego’, ,poety swiatowego’, na gruzach
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amnezji wokoét dawnego zyciorysu ,poety dyktatury”. Liryka wskazuje strategie
manipulacji i dowolnego sterowania znakami oraz znaczeniami przesztosci. Po-
jawia sie glos poetyckiego buntu wobec nostalgiczno-infantylnych wspomnien
na temat bylego dyktatora Todora Ziwkowa, ktére funkcjonuja we wspélczes-
nych praktykach memorialnych. A wiec w obrebie literatury dochodzi nie tyl-
ko do proceséw ksztattujacych pamieé. Teksty niejednokrotnie tworza obszar
krytycznej refleksji nad aktualnymi czy dominujgcymi wersjami pamieci.

Reminiscencje kultury rodzimosci w obrazach przestrzeni wiejskiej stuza
wskazaniu kryzysowej natury zjawiska emigracji zarobkowej, uznanej powszech-
nie za remedium na trudne potozenie materialne. Dominujg symbolistyczne
przedstawienia opustoszatej, wyludniajgcej sie i podlegajacej degradacji ziemi
na skutek nieobecnosci spiritus movens - gospodarza domu. Centralng figu-
rag wymarlej prowingji jest odrodzeniowa, personifikowana matka-ojczyzna,
przezywajaca zatobe po dobrowolnych wygnancach. Traumatyczne zaburzenie
relacji z ojczyzng splata sie z niezwykle tragicznym poltozeniem w naznaczo-
nej obcoscig nowej przestrzeni egzystencji. Co wiecej, niegdysiejszy Jaworow-
ski model dramatu opuszczenia ojczyzny, w nowej odstonie ustepuje traumie
W niej pozostania, zas decyzja o wyjezdzie w topice odrodzeniowej domaga sie
namystu nad znaczeniami wartosci wspolnotowych, swiadomoscig oderwania od
korzeni tradycji i tozsamosci narodowej. Katalog znaczen zostaje uzupetniony
poetyckim modelem ,europejskiej szkoly wygnania’, ktéry rozbudowuje wat-
ki relacji miedzykulturowych i spotkania z Innym, jako nieudanej asymilacji
i adaptacji w nowym kontekscie cywilizacyjnym, nieprzezwyciezalnej nostalgii
za 0jczyzng, a nawet atawistycznego strachu.

Twoérczos¢é poetycka petni wiec roznorodne funkcje w obszarze kultury pa-
mieci, takie jak: tworzenie pamieci, proponowanie nowych wersji pamieci, rozli-
czenie z przeszloscia, cyrkulacja obrazow przeszlosci, odradzanie i pomnazanie
znaczen dziedzictwa przeszlosci narodowej, kult korzeni, tworzenie obszaréw
niepamieci, odkrywanie zepchnietych w niepamiec fragmentdw dziejéw, odswie-
zenie wielkich postaci narodowych oraz tworzenie nowych paradygmatow naro-
dowych miejsc pamieci, rekonstruowanie, przeksztatcanie, afirmowanie i uswia-
damianie sobie w krytyczny sposdb oraz tworzenie refleksji nad problemami
i procesami zachodzgcymi w obrebie pamieci kulturowej i traumatyczne;j.

Na koniec przytocze wiersz Ptamena Antowa z tomiku Sentymentalna deo-
drafia, jako metapoetycka summe wokot strategii odtwarzania, przypominania,
rewidowania i pomnazania znaczen idei ojczyzny:
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Nota biograficzna

Iwan Teofilow urodzil sie w 1931 roku w Plowdiwie. W 1955 roku ukonczyt
studia w zakresie sztuki aktorskiej w Narodowej Akademii Sztuki Teatralnej
i Filmowej w Sofii. Pracowal jako dramaturg i rezyser w teatrach w Ruse, Syli-
strze, Burgasie, Sliwenie oraz Centralnym Teatrze Lalek w Sofii. Pelnil funkcje
redaktora w wydawnictwie Haponna kynrypa/Narodowa Kultura (1978-1991)
i czasopismie ,ITtamsk’/,Plomien” (1984-1991). Zalozyt pismo literackie ,Ceson”/
,Sezon’, ktére ukazywatlo sie w latach 1999-2002. Byl jednym z inicjatoréw
powolania w 1994 roku Stowarzyszenia Pisarzy Bulgarskich, w ktérym pelnit
funkcje sekretarza (1994-1995) i przewodniczacego (1998-2000).

Debiutowal w 1957 roku sztuka Yyma/Dzuma. Kolejne lata przyniosty pub-
likacje nastepujacych tekstéw dramaturgicznych: Keswama na cenkume/Dom
cieni (1958), Kak 3asspwu densm/Jak zakoniczyt sie dzien (1960) oraz Iloemsm
u nnanunama/Poeta i gory (1964). Prezentowane byly na najwazniejszych euro-
pejskich festiwalach sztuki wspélczesnej - w Edynburgu (1969) oraz Wiedniu
(1972). W kolejnych etapach tworczosci pisat glownie sztuki przeznaczone dla
teatru lalek oraz adaptacje znanych utwordw literackich: Xumpywxo/Chytru-
sek (1962), Yacosnuxapsim/Zegarmistrz (1964); Kpanu Mapko/Krolewicz Marko
(1967), Cmuxose u kyxnu/Wiersze i lalki (1967), Puyapsam na uepnus 3amok/Ry-
cerz czarnego zamku (1968), Mankusm npunu/Maly Ksigze (1972), Jekamepon72/
Dekameron’72 (1972), Anenama uyapuua/Szkartatna caryca (1973), One, samsopu
ouuuku/Q0j, zamknij oczy (1974), Mcmopusma na xpabpus eotinux/Historia dziel-
nego zotnierza (1975), Llsemnusm uosex/Kolorowy cztowiek (1977), ndoxce otisoda/
Wojewoda Indze (1978), Komapaxsm & uusmu/Kot w butach (1980). Sztuki te-
atralne Teofilowa wystawiane byly na deskach wielu teatrow europejskich,
a takze w Indiach i Japonii.

Pierwszy tomik poetycki Hebemo u scuuku 38e3du/Niebo i wszystkie gwiaz-
dy opublikowal w 1963 roku. Kolejno ukazywaly sie Amfiteatr/Ampumeamuop
(1968, 2001), Miasto nad miastami/T'pad éspxy epadose (1976, 2001), Foeamcmeomo
om epeme. V36panu cmuxomeopenus/Bogactwo czasu. Wiersze wybrane (1981),
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Cnodeneno 6umue. Cmuxose/Wspolny byt. Wiersze (1984), da/Tak (1994),
Teomempus na dyxa/Geometria ducha (1996), Mndunumus/Infinitiwus (2004),
Con unu nadmowue/Sen czy supremacja (2004), Bkycom na scusoma/Smak zy-
cia (2016). W 2001 roku wydal zbiér esejow o charakterze wspomnieniowym
Mononosu/Monologi.

Zdobyl uznanie jako ttumacz literatury rosyjskiej. Przektadat tworczosé
Iwana Bunina (1979, 1996), Innocentego Annienskiego (1984), Igora Siewieria-
nina (1986) oraz Andrieja Bielego (1994).

W 2001 roku zostal honorowym obywatelem swojego rodzinnego
Plowdiwu.

Za osiagniecia poetyckie, dramaturgiczne oraz translatorskie byt wielo-
krotnie wyrézniany w kraju i srodowisku miedzynarodowym. Zostat laurea-
tem naste¢pujacych nagréd: Miedzynarodowej Unii Lalkarskiej UNIMA (1964),
w Narodowym Przegladzie Teatrow Lalkowych (1967), Zwigzku Ttumaczy
i Towarzystwa Rusycystycznego (1979), Narodowej Jaworowskiej Nagrody za
Poezje (1996), Narodowej Nagrody za Poezje im. Iwana Nikotowa za caloksztatt
tworczosci (1998), Narodowej Nagrody im. Christa Danowa za poezje (2004)
i aktywnos¢ literacka (2013).

Iwan Dinkow urodzit sie w 1932 roku w miejscowosci Smilec niedaleko
Pazardziku, zmart w 2005 roku w Sofii. Ukonczyl prawo na Uniwersytecie
im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii (1954). W latach 1954-1958 byt redakto-
rem czasopisma ,Muanex’/,Mtodziez". Od 1958 roku wspétpracowal z wydaw-
nictwem ITaptuspar/Partizdat - organem Komitetu Centralnego Bulgarskiej
Partii Komunistycznej, ktore funkcjonowato w okresie 1944-1990. Po przetomie
politycznym krétko byl dyrektorem tej oficyny, ktérej nazwe przemianowano
na Xpucro Bores/Christo Botew.

Debiutowat w 1960 roku tomikiem poetyckim JTuuna kapma/Dowéd toz-
samosci (drugie wydanie - 1969). Kolejno ukazywaly si¢ nast¢pujace zbiory:
Enones na nesabpasumume/Epopeja niezapomnianych (1963, 1969, 1973), Ha 12
om scueoma/Na potudnie od zZycia (1967), Anmukeapru cmuxomeopenus/ Wier-
sze antykwaryczne (1977), luuna kapma. VI36panu cmuxose/ Dowdd tozsamosci.
Wiersze wybrane (1982, 2002, 2005), ITpusnanus nped Bena Ifonesa/ Wyznania
wobec Beli Conewej (1988, 2002), Macku/Maski (1989), ITosmopenus/Powtorzenia
(1990), Cnassincku ncanmu/Psalmy stowianskie (1991), IToemuunu camoybuticmea/
Samobdjstwa poetyckie (1993), LLIena cpuuku/Garsé sylab (1994), ’Kusom no namem/



Zycie z pamieci (1996), Ypna/Urna (1996), Inesnux/Dziennik (1997), z Cnazmu om
omeuecmeomo/Spazmy z ojczyzny (1999), Tabaxepa/ Tabakiera (2003).

Debiut prozatorski Dinkowa przypadl na 1970 rok, kiedy opublikowat
Xns6 om mpoxu/Chleb z okruchéw (1970). W kolejnych latach ukazaly sie: opo-
wies¢ Coguticku amenmam/Zamach sofijski (1976), powiesci Momuncmeomo Ha
gotinuyume/Panienstwo Zotnierzy (1983), Llsems 3a maxanama/Kwiaty dzielnicy
(1984), IIposepxa na kapyuume/Kontrola zaprzegu (1990) oraz Iloxpati kadugemo/
Obok aksamitu (1993).

Wazng czes¢ tworczosci Dinkowa stanowig tomy eseistyczne i wspomnie-
niowe: Hsakonko nponoza kom edun enunoz/Kilka prologéw do pewnego epilogu
(1968), Jokocsanus do Bwneapus/Dotkniecia Butgarii (1974, 1976, 1984), ITouum
kom numepamypama/Hold literaturze (1980), Hassmpe 6 kamska/Do wnetrza
kamienia (1986) oraz Bpeme nod nunus/Czas pod liniq (2001). Napisal rowniez
sztuke teatralng Komucus 3a nozpebenue/ Komitet pogrzebowy (1990).

W 1998 roku Dinkow zostal honorowym obywatelem Pazardziku. Zdobywat
wielokrotnie nagrody literackie: Narodowg Nagrode za Poezje im. Nikoty Fur-
nadziewa (1989), Narodowa Jaworowska Nagrode za Poezj¢ (1997), Narodowa
Wazowowska Nagrode (1998), Nagrode im. Nikoty Wapcarowa (1999), Narodowa
Nagrode za Poezje im. Iwana Nikolowa (2001), Narodowa Literacka Nagrode
im. Penia Penewa (2004) oraz posmiertnie - Narodowa Literacka Nagrode
im. Dimcza Debeljanowa (2005).

Iwan Metodiew urodzit sie w 1946 roku w Sofii, zmart w 2003 roku - jego ciato
zostato odnalezione w Macedonii Pirynskiej, nad rzeka Mestg w poblizu miasta
Dobriniszte. W 1970 roku ukonczyt chemie na Uniwersytecie im. $w. Klimenta
Ochrydzkiego w Sofii. Pracowat w Instytucie Gleboznawstwa (1973-1982) oraz
w latach 1882-1883 w wydawnictwie Boarapckn xynosxumuk/Bulgarski Artysta.
W latach 1983-1991 byt redaktorem czasopisma ,Cenrremspu’/,Wrzesien”, ktore
w 1991 roku zmienilo nazwe na ,JIeromcn’/,Kroniki”. W 1990 powotlal pismo
,Hagsa"/,Nawia", w ktorym prezentowano krotkie formy poetyckie.

Debiut poetycki Metodiewa przypadt na 1980 rok. Wowczas ukazat sie to-
mik ITpocmu cemusa/Proste zmysty. W kolejnych latach ukazaly sie nastepujace
ksiazki poetyckie: ITeuizascu na dywamal/Pejzaze duszy (1983, 2016), Kocmozonuu/
Kosmogonie (1987), Bpod/Poklad (1989), Cmpyxkmypu/Struktury (1989), Matika
Ha scenenama/Matka wszechswiata (1990), I's30ee u ob6nauu/Tytki i obtoki (1994,
2000), ITechu 3a cupauu u cupauemal Piesni o sierotach i sierotkach (1996), Bpeme
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u Huwo/Czas i nic (2001). Posmiertnie ukazaly si¢ nastepujace tomiki: IToseue
muwuna/ Wigcej ciszy (2003), M36pano/ Wybor (2004) oraz ITspsuuna mucon/
Pierwotna mysl (2018).

W dorobku Metodiewa znajduja sie rowniez tomy eseistyczne: Knuea na
npawunkume/Ksiega pytkow (1995) i 3a obpasume u ceemoseme/O obrazach
i Swiatach (2000).

Tworczos¢ Metodiewa zostata wyrdzniona dwukrotnie Narodowa Nagroda
za Poezje im. Iwana Nikotowa (2002, 2004).

Edwin Sugarew urodzil sie w 1953 roku w Sofii. W 1978 roku ukonczyt stu-
dia na kierunku filologia bulgarska z jezykiem francuskim na Uniwersytecie
im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii. Po studiach zwigzal sie z Instytutem
Literatury Bulgarskiej Akademii Nauk, gdzie uzyskal w 1985 roku tytut dok-
tora filologii na podstawie pracy Bwneapckama numepamypa cned ITopsama
8eMOoBHA BOUHA U HEMCKUSIM eKCNPecUOHU3®M (MUpo2nedHU U CMULUCMUYHU
napanenu)/Literatura buldarska po I wojnie swiatowej a ekspresjonizm niemiecki
(paralele swiatopogladowe i stylistyczne). Dalsze etapy pracy naukowej zaowo-
cowaly nadaniem w 2009 roku stopnia doktora nauk (odpowiednik polskiego
doktora habilitowanego) na podstawie dwéch monografii Hukonati Paitinos:
6o2omopcausm-6ozobopeu/Nikotaj Rajnow: szukajgcy Boga-bojownik Boga (2007)
oraz Iloesuama na Anekcandop Bymumcku: napanennu npouumu/Poezja Alek-
sandyra Wutimskiego: paralelne interpretacje (2009). Wykladat literature bulgar-
ska na Uniwersytecie im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii i Uniwersytecie
im. Paisija Chilendarskiego w Plowdiwie. W okresie 2010-2018 pracowal na
stanowisku docenta na Wydziale Nowej Bulgarystyki Nowego Uniwersytetu
Bulgarskiego w Sofii.

Sugarew angazowal sie w dziatalnos¢ opozycyjng - sprawowat funkcje se-
kretarza najliczniejszej, nieformalnej organizacji obywatelskiej Ekoglasnost -
powotanej w 1988 roku. Formacja z jednej strony inicjowata dzialania na
rzecz poprawy warunkéw srodowiska naturalnego, z drugiej - wysuwata po-
stulaty polityczne. Zwigzany byt z opozycyjng partig polityczng - Unig Sit
Demokratycznych. Zasiadal w XXXVI (1991-1994) i XXXVII (1995-1997) Zgro-
madzeniu Narodowym.

W 1989 roku zatozyl samizdatowy almanach ,Moct"/,Most”. Byt pomysto-
dawca i jednym z zalozycieli ,Tygodnika Literackiego (,/IutepaTypeH BecTHUK’).
Petnil funkcje redaktora naczelnego tego czasopisma w latach: 1991-1997



oraz 2002-2010. Zasiadal w zespotach redakcyjnych periodykéw naukowych:
,JIureparypua mucwia’/,Mysl Literacka” oraz ,Bwarapucruka Nuova'/,Bulga-
rystyka Nuova’.

W 2009 roku Sugarew stworzyt autorski serwis internetowy Cso6omga/Wol-
nos¢, gdzie zamieszczal gatunki dziennikarskie - informacyjne i publicystycz-
ne, dotyczace najnowszych zjawisk i proceséw polityczno-spotecznych. Witryna
zmienila profil w 2017 roku, stajac sie powszechng platformg popularyzacji lite-
ratury, kultury i sztuki. Do dzi$ publikowane s3g réznorodne pod wzgledem ga-
tunkowym teksty znanych bulgarskich pisarzy i mtodych adeptéw sztuki stowa,
przektady literatur obcych, a takze prace z zakresu fotografii i malarstwa.

Edwin Sugarew znany jest z podejmowanych wielokrotnie, radykalnych po-
litycznych dziatan kontestacyjnych. W 1993 roku prowadzil dwudziestodniowy
strajk gtodowy, ktory miat na celu wymuszenie ustgpienia ze stanowiska prezy-
denta Zelja Zelewa. Aktem protestu przeciwko rzadowi Ptamena Oreszarskiego
byta dwudziestodwudniowa glodowka w 2013 roku, w trakcie ktérej Sugarew
domagal sie natychmiastowej dymisji premiera.

Penit misje dyplomatyczng w randze ambasadora Republiki Bulgarii
w Mongolii (1997-1998), Indiach (1998-2003) oraz konsula generalnego w Ser-
bii (2016-2020).

Opublikowat dotychczas kilkanascie tomikow poetyckich. Debiutowat
w 1989 roku zbiorem Obpamuomo dspso/Odwricone drzewo. W kolejnych latach
ukazywaly sie miedzy innymi: Kanetidockon/Kalejdoskop (1990), Bodnu kpweose/
Kregi wodne (1990), Cnuzatiku/Schodzqc (1992), Poxada/Roszada (1994), Ckpumu
cemuga/Ukryte zmysty (1996), Kpamxo/Krotko (1997), Xaiixy om Kamen Bpsie/Ha-
iku z Kamienngo Brzegu (1997), Axucas/Jazz (1998), )Kumue na coHs/ Zywot we $nie
(1999), Cmuxose Ha omkauankama/ Wersety dziwaka (2000), Tunesa JTuneam/Lin-
gua Lingam (2001), Yupen. Memeoponozuuru npedpoduntu cmuxomeoperust/Sko-
rupa. Meteorologiczne wiersze prenatalne (2001), Secret sense/ Tajemny sens (2005),
Poduna/Ojczyzna (2005), Mpescama na Mndpa/Sie¢ Indry (2006), Cobupauu na
xapmus/Zbieracze papieru (2007), Ce3onsm Ha nnawunomo/Sezon stracha na
wroble (2012), M3sasxdane na socounume numu: ppaemenmu om Kamen 6pse/
Wycigganie plastrow miodu: fragmenty z Kamiennego Brzegu (2013), IIpunus
Ha mpesu/Przypltyw trawy (2014), Croscemu 3a nemu dunmu/Fabuly niemych fil-
moéw (2017), Knumamu: mpuesuuna xatiky anmonozaus Ha gpeHcku, Ovneapcku u
umanuancku/Klimaty: trojjezyczna antologia haiku w jezyku francuskim, butdar-
skim i wloskim (2018).
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Na publicystyczny i eseistyczny dorobek pisarza sktadaja sie nastepu-
jace tomy: [Juaznozama Punues. Xponuka Ha edna 2paxcdancka 6umka/Diag-
noza Fitczewa. Kronika bitwy domowej (2003), Cnyuasm ,Ioue’/Sprawa ,Goce”
(2007), ITodnume spemena/Podle czasy (2013), trzytomowy, wspotautorski zbior
wraz z Christem Christowem, Petyrem Buczkowem i Krasenem Nikotowem:
Kopynuuonnama Bwneapus: ucmopust Ha Osneapckama Kopynyus 6 200uHume
Ha npexod kom demokpayus/Korupcyjna Buldaria: historia korupcji buldarskiej
w latach tranzycji do demokragji, T. 1: 1987-1997 (2016); T. 2: 1997-2005 (2017);
T. 3: 2005-2018 (2018) oraz Copuesuna. Omnomku namem. Ppaemenmu/Rdzen.
Odtamki pamieci. Fragmenty (2023).

Otrzymal wyrdéznienia w wielu konkursach literackich, miedzy innymi
w Narodowym Literackim Konkursie za Nowg Bulgarska Powies¢ ,Rozwdj”
(2004) oraz Narodowym Literackim Konkursie Poetyckim im. Binia Iwano-
wa (2007).

Zlatomir Ztatanow urodzit sie w 1953 roku w miejscowosci Statina w poblizu
Lowecza. W 1979 roku ukonczyl dziennikarstwo na Uniwersytecie im. $w. Kli-
menta Ochrydzkiego w Sofii. W okresie 1983-1992 wspdtpracowal na stanowisku
redaktora z czasopismem ,Pogua ped’/,Mowa Rodzima”, a od 2002 do 2009
roku z wydawnictwem AsByku/AzBuki. W latach 90. ubieglego wieku imat sie
r6znych zawoddw: byt pracownikiem ogélnobudowlanym, kierownikiem kina
i ulicznym sprzedawcy gazet. W 1988 roku wstapit do Zwigzku Pisarzy Bulgar-
skich, a od 1994 roku wszedl w sktad Stowarzyszenia Pisarzy Bulgarskich.

Ksigzkowy debiut pisarza przypadl na 1982 rok, kiedy ukazat sie zbiér no-
wel Bxodsm na nycmunama/ Wejscie na pustynie. Rok pozniej Ztatanow ujawnit
swoj talent poetycki tomikiem Hownu nnaxcose/Nocne plaze. W kolejnych latach
ukazywaly sie: zbiér opowiadan i nowel Hesunnu uydosuwa/Niewinne zjawy
(1985) oraz cztery powiesci - Xpamosu conuwal/ §wiqtynne sny (1992), SInoneysm
u nomoxsm/Japonczyk i protokot (1993), ITona/Spodnica (2001) i Jlakanuancku
mpesicu/Sieci Lacanowskie (2005). Pozycje uznanego poety zapewnity mu naste-
pujace zbiory: ITanunoduu/Palinodie (1989), Ha ocmposa Ha konpogunume/Na
wyspie koprofilow (1997) oraz Exmenus/Litanie (2012).

Znaczacy obszar aktywnosci tworczej Zlatanowa stanowi eseistyka i pub-
licystyka. Do tej pory opublikowal: Esukom u necosama camnkal/Jezyk i jego
ciert (1996), ITpomoxonu 3a Jpyaus/Protokoly o Innym (2004), Omesd mpasma
u pesontouusi/Poza traumgq i rewolucjq (2007), Anen Baduy, unu ynopcmeomo Ha



Henoeuunume ceemose/Alain Badiou, czyli opor nielogicznych swiatéw (2009),
Knuea 3a (ne)6sneapckus napod/Ksiega o (nie)butgarskim narodzie (2022). W 2021
roku ukazat sie zbidér tekstow dramaturgicznych - Hukou He 3Hae 3awo/Nikt
nie wie dlaczedo.

Ztatanow jest laureatem wielu nagrdd i wyrdznien za poezje, proze oraz
caloksztalt twoérczosci, zdobyl: Dab Pencza (2007), Nagrode Orfeusza (2019),
a takze: Narodowa Literacka Nagrode im. Wladimira Baszewa (1983), Narodo-
wa Nagrode im. Christa Danowa (1990), tytul laureata Konkursu im. Aleksan-
dyra Gerowa (1997), Narodowa Nagrode za Poezje im. Iwana Nikotowa (1998).
Utwory pisarza byly ttumaczone na wiele jezykéw - niemiecki, czeski, rosyjski,
macedonski i hiszpanski.

Ani Itkow urodzil sie w 1957 roku w miejscowosci Ruzinci w pdétnocno-
-zachodniej Bulgarii. W 1982 roku ukonczyt filologie butgarska na Uniwersy-
tecie im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii. Pracowal krétko w Kombinacie
Metalurgicznym w Kremikowci niedaleko Sofii. PéZniej rozpoczat prace na
Uniwersytecie w Sofii. Naucza i prowadzi badania z zakresu historii literatu-
ry bulgarskiej. W 2008 roku obronit prace doktorska BwoOpadsicenue u pazym
6 meopuecmeomo Ha Koncmanmun ITasnos/Wyobraznia a rozum w twérczosci
Konstantina Pawtowa. Dwa lata p6zniej na podstawie dysertacji opublikowano
studium Hecosopuweruam 2enutl. Knuea 3a Koncmanmun Ilasnos/Niedoskona-
ly deniusz. Ksieda o Konstantinie Pawlowie. Na podstawie rozprawy Chiasmus:
Brsposcdencka kynmypra uduomamuxa - XIX u XX eex/Chiasmus: renesansowa
idiomatyka kulturowa XIX i XX wieku nadano mu w 2014 roku stopien dok-
tora nauk. Byl lektorem jezyka bulgarskiego w Wielkiej Brytanii (1997-1999,
2010-2013) oraz w Indiach (2006-2007).

Debiutowat w 1989 roku ksigzka liryczng - /o608 kom npupodama/Milosé
do przyrody. W kolejnych latach ukazywaly nastepujace tomiki wierszy: ITons
u mocmoge/Pola i mosty (1990), /Tro6osnuyu/Kochankowie (1991), M360psm Ha
2posnoxy6Gasume/Zrédlo brzydkopicknych (1994), Emumonozuxu/Etymologie (1996),
3seposeme na Aszycm/Bestie Sierpnia (1999), Mana A3usl na [Jywama/Mata
AZjA Duszy (2004), ITodeomoska 3a nanyckare Ha cspuemo/ Przygotowanie do
opuszczenia serca (2015, 2020), Conysauu/Snigey (2016), fo kpas na cmopmmal
Do konica smierci (2023). Opublikowat réwniez zbior pamfletow IToxuwenuemo
Ha Beneapus. [Tonrumuuecku namgpnemu 2002-2009/Uprowadzenie Bulgarii. Pam-
flety polityczne 2002-2009 (2014).
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Pisarz zdobyl nagrode Zlotej Metafory (2004), Literacka Nagrode Pioro
(2015) oraz Nagrode za Poezje¢ im. Nikotaja Kynczewa (2015).

Bojko Lambowski urodzit sie w 1960 roku w Sofii. Ukonczyt w 1987 roku
Instytut Literacki im. Maksyma Gorkiego w Moskwie. Dziala w Zwigzku Pi-
sarzy Bulgarskich. Pracowal w Studenckim Domu Kultury w Sofii oraz Cen-
trum Ksigzki przy Ministerstwie Kultury. Redagowat dziat Kultura w gazecie
,Cera’/,Obecnie”. Prowadzi audycje w Bulgarskim Radiu Narodowym. W okresie
2013-2019 byt prezesem bulgarskiego Pen Clubu.

Debiutowal tomikiem poetyckim Becmonoceu/Postaniec (1986), za ktéry
otrzymat Nagrode Literackg im. Wtadimira Baszewa. Jest autorem nastepuja-
cych tomikéw lirycznych: Anen dexadanc/Szkartatna dekadencja (1991), Edsapda/
Edwarda (1992), Kpumuxa na noesuama/Krytyka poezji (1995), I'ocnod e nauannuk
Ha kapayna/Pan jest naczelnikiem strazy (1999), Texcka kapmeunuua npedu coH/
Ciezki karabin przed snem (2004), bpate na dymu/Zbieranie stow (2004), 5 uuksna
¢ nosichenus/5 cykli z adnotacjami (2010) oraz Aymuco/Autiso (2016). Pisal eseje -
Glupiec w przejsciu podziemnym swiata/I'nynax é nodnesa na ceema (2007) i opo-
wiadania - Paskasu/Opowiadania (2012) oraz Howmnama namna Backa/Nocna
lampka Waska (2015). Twérczos¢ Eambowskiego doczekata sie przektadéw na
serbski, niemiecki, angielski, rosyjski, czeski, polski i wloski. Pisarz przettuma-
czyl na jezyk bulgarski poezje Iosifa Brodskiego - Vocud Bpoucku, Mzomuuksde
¢ n0608. Cmuxomeoperus/Tosif Brodski, Odznikqd z mitosciq. Wiersze (1994).

Stworzyt wraz z Miretg Iwanowa dwuosobowg grupe artystyczno-poetyckg
o nazwie ITernk 13/Pigtek 13. W latach 1994-1998 prowadzit audycje Pigtek 13
oraz. Wyspa blogostawionych w Bulgarskiej Telewizji Narodowe;j.

Zostal laureatem wielu nagréd za poezje, na przyktad Narodowej Nagrody
za Poezje¢ im. Gea Milewa (1997), Zwigzku Pisarzy Bulgarskich (2008), portalu
Kultura (2020) oraz Uniwersytetu Sofijskiego (2021).

Baklczo Balczew urodzil sie w 1961 roku w Jambole. W 1987 roku ukon-
czyl filologie bulgarsky i jezyk francuski na Uniwersytecie im. $w. Klimenta
Ochrydzkiego w Sofii. Po 10 listopada 1989 roku byt zaangazowany w dziatal-
no$¢ polityczng. Aktywnie uczestniczyl w powotanym na nowo do istnienia
Bulgarskim Ludowym Zwigzku Chlopskim, ktéremu nadano nazwe Nikota
Petkow. W latach 2007-2011 roku byt gtéwnym redaktorem gazety ,Hapomto
zemefencko sHame XXI Bek'/,Ludowy Sztandar Rolniczy XX1 wieku”. Od 2007



roku jest czlonkiem Zwigzku Pisarzy Bulgarskich. Pracowat w Ministerstwie
Rolnictwa i Zywnosci na stanowisku dyrektora dziatu odpowiedzialnego za
stosunki miedzynarodowe.

Debiutowat w 1987 roku tomikiem poetyckim ITponemnu pasnamus/Wiosen-
ne krucyfiksy, ktory zostal wyrdzniony Nagrodg im. Wladimira Baszewa w ka-
tegorii liryki studenckiej. W 1996 roku ukazat sie zbiér wierszy 3asnadseane na
podurama/Podboj ojczyzny, a w 2012 roku Jusopacmsawa nw6os/Dziko rosngca
mitos¢. Wiersze Balczewa ukazywaly sie rowniez w nastepujacych periodykach:
,Crymenrcka Tpubyna’/,Trybuna Studencka’, ,Hapomgna mmagex’/,Mlodziez
Ludowa’, ,JIuteparypen ¢pont’/,Front Literacki’, ,ITync"/,Puls”.

Bozidar Bogdanow urodzit sie w 1963 roku w miejscowosci Dekow pod Swisz-
towem. Ukonczyt filologie bulgarska na Uniwersytecie im. Swietych Cyryla
i Metodego w Wielkim Tyrnowie. Obecnie pracuje w Szkole Sredniej Ogélno-
ksztalcacej im. Dimcza Debeljanowa w Belene, gdzie uczy jezyka i literatury
bulgarskiej. Aktywnie dziata w Stowarzyszeniu Pisarzy Bulgarskich.

Debiut poetycki Bogdanowa przypada na 1994 rok, kiedy ukazuja sie
trzy tomiki: Monumsa na esuunux/Modlitwa poganina, ITokpscmeane/Chrzest,
ITynkmyayuu/Interpunkcje. W kolejnych latach twoérca wydat nastepujace zbiory
liryczne: Boneapcko napodnocmuo msno/Buldarskie cialo narodowe (1997), Jum
Had 6ubnuomexama/Dym nad bibliotekq (1998), Conuwa u onawxu/Marzenia
i ogony (2000), Xexzamempu/Heksametry (2003), Mnmepuopu/ Wnetrza (2004),
Jemuypeuuecku ynpascrenus/Cwiczenia demiurgiczne (20006), Macku na Epocal
Maski Erosa (2009), Hocmanauuto cnshye/ Nostalgiczne storice (2009), Metafizy-
ka ruchow (2013), ITmepodaxmunu/Pterodaktyle (2015), Kyna/Wieza (2016).

Wiersze Bogdanowa byly wielokrotnie publikowane na tamach nastepu-
jacych periodykdéw: ,Jluteparypen ¢popym’/,Forum Literackie”, ,JIureparypen
BectHuk '/, Tygodnik Literacki”, ,JIeroriucu’/,Kroniki’, ,IInambk’/,Plomien’.
Thumaczone byly na jezyki chorwacki, rosyjski i wegierski. Poete nominowano
do Narodowej Nagrody za Poezje im. Iwana Nikolowa (2015) oraz Nagrody za
Poezje im. Nikotaja Kynczewa (2015). W 2010 roku zostal laureatem Ztotego
Piéra Dunajskiego - wyréznienia ufundowanego przez Gmine Swisztow.

Plamen Antow urodzit sie w 1964 roku w Michajtowgradzie (od 1993 roku
miasto nosi nazwe Montana). W 1989 roku ukonczy! filologie bulgarska na
Uniwersytecie im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii. W latach 1992-2000
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pracowal jako redaktor w lokalnej gazecie ,Mour-nipec’/,Mont-press”. W okre-
sie 2002-2005 odbyl studia doktoranckie w Bulgarskiej Akademii Nauk.
W 2006 roku obronil prace doktorska Beneapckusm nocmmodepruszom
8 mpaduyuume Ha Ooneapckama modeprocm. Konmekcm. Ienesuc. Cneyuduxal/
Bultgarski postmodernizm w tradycji buldarskiej nowoczesnosci. Kontekst. Genesis.
Specyfika. Pézniej rozpoczal prace w Instytucie Literatury Bulgarskiej Akademii
Nauk, gdzie prowadzi badania z zakresu historii literatury bulgarskiej. Stano-
wisko docenta uzyskal na podstawie monografii eopos — Bomes: modeprusom
u mum. Amasucmuunama namem Ha ezuxa/Jaworow - Botew: modernizm i mit.
Atawistyczna pamiec jezyka (2009). W 2016 roku nadano mu stopien doktora
nauk na podstawie studium: 1880-me: rumepamypa u gunocodpus Ha ucmopusma.
Baszos. Aemopcka eons u namem Ha meopbama/Lata osiemdziesigte XIX wieku:
literatura i filozofia historii. Wazow. Testament autora i pamieé o dziele. Opubli-
kowatl dwie ksigzki dotyczace zjawiska postmodernizmu w liryce bulgarskie;j:
IToezusma na 1990-me: Boneapcko u nocmmodepro/Poezja lat 90.: Butdarskosé
i postmodernizm (2010) oraz Bwneapckusim nocmmodepnussm XXI-XIX 6. Kom
dunocopusma na 6vneapckama numepamypa/Buldarski postmodernizm XX1-XIX w.
Ku filozofii literatury bulgarskiej (2016). W latach 2013-2017 byt wykonawca
w projekcie badawczym I'eonoemuxa. Tumepamypa u 2eozpadus/Geopoetyka.
Literatura i geografia, w ramach ktérego zostaty opublikowane dwie monogra-
fie zbiorowe: Amepukume Hu 1: FOxcna Amepuka u OGsneapckama aumepamypa,
6wneapcku cnedu 8 lamuncka Amepuka/ Nasze Ameryki 1: Ameryka Poludniowa i li-
teratura buldarska, slady butdarskie w Ameryce Eaciriskiej (2015) oraz Amepuxume
Hu 2: CAII] kamo memagopa Ha modepHocmma; 6512APOAMEPUKAHCKU KyAmypHU/
umepamypHu ompaxcenust XX-XXI eex/ Nasze Ameryki 2: Stany Zjednoczone jako
metafora nowoczesnosci; butdarsko-amerykanskie refleksy kulturowo-literackie
XX-XXI wieku (2017). W 2019 roku Antow opublikowat rozprawe Anumanucmu-
kama na Emunusu Cmanes. Buononumuuecku u gunocodcku npobnemu, Kpumuka
Ha nonumuueckomo. Cmanes u Xatidezep/Animalistyka Emiliana Stanewa.
Problemy biopolityczne i filozoficzne, krytyka politycznosci. Stanew a Heidegder.
Od 2020 roku pracuje na stanowisku profesora w Instytucie Literatury BAN.
Debiutowat tomikiem poetyckim Pasnadawomo ce momue/ Rozpadajqcy sie
chlopiec (1993). Nastepnie opublikowal: Heandepmaneusm/Neandertalczyk (1995),
Usnacunsanemo na Beneyus, Mopmesus koH u dpyeu cmuxomeoperust/Gwatt na
Wenecji, Martwy Kon i inne wiersze (1997), Canmumenmantua 2eoepagus/Sen-
tymentalna geografia (2000), Amepukume nu/Nasze Ameryki (2002), JTucabon



unu Kpasm na noesusama/Lizbona, czyli Koniec poezji (2007), Ilanmeussm
u emnupuokpumuuussm/Panteizm i empiriokrytycyzm (2013), Tomemsm Ha 8s1Ka.
Henonumuwueckomo/ Totem wilka. Niepolitycznie (2013), Iloemsm e xmonuuHo
couecmeo/ Poeta jest istotq chtoniczng (2015). Opublikowat réwniez zbiory opo-
wiadan Bsiecmeomo Ha 3aexa/ Ucieczka krolika (1996), I'panuyu na 3abassme/ Gra-
nice zwloki (2013), T'onamo uepseno cisHUe, CAMOMHU eleKMpUUecKu céemaunu/
Ogromne czerwone storice, samotne elektryczne swiatta (2019) oraz utwor scenicz-
ny Cmspmma Ha asmopume, cupeu 3anucku no Gsneapckume u npouus/Smierc
autorow, czyli Zapiski z powstan i tak dalej (2004).

Plamen Antow zostatl laureatem konkursu Debiut’92. W 2013 roku otrzymat
wyro6znienie wreczane przez historyka literatury bulgarskiej profesora Swetto-
zara Igowa o nazwie Dab Pencza. W 2014 roku zdobyt nagrode w Narodowym
Literackim Konkursie Poetyckim im. Binia Iwanowa.

Georgi Gospodinow urodzil sie w 1968 roku w Jambole. W 1993 roku ukonczyt
filologie bulgarska na Uniwersytecie im. $w. Klimenta Ochrydzkiego w Sofii.
0d 1995 roku jest pracownikiem naukowym w Instytucie Literatury Bulgarskiej
Akademii Nauk. Stopien doktora uzyskat na podstawie dysertacji IToesusma
Ha Banuapos 6 meduakynmypHus KonmeKkcm Ha 30-me u 40-me 200uHU Ha XX éek/
Poezja Wapcarowa w kontekscie kultury medialnej lat 30. i 40. XX wieku, ktdra zo-
stala opublikowana w 2005 roku pod zmienionym tytutem - IToesus u medus.
Kuno, paduo u peknama y Banyapos u noemume Ha 40-me 200unu Ha XX éek/Poe-
zja i media. Kino, radio i reklama u Wapcarowa i poetow lat 40. XX wieku. W 2021
roku opublikowal studium B nyknamunume na kanona. ITposunyuu, aeponnamu,
nexcuxkonu/ W szczelinach kanonu. Prowingje, aeroplany, leksykony. Nauczal twor-
czego pisania i wspdlczesnej literatury bulgarskiej na Uniwersytecie im.
sw. Klimenta Ochrydzkiego oraz Nowym Uniwersytecie Bulgarskim w Sofii.
Debiutowal w 1992 roku tomikiem poetyckim JIanudapuym/Lapidarium.
Kolejno ukazywaly sie nastepujace zbiory liryczne: Yepewama na edun napod/
Czeresnia pewnego narodu (1996, 1998, 2003), ITucma do 'aycmun/Listy do Gaust-
ina (2003), banadu u pasnadu/Ballady i rozpady (2007), Tam, ksdemo He cme/
Tam, gdzie nas nie ma (2016). Debiut prozatorski - Ecmecmeen poman/Powiesé
naturalna (1999), przyniést Gospodinowi miedzynarodowa stawe. Ksiazka
zostala przettumaczona na ponad dwadziescia jezykow i doczekata sie dzie-
sieciu wydan butgarskich. Podobnie bylo ze zbiorem opowiadan ¥ dpyeu
ucmopuu/I inne historie (2001), ktéry opublikowano w Stanach Zjednoczonych,
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we Francji, w Czechach, Austrii, we Wtoszech i w Polsce (2011). W kolejnych
latach ukazywaly sie zdobywajace rozglos powiesci: @usuka na moeeama/Fizyka
smutku (2011) i BpemeyOesxcuwse/ Schron przeciwczasowy (2020), zbiory opowiadan:
O, Xenpu: 3 konednu ucmopuu ¢ untocmpauuu/O, Henry: 3 bozonarodzeniowe hi-
storie z ilustracjami (2007), ¥ ecuuxo cmana nyna/l wszystko stato sie ksiezycem
(2013), Beuukume nawu mena/Wszystkie nasze ciata (2018). Gospodinow opub-
likowal réwniez zbiér esejow Hesudumu kpusu/Niewidzialne kryzysy (2013) oraz
teksty dramaturgiczne: D. J. (2003) i Anokanuncucsm udea 8 6 seuepma/Apoka-
lipsa nadchodzi o 6 wieczorem (2009). Jest twérca oryginalnej bulgarskiej wersji
libretta do anglojezycznej opery Aleksandra Nowaka Space Opera/Kosmiczna
Opera, ktorej premiera odbyta sie 2015 roku w Teatrze Wielkim im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu.

Na podstawie tekstéw Gospodinowa stworzono krétkometrazowe filmy:
Omnem/Omlet (2008), Cranama Baiiwa/Slepa Wajsza (2016), 8 munymu u 19
cekynou/8 minut i 19 sekund (2018), Pusuka na mveama/Fizyka smutku (2019).
W latach 1993-2016 oraz 2000-2005 pelnil funkcje redaktora ,Tygodnika
Literackiego” (,/Iuteparypen BectHux’). Pisze felietony dla gazety ,/IneBHUK"/
,Dziennik”.

Pisarz zdobywat laury za poezje, opowiadania, powiesci, dramaturgie w ojczyz-
nie i poza jej granicami. Byt wielokrotnie nagradzany w réznorodnych konkur-
sach literackich o zasiegu krajowym oraz miedzynarodowym. Zostatl laureatem
miedzy innymi: Narodowego Konkursu za Debiut Literacki Potudniowa Wiosna
(1993), wyrdéznienia Stowarzyszenia Pisarzy Bulgarskich (1996), Narodowej Ja-
worowskiej Nagrody za Poezje (1997), Narodowej Nagrody za Poezje¢ im. Iwana
Nikotowa (1997, 2004), Narodowej Literackiej Nagrody im. Raszka Sugarewa
(1998), Narodowego Literackiego Konkursu Rozwoéj za Nowa Bulgarska Powies¢
(1998), otrzymat Dyplom honorowy Ministerstwa Kultury (1999), a takze nagrode
Zlote Pioro (2004), Narodowa Nagrode Ikar (2004), Nagrode Apolla Toksoforosa
(2005), Nagrode Askeer (2010), Narodowa Nagrode im. Christa Danowa (2012),
Narodowego Funduszu Darczyncow ,13 Wiekow Bulgarii” (2013, 2021), Naro-
dowa Nagrode Wazowowska (2014), Nagrode Stojana Michajlowskiego (2015),
Nagrode Literacka im. Jana Michalskiego (2016), Nagrode Europy Srodkowej
Angelus (2019), Premio Ceppo Internazionale Racconto (2020), Premio Strega
Europeo (2021) oraz Usedomer Literaturpreis (2021). Otrzymat stypendia lite-
rackie miedzy innymi w Niemczech, Stanach Zjednoczonych i Szwajcarii.

W 2012 roku nadano mu tytut honorowego obywatela Jambotu.



Bojko Penczew urodzit sie w 1968 roku we wsi Swezen opodal Kartowa. W 1994
roku ukonczyt filologie butgarska na Uniwersytecie im. $w. Klimenta Ochrydz-
kiego w Sofii. Od 1996 roku pracuje w Uniwersytecie Sofijskim. W 2001 roku
obronit dysertacje doktorska Modenupanemo na aza npu modeprume kpveose
u dsudicenus 8 Ov2apckama rumepamypa om nspéama 4emeospm Ha XX eex/Mo-
delowanie ,ja” w nowoczesnych kredach i ruchach w buldarskiej literaturze z pierw-
szych trzech dekad xx wieku. Studium ukazato sie w 2003 roku pt. Boneapckusm
Modeprusom: modenuparemo Ha Aza/Modernizm bulgarski: modelowanie ,Ja’.
Opublikowal nastepujace monografie: Tveume na kpaesekosuemo/Smutki ostat-
kow wieku (1998), Cenmembpu 23: udeonoeust ha namemma/ Wrzesien 23: ideologia
pamieci (2006) oraz Cnoprume nacnedcmea/Sporne dziedzictwa (2017). Petnit
tunkcje prodziekana (2007-2015), a od 2015 roku jest dziekanem Fakultetu
Filologii Stowianskich Uniwersytetu Sofijskiego.

W latach 1993-2008 byl redaktorem ,Tygodnika Literackiego” (,/Iuteparypen
BecTHUK'). W okresie 2001-2009 pisal felietony dla periodyku ,IxeBHux"/
,Dziennik”.

Debiutowal w 1992 roku ksigzka liryczng Cmuxoc6upka/ Tomik poetycki, kto-
ra zostala nagrodzona w konkursie Potudniowa Wiosna (1993). W 2000 roku
opublikowat zbiér Crusane ¢ Ecunem/Zejscie do Egiptu, ktory zostal wyrdzniony
statuetkg Narodowej Nagrody za Poezje im. Iwana Nikolowa. Pisarz jest row-
niez laureatem Narodowej Nagrody im. Christa Danowa (2004).

Wiadimir Sabourin urodzit sie w 1967 roku w Santiago de Cuba na Kubie.
W 1989 roku ukonczyt filologie butgarskg na Uniwersytecie im. $w. Klimenta
Ochrydzkiego w Sofii. W 1994 roku obronit prace doktorskg 3a memaesuxa na
Xymbonmosama dunocopus na eauxa/O metajezyku w filozofii jezyka Humbold-
ta. Od 1995 roku pracuje na Uniwersytecie im. Swietych Cyryla i Metodego
w Wielkim Tyrnowie najpierw zatrudniony na stanowisku asystenta, a od
2007 - docenta. Prowadzi zajecia z zakresu pisSmiennictwa antycznego oraz
historii literatury hiszpanskiej. W 2010 roku uzyskat stopienn doktora nauk,
a w 2013 roku stanowisko profesora. Opublikowal nastepujgce monografie
naukowe: ITpou3xod Ha UCNAHCKUS NUKAPECKO8 POMAH: KoM 2eHeano2usima Ha
peanusma/Poczqtki hiszpanskiej powiesci totrzykowskiej: w strone genealogii reali-
zmu (20006), CeeweHompessomo. Mucmuka u Modeprocm/Swieta trzezwosé. Mi-
styka i Nowoczesnos¢ (2010) oraz Cnoxcrocm u ped. V3cnedsatust 6spxy paHnama
modeprocm/Ztozonosé i porzqdek. Badania nad wczesng nowoczesnoscig (2013). Jest
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autorem zbiorow esejow naukowych: Mzcnedeanus. Tumepamypa/Modeprocm.
Teonoeus. Kuno/Badania. Literatura/Nowoczesnosé. Teologia. Kino (2000), /Ineo
u numepamypro/ Lewicowy i literacki (2001), Cned ctobnuma/Po wzniostosci (2003),
Sprache und Gewalt: Fluchtlinien der literarischen Moderne/Jezyk i przemoc: li-
nie zbiegu literackiej nowoczesnosci (2003), Ocmanka om edua eopda Hous. Kom
ucmopusma Ha nobedenume/Resztki dumnej nocy. Ku historii zwyciezonych (2014),
Towards a New Social Poetry. Aesthetico-political Theses/ Ku nowej poezji spolecznej.
Tezy estetyczno-polityczne (2018).

Odbyt staze naukowe na uniwersytetach w Weimarze, Heidelbergu, Inns-
brucku oraz Jenie. Prowadzil wyktady goscinne na uniwersytetach: Kali-
fornijskim w Berkeley, Kraju Saary w Saarbriicken, Leibniza w Hanowerze.
Od 2002 roku jest czlonkiem zarzadu Miedzynarodowego Stowarzyszenia
im. Eliasa Canettiego.

Debiutowat w 1993 roku zbiorem poetyckim Sex shop. W pdZniejszym okresie
ukazaly sie: Kyuka u dpyeu cmuxoee/Suka i inne wiersze (2007), Mspmeume/Umar-
li (2009), 6axspena abpuxa/fabryka miedzi (2015), Pabomuuksm u cumspmmal
Robotnik i smier¢ (2016), JM3secmua cowo kamo Pozama na pas/Znana rowniez
jako Réza Raju (2016), Ocmankume na Tpouku 93/17/Pozostatosci Trockiego 93/17
(2017), ConuwamalSny (2020), Cmapocm/Starosé (2021), Cuspmma. Anmonoeusi/
Smier¢. Antologia (2021). W 2019 roku wydat obszerny zbiér wlasnych przekla-
dow poezji angielskiej, niemieckiej, hiszpanskiej, portugalskiej, rosyjskiej pod
tytutem Tposncku noemu/Poeci trojanscy.

W 2010 roku otrzymat dwa wyréznienia: Narodowa Nagrode im. Christa
Danowa oraz Dab Pencza.

Plamen Dojnow urodzit sie w 1969 roku w Razgradzie. W 1991 roku ukonczyt
historie i kulturoznawstwo na Uniwersytecie im. $w. Klimenta Ochrydzkiego
w Sofii. Od 2020 roku jest rektorem Nowego Uniwersytetu Bulgarskiego, ¢dzie
w 1994 roku zainicjowal utworzenie Wydziatu Nowej Bulgarystyki. W 2007
roku uzyskat stopien doktora na podstawie studium Bwneapckama noezus npes
90-me 200uHU: MeHJeHYUU, MeMAMU4HU Kpb208e U noemuuecku nouepyu/Poezja
buldarska lat 90.: tendencje, kregi tematyczne i style liryczne (2007). Praca ukazata
sie w dwoch czesciach: Boneapckama noesus 6 kpas na XX eex, Y. 1, Y. 2/Poezja
buldarska u schytku xx wieku, cz. 1, cz. 2 (2007). W 2010 roku opublikowal roz-
prawe — I'oduHume Ha 1umepamypama - 0CHOBAHUSL, XAPAKMEPUCMUKU, UCMOPUSL:
1907, 1956, 1968 kamo penpesenmamusHu 200uHu Ha Ovleapckama Aumepamypa



npe3 XX eex/Lata literatury - podstawy, charakterystyki, historia: 1907, 1956, 1968
jako reprezentatywne lata literatury buldarskiej w XX wieku. Stanowisko profe-
sora historii i teorii literatury otrzymat w 2019 roku. W imponujacym dorob-
ku naukowym znajduje sie kilkanascie opracowan monograficznych z zakresu
historii literatury bulgarskiej, miedzy innymi: Tumepamypa e mexcdysexosuemo.
ITo2ned xom Ooneapckama numepamypa 2000-2003/Literatura miedzy wieka-
mi. Spojrzenie na literature bulgarskq 2000-2003 (2004), 1907: numepamypa,
asmoHomus, Kanon/1907: literatura, autonomia, kanon (2009), Anmepnamusrusim
kanoH, noemume/Alternatywny kanon, poeci (2012), Tumepamypa, pasmpasssate,
pasnom: 1962/Literatura, odwilz, roztam: 1962 (2015), lumepamypa Ha cryuaume.
Om , Tromwon“do ,Xatixa 3a esnuu’. Kaszycu 6 aumepamypromo none na HPB/Lite-
ratura przypadkow. Od Tytoniu do Oblawy na wilki. Przyklady w polu literatury
BRL-u (2017). IToxonenue u noesus. 1956-1989/ Pokolenie i poezja. 1956-1989 (2018).
Zredagowal réwniez kilkadziesiagt toméw zbiorowych w nastepujacych seriach
wydawniczych: JInunoctu/Osobistosci, Fonmuure Ha JIureparypara/Lata w Li-
teraturze, Yepseno Ha 6suto: JIuteparypen apxus Ha HPB/Czarwone na Biatym:
Archiwum Literackie BRL-u, JIuteparypara Ha HPB: ucropus u teopusi/Litera-
tura BRL-u: Historia i Teoria, AnrtepaaTuBHUAT KaHOH: TBopOuTe/Kanon Alter-
natywny: Dziela, Hemznagenure/Nieopublikowane, ITpucbcrBue/Obecnosd.

Pierwszy tomik poetycki opublikowat w 1991 roku - Buk na monnuu/Krzyk
blyskawic. Od momentu debiutu Dojnow regularnie publikuje kolejne zbiory
liryczne: Post festum. Hadepo6Hu nadnucu u cmuxomeopenus/Post festum. Epi-
tafia i wiersze (1992), /Tto6oeénuxsm u Maecmpomo/Kochanek i Maestro (1993),
Bucsawume epadunu na Boneapus/Wiszqce ogrody Buldarii (1997), Mcmuncku
ucmopuu/Prawdziwe historie (2000), Kagenoemu/Poematy kawowe (2003, 2005),
Copus Bepnun/Sofia Berlin (2012), Bansm na mupanume/Bal tyranéw (2016),
Ioesus. CoOparo u usbparo/Poezja. Zbior i wybor (2019), Bntobeare 6 dukmamopa/
Zakochanie w dyktatorze (2020).

Pisal réwniez teksty dramaturgiczne: Edna dobpa scena 6 edna nowa sumal
Pewna dobra kobieta i pewna sroga zima (2000), Kswama na Mean/Dom Iwana
(2003), XKana u Anexcandsp unu Jon XKyan ¢ cmapueckus dom/Zana i Aleksan-
der, czyli Don Juan w domu opieki (2004), I'nacoseme na dpyzume/Glosy innych
(2000).

0Od 1993 roku jest redaktorem pisma ,T'ygodnik Literacki’/,Jluteparypen
BectHuk'. Od 2003 roku petni funkcje zastepcy przewodniczacego Stowarzy-
szenia Pisarzy Bulgarskich. Zasiadal w jury licznych konkurséw literackich
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i artystycznych, miedzy innymi w Askeer, Narodowej Nagrody za Poezje
im. Iwana Nikolowa i Nagrody Czudomira oraz wydawnictwa Helikon. Wie-
lokrotnie nagradzany w dziedzinie literatury w Bulgarii i poza jej granicami,
przyznano mu: Narodowa Jaworowska Nagrode za Poezje (1995), Nagrode
im. Iwana Radoewa (2001, 20006), Narodowa Nagrode za Poezj¢ im. Iwana
Nikolowa (2004, 2012), Narodowa Nagrode im. Christa Danowa i w Konkur-
sie im. Nikolaja Kynczewa (2012), Narodowa Nagrode za Krytyke Literacka
im. Iwana Radostawowa i Iwana Meszekowa (2015), Narodowa Literacka Na-
grode im. Iwana Dinkowa (2016), Narodowa Nagrode w Konkursie za Poezje
im. Christa Fotewa i Narodowa Literacka Nagrode im. Penia Penewa (2022).
W 2016 roku otrzymal nominacje do gdanskiej nagrody Europejski Poeta Wol-
nosci. W 2013 roku zostat uhonorowany Wegierskim Ztotym Krzyzem Zastugi
w dziedzinie kultury.
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Iopora I'onek-Cenernuesa

KynarypHa maMeT ¥ CMMIITOMY Ha TPaBMaTa

UpesnTa 3a oTeuecTBO B ObArapcKara Inpmka cieg 1989 rogmaa

Pesrome

OcHoBHaTa 1e/1 Ha MoHOorpadusaTa e [a MPeIOKU LSIOCTHA MHTePIpeTalusl Ha Mies-
Ta 3a orevyectBo B Obarapckara nupuka ciefn 1989 r. mpe3 npraMaTa Ha KOHLIEIIMSITA 32 KyJl-
TypHa namer. CHIIaCHO BL3IPUETUST MOIENT MIOeTUYeCKITe TEKCTOBE MPeICTaBISIBAT CPeACTBA-
HOCUTENM Ha KyATYpPHA M TPaBMaTUYHA IaMeT M CJIeJ0BATeTHO 0YePTaBaT IPOCTPAHCTBO,
B KoeTo naMerTa e 00eKT Ha Ch3ugaHue, yTBbPXKIABaHe, ChXPaHsBaHe 1 00ITHOCTeH KOHCEHCYC.
B pamMKuTe Ha BB3NPUETHS BHB BCIKAa KOHKPeTHA TBOpOa YTBBPXKAABALL MM KDUTUUYEH AUAJIOT
CHPSIMO TUTepaTypHaTa TPAAUILIVSI, Cé M3BBPLIBA IIPeCch3aaBaHe, PEKOHCTPYKIIMSI VUIM PEBU3UST
Ha TPAJVILMOHHM CXBAILAHMSI HA IIPEACTABUTE 32 POAHOTO. AHANM3ALMOHHMTE HAOIIONEHsI Ce
boKycupar BbpXy 14 3HAKOBM IPEICTABUTENM Ha ChBPEMEeHHATa HalMOHAIHA JupuKa: VBan
Teodwnos, Visau [unkos, Visan Merogues, Exsun Cyrapes, 3natomup 3naranos, Auu VIKos,
Borko Jlam6oBcky, Banuo Banues, Boxxupap Bornanos, [lnamen Autos, leopru Tocrionnuos,
Boitko ITenues, Bragumup Caboypun u Ilnamen [[oitHoB.

V3cnenBaHeTo ce CHCTOM OT [Be YacCTH, KaToO II'bpBaTa MMa AUCKYPCUMBEH, a BTOpaTa —
aHaIUTUYHO-MHTEPIIPeTalyoneH xapakrep. Hauanausit pazgen Ha Yacr I usnara mHOroo6-
pasHuTe HeGpUHUIMY U TIPUTOKEHMS Ha KaTeropusita namem B Obarapckara XyMUHUTAPUCTU-
Ka 1 o0IlecTBeHU HayKu. BbB BTOpMsI PasfieN ce Mpejiara JUTePaTyPHOUCTOPUYECKI TIPere]
Ha Obarapckara moesust cief 1989 r. B KOHTeKCTa Ha MOMMTUYecKa U KylaTypHa TpaHcdopma-
st ce oTkposiBar Gopbara 3a mamer 3a GIMBKOTO MUHAIO CPeJl MHTEIEKTYaTHUTE CPedy, [0-
siBaTa Ha HOBM JIMPUYECKM MOIEIV U JIUTEePATYPHU U3HaHMsi, OPMUPAHETO Ha MOETUIECKN
Y TBOPYECKU IPYITA.

Yacr 11 chabpika IeT pasieia, YMUTO 3alIaBysl U MOA3AIIaBUsl ONPeNeasT IpobaeMHo-
TeMaTUYHATa OpraHM3alMs Ha M3CIeaBaHUsI MaTepual. B nbpBus paszgen OmeuecmseHo npo-
cmpancmeo Ha aHanm3 GMBaT MoIoKeHM pa3dHooOpasHUTe CTPaTernu 3a Ch3gaBaHe Ha CUMBOJI-
HU pelpe3eHTalM/l Ha POAMHATA, U3BJeYeH!M OT MICTOPMYECKOTO MUHAao. VgesTa 3a pogHOTO
B Te3M CTpaTernu ce mojara B IIMPOKY MCTOPUYECKY, MAEO0IOTMYECKY, TIUTEPATYPHU U KYITyp-
Hy pamku. CrienmasneH akUeHT U3CIeABAHeTO II0CTaBsl BLPXY ImoeTmdeckust obpas Ha Inosaus
KaTo MsICTO Ha KyJATypHA IIaMeT, BbLPXY II03UNUTEe 32 CPeIM3eMHOMOPCKM TPAACKM IeM3aKn
C IOCTIaHMSI 33 KYJATYPHA IPUEMCTBEHOCT U aBTOXTOHHOCT, BBPXY II0IEMM3VPAHETO Ha POIHOTO

Yype3 OMO3ULIMNATE UeHMDP — nepudepus U céoe — uyxcdo. 3aIMUTABA Ce Te3ara, Ye JIUPUUECKITe
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o0pasu Ha 0Te4ecTBOTO MPEeAU3BMKBAT TPAVHY yCeIllaHVsI 32 TPaBMa U 3ary0da mopaay pasmnana
Ha TPAAMIIMOHHNTE BH3POKAEHCKM LIEHHOCTH — HAal[MOHaMHaTa o01HoCT 1 matika boneapust.

Bopermara Kareropust B pasaeia Esuk obefHsIBa TMPUUECKU CTPATETUU 332 aKTYaIU3U-
paHe Ha KMPWIOMETOAVEBCKATAa TPAAMLVISI Y ChbBPEeMEHHM MPAKTUKY 32 HEMHOTO IIPeOCMUC-
JIsIHe U Mpofb/KaBaHe. PeMurtonorusupanero Ha Obarapckust e3uk u asbykmure — Iaronamia
M KUPWINIIA - € B ChIVIACUe C BB3POXKAEHCKITE CXBALIAHMS 33 TSIX KATO KIOUOB (GakTop 3a
HaI[MOHAIHA KOHCOMMAALysL. VI3cneBaHeTo OTKPOSIBA MIOETUYECKITE PEAKIIMN CIPSIMO Bh3HUK-
Ha/INTe B PAMKUTE HA KOMYHUCTUYECKNS PEXXMM IIPOLECH Ha MaHUITY/JIals BbB Bb3IIPreMa-
HETO Ha KyJITYPHOTO HAC/IE[CTBO.

IIpenmer Ha aHanM3 B pasgena Tpasmama Ha po6cmeomo ca TUPUIECKUTE Pellpe3eHTalN
Ha UTOTO KaTto GopMI Ha KYJATYPHA, OCHOBOIIONATAIIA M OHTOJOTMYHA TPABMA, YMUTO IeHe3NC
JIXV B MICTOPMYECKUTe HAPOLHY IECHN U BB3POXKIEHCKaTa CJIOBeCHOCT. [leMOHCTpMpa ce Kak
or cy0beKTHA IepCrieKTYBa Ce IMOCTUra KOHCTUTYMPAHe U aKTUBMPAHEe HA TPaBMATMYHATA I1a-
MeT, a CbIII0 Taka 1 000CHOBKA Ha TPABMAaTUYHOTO [IPEKUBsIBAHE. B M3CIeBaHNTe IMPUUECKN
TEKCTOBE Te3M MPOLIeCH [TPOBOKMUPAT CHCTOSIHYSI HA MeIAHXOJVSI, KOHCTAHTHY Ca MOTUBUTE 32
ITO/{B/TACTHOCT Ha HACTOSILIIETO OT TPABMATUYHOTO MIHAJIO, IIPEIIOBTAPSIT Ce XapaKTepH! 3a JIN-
TepaTypHMsI KAHOH 00pasy Ha PoOCTBOTO U TeMUTE 3a MOCIEACTBUSTA OT MHOTOBEKOBHOTO I10-
TUCHUYECTBO.

JIupuyeckure cTparernu 3a MpU3oBaBaHe, Ch3aBaHe M KPUTMKA HA MOJe/Ia Ha allo/IoreTnd-
HaTa nmaMeT 32 HAPOAHUTE IOHAIV, BOMHU 1 6yI_U/ITeJII/I OT PA3/INYHU NCTOPUYECKHN €IIOXU IIPeN-
CTaB/ISIBAT OCHOBHA TeMa B I'bPBATA YacT Ha creaBaiuyst pasgern. Onmcanm ca HOCTAITUYHY BU-
31U 32 TPAKMUICKOTO HAC/IEICTBO, 3a CpelHOBeKOBHA Bobirapmsi, 3a crpourtenure Ha KHsbkecTBO
Boarapust u Tperoro Gbarapcko mapcrso. BropaTa yacT Ha pasjesa KOMEHTUPA JUPUIeCKUTe
npounty Ha o6pasa Ha Bait ['aHbo, feKoHCTpyMpaly KJIacudecKUTe MHTePIPETALMY Ha TePOsL.
ITocouenu ca GopmMyu Ha UPOHMYHA KOHPPOHTAIMS C YTBBPAEHATA [IPeACTaBa 3a ['aHbo KaTo
yHUBepcajieH uspasuren Ha ObarapiyHara, Koo 61Ba BIUIETEH B 1yBCTBOTO 32 CPaM, U3BMUPALLL
OT HeaJeKBaTHOCTTA Ha 0alKaHCKO-OPMEHTAICKMS TIOAXO KbM 3arajHara IMBUIU3ALNSL.

IMocneguust pasgen bauskomo mpasmamuuHo MUHANO0 CHABPYKA aHANMM3YU HA JTUPUIECKU
burypnu or enoxara Ha komyHmama u (moct)IIpexoma. ITocouBa ce Kak mmoe3msiTa MHTePIPETH-
Pa MCTOPMYECKOTO HACIEACTBO OT BTOPATa IOOBMHA Ha XX BeK B KATerOpMMTE Ha pa3pylieHa-
Ta Tpaguuus u TupanusTa. JIupudeckust cyGeKT 4ecTo rmoema pPoJsiTa Ha CBUIETEN UM TIPe-
CTaBUTeJI Ha MOCTIAMETTA, KOeTO MOMIbPKa pedieKcHsTa BHPXY Tepopa M MAEOIOTMYecKIUTe
usBpaleHust. VI3cieqBaHeTo THIKyBa MoeTrYeckaTa 00pa3HOCT B KOHTEKCTa Ha GYHKI[MOHMU-
palys aHTMKOMYHUCTMYECK ob1iecTBeH HapatuB. I[IpoiechT Ha Chb3aBaHe Ha TpaBMaTU4-
Ha mamer 3a 0narapckust (moct)IIpexon e aHaAM3MPaH B IePCIEKTUBATA Ha MIPEKMBEHNUTE CO-

OVIATHO IMMOTMCHMYECTBO, ITIOBCEMECTHA HECIIPaBEeA/IMBOCT, 66}1HOCT U TIOKBapa B CbBPEMEHHATa



IbpKaBa. B To3u mporiec ce OTKPUBAT U/ETHO-eCTeTYeCKH MapasIe/ii ¢ IpojleTapcKara Ioesusl,
C eKCIPECMOHVICTKOTO ¥ ABAHTAPIHO TBOPUYECTBO.

3ak/rounTenHaTa JacT rogyepTaBa pa3HopoaHMUTe GYHKIMY Ha MOETUYECKMsT TEKCT KaTo
CPEe/ICTBO-HOCUTE HAa KyITYyDHA M TPaBMAaTU4YHA MAMET, T.. KATO M3BOD Ha MOMIE/IN, CXeMU
U TIPEICTaBM 33 MUHAJIOTO, Pa3KPMBAIIM OTPOMHMS MOTEHIMAA Ha JMTepaTypara [a Ch3/a-
Ba, IPUIIOMHS M TIPEOCMICIIS TIapafurmata (onzapcka poduta. PasmmpsiBaHeTo Ha pecypcn-
Te 3a aMeT, BL3PayKIAHEeTO, PeBU3MPAHETO M PEKOHCTPYKIUATA Ha 3HAYEHMATA Ce U3BBPLIBAT
II0 II'BTS Ha IMOPEIHU IPOYNTY, HOBM KOHTEKCTU M HAIJIaCyl KbM HalUVIOHA/IHVSI JINTEePATYPEH
KaHOH M KyITypHa TpaamMius. 3a chBpeMeHHMTe MOeTH TOCTOSTHHA OTIIPAaBHA TOYKa B acrlek-
TUTe Ha 3a/IeJICTBaHe, OTIOHMPAaHe, YTBbPKAABaHe, OTXBDLP/SIHE MM MIbK PeKOHCTPYMpPaHe Ha
KOHIIENIMSTA 33 POMHOTO OCTaBa Mpely BCUYKO eroXaTa Ha HAlMOHATHOTO BL3PaKIaHe ChC
CBOMTE MAEIHYU M CTUIMCTUYHY 06pasiy 32 repons3nM, MOPAJI, COLMATHA CIIPaBEIIUBOCT 1 06-
IIHOCTHA MaeHTUDUKALIUSL.

TematmynusaT o6XBaT Ha KHMUIraTa BKI04YBa 1 61Mo6ubmorpadcku CripaBKy 3a M3cieaBa-

HUTE aBTOPN.

npes. Kamen Pukes

Pesome






Dorota Golek-Sepetliewa

Cultural Memory and the Symptoms of Trauma
The Idea of Homeland in Bulgarian Poetry After 1989

Summary

The fundamental aim of this monograph is a multifaceted interpretation of the idea of
homeland in Bulgarian poetry after 1989 through the prism of the concepts of cultural mem-
ory and trauma. According to the adopted model, poetic texts are the carriers of cultural and
traumatic memory, and thus delimit the space in which memory is the object of creation, af-
firmation, preservation and community consensus. Within the framework of an affirmative or
critical lyrical dialogue with literary tradition, there is a reconstruction, recreation or revision of
traditional perceptions of the indigenous. The interpretative and analytical activities focus on
the works of fourteen significant representatives of contemporary Bulgarian lyric: Ivan Teofilov,
Ivan Dinkov, Ivan Metodiev, Edvin Sugarev, Zlatomir Zlatanov, Ani Ilkov, Boyko Lambovski,
Balcho Balchev, Bozhidar Bogdanov, Plamen Antov, Georgi Gospodinov, Boyko Penchev, Vladimir
Sabourin and Plamen Doynov.

The work consists of two parts, the first being discursive in nature and the second analyti-
cal and interpretative. The first chapter describes numerous examples of previous research on
the category of memory and its definitions and applications in Bulgarian humanities and social
sciences. The second chapter provides a historical-literary overview of Bulgarian poetry after
1989. In the context of political and cultural transformation, it highlights the battle of memory
for the recent past in intellectual circles, the emergence of new models of lyricism, the role of
literary magazines, and the formation of poetic and artistic groups.

Part II contains five chapters whose titles and subtitles determine the thematic organisa-
tion of the material studied. The first, titled Ojczysta przestrzerr [Homeland Space], analyses vari-
ous strategies of creating symbolic images of homeland space drawn from the national past.
The idea of the homeland in these strategies is placed in a broad historical, ideological, liter-
ary and cultural framework. Particular emphasis is placed on the lyrical vision of Plovdiv as
a place of cultural memory, an allusion to the Mediterranean cityscape with messages of cul-
tural continuity and the multifaceted meanings of nativeness. A polemic on cultural models
of homeland functioning in the oppositions centre - periphery, own - foreign is indicated. The
thesis is defended that the lyrical experience of the homeland evokes a lasting sense of trau-
ma and loss due to the disintegration of traditional rebirth values - the national community

and mother Bulgaria.
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The leading category in the chapter Jezyk [Language] gathers lyrical strategies for actual-
ising the Cyrillic tradition and contemporary practices of its transmission and reception. The
remythologisation of the Bulgarian language and alphabets - Glagolitic and Cyrillic - is in line
with the revivalist strategy ennobling its function as an important factor of national consolida-
tion. The study highlights lyrical responses to the processes of manipulation in the perception
of cultural heritage that emerged during the communist regime.

The subject of analysis in the chapter Trauma niewoli [Trauma of Captivity] is the lyrical
images of captivity as a form of cultural, foundational and ontological trauma, the genesis of
which can be traced back to historical folk song from the period of Turkish captivity and Ren-
aissance writing. It has been shown how the constitution and activation of traumatic memory, as
well as the expression of traumatic experience, takes place from a subjective perspective. In the
poetic texts studied, these processes provoke states of melancholy, there are constant motifs of
the present being dominated by the traumatic past, images of captivity inherent in the literary
canon and themes of the consequences of centuries of oppression are repetitiously expressed.

Lyrical strategies for evoking, creating and critiquing the model of apologetic memory of
national heroes, fighters and activists from different historical epochs constitute the theme of
the first part of the next chapter. Nostalgic visions of the Thracian heritage, medieval Bulgaria,
the builders of the Principality of Bulgaria and the Third Bulgarian Empire are described. The
second part of the chapter comments on the lyrical readings of the image of Bay Ganyo, created
by Aleko Konstantinov, which are based on the ironic destruction of traditional interpretative
models. In particular, formulas of ironic confrontation with the established notion of Ganyo
as a universal interpretation of ,Bulgarianness” are indicated, into which a sense of traumatic
shame, flowing from the inadequacy of the Balkan-oriental habitus in the world of Western
civilization, is intertwined.

The final chapter, titled Nieodlegla traumatyczna przeszlosé [The Recent Traumatic Past] con-
tains analyses of lyrical images of communism and (post)transformation. The historical legacy
of the second half of the 20th century is framed in lyrical visions in the categories of tainted
tradition and tyranny. The construction of the lyrical subject indicates the role of a witness or
representative of postmemory, whose position enables reflection around the horror and degen-
eration of ideology. Poetic imagery is interpreted in the context of the functioning of anti-com-
munist social discourse. The process of creating a traumatic memory of the Bulgarian (post)-
transformation is analyzed in the perspective of the experience of social oppression, widespread
injustice, poverty and depravity in the modern state. The chapter also explores ideological and
aesthetic parallels with proletarian poetry, expressionist and avant-garde art.

In conclusion, the heterogeneous functions of the lyrical text as a carrier of cultural and

traumatic memory, i.e. a source of models, schemes and imaginings of the past, which reveal



the immense potential of literature to create, recall and revise the paradigm of the Bulgarian
homeland, have been highlighted and pointed out. The multiplication of memory resources,
revival, revision or reconstruction of meanings takes place through successive readings, new
contexts and attitudes towards the national literary canon and cultural tradition. For contem-
porary poets, a constant point of reference in aspects of activation, contestation, affirmation,
rejection or reconstruction of the concept of what is indigenous remains especially the era of
national revival with its ideological and stylistic models of heroism, morality, social justice and
communal identification.

The scope of the book also includes biographical and bibliographical references with a pre-

sentation of the writers’ profiles.

Transl. Aleksandra Kalaga
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stowany w liryce stosunek do ojczyzny bulgarskiej objasniany jest
w szerokich kontekstach historycznych, spotecznych, kulturowych
i literackich. Problematyzacja idei ojczyzny odnosi si¢ gtéwnie do
watkow traumatycznego charakteru bulgarskiej (post)transforma-
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