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Wstep

Ksigzka, ktérg oddaje do rak Czytelnikéw, zaplanowana zostala jako pierwsza
cze$¢ wiekszej calosci, obejmujacej historie projektowania graficznego od jego
poczatkow do wspdtczesnosci. Ma ona przede wszystkim w sposob pogladowy
i catosciowy przyblizy¢ historie tej dziedziny w wybranym przedziale czasowym
na gruncie europejskim. Publikacja o charakterze opracowania naukowego pre-
zentuje autorskg wizje rozwoju tej dyscypliny, szerzej omawia tez dotychczas
marginalnie podejmowane watki, jak ewolucja opraw ksigzkowych, stanowigcych
dopelnienie procesu edytorskiego, czy estetyka drukéw ulotnych.

W polskojezycznym pismiennictwie z dziedziny historii sztuki brakowato
catosciowego opracowania dotyczacego projektowania graficznego. Istotnym
przelomem byto ukazanie sie w maju 2018 roku ksigzki Zdena Kolesara i Jac-
ka Mrowczyka Historia projektowania graficznego, ktéra wypetnita luke w tym
zakresie na polskim rynku wydawniczym i byta pierwszg polskojezyczna pozy-
¢ja na ten temat, ujmujgca dzieje tej dyscypliny sztuki od zarania az po czasy
najnowsze'. Jest to jednak opracowanie stworzone przez czynnych projektan-
téw i znawcoéw tej dyscypliny, adresowane réwniez przede wszystkim do pro-
jektantow. Niniejsza monografia pisana jest z perspektywy historyka sztuki,
co odréznia jg od dziela wspomnianych autoréw. Dodaé tu nalezy, ze istnieje
wiele ksigzkowych opracowan obcojezycznych oraz stron internetowych poswie-
conych temu zagadnieniu. Popularnymi publikacjami sg The Story of Graphic
Design: From the Invention of Writing to the Birth of Digital Design oraz Graph-
ic Design History. A Critical Guide®. Pierwsza, ktéra doczekata sie czterech wydan,

1 Z.Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, przel. J. Goszczynska, Karakter,
Krakéw 2018.

2 P. Cramsie, The Story of Graphic Design: From the Invention of Writing to the Birth of Digital
Design, British Library, London 2010; J. Drucker, E. McVarish, Graphic Design History. A Critical
Guide, Pearson, London 2012.
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funkcjonuje rowniez na rynku polskim, druga zostata przygotowana pod katem
ksztalcenia przysztych projektantow. Z waznych pozycji wznowionych w ostat-
nim czasie godna odnotowania jest Graphic Design: A New History3. Przedstawia
ona historie projektowania od XIX wieku po czasy najnowsze, pomija natomiast
wczesniejsze dzieje, podobnie jak przettumaczone na jezyk polski Projektowa-
nie graficzne w XXI wieku*. Albumowe ujecie historii projektowania graficznego
prezentuje The History of Graphic Design: 1890-Today’ poprzedzone skonden-
sowanym wstepem i komentarzami odnoszacymi sie do kolejnych znaczacych
artefaktow. Tematyka albumu koncentruje sie przede wszystkim na sztuce
plakatu i identyfikacji wizualnej. W niemal wszystkich wymienionych wydaw-
nictwach omawiane zagadnienia przedstawiane sg chronologicznie z uwagi na
ich nadrzedny cel - ukazanie rozwoju historycznego sztuki projektowej. Istnieja
réwniez opracowania obrazujace istotne idee, ktore byly kamieniami milowymi
sztuki projektowania, na przyktad przettumaczone na jezyk polski 100 idei, ktore
zmienily projektowanie graficzne®, tytuly dotyczace ewolucji pewnych rozwigzan
formalnych?, a takze mniej lub bardziej wnikliwe monografie poszczegdlnych
dziedzin projektowania, takich jak ilustracja, plakat czy typografia. Tu wymieni¢
mozna History of Illustration®, wazng publikacje omawiajacg historie ilustracji
w ujeciu chronologicznym, oraz The Art of the Illustrated Book® prezentujaca
ujecie problemowe. W jezyku polskim podstawowymi pozycjami poswieconymi
dziejom ilustracji s O ilustracji Andrzeja Banacha oraz Sztuka i ksigzka Janiny

3 S.J. Eskilson, Graphic Design: A New History, Yale University Press, Yale 2012.

4 Ch. Fiell, P. Fiell, Projektowanie graficzne w XxI wieku, przel. M. Kucewicz, Taschen, TMC
Art, Kéln-Warszawa 2005.

5 The History of Graphic Design: 1890-Today, eds. J. Miiller, J. Wiedermann, Taschen, Kéln
2023.

6 S. Heller, V. Vienne, 100 idei, ktére zmienily projektowanie graficzne, przel. A. Cichowicz,
1. Suchan, Top Mark Centre, Raszyn 2012.

7 Sposréd wielu opracowan dziedzinowych wymieni¢ mozna nastepujace: T. Bierkowski,
O typografii, Czysty Warsztat, Gdansk 2008; N. Souter, T. Souter, Ilustracje, przel. B. Stoklosa,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 2012; N. Souter, S. Newman, Plakat i reklama. Przewodnik, przel.
B. Stoktosa, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2012.

S S. Doyle, J. Grove, W. Sherman, History of Illustration, Bloomsbury, New York 2019.

9 J. Bryant, The Art of the Illustrated Book, Thames & Hudson, London 2022.
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Wiercinskiej®. Stosunkowo duzo publikacji problemowych w jezyku polskim
dotyczy historii ksigzki™

Moim celem bylo stworzenie autorskiego opracowania sumujgcego wiedze
w ukladzie chronologicznym i dziedzinowym. Jest ono adresowane przede wszyst-
kim do historykéw sztuki. Ksigzka zostata wzbogacona o niepublikowane ustale-
nia z niektorych niepodejmowanych dotychczas obszarow sztuki projektowej. Nie
jest to jednak podrecznik uczacy praktycznej sztuki projektowania graficznego.

Obszerny material obejmuje problemowo historie sztuki projektowej w Euro-
pie do mniej wiecej trzeciego ¢wieréwiecza XIX wieku, przy czym w rozdziale na
temat ilustracji wspomniane ramy czasowe zostajg przekroczone. Wybor takiej
strategii czasowej, zamykajacej te czes¢ historii projektowania, byt podyktowany
pewna ciagloscia zjawiska zwigzanego z ilustratorstwem. Z kolei idei odrodzenia
sztuki i rzemiosta (Arts and Crafts Movement), stanowiacej preludium rewolucji
estetycznej przelomu X1X i XX wieku oraz narodzin idei modernistycznych, bedzie
poswiecony planowany tom II. Ram czasowych nie nalezy wiec traktowac jako
sztywnych granic, ale w sposéb umowny. Czynie réwniez wyjatek w przypadku
amerykanskiej ilustracji konca X1X wieku, wykraczajac poza kontynent europejski,
poniewaz w jej fenomenie upatruje swoistg kontynuacje ztotego wieku ilustracji
brytyjskiej, ktory z czasem stat sie autonomicznym zjawiskiem w Ameryce.

Zagadnienia prezentowane w czterech rozdziatach problemowych sg uporzad-
kowane chronologicznie. Rozdzial 1 zawiera oméwienie zakresu sztuki projekto-
wej rozumianej jako komunikat oraz proponuje chronologie zjawisk istotnych

10  A.Banach, O ilustracji, Wydawnictwo M. Kota, Krakow 1950; J. Wiercinska, Sztuka i ksigz-
ka, PWN, Warszawa 1986.

11 Na przyklad: R. Cave, S. Ayad, Historia ksigzki. Od glinianych tabliczek po e-booki, przel.
E. Romkowska, Arkady, Warszawa 2015; A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia wiedzy o ksigzce,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971; H. Dubownik, Dzieje ksigzki i bibliotek w zarysie,
Centrum Ustawicznego Ksztalcenia Bibliotekarzy, Warszawa 1982; K. Gtombiowski, H. Szwejkow-
ska, Ksigzka rekopismienna i biblioteka w starozytnosci i sredniowieczu, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1979; J. Grycz, Z dziejow i techniki ksiqzki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1951; M. Nowicka, Antyczna ksigzka ilustrowana, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1979; E. Potkowski, Ksigzka rekopismienna w kulturze Polski, Ludowa Spoéltdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1984; A. Swiderkéwna, M. Nowicka, Ksigzka sie rozwija, Ossolineum, Wroctaw 1970;
B. Bieftkowska, H. Chamerska, Zarys dziejow ksigzki, Wydawnictwo Spétdzielcze, Warszawa 1987;
H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Wroctaw-Warszawa 1987; A. Zbikowska-Migon, Historia ksigzki w XVIII wieku. Poczqtki bi-
bliologii, PWN, Warszawa 1989.
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z punktu widzenia historii projektowania graficznego. W kolejnych rozdziatach
poruszane s3 zagadnienia z dziedzin: typografii (rozdziat 2), ksiazki (rozdziat 3)
i ilustragji (rozdzial 4). Kazdy stanowi odrebna calos¢, cho¢ oczywiscie opisane
w nich zjawiska zazebiajg sie i wzajemnie uzupelniajg. Jest to strategia nieco
inna niz w wiekszosci obcojezycznych opracowan i we wspomnianej publikacji
Kolesara i Mrowczyka. Na koncu opisu istotnych przejawéw sztuki projektowej,
a czasem w trakcie rozdziaty, pojawia sie podsumowanie dokonanego oméwienia.
W tym miejscu wystepuje takze spis artefaktow (ujetych calosciowo na koncu
publikagji), bedacych przykltadami omawianych zjawisk. Ze wzgledu na mozliwe
perturbacje zwigzane z wymogami prawa autorskiego, kosztami reprodukowania
zdjel oraz, co sie z tym aczy, potencjalnym zwiekszeniem objetosci i ceny ksigz-
ki, nie zawiera ona materiatu ilustracyjnego. W dobie powszechnej dostepnosci
ilustracji w internecie ich reprodukowanie w i tak ograniczonej liczbie wydato
mi sie zbedne.



ROZDZIAEL 1

Chronologia i zakres projektowania graficznego
Rys historyczny

,Projektowanie przed projektowaniem”

1.1. Zakres projektowania graficznego

Sztuka projektowania graficznego, nazywana takze grafikg uzytkows, obejmuje
swoim zakresem wiele dziedzin i wraz z wynalezieniem technik cyfrowych coraz
bardziej specjalizuje sie i rozrasta. Tradycyjnie w jej obszarze wyrdznia sie takie
dyscypliny, jak: projektowanie pisma (kaligrafia - rozne formy pisma recznego;
typografia - projektowanie pisma drukowanego, a takze fontéw, czyli komputero-
wych nosnikéw pisma), projektowanie wszelkich drukow, w tym przede wszystkim
ksigzki, ilustratorstwo, projektowanie plakatow, opakowan, identyfikacji wizualnej,
reklam. We wspoéltczesnych czasach do domeny projektowania graficznego dodac
nalezy ogromny obszar projektowania grafiki komputerowej. Podsumowujac, jest
to dzialanie uwzgledniajgce zaréwno stowo, jak i obraz.

Nadrzedny cel projektowania graficznego to przekazanie informacji w sposdob
klarowny i zrozumialy, a jednoczesnie wartosciowy pod wzgledem estetycznym,
co w potocznym rozumieniu przecietnego odbiorcy nie zawsze jest jednoznacz-
ne z atrakcyjnoscig wizualng. Projektowanie graficzne sytuuje sie na pograniczu
dyscyplin tzw. sztuki czystej i uzytkowej. Konsekwencjg tego jest pozostawanie
w nurcie obowigzujacych w danej epoce stylistyk, mod i trendéw z jednej strony,
z drugiej za$ jako dziedzina sztuki uzytkowej czesto zmuszone jest ono uwzgled-
nia¢ wiedze z innych obszardéw lub wrecz poruszac sie na pograniczu dyscyplin,
takich jak socjologia, antropologia, psychologia widzenia, teoria komunikacji
spotecznej, edytorstwo, a wspodtczesnie réwniez informatyka. Nowoczesne pro-
jektowanie graficzne nie waha sie nawet penetrowac subkultur i wykorzystywa¢
ich specyficznego jezyka wizualnego do tworzenia wartosciowych artystycznie
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1.2. Rys historyczny

projektow, wpisujacych sie we wspolczesng ikonosfere. Projektanci tworza te iko-
nosfere, a jednoczesnie czerpia z niej inspiracje. W dobie coraz wiekszej dominacji
obrazu nad innymi formami przekazu staja sie niemal kreatorami wizualnego
oblicza naszej rzeczywistosci w stopniu dotad niespotykanym.

PODSUMOWANIE: Projektowanie graficzne sytuuje sie na pograniczu tzw.
sztuki czystej i uzytkowej. Wspolczesne projektowanie musi uwzgledniac szereg
dziedzin pokrewnych. Projektowanie graficzne ma wplyw na naszg ikonosfere
i obok funkgcji uzytkowej petni réwniez funkcje estetyczna.

1.2. Rys historyczny

Kazdy sztywny podziat dziedziny tak niejednoznacznej jak sztuka jest zabiegiem
tyle sztucznym, co trudnym. Nie inaczej jest w przypadku sztuki projektowej,
jednak na potrzeby nadania niniejszemu opracowaniu cech klarownosci zdecy-
dowano sie przyja¢ umowny podzial chronologiczny. A zatem o swiadomym pro-
jektowaniu graficznym, traktowanym jako dyscyplina sztuki uzytkowej, mozemy
mowic dopiero od momentu rozwoju rzemiosta postrzeganego jako dziatalnosé
artystyczna, nie tylko funkcjonalna, czyli od pojawienia sie zjawiska okreslane-
go w historii sztuki jako Arts and Crafts Movement (Ruch Odrodzenia Sztuki
i Rzemiosta). Ruch ten narodzit si¢ w Anglii w trzecim ¢wieréwieczu XIX wieku
i stanowil bezposrednia inspiracje do odnowy sztuki uzytkowej na przetomie
XIX i XX wieku’. Nie oznacza to bynajmniej, ze wczesniej projektowania nie
bylo. Istniato ono niemal od zarania ludzkosci, jednak trzy wymienione dalej
etapy w jego historii r6zni Swiadomos¢ tworcoéw, a takze status samej dyscypli-
ny w obrebie sztuki.

Epoke przedprojektows czasami potocznie okresla sie mianem predesignu.
Przyjmujac taka optyke, poczatkow predesignu doszukiwac sie mozemy juz wtas-
ciwie w pierwszych przejawach artystycznej dziatalnosci cztowieka, przy zatozeniu,
ze kazdy znak plastyczny jest swoistym komunikatem, a kazda ozdoba na przed-
miotach codziennego uzytku, jak oszczepy czy miotacze kamieni, czyniona byta
z estetycznej potrzeby. Poczatki zjawiska predesignu pojawiajg sie zatem okoto

1 Okreslenie ,$wiadome projektowanie graficzne” funkcjonuje w srodowisku projektantéw,
a zostalo tu przejete w celu klarownego zdefiniowania chronologii zjawiska.
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40 tys. lat p.n.e, a jego tworcy z oczywistych wzgledow pozostaja anonimowi. Naj-
wiekszy rozwoj malarstwa jaskiniowego, ktérego niektore przejawy traktowane
sg jako piktograficzny komunikat, przypada na okres magdalenski, a wiec czas
miedzy 15 a 10 tys. pn.e. Cezurg oddzielajacg ten wczesny, prehistoryczny etap
od nastepnego, historycznego jest wynalezienie pisma. Zbiega sie to z prowadze-
niem osiadlego trybu zycia, wynalezieniem ceramiki, prowadzeniem gospodarki
rolniczo-hodowlanej przez spolecznosci neolityczne. Jest to, nawiasem moéwigc,
umowna granica, ktorg postuguja sie réwniez inne dyscypliny naukowe, usitu-
jac porzadkowac dzieje ludzkosci. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze dzisiejsza nauka
uznaje ten schemat za dos¢ uproszczony i problematyczny>

Wraz z wynalezieniem pisma rodzi sie koniecznos¢ przemyslanego rozmiesz-
czenia go na powierzchni i samorzutnie pojawia sie efekt wizualny. Koniecznie
nalezy doda¢, ze linearny schemat rozwoju tej formy komunikacji z punktu wi-
dzenia antropologii jest uproszczony i pozostaje reliktem ewolucjonizmu i etno-
centryzmu w nauce.

W miare rozwoju cywilizacyjnego pojawiaja sie coraz bardziej wysublimo-
wane formy komunikacji, powstaja pierwsze ksigzki w formie zwojow i kodek-
s6w, zdobigce je ilustracje, wyrafinowane kroje pisma az do wynalezienia dru-
ku. Wynalazek Gutenberga, na ktéry ztozyly sie poszukiwania i doswiadczenia
wielu os6b, na 0g6t pomijanych w ogélnych omdwieniach historii druku, przy-
czynia sie do rozwoju ksigzki i wszelkich form informacji drukowanej, a co za
tym idzie, typografii. Ta forma projektowania graficznego, czyli druki i ich ilu-
stracje, bedac domeng rzemieslnikow - artystow, najefektywniej rozwija sie do
okoto polowy X1X wieku. Zjawisko to czesto okresla sie jako design intuicyjny
lub nieuswiadomiony, w odréznieniu od designu swiadomego?. Termin ten
nie wydaje sie do konca odpowiedni ze wzgledu na pejoratywny podtekst, lecz

2 Problematycznos$¢ takiego podzialu dotyczy hipotezy zakladajacej, ze juz w okresie pa-
leolitu istnialy sposoby zapisu pewnych wartosci zwigzanych z cyklem rocznym. Por. B. Bacon et
al., An Upper Palaeolithic Proto-writing System and Phenological Calendar, “Cambridge Archeologi-
cal Journal” 5.01.2023; https://www.cambridge.org/core/journals/cambridge-archaeological-journal/
article/an-upper-palaeolithic-protowriting-system-and-phenological-calendar/6F2AD8A705888F2
226FE857840B4FE19 [data dostepu: 13.01.2023].

3 W obiegowej opinii stosuje sie takg terminologie (patrz: B. Kopinski, Historia Projekto-
wania Graficznego by Bartlomiej Kopiriski on Prezi Next, https://prezi.com/brohgkopsvcd/historia-
projektowania-graficznego/, [data dostepu: 7.11.2024]), jednak czesto budzi to zastrzezenia formu-
towane przez historykéw dyscypliny.
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https://www.cambridge.org/core/journals/cambridge-archaeological-journal/article/an-upper-palaeolithic-protowriting-system-and-phenological-calendar/6F2AD8A705888F2226FE857840B4FE19
https://www.cambridge.org/core/journals/cambridge-archaeological-journal/article/an-upper-palaeolithic-protowriting-system-and-phenological-calendar/6F2AD8A705888F2226FE857840B4FE19
https://prezi.com/br0h9kop5vcd/historia-projektowania-graficznego/
https://prezi.com/br0h9kop5vcd/historia-projektowania-graficznego/
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1.2. Rys historyczny

wynika z historycznych uwarunkowan - statusu rzemiosta, jaki przypisany byt
do typografii. Warto w tym miejscu przypomnie(, ze wielu wybitnych tworcow,
jak chocby Albrecht Diirer, Sandro Botticelli czy Honoré Daumier, pracowalo
dla éwczesnych oficyn drukarskich, zajmujac si¢ ilustratorstwem. Nie wdajac
sie w ocene trafnosci samego okreslenia ani ztozonosci proceséw historycznych,
ktére do tego doprowadzily, dla celéw porzadkowych mozna zaakceptowaé taki
podzial. A zatem okres ten w historii projektowania graficznego obejmowatby spo-
ry czas, bo az do trzeciego ¢wierdwiecza XI1X wieku, czy nawet do wspomnianego
przelomu X1X i XX wieku*. Od tego momentu mozemy moéwic o projektowaniu
pojmowanym w zupelnie innym wymiarze, okreslanym tez jako design $wiado-
my, cho¢ bardziej stosowne byloby nazwanie go designem autonomicznym.

Przez design swiadomy rozumieé nalezy taki etap rozwoju projektowania
graficznego, kiedy staje sie ono samodzielng dyscypling sztuki i nie tylko jest
tworzone jako wypadkowa talentu projektantéw, mozliwosci technologicznych
i preferencji estetycznych epoki, ale jako takie zaczyna budowa¢ wiedze na ten
temat, a nawet uwzglednia¢ ustalenia z zakresu innych dyscyplin, na przyktad
psychologii widzenia. Staje sie wreszcie samodzielng galezig sztuk plastycznych,
a projektant ma swiadomos¢ ksztattowania gustow spoteczenstwa, rangi komu-
nikatu, ktory kreuje, i jego odbioru przez ludzi, wptywu na estetyczny ksztatt
otaczajacej nas ikonosfery.

We wszystkich wspomnianych etapach mozemy wyrézni¢ momenty, ktore
mialy decydujace znaczenie dla rozwoju projektowania. W duzej mierze s one
zwigzane z wynalazkami technicznymi. W tabeli 1 wymieniono te kamienie mi-
lowe w historii projektowania graficznego. Wskazuje na nie wiele opracowan,
aczkolwiek istniejg tez propozycje autorskie inaczej akcentujace przelomowe
momenty.

Tabela 1. Przelomowe zjawiska w historii projektowania graficznego

WYDARZENIE CZAS MIEJSCE

Piktograficzne symbole w jaskini Lascaux 15-10 tys. p.n.e. Frangja, okreg
franko-kantabryjski

4 Wiele popularnych opracowan historii projektowania graficznego zaczyna sie w trzecim
¢wieréwieczu X1X wiekuy, jak chocby ksiazka: The History of Graphic Design 1890-Today, eds. J. Miil-
ler, J. Wiedermann, Taschen, Kdln 2023.
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cd. tab. 1

WYDARZENIE

CZAS

MIEJSCE

Blau Monuments - pierwszy przyklad pisma
piktograficznego”

3300-3000 p.n.e.

Mezopotamia, okres
wczesnosumeryjski

Wynalezienie ruchomej czcionki przez Johannesa
Gutenberga

1452-1455

Niemcy

Pierwsza ilustrowana drzeworytami ksigzka
drukowana w oficynie Albrechta Pfistera

1460

Niemcy

Pierwsza renesansowa czcionka na bazie antykwy
stworzona przez Claude’a Garamonda

1530

Francja

Wynalezienie litografii przez Aloisa Senefeldera

1790

Niemcy

Skonstruowanie prasy graficznej z zeliwa przez
Charlesa Stanhope’a

1800

Anglia

Zastosowanie przez Williama Talbota techniki
pottondw, opartej na regulowanej czestotliwosci
punktéw w procesach reprodukeyjnych

1852

Anglia

Zalozenie spotki Morris, Marshall, Faulkner & Co,
uznawane za umowny poczatek ruchu Arts and
Crafts i poczatek Swiadomego projektowania
graficznego

1861

Anglia

Powstanie pierwszej agencji reklamowej N.W. Ayer
& Son

1869

Filadelfia, Uusa

Skonstruowanie przez Ottmara Mergenthalera
linotypu - urzadzenia do zmechanizowanego
sktadu tekstu

1885

USA

Poczatek ruchu Art Nouveau

1890

Europa, Usa

Opublikowanie ksiazki The Art and Crafts of the
Machine Franka Lloyda Wrighta, w ktdrej autor
omawia niebezpieczenstwa i dobrodziejstwa
produkgji maszynowej, co bedzie istotnym problemem
pierwszej potowy XX wieku

1901

USA

Uzycie po raz pierwszy terminu ,projektowanie
graficzne” przez Williama Addisona Dwigginsa
na okreslenie réznych dziatan projektowych

w komunikacji wizualnej

1922

USA

Oficjalne narodziny stylu art déco na paryskiej
wystawie sztuki dekoracyjnej

1925

Paryz

Wydanie Thoughts on Design Paula Randa - pierwszej
ksigzki poswieconej projektowaniu graficznemu

1947

USA
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13. ,Projektowanie przed projektowaniem”

cd. tab. 1
WYDARZENIE CZAS MIEJSCE
Pierwszy komputer osobisty Macintosh z grafika 1984 USA
bitmapowa firmy Apple
Aplikacja DTP na komputery stacjonarne Pagemaker | 1985 USA

do tworzenia publikagji, autorstwa Paula Brainerda
i firmy Aldus

Pierwsza wersja Photoshopa 1.0 do cyfrowej obrébki | 1990 USA
zdje¢, stworzona przez braci Thomas i Johna Knolla

* Blau Monuments to tzw. kudurry, czyli kamienie pokryte inskrypcja, pelniace funkcje znaku granicznego.
Dwa obiekty wykonane s3 z jasnoniebieskiego kamienia.

Zrédlo: Opracowanie wiasne.

PODSUMOWANIE: Predesignem okresla sie potocznie okres przed wyna-
lezieniem pisma. Design intuicyjny to taki okres projektowania, gdy na ele-
menty funkcjonalne i estetyczne zwracano uwage, ale dzialalnos¢ projektowa
miala status rzemiosta i nie traktowano jej na réwni z malarstwem czy rzezba.
Swiadome projektowanie graficzne, majace pozycje autonomicznej dyscypli-
ny sztuki, rozpoczelo sie w trzecim ¢wierdwieczu X1X wieku, a zwigzane byto
z zainicjowaniem w Anglii Ruchu Odrodzenia Sztuki i Rzemiosta. Na rozwdj
projektowania graficznego miato wplyw wiele wynalazkéw technicznych, ktére

pojawily sie ze szczegdlnym nasileniem w wieku XIX.

1.3. ,Projektowanie przed projektowaniem”

Jesli spojrzymy ma projektowanie graficzne jak na sposéb organizacji komu-
nikatu tworzonego przez nadawce, za pierwsze przejawy takiej dziatalnosci
mozemy uznaé malowidta naskalne, ktérych bezposrednie powody powstania
sa niejasne. Pojawiaja sie tu rézne hipotezy: potrzeba estetyczna, cheé zapew-
nienia sobie powodzenia na polowaniu, okreslana przez dziewietnastowieczng
antropologie jako magia towiecka (dzisiaj dyskusyjna), czyli symulowanie rze-
czywistych towéw poprzez ich odtwarzanie w sztuce badz poprzez insceniza-
cjes, totemizm. Wedtug wielu badaczy spotecznosci prehistorycznych malowidta

5 Na temat skomplikowanej natury szamanizmu w kontekscie malowidet jaskiniowych
patrz: J. Gassowski, Prahistoria sztuki, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2008, s. 65-81.
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naskalne (groty: Lascaux, Pech Merle, Font-de-Gaume, Rouffignac, Chauvet)
powstawaly w okresie rozwoju tzw. kultury magdalenskiej (15-10 tys. p.n.e), czyli
w péznym paleolicie, a ich szczegblne nagromadzenie odnotowano w departa-
mencie Dordogne we Frangji®. Obok malowidel na $cianach jaskin pojawiajg sie
petroglify, ktérych wykonanie musiato wigzac¢ sie z podjeciem pewnych staran,
nie powstawaly wiec w akcie spontanicznym. Interesujgce sg tu zwlaszcza zespo-
ly znakéw interpretowane jako rodzaj pisma’. Byloby to zatem pierwsze pismo
piktograficzne (obrazkowe), jakie zna ludzkos¢. Niektére znaki o charakterze
gdeometrycznym wystepuja w grupach, inne pojedynczo lub w parach, jeszcze
inne sg wplecione w wizerunki zwierzat. Udalo sie zidentyfikowaé 26 takich
charakterystycznych znakéw. Cho¢ w tym przypadku mamy do czynienia z ko-
munikatem, trudno méwié o takim projektowaniu, w ktérym nacisk ktadziony
jest na estetyczng strone znaku®.

PODSUMOWANIE: Jesli potraktujemy projektowanie graficzne w kate-
gorii komunikatu, to za pierwsze przyklady takich artefaktéw mozna uznaé
malowidla naskalne okresu prehistorycznego. Istniejg hipotezy, ze w niekto-
rych spotecznosciach istnial woéwczas sposéb porozumiewania sie za pomoca

znakow, czyli rodzaj pisma.

ARTEFAKTY:

malowidta paleolityczne z grot Lascaux, Pech Merle, Rouffignac, Chauvet

6 Istnieja wczesniejsze przedstawienia z okresu kultury oryniackiej (40-30 tys. p.n.e)
i graweckej (32-20 tys. pn.e).

7 D. Diringer, Alfabet, przel. W. Hensel, PIw, Warszawa 1972, s. 21-43; M. Kuckenburg,
Pierwsze sfowo, przel. B. Nowacki, PIw, Warszawa 2006, s. 103-131.

8 Zagadnienie pierwocin pisma w kulturze paleolitycznej zrodzito wiele hipotez, generu-
jacych czesto kontrowersyjne opinie, patrz: M. Kuckenburg, Pierwsze sfowo..






R0OzZDzZIAL 2
Pismo i typografia

2.1. Rozwoj pisma przed wynalezieniem druku

Pismo definiowa¢ mozna jako odzwierciedlenie mysli i mowy cztowieka w posta-
ci umownych symboli, jednakze nie jest ono warunkiem funkcjonowania jezyka
w obrebie danej spotecznosci. Niemniej pismo, podobnie jak obraz, stanowi rodzaj
komunikatu. Analiza zwigzkow struktury jezyka z jego przekladem w postaci
zapisu znacznie przekroczylaby ramy tej pracy i nie jest jej gtdownym celem. Ni-
niejszy rozdzial, poswiecony przede wszystkim rozwojowi alfabetu tacinskiego,
z koniecznosci poprzedzony jest porzadkujacym przytoczeniem innych waz-
nych (cho¢ nie wszystkich) systeméw zapisu komunikatu w ich diachronicznym
i synchronicznym porzadku. Warto podkreslié, ze rozwdj pisma nie w kazdym
przypadku ma charakter liniowy, ewolucyjny, zauwazalny przede wszystkim
w alfabecie tacinskim. Na charakter pisma wptyw miato wiele czynnikéw, na
przyktad material, na ktérym pisano, narzedzie, warunki geograficzne, charakter
spotecznosci, ktéra dany rodzaj pisma wytworzyta. Wiele dotychczasowych usta-
len podlega ciaglej rewizji. Jednoznaczna klasyfikacja pisma i przypisywana mu
deneza w Swietle nowych badan niejednokrotnie bywajg podawane w watpliwosé.

Omoéwiony w poprzednim rozdziale przyktad komunikacji w paleolicie, jesli
rzeczywiscie mialby by¢ rodzajem pisma, kwalifikuje sie do zaliczenia go do pisma
obrazkowego, czyli piktograficznego. Istota pisma piktograficznego jest wyob-
razenie konkretnego pojecia poprzez znak - obrazek, ale wedtug innych hipotez
znaki mogly miec takze sens symboliczny’. Pismo obrazkowe, czyli semantyczne,
uznawane jest za najstarszy system pismienniczy. Ono takze bylo poddawane

1 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania graficznego, przel. J. Goszczynska, Ka-
rakter, Krakow 2018, s. 18-20. O skomplikowanej interpretacji znakow paleolitycznych pisze Jerzy
Gassowski: J. Gassowski, Prahistoria sztuki, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2008, s. 55-60.
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2.1. Rozwoj pisma przed wynalezieniem druku

przemianom i ewolucji. Pojawito sie w drugiej polowie 1V tys. p.n.e,, cho¢ istnieja
teorie datujace jego powstanie na okoto 28 tys. lat p.n.e. Za wspétczesng odmiane
pisma obrazkowego mozna uzna¢ ideogramy.

Drugim istotnym z tego punktu widzenia rodzajem pisma, ktére wystepowa-
to juz w okresie ksztaltowania sie pierwszych organizméw panstwowych w do-
rzeczu Eufratu i Tygrysu, czyli historycznej Mezopotamii, jest pismo klinowe,
stworzone przez Sumeréw okolo 1V tys. p.n.e. Poczatkowo miato ono charakter
obrazkowy, ale potem, podobnie jak pismo egipskie, przeszto istotne przeobraze-
nia, przeksztalcajac sie w pismo sylabowe. Oznaczato to powigzanie znaku z sy-
stemem jezyka® Charakterystyczny ksztatt pisma - kliny - byt efektem Ztobienia
rylcem wykonanym z trzciny lub kosci o tréjkatnym przekroju w tabliczkach
z miekkiej gliny. Sporadycznie ryto w kamieniu, kosci stoniowej i metalu. Zapi-
sane tabliczki byly czesto uzywane powtdrnie do zapisu - na nowo ugniatano
je i formowano, co w przypadku gliny nie bylto trudne. Gdy chciano, aby zapis
byl bardziej trwaly i stuzyt dtuzej, gliniane tabliczki wypalano. Powstanie pisma
w Mezopotamii zwigzane bylto z administracyjnymi i gospodarczymi potrzebami
rozwijajacej sie cywilizacji. Najwiekszy rozkwit pisma klinowego przypada mie-
dzy X1V a XI1I wiekiem p.n.e.

Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy ksztattowaly sie pierwsze sumeryjskie
miasta-panstwa (okoto 3000 roku p.n.e), tworzyta si¢ panstwowos¢ starozytnego
Egiptu, a wraz z nig pismo. Egipcjanie na przestrzeni dtugiej historii swojej cywi-
lizacji stworzyli trzy rodzaje pisma: hieroglify, pismo hieratyczne i demotyczne.
Mieszang forma pisma egipskiego i greckiego jest pismo koptyjskie, powstate
w I wieku n.e. Najstarsze pismo egipskie, czyli hieroglify (gr. Swiete znaki), stu-
zyto wylacznie do zapisywania tekstow religijnych badz waznych dokumentéw
panstwowych. Wedtug niektorych badaczy ten rodzaj zapisu Egipcjanie stwo-
rzyli pod wptywem Sumeréw. Ksztaltt znakéw utrzymywatl sie przez trzy tysiace
lat, a ich odczytanie przez francuskiego uczonego Jeana-Francois Champolliona
nastgpito w roku 1822. Hieroglify zachowaly sie w inskrypcjach znajdujacych sie
w nekropoliach Egipcjan i w budowlach kultowych. W grobowcach, wraz z czesto
towarzyszacymi im polichromowanymi reliefami, tworzg integralne kompozycje
o wyjatkowych walorach estetycznych. Zjawisko to okreslane bywa jako ,jednos¢

2 Niektére systemy zapisu, np. chinski, postuguja sie ztozong forma, zwang czasem logo-
graficzna (uwzgledniajaca zapis semantyczny i fonetyczny), co jest dowodem na nielinearny rozwdj
pisma, nie tylko chiniskiego, i jego skomplikowang strukture.
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pisma i obrazu™. Jesli doszukiwaliby$smy sie intuicyjnego komponowania pis-
ma rozumianego jako znak graficzny, to jest to chyba pierwszy w dziejach sztuki
tak czytelny przypadek, cho¢ kazdy znak graficzny rozumiany jako forma zapisu
komunikatu zawiera walory estetyczne i jest swoistym obrazem, czesto abstrak-
cyjnym. Dotyczy to takze nieprzywolywanych w tym miejscu znakéw alfabetu
innych spolecznosci funkcjonujgcych w przesztosci i wspolczesnie.

Pismo hieratyczne, stosowane do szybkiego zapisu, nazywane w zwigzku
z tym ,pismem skrybéw”, byto w uzyciu az do czaséw rzymskich. Z kolei pismo
demotyczne (zwane tez w okresie ptolemejskim ,pismem ksiag"), wywodzace sie
z hieratyki, miato typowo utylitarny charakter. Powstato tez najp6zniej, bo w vII
wieku p.n.e, i ostatecznie zostato wyparte przez greke, ktora, zmieszana ze zna-
kami egipskimi, nazywana jest pismem koptyjskim. Pismo koptyjskie dotrwato
do czaséw arabskich.

Wszystkie rodzaje wymienionych pism majg charakter obrazkowy, lecz z bie-
giem czasu znaki te, oznaczajace konkretne przedmioty, zaczely by¢ upraszczane,
a ich repertuar poszerzano o piktogramy wyrazajace bardziej skomplikowane idee.
Tak zrodzilo sie pismo ideograficzne. Powstate nowe znaki posiadaty czasami
duzg liczbe wariantéw, co bylo coraz trudniejsze do opanowania. Piktogramy
ideograficzne zaczeto laczy¢ ze znakami fonetycznymi. Ostatecznie pismo fone-
tyczne zastgpito wszelkie formy obrazkowe.

Pismo fonetyczne dzieli sie na pismo gloskowe, w ktorym symbole graficz-
ne oznaczaja gloski (alfabet grecki, tacinski), oraz pismo spotgloskowe (alfabet
hebrajski), w ktéorym symbole oznaczaja spotgloski, a samogloski sa zalezne od
kontekstu, w jakim wystepuja. Jeszcze inng odmiang jest sylabariusz, w ktorym
symbole oznaczajg konkretne sylaby, a nie pojedyncze gloski.

Fundamentalnym wynalazkiem na drodze rozwoju pisma bylo opracowanie
alfabetu. Znaczacg role w tworzeniu wszystkich starozytnych alfabetéw przypisuje
sie tu pismu fenickiemu. Fenicjanie (zamieszkujacy teren dzisiejszego Libanu)
stworzyli swoje pismo okoto 1300 roku p.n.e., czerpigc z poznanego wczesniej,
dzieki wyprawom po Morzu Srédziemnym, pisma egipskiego i klinowego. Pismo
fenickie zawieralo 22 znaki fonetyczne. Przerwe miedzy stowami oznaczano kres-
k3. Pisano od prawej do lewej. Uwaza sie je za pierwowzor wszystkich alfabetow,
cho¢ nie mialo samoglosek.

3 Okreslenie to jest powszechnie uzywane i trudno ustali¢ jego autora.
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2.1. Rozwoj pisma przed wynalezieniem druku

PODSUMOWANIE: Najstarsze systemy pisma dziela je na: obrazkowe (pik-
tograficzne) - pismo egipskie; klinowe - stosowane w Mezopotamii; ideogra-
ficzne - zawierajace uproszczone i przeksztalcone znaki pisma obrazkowego;
fonetyczne (gloskowe i spotgloskowe) — pismo Fenicjan. Pismo fonetyczne dato
poczatek rozwojowi pisma w starozytnej Grecji i Rzymie.

W X wieku p.n.e. Grecy przejeli od Fenicjan ich alfabet i dostosowali do wtas-
nych potrzeb - dodali samogloski, ustalili kierunek pisania od lewej do prawe;j.
W VI wieku p.n.e. zmodernizowali go, wprowadzajac tzw. bustrofedon, czyli na-
przemienny kierunek pisania, z odzwierciedleniem lustrzanym znakéw*. System
ten porzucili w v wieku p.n.e. Trzy odmiany pisma greckiego: wschodnia, po-
tudniowa i zachodnia, byly zaczynem wiekszosci istniejacych do dzi$ sposobow
pisania, miedzy innymi cyrylicy (odmiana wschodnia) i pisma tacinskiego. Pisa-
no przede wszystkim na papirusie przycieta ukosnie trzcinka (calamus), potem
pidrem gesim, lub na tabliczce woskowej metalowym rylcem.

Okoto potowy viI wieku p.n.e. Latynowie, jedno z plemion italskich zyjace
w regionie ujscia Tybru i Gér Albanskich, przejeli alfabet grecki (za posrednic-
twem Etruskéw) i przystosowali go do swego jezyka. Po pewnych modyfikacjach
powstal klasyczny alfabet tacinski, sktadajacy sie z 21 liter (nie istnialy w nim
litery B, D, O, X). Alfabet ten przechodzit liczne modyfikacje, polegajace na doda-
waniu liter i ustalaniu ich kolejnosci. Pismo to, rozprzestrzeniajac sie w Europie
w okresie antycznym i podlegajac przeobrazeniom, w duzej mierze zaleznym od
materialow pisarskich i podtoza, stworzyto kanon, ktory stat sie¢ podstawg tzw.
pism humanistycznych powstalych w okresie renesansu. Najstarszymi zapisa-
mi tacinskimi sa napisy na zlotej agrafie z Praeneste (okolo 600 roku p.n.e.)
oraz na kamieniu Lapis Niger (okolo 500 roku p.n.e.).

Wyodrebnia sie cztery rodzaje pisma tacinskiego:

- kapitate - pismo szeryfowe, stosowane do monumentalnych napiséw rytych
dlutem w kamieniu na pomnikach i innych monumentach; litery kapitaty
sa tej samej wysokosci, cechuje je budowa geometryczna, sg wyraznie od-
dzielone od siebie, ich cechg jest prostota i czytelnos¢, stanowia pierwowzor
wielkich liter; poziome szeryfy réwnowaza pionowy uktad liter; istnieje hipo-
teza, ze szeryfy to pozostatos¢ sladéw pedzla z inskrypcji pisanych pedzlem

4 Pismo greckie, w: A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971, s. 1867.
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na pergaminie; geneze kapitaly datuje sie na schyltek okresu republiki, czyli
okoto polowy I wieku p.n.e; kanonicznym przykladem kapitaly sa napisy na
kolumnie cesarza Trajana;

. capitalis quadrata - bardziej zgeometryzowana wersja kapitaly; najczesciej
wigze sie ja z tekstami na papirusie; nazwa wywodzi si¢ stad, ze litery capi-
talis quadrata s3 szerokie, kanciaste, wpisane niemalze w kwadrat, starajg sie
nasladowaé formy monumentalne; uzyte narzedzie - piéro lub ptasko sciety
pisak - sprawily, ze kreski liter sg grubsze, bardziej wyrazne niz w napisach
na twardym podlozu®;

- capitalis rustica - pismo proste (dostownie: chlopskie); podstawowy ksztatt
liter pozostal niezmieniony, pismo wyglada jednak nieco inaczej za sprawa
narzedzia, ktéorym byl szeroki pisak, prosto Sciety i trzymany ukosnie, co
w efekcie dawato wigkszy kontrast miedzy literami; capitalis rustica uzywano
gtownie w dokumentach;

- kursywe rzymska - pochyte pismo uzywane do szybkiego pisania dokumen-
tow, stad niektore litery bywaly polaczone ze sobg i pochylone w prawo; pis-
mo ma charakter ciggly, wydtuzenia dolne i gorne liter sg lekko wygiete’.
Zmiana materiatu pisarskiego z papirusu na pergamin, ktéra odbywala sie

stopniowo od I wieku n.e,, skutkowata modyfikacja pisma. Gtadki pergamin po-

zwalatl na kreslenie linii zaokrgglonych i wydtuzen. W miejsce katéow ostrych
pojawily sie tuki. Tak powstata uncjala, pismo jeszcze majuskulne (duze lite-
ry), ale zmierzajace do kroju minuskulnego (mate litery), gdyz wychodzilo poza
linie wyznaczajace majuskule w gornej i dolnej partii liter®. Pismo to zaczeto
stosowad na poczatku naszej ery. Najstarszy zachowany zabytek pisma uncjal-
nego pochodzi z 111 wieku. S3 to inskrypcje z Timigadu. W v1I wieku uncjata

5 T. Szanto, Pismo i styl, red. R. Tomaszewski, przel. E. Lawnik, Zaklad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1968, s. 25.

6 Ibidem, s. 26.

7 Ibidem.

8 Ungjala (fac. scriptura uncialis) - typ pisma kodeksowego wystepujacy od konca 111 do X
wieku. Wywodzi sie z kapitaly i charakteryzuje zanikaniem kantéw i tendencjg do zaokraglania
liter. Do powstania tego rodzaju pisma przyczynito sie zastosowanie pergaminu w miejsce dotych-
czasowych zwojéw papirusu: https://plwikipedia.org/wiki/Uncja%C5%82a [data dostepu: 8.02.2024].
Minuskula - mata litera w przeciwienstwie do majuskuly (kapitalikow), czyli duzej litery.
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przestala by¢ wykorzystywana do pisania calych kodekséw, cho¢ dtugo jeszcze
uzywano jej do pisania naglowkow?.

PODSUMOWANIE: Alfabet grecki powstat w IX wieku p.n.e. z alfabetu
fenickiego i dat poczatek alfabetowi tacinskiemu i cyrylicy, czyli systemowi
pisma ludéw wschodniostowianskich. Alfabet tacinski sktadat sie z 21 znakéw
i rozprzestrzenit sie w calym Cesarstwie Rzymskim. Wyksztalcily sie naste-
pujace typy liter: kapitata szeryfowa i jej bardziej zgeometryzowana wersja -
capitalis quadrata, ponadto capitalis rustica i kursywa rzymska. W 111 wieku
upowszechnita sie majuskulna uncjata o zaokraglonych katach, stosowana
w pergaminowych kodeksach.

We wczesnym Sredniowieczu, po upadku Cesarstwa Rzymskiego w 476 roku,
nastepowala stopniowa stabilizacja regionéw Europy Zachodniej zajmowanych
przez ludy naptywowe, ktore chrystianizowaly sie i tym samym przejmowaly
dziedzictwo rzymskie, utrwalone przez instytucjonalny Kosciét. Przejmowaly
rowniez tradycje pisarskie, wykorzystujac zmieniajaca si¢ coraz bardziej tacin-
ska kapitate. Na przetomie v i VI wieku uncjala przeksztalcita sie w potuncjale
(w starszych opracowaniach zwang tez semiuncjala), czyli rodzaj pisma charak-
teryzujacego sie mniejszymi literami i wydtuzeniem lasek®. Byta takze pismem
majuskulnym, ale o cechach pisma minuskulnego. W tekstach pétuncjalnych
pojawialy sie elementy pisane kapitaly, na przyklad inicjaly, tytuly, nazwy. Oba
systemy zapisu funkcjonowaty komplementarnie”.

Pétuncjata stanowita podstawe dla rozwoju pisma iroszkockiego, czyli insu-
larnego (scriptura scottica). Mnisi iryjscy, wyruszajac na misje chrystianizacyjne,
przywozili ze sobg kodeksy zapisane insularng odmiang pisma péluncjalnego.
Najwazniejszym zabytkiem scriptura scottica jest irlandzka Book of Kells (Ksiega
z Kells). Przepisywanie przez mnichow antycznych ksigg dato asumpt do wyksztal-
cenia sie lokalnych odmian pisma pétuncjalnego. Szczeg6lng forme pismo to, zwane
kodeksowym, przybrato w viI wieku w klasztorach Irlandii i Anglii®%. Litery byty

9  Pismo laciniskie klasyczne, w: A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia..., s. 1882.
10 A. Gieysztor, Zarys dziejow pisma taciriskiego, PWN, Warszawa 20009, s. 73.
1 T Szanto, Pismo i styl., s. 35.

12 Pismo lacinskie wczesnosredniowieczne, w: A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia...,
s.1882.
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widocznie zaokraglone, cieniowane i pisane ptynnie. Na skutek szybkiego pisania
posiadaly linie taczace je ze soba, co przyspieszalo sama czynnosé. Wyrazy byly
oddzielane od siebie odstepami. Modyfikacje, jakie dokonaly sie na przestrzeni
V-VIII wieku w obrebie tego pisma, doprowadzily do wyksztalcenia lokalnych
odmian potuncjaly. Powstaly miedzy innymi poétuncjaly: irlandzka, angielska,
insularna, merowinska, zachodniogocka, mozarabska i tzw. kuriala papieska
o zaokraglonych literach, stosowana w srodowisku pisarzy kurii papieskiej.

W tym okresie wyrdzniamy dwa podstawowe rodzaje pisma: kontynental-
ne (niedbatle, nieregularne, ciasno stloczone litery, duzo skrétéw) i insularne
z terenéw Anglii i Irlandii (o wysokim stopniu doskonatosci graficznej i orna-
mentalnej). Jednym z najpiekniejszych typéw pisma byta pétuncjata irlandzka
z charakterystycznym pogrubieniem szczytow gornych lasek liter przez tréjkatne
nasadki. Wszystkie te odmiany pisma, powstate po upadku Cesarstwa Zachod-
niego, a przed stworzeniem dworskiej kultury karolinskiej (IX wiek), nazywane
sa prekarolinskimi. Pisma poszczegdlnych narodéw coraz bardziej réznily sie
od siebie i od antycznego pierwowzoru, dlatego by zapobiec ich dalszemu odda-
leniu, potrzebna byla reforma.

Prawdziwym przetomem bylo stworzenie pisma karolinskiego, a $cislej minu-
skuly karolinskiej (tzw. karoliny), nazwanej tak od imienia cesarza Karola Wiel-
kiego, tworcy imperium karoliniskiego (VIII/1X wiek), ktérego celem byto renovatio
imperii Romanorum. Idee renesansu karolinskiego, cho¢ kultywujace cywilizacje
rzymska, oparte byly na powszechnej chrystianizacji Europy, oficjalnie wpisanej
w polityke dworu. Ujednolicenie pisma szto w parze z uniwersalistycznymi ideami
cesarza. Nosnikiem i praktycznym wykonawcg tych haset byli benedyktyni. Biblio-
teki i skryptoria w opactwach tego zakonu, w ktorych przepisywano teksty tacinskie,
staly sie centrami intelektualnymi 6wczesnej Europy. Skutkowato to ogromnym
rozwojem pismiennictwa. Kancelaria cesarska Karola Wielkiego w Akwizgranie
(siedzibie dworu), wspotpracujaca ze skryptorium patacowym, opracowata nowy
rodzaj czteroliniowego pisma, charakteryzujacgo sie prostota i czytelnoscig. Minu-
skule karolinskg cechowato przede wszystkim uzycie matych liter, brak ozdobni-
kéw, synteza form prostych i zaokraglonych. Litery byly wyraznie oddzielone od
siebie. Cze$¢ z nich miata wydltuzenia dolne i gérne (scriptura longior). Pismo bylo
eleganckie wizualnie i uproszczone, na przyklad poprzez rezygnacje z ligatur®.

13 T Szanto, Pismo i styl.. s. 36.
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Reforma pisma byla czescig realizowanej reformy szkolnictwa prowadzonego
przez mnichéw. Doniosty udziat mial w niej przybyly z Anglii uczony Alkuin,
opat klasztoru sw. Marcina w Tours. Reforma pisma podjeta przez klasztory, za-
checane przez samego cesarza, wyrosta z potrzeby i checi posiadania estetycznych
i tatwych w czytaniu swietych tekstéw. Do opracowania nowego pisma wykorzy-
stano iroszkocka potuncjate, antyczng kapitate i minuskulne pismo merowinskie
(rdzennie frankonskie). Nowy rodzaj pisma rozpowszechnit si¢ w Europie i stat si¢
obowigzujgcym kanonem na kilka stuleci, ulegajac lokalnym przeobrazeniom.

W 863 roku, nieco pdézniej niz powstanie pisma karolinskiego, stworzony zo-
stal przez misjonarza Cyryla alfabet przeznaczony dla Stowian. Byla to glagolica,
zastgpiona pdzniej prostszg odmiang, cyrylicg. Pismo to dostosowane byto do
fonetyki jezykéw stowianskich.

Karolina byla od 1X wieku popularnym, powszechnie stosowanym pismem,
coraz bardziej zdobionym (zwlaszcza pionowe elementy liter), przyczyniajac sie
do jednolitosci graficznej pisma Europy. Od X1 wieku daje sie jednak zauwazy¢
tendencja do zaostrzania ksztalttéow minuskuly romanskiej. Litery staly sie
wyzsze, ciezsze, stawiane w bardzo niewielkich odstepach od siebie, wydtuzenia
kresek ulegly skroceniu. Jest to zwiastun gotyku - nowego stylu, ktory pojawit
sie we Frangji okoto potowy X11 wieku. W X111 wieku pismo gotyckie wyparto
minuskule romansks. Charakter pisma gotyckiego jest spojny z estetycznymi
tendencjami epoki, czyli wertykalizmem i stosowaniem ostrych katow. Poczatki
tego pisma datuje sie na XI wiek, kiedy w kodeksach pochodzacych z péinocnej
Francji mozna zauwazy¢ wyrazng sktonnos¢ do zaostrzania ksztattow liter mi-
nuskuty romanskiej. W powszechnym uzyciu pismo gotyckie wystepowato od
X111 wieku i uzywane byto w Europie Zachodniej i Srodkowej do péznego $red-
niowiecza“. Wyparte zostalo w XV wieku przez tzw. pismo humanistyczne -
scrittura humanistica.

PODSUMOWANIE: Po upadku Cesarstwa Rzymskiego we wczesnym $red-
niowieczu rozpowszechniona byla pétuncjata o cechach pisma minuskulnego.
Na jej bazie powstaly odmiany regionalne, na przyktad pismo iroszkockie, insu-
larne, merowinskie, mozarabskie, kuriata papieska. Przelomem bylo powstanie
w IX wieku pisma karolinskiego, czyli minuskuty karolinskiej (tzw. karoliny

14  Ibidem, s. 49-51.
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od imienia cesarza Karola Wielkiego), ktora zaczeta obowigzywaé w calym

Swiecie chrzescijanskim i stata sie podstawg pisma romanskiego i gotyckiego.

Pismo gotyckie wyksztalcito kilka odmian. Najczesciej stosowana byta teks-
tura - pismo ksigzkowe, szczegélnie popularne w X1v wieku. Tekstura charak-
teryzowala sie krotszymi trzonkami liter dlugich (zaréwno od gory, jak i z dotu).
Trzonki te zakonczone s3 romboidalnymi nasadkami. Pismo jest ciasne, sprawia
wrazenie wysmuklego®. Jej odmiane stanowita powstata w drugiej potowie xv
wieku szwabacha - szeroka, o grubych kreskach i tukowatych ksztattach, pro-
sta - ktora przeksztalcita sie w wyzsza, masywniejsza, bardziej skomplikowang
i powszechniejszg frakture, nasladowang w druku po wynalezieniu go przez
Johannesa Gutenberga. Fraktura cechowala sie ostrymi zatamaniami tukdw,
a takze tzw. traba stoniows, czyli wyciggnietym w gore, pionowym elementem
tego pisma. Z kolei kurrenta to wynalezione w XVI i popularne az do XIX wie-
ku pismo odreczne pochyle, ktérego uczono na lekcjach kaligrafii oraz w X1x-
-wiecznych szkotach pruskich.

Pismo gotyckie mialo tez swoje odmiany regionalne. I tak bastarda powsta-
ta we Francji w X1V wieku. Jest bardziej finezyjna niz tekstura, ma wydtuzenia,
pochylosci, ozdobne zawiniecia na koncach liter w miejsce zakonczen rombo-
idalnych. We Wtoszech lokalng odmiang pisma gotyckiego byta uksztattowana
w XIII wieku rotunda. Formy liternicze rotundy sg bardziej zaokraglone niz
w teksturze, szersze i mniej potamane. Jej bardziej zaokraglong wersja byta xv-
-wieczna gotyko-antykwa, gdyz caly czas trwaly modyfikacje gotyckiego pisma,
pod koniec epoki zmierzajace do jego uproszczenia®. Prace takie podejmowane
byly szczegdlnie na terenie Italii. Dziato sie to w nowych warunkach kulturo-
wych - w okresie odrodzenia tradycji antycznych. Na przetomie X1v i Xv wieku
Giovanni Francesco Poggio Bracciolini i Niccolo Niccoli stworzyli pismo huma-
nistyczne, ktérego ksztatt przejeto pézniej drukarstwo. Litera antiqua, popularnie
nazywana antykwa, byta powrotem do uncjaly.

Nakreslona tu ewolucja dotyczyta pisma odrecznego. Wraz z pojawieniem sie
druku wszystko sie zmienilo. Pamietac réwniez nalezy o istniejacych innych sy-

15 A. Gieysztor, Zarys dziejow..., s. 167; Pismo gotyckie, w: A. Birkenmajer, B. Kocowski, Ency-
klopedia.., s. 1864.

16 Do tej czcionki powrdcil w X1X wieku William Morris.
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stemach alfabetycznych: wschodnioeuropejskiej cyrylicy i gtagolicy, pismie Cel-
tow Ogham, czy wrecz o caltkowicie innych typach zapiséw niealfabetycznych.

PODSUMOWANIE: Pismo gotyckie wyksztalcito sie z minuskuty roman-
skiej i posiadato kilka odmian: teksture (pismo ksiazkowe), szwabache, frakture
i pochyta kurrente. Powstaty tez odmiany regionalne: we Francji bastarda, a we
Wrtoszech bardziej zaokraglona rotunda. Kolejnym krokiem byto powstanie
w XV wieku gotyko-antykwy.

ARTEFAKTY:

. przyklady pisma: hieroglify, pismo klinowe, pismo koptyjskie
alfabet grecki i tacinski

- agrafa z Praeneste (okolo 600 r. p.n.e)
kamien Lapis Niger (okoto 500 r. p.n.e)

- inskrypcje z Timigadu, 111 w.
przyktady pism: kapitata rzymska, capitalis quadrata, capitalis rustica, kursy-
wa rzymska, uncjala, pétuncjata, pismo insularne, minuskuta i majuskuta,
minuskula karolinska (karolina), minuskula romanska, szwabacha, fraktura,
tekstura gotycka, kurrenta, bastarda, antykwa
Book of Kells (Ksiega z Kells), IX w.

2.2. Wynalezienie wielkonakladowego druku
przez Johannesa Gutenberga

Poczatkéw wielkonaktadowego druku, wigzanych powszechnie z wynalazkiem
Johannesa Gutenberga (1400-1468), nalezy dopatrywaé sie w Chinach, gdzie
juz okoto 1049 roku Pi Sheng zastosowat ruchome czcionki (prototyp zostat po-
no¢ wykonany z kamionki, pézniej, ze wzgledu na kruchos¢ materiatu, zacze-
to stosowac klocki drewniane). Metalowe odlane znaki stosowano na poczatku
XV wieku w Korei. W Europie za poczatek druku mozna uznaé drzeworytowe
matryce z wzorem, odciskane na tkaninie, druki ulotne, karty do gry, okazjo-
nalne druki dewocyjne, ktore jeszcze przed wynalezieniem czcionki ruchomej
drukowano w Europie metodg ksylograficzng. Wynalazki te poprzedzily wieko-
pomne skonstruowanie prasy drukarskiej przez Gutenberga, ktory wykorzystat
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kilkusetletnie doswiadczenia drukarzy chinskich”. Drukowanie tekstu, zamiast
pracochtonnego pisania i w efekcie drogiego produkowania ksigzki, byto potrze-
ba chwili i nie doszloby do skutku, gdyby nie usprawnienia w produkeji papieru
na przelomie X111 i X1V wieku',

Zanim doszlo do wynalezienia ruchomych czcionek metalowych, pojawily sie
tzw. ksigzki blokowe, o ktorych szerzej bedzie mowa w rozdziale poswieconym ilu-
stracji. Nowatorski pomyst Gutenberga sprowadzal sie do przygotowania czcionek
metalowych, ktore stosunkowo tatwo mozna bylo powiela¢ metoda odlewu, oraz do
wynalezienia prasy drukarskiej, ktorej pierwszy model byt pono¢ zmodernizowang
prasa do wyciskania soku z winogron. Czcionki odlewano z mieszaniny otowiu, an-
tymonu i bizmutu, matryca wykonana byta z miedzi. Najbardziej skomplikowane
w catym tym procesie bylo wyrzynanie liter. Pierwszym tekstem wydanym drukiem
byt facinski przektad Biblii autorstwa Hieronima ze Strydonu, zwany Wulgata, do
dzi$ uwazany za dzieto rozpoczynajace w Europie ere druku. Zostala ona przygo-
towana i wydrukowana w latach 1452-1455 w Moguncji®. Gutenberg byl rowniez
jej wydawca, przy wydatnej pomocy finansowej bankiera Johanna Fusta, z kt6-
rym popadt w spor, w wyniku czego czes¢ wynalazku przypadla wierzycielowi.

Biblia Gutenberga, podobnie jak wiekszos¢ 6wczesnych pism, sktadana byta
tekstura, czyli grubym pismem gotyckim nasladujacym odreczne pismo kopistow.
Pismo to nawigzywato bardzo silnie do architektury sakralnej tamtego okresu
poprzez charakterystyczne zwezenia i ostre zakonczenia na ksztalt gotyckich
tukéw ostrych. Wzorem s$redniowiecznych manuskryptéw Biblia nie zawierata
strony tytulowej ani paginacji. Sktad tekstu nawet dzi$ uwazany jest za mistrzo-
stwo typografii. Charakteryzuje sie duza czytelnoscia, ktora jest efektem dobrze
rozplanowanego $wiatla zaréwno w odstepach miedzywyrazowych, jak i interlinii,
oraz ukladu tekstu na stronach (layout). Tekst zostal wydrukowany w ukladzie
dwulamowym, wyjustowanym, 42-wierszowym, po okoto 40 znakéw w wierszu
(w tym ligatury i abrewiatury)®.

17 Przypisywane Gutenbergowi pierwszenstwo w wynalezieniu czcionki ruchomej bywa
kwestionowane na rzecz Holendra Laurensa Janszoona, Niemca Costera z Lubeki i Czecha Pro-
kopa Waldvogela.

18  R.Dodd, From Gutenberg to Opentype. An Illustrated History of Type from the Earliest Let-
terforms to the Latest Didital Fonts, Hartley and Marks Publishers, Cambridge 2006, s. 15.

19  Dokladna data nie jest znana.

20 T Szanto, Pismo i styl.., s. 66.
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PODSUMOWANIE: W roku 1452 Johannes Gutenberg wynalazt ruchoma
czcionke, ktora zapoczatkowata druk. Pierwsze czcionki nasladowaly gotycka

teksture.

2.3. Ekspansja druku i liternictwo humanistyczne

Wraz z wynalazkiem Gutenberga pojawily sie pierwsze oficyny drukarskie, a pro-
dukgja ksigzek nie byta juz tylko domena skryptoriéw klasztornych. Obok dziet
o tresciach religijnych produkowano coraz wiecej ksigzek swieckich. Ekspansja
druku dokonata sie bardzo szybko. Prym w tej dziedzinie wiedli Niemcy. Okoto
1465 roku dwaj niemieccy drukarze, Konrad Sweynheim (1430-1477) i Arnold
Pannartz (?-1476), zalozyli drukarnie w Subiaco koto Rzymu. W innych miastach
wioskich drukarze niemieccy takze rozwijali dziatalnosé. Na przyktad Erhard Rat-
dolt z Augsburga dziatal w Wenecji. Oprocz wielkich zastug na niwie projektowa-
nia czcionek i kompozycji (layoutu) catej ksiazki podejmowat on pierwsze proby
w zakresie druku wielobarwnego czterokolorowego. W Niderlandach w dziedzinie
produkcji ksigzki przodowata Antwerpia. Takze we Francji pierwsze warsztaty
typograficzne zaktadali Niemcy. W wielu osrodkach panowata rywalizacja miedzy
tworcami ksigzki drukowanej i rekopismiennej. Niektorzy z luminarzy éwczesnej
nauki uwazali, ze ksigzka drukowana jest trywialna, traci swg niepowtarzalnos¢,
jednak zalety dzieta drukowanego zdecydowaly o jego popularnosci. Tym samym
zanikala sztuka miniatorska. Wielu kaligraféw i miniaturzystéw z koniecznosci
przeksztalcito sie w drukarzy, wydawcow lub drzeworytnikdw.

W okresie renesansuy, na fali odrodzenia antyku nastgpilo wzmozone zain-
teresowanie kulturg wizualng starozytnosci. W typografii zamanifestowatlo sie
to odrodzeniem antycznego kroju pisma w najczystszej formie, ktérg byta anty-
kwa. Pojawita sie ona w powstajacych licznie oficynach drukarskich, w ktérych
poczatkowo przedrukowywano rekopisy, upodabniajac czcionki do pisma gotyc-
kiego. Z czasem zaczeto produkowaé kroje przybierajace formy klasycznej ka-
pitaly. Ten typ czcionek nazywany jest liternictwem humanistycznym. Przez
pewien czas funkcjonowatlo ono réwnolegle z krojem gotyckim, ktérego uzywano
gtéwnie w krajach niemieckojezycznych do tekstow w jezyku narodowym. Prze-
tomem byta dziatalno$é Sweynheima i Pannartza, pracujacych w drugiej poto-
wie XV wieku w Subiaco nad wczesng forma antykwy, przypominajacej jeszcze
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pismo odreczne®. W 1467 roku w Rzymie wydali oni dzieto Cycerona Epistulae
ad familiares, stosujac wtasnie ten kroj.

Pismo humanistyczne mozna podzieli¢ na antykwe, funkcjonujacg jako pis-
mo ksiazkowe, oraz italike (cancellaresca), czyli kursywne pismo kancelaryjne
i dokumentowe. Italika posiadata cechy pisma kaligraficznego. Z czasem italika
zaczeto nazywal wszystkie pochyte antykwy renesansowe i pézniejsze.

Cechy antykwy renesansowej to:

. pionowe nézki liter;

- wydluzenia gérne minuskuty, wystajace ponad ich gérng linie;

- szeryfy w majuskule wystajace, ale jednoczesnie tagodnie taczace sie z zasad-
niczg forma litery;

- w minuskulnym ,e” kreska ukosna;

- stabo skontrastowane grubsze i cienisze elementy liter;

- nieznaczne réznice regionalne miedzy krojami, na przyklad wyrézniajacy sie
kréj francuski.

Na poczatku renesansu i w pozniejszym okresie wystepuja réznice miedzy
krojami, gdy:

- zanikajg gorne szeryfy;
- kreska w minuskulnym ,e" staje si¢ pozioma;
- 0§ litery 0" jest pochylona w lewo?.,

PODSUMOWANIE: Wynalazek Gutenberga w Europie upowszechnili dru-
karze niemieccy. Wkrétce na calym kontynencie pojawily sie oficyny drukar-
skie. Na fali odrodzenia antyku w renesansie pojawit sie kroj litery na bazie
alfabetu tacinskiego - antykwa, okreslana jako tzw. liternictwo humanistyczne.

Jej odmiang jest cancellaresca, czyli pismo kursywne.

2.4. Rozwoj typografii renesansowej

Cho¢ druk narodzit sie w Mogungji i to w Niemczech w drugiej polowie Xv
wieku dziatalo najwigcej drukarzy (20 miast niemieckich posiadato drukarnie),

21 Ibidem, s. 63.
22 Ibidem, s. 67.



32

2.4. Rozwoj typografii renesansowej

to szybko zaczeli oni przenosic sie na inne tereny w poszukiwaniu pracy. Podczas
zamieszek polityczno-religijnych w Moguncji wielu obywateli, takze drukarzy,
opuscito miasto, udajac sie w inne regiony cesarstwa i dalej, na potudnie Europy,
co niewatpliwie przyczynito sie do rozpowszechnienia druku. Ich miejscem doce-
lowym czesto byta Italia. Nie bez znaczenia dla popularyzacji druku byto zainte-
resowanie starozytnoscia grecko-rzymska. We Florencji wielkie zastugi w recepcji
pisma humanistycznego potozyt humanista i mitosnik antyku Niccolo Niccoli
(1364-1437), ktory w pierwszym ¢wieréwieczu XV wieku prowadzit stynna floren-
cka szkote kaligrafii. Z kolei Giovanni Poggio Bracciolini (1380-1459), zwany il
Loggio, opracowal kr6j pisma bedacy w gruncie rzeczy nasladownictwem dojrza-
tej minuskuly karolinskiej. Z czasem jednak gléwnym osrodkiem rozwoju pisma
humanistycznego na terenie Pélwyspu Apeninskiego stata sie Wenecja, osiggajac
szczytowy poziom w latach 60. XV wieku. Rozwdj antykw renesansowych typu
weneckiego zainicjowali bracia Johann i Wendelin ze Spiry, wydajac dzieto Cy-
cerona Epistulae ad familiares, oraz Francuz Nicolas Jenson (1420-1480). Krdj
antykwy stworzony przez Jensona w 1469 roku stat si¢ wzorem dla projektan-
tow liter, miedzy innymi dla innego weneckiego rytownika i odlewnika czcionek,
Francesca Griffa da Bologna (1450-1518). Griffo zwigzany byt z wenecka oficyna
stynnego Aldusa Manutiusa (zlatynizowana forma imienia i nazwiska Aldo
Manuzio) (1449-1515), wydawcy miedzy innymi dziet De Aetna Pietra Bembo
(1496) czy Hypnerotomachia Poliphili Francesca Colonny (1499). Wiele rozwia-
zan Manutiusa przetrwato do dzisiaj w nowoczesnych czcionkach drukarskich
i komputerowych. Réwniez jemu przypada zastuga opracowania pierwszych czcio-
nek kursywnych, zwanych cancellaresca®. Krdj ten zostal zaprojektowany przez
pracownika oficyny, Francesca Griffa. Byl to pierwszy kréj pisma drukarskiego
w postaci pochylych minuskul. Uzywano go w kancelariach papieskich, stad jego
nazwa. Cechowat sie duzym wydluzeniem gérnym i dolnym liter minuskutowych,
ktore w pismie odrecznym czasami bywaly laczone.

Tak zwane aldynskie antykwy oraz inne weneckie kroje staly sie wzorem
dla twércow zagranicznych, zwtaszcza francuskich i niderlandzkich, bo gtéwnie
w tych krajach w Europie Pélnocnej miescily sie wiodace oficyny drukarskie
w XVI wieku. Takim miastem byt Paryz za panowania Henryka II (lata 30. XVI
wieku). To tam dzialato wielu wybitnych drukarzy i projektantéw czcionek, to

23 Ibidem, s. 67.



Rozdzial 2. Pismo i typografia

33

tam powstawaly nowe kroje. Grupe antykw renesansowych stworzonych w Xvi1
wieku we Frangji okresla sie regionalnie terminem garaldes. Byty wsréd nich
takze kroje kursywne. Projektowaniem pisma pochylego zajmowat sie francuski
projektant Robert Granjon (1513-1590). Kursywa stata sie szczegélnie popular-
na w okresie manieryzmu, gdyz lepiej niz antykwa nadawala sie do przetworzen
i kreowania finezyjnych dekoracji. Najbardziej znanym projektem Granjona byt
kroj civilite (fr. dobre maniery). Bylo to pismo dos¢ nieczytelne, ale dobrze oddajace
idee sztuki manierystycznej. Nazwa civilité pochodzi od tytulow dwoch ksiagzek,
w ktérych zostata wykorzystana: La Civilité puerile Erazma z Rotterdamu, (wyd.
Jean Bellére, Antwerpia 1559) i La Civile honesteté pour les enfans Claude’a Hours
de Calviaca (wyd. Richard Breton, Paryz, 1560)*. W latach 1557-1562 Granjon
wydrukowat ta czcionka okoto 20 ksigzek.

Oprocz niego warto wymienic¢ nastepujgcych tworcow francuskiej antykwy:
Geoffroy Tory (1480-1533), Jean Cousin (1490-1560), Claude Garamond (1480-
1561), Guillaume Le Be (1600-1675). Tory zdobyl stawe jako wybitny drukarz
kréla Franciszka 1. Jego dzieto Champfleury. Au quel est contenu Art et Science de
la deue et vraye Proportion des Lettres Attiques, quon dit autrement Lettres Antiques,
et vuldairement Lettres Romaines proportionnees selon le Corps & Visade humain
(Sztuka i nauka o proporgji lub starozytnych rzymskich liter, wedtug ludzkiego ciata
i twarzy), wydane w 1529 roku, zostalo ztozone czcionka civilité. Do skonstruo-
wania liter uzyl kwadratowej siatki. Réwnie znane dzielo Toryego, Livre d’heures
(Ksiega godzin), ukonczone w 1525 roku, zostato wydrukowane lekkim, rzymskim
krojem antykwy.

Inny francuski drukarz tej epoki, Claude Garamond, urodzit sie okoto 1480
roku w Paryzu. Byl uczniem Toryego. Uznanie przyniosto mu opracowanie
w roku 1541 trzech krojéw pisma znanego jako grecs du roi, zainspirowanych
odrecznym pismem. Zostaly one uzyte w serii ksigzek drukarza i poligloty Ro-
berta Estienne’a (1503-1559), ktorych wykonanie zlecit mu krél Franciszek 1%.
Byly one przykladem kompleksowej kompozycji typograficznej. Garamond od
1545 roku dziatat takze jako wydawca. Byl pierwszym niezaleznym projektantem
czcionek antykwowych. Cechowalo je wieksze rozswietlenie, a caly sktad wyda-
wal sie ciasniejszy. Po $mierci Garamonda w 1561 roku jego czcionki i matryce

24  Robert Granjon, in: Britannica, https://www.britannica.com/topic/civilite [data dostepu:
18.05.2024].

25  T. Szanto, Pismo i styl.., s. 67.
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przejeli Christophe Plantin z Antwerpii oraz frankfurcka wytwdérnia czcionek
Egenolff--Berner. Wspomniany Estienne, drukarz i znawca kultury antycznej,
wykonywat czcionki do drukéw w réznych jezykach, miedzy innymi w hebrajskim
i greckim. Na skutek konfliktu z Kosciotem katolickim w burzliwych czasach
reformacji przeniost sie do Genewy i stal sie wyznawcag kalwinizmu. Jego zami-
fowanie do studiowania teologii zaowocowato tym, ze opracowal i wydatl Biblie
podzielong na rozdzialy i wersety.

W Niderlandach w tym czasie dziatali: Frangois Guyot (1539-1570), Ameet
Tavernier (1522-1570), Henric van den Keere (1540-1580) i Francuz Christophe
Plantin (1514-1520). Ten ostatni zalozyl w Antwerpii wydawnictwo zwane Offi-
cina Plantiniana, w ktérym ukazalo sie wiele znaczacych ksigzek. Od nazwisk
trzech pierwszych projektantéw nazwano odmiany antykwy, ktdre réznig sie od
siebie detalami, lecz taczg je dominujgce wspdlne cechy - wszystkie sg wzorowa-
ne na rzymskiej kapitale cietej w kamieniu. Swg klarownos$¢ i czystos¢ rysunku
renesansowa antykwa zawdzieczala réwniez temu, ze zaréwno projektanci, jak
i artysci niezwigzani ze sztuka projektowa (Albrecht Diirer, Andrea Mantegna,
Leonardo Da Vinci) oraz teoretycy sztuki (Luca Pacioli, Francesco Torniello, Fe-
lice Feliciano) zajmowali si¢ tym zagadnieniem, co wynika z zalozen $wiatopo-
gladowych renesansu. Proporcje ustalano, wychodzac od figur geometrycznych,
wykreslajac litere czy tez uzywajac siatki, a nawet, jak w przypadku Toryego,
postugujac sie proporcjami ciata ludzkiego.

W Polsce pierwsze oficyny drukarskie powstaly miedzy 1470 a 1475 rokiem.
W Krakowie swoje warsztaty zatozyli drukarze przybyli z Niemiec i ze Slaska:
Florian Ungler (?-1536) i Hieronim Wietor (1480-1546). W 1474 ukazal sie
pierwszy drukowany Almanach Cracoviense ad annum 1474, ktérego wytworca
byl Kasper Straube. Rok pézniej we Wroctawiu wydano pierwszy inkunabut
w jezyku polskim, Statuta synodalia episcoporum Wratislaviensium (Statuty syno-
dalne biskupow wroctawskich; potocznie Statuty Elyana) z modlitwami w jezyku
polskim - dzielo Kaspera Elyona (Elyana). W roku 1594 Jan Januszowski
(1550-1613) z Krakowa podjal prébe opracowania czcionki do druku w jezyku
narodowym. Jego Nowy karakter polski, wydany w oficynie Lazarzowej w Kra-
kowie, byt pierwsza propozycja pisma drukowanego opracowang polsky czcion-
k3, inspirowang odrecznym pismem autora. W dziele zamieszczone zostaly trzy
traktaty o ortografii polskiej, piora fukasza Gornickiego, Jana Kochanowskiego
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i samego Januszowskiego. Do sktadu uzyto pierwszych polskich krojéw pisma:
karakteru prostego i karakteru ukosnego, czyli kursywy?*.

W dobie szerzacej sie reformacji w catej Europie pojawili sie drukarze pism
protestanckich. W Polsce, ktora w tym czasie uchodzila za kraj wielu wyznan,
wydawano druki zwigzane z mniejszosciami religijnymi. Najaktywniejszymi
osrodkami drukarskimi byly Gdansk i Krakéw, gdzie dziatali znakomici druka-
rze, sztycharze, kartografowie i miedziorytnicy. Preznie funkcjonowal tez osrodek
drukarsko-wydawniczy w Rakowie, zwigzany z braémi polskimi. W Wilnie wy-
chodzity druki prawostawne i kalwinskie, a w Brzesciu Litewskim miedzy innymi
stynna kalwinska Biblia Brzeska (wyd. 1563) - przektad Pisma Swietego na jezyk
polski, ktorego dokonali polscy protestanci w Pinczowie. Ukazywaly sie réwniez
druki wykonane cyrylica. Specjalizowal si¢ w tym Szwajpolt Fiol (1459-1525),
ktéry w 1483 roku uruchomit w Krakowie drukarnie nastawiong na wytwarzanie
ksiag w jezyku cerkiewnostowianskim. Cho¢ w 1492 roku drukarnia splajtowa-
ta, rok wczesniej mogla sie poszczyci¢ wydaniem w tym jezyku Triodu kwietne-
go, czyli ksiegi liturgicznej wywodzacej sie z kregu bizantynsko-stowianskiego,
uzywanej w rycie prawostawnym, zawierajacej piesni, modlitwy i caly porzadek
nabozenstw Kosciota prawostawnego od okresu Zmartwychwstania do pierwszej
niedzieli po Zestaniu Ducha Swietego.

PODSUMOWANIE: Rozwdj typografii w okresie renesansu mial miejsce
w kilku osrodkach, w ktérych dziatali wybitni projektanci czcionek na bazie
antykwy oraz wydawcy ksiazek. Byly to: Wenecja (Aldus Manutius i Francesco
Griffo), Florencja, Niderlandy (Christophe Plantin) i Paryz (Robert Granjon
- czcionka tzw. garaldes, Geoffroy Tory, Claude Garamond, Guillaume Le Be).
W Polsce ukazat sie pierwszy drukowany Almanach Cracoviense w oficynie
Kaspera Straubego i drukowany cyrylica przez Szwajpolta Fiola Triod kwiet-
ny. Jan Januszowski opracowat polskie czcionki, zwane karakterem prostym
i karakterem ukosnym.

ARTEFAKTY:
Biblia Gutenberga, Moguncja 1452-1455
- kroje pism: antykwa, cancellaresca, antykwy aldynskie, daraldes, grecs du roi

26  Wspdlczesnie kroj zostal przeksztalcony na font przez Artura Frankowskiego w roku
1995 i nazwany FA Karakter.
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Geoffroy Tory, Champfleury, Paryz 1529 r.
Kasper Straube, Almanach Cracoviense ad annum 1474, Krakow 1474 r.
Biblia Brzeska, Brzes¢ Litewski 1563 1.
Jan Januszowski, Nowy karakter polski, Krakéw 1594 r.
- Szwajpolt Fiol, Triod kwietny, Krakéw 1491 r.

2.5. Rozwoj typografii - barok, rokoko i klasycyzm

Rozwéj antykwy barokowej, ktory przypadl na XvII i XVIII wiek, zaznaczyt sie
gtownie w Europie Zachodniej, przede wszystkim w Anglii, we Francji i w Ho-
landii. Italia stracila na znaczeniu w poréwnaniu z poprzednig epoky. Antykwa
barokowa, czesto nazywana pismem przejSciowym, stata sie znacznie bardziej
wyrazista, kontury zaostrzyly sie, a kontrast miedzy ich gruboscig wydatnie sie
zwiekszyl. Niewatpliwie wplyw na to mialo wynalezienie nowej techniki, jaka
byta sucha igla, a p6zniej staloryt, ktéry sprzyjal uzyskiwaniu detali w procesie
opracowywania czcionek”. Widoczne jest to na przyklad w krojach Williama
Caslona. W Niderlandach do najwazniejszych oficyn drukarskich nalezaty wow-
czas Officina Plantiniana i oficyna Elzeviréw. Gtéwnymi projektantami antykwy
w tym kraju byli: Anton Janson (1620-1687), Christoffel van Dijck (1606-1669)
pracujacy dla Elzeviréw, Johann Michael Fleischmann (1707-1768) oraz bracia
Dirck i Bartholomeus Voskensowie. Cechg wspdlng zaprojektowanych w tym
srodowisku krojow jest zauwazalna smuktos¢ linii, bo wywodzg sie ze wspdlnego
zrédta, jakim jest antykwa renesansowa. We Francji w roku 1692 Ludwik X1v
zlecit zaprojektowanie nowego kroju pisma. Zostat on nazwany Romain du Roij,
a jego autorem byl Philippe Grandjean (1666-1714). Szczegdly kroju (opraco-
wano go na siatce, wedlug sScistych regut wyznaczajacych doktadne ksztatty liter,
z uzyciem figur geometrycznych) byly przedmiotem debaty specjalnie powolanej
komisji w drukarni, zas monopol na jego uzywanie miata tylko drukarnia krélew-
ska (Imprimerie Royale)*. W powszechnym przekonaniu uchodzit za niezwykle
elegancki i przydajacy splendoru osobie monarchy. Jego cecha charakterystyczng
bylo zastosowanie szeryféw po obu stronach trzonu litery. Eatwo go rozpoznac po

27  A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia.., s. 55.
28  R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przel. D. Dziewonska, D2D.pl, Krakéw 2013,
s. 390.
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wypustce z lewej strony litery . Romain du Roi stal sie podstawa do opracowania

przez Pierre’a Simona Fourniera (1712-1768) zmodyfikowanej wersji, przezna-

czonej do uzytku ogblnego. Fournier byt projektantem calej rodziny czcionek,

miedzy innymi szczegdlnych czcionek do sktadania utworéw poetyckich, a takze

czcionek nutowych, ponadto dekoracji i 0zdob do ksigzek w stylu rokokowym.

Charakteryzujac antykwe barokows, nalezy uwypuklic jej nastepujace cechy:
prawie prosta o$ litery;

zwiekszony kontrast grubych i cienkich elementéw liter oraz wysokosci mie-
dzy minuskuta a majuskuty;

kat nachylenia kursywy najczesciej od 15 do 20° (wigkszy niz w antykwie re-
nesansowej) i czasem zroznicowany w zakresie jednej odmiany;

szeryfy odmiany prostej zaostrzone i obciete prostopadle do linii bazowej
pisma;

szeryfy w kursywie poziome i ostre;

tezkowaty ksztatt zwienczen liter;

powiekszona wysokos¢ x%;

w 0gblnym odczuciu czcionka bardziej dynamiczna niz renesansowa, bardziej
wyrafinowana w opracowaniu detali;

wiekszy kontrast miedzy grubymi i cienkimi elementami liter niz w antykwie
renesansowej;

pismo kursywne przeznaczone do zaznaczania szczegdlnych fragmentow
w tekscie?.

Wszystkie odmiany powstajacych w okresie nowozytnym krojow antykw sta-

ty sie baza do stworzenia w p6zniejszym czasie nieco zmodyfikowanych rodzin

krojéw, wsrdd ktérych mozna wymienié nastepujace:

Garamond - oparty na kroju francuskiego typografa Jeana Jannona (blednie
przypisywanym Garamondowi) z okolo 1621 rokuy;

Elzevir - powstaly na podstawie kroju stworzonego przez Christoffela van
Dijcka z Amsterdamu w latach 60. XVII wieku;

Janson - wzorowany na kroju Miklésa Kisa z okoto 1685 roku;

Caslon - inspirowany krojem wykonanym w Anglii przez Williama Caslona
w latach 30. XvIII wieku.

29  Wysokoscig x okresla sie wysokos¢ matych liter (bez wydtuzen dolnych i gornych) i ich

proporcji w stosunku wysokosci duzych liter.

30 T Szanto, Pismoistyl..,s. 87.
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Nastepujacy po baroku okres rokoka, ze swoja sktonnoscig do finezji i delikat-
nej ornamentacji, wywart wplyw na XvIil-wieczne liternictwo. Widoczne jest to
w krojach autorstwa Johanna Michaela Fleischmana (1707-1768), bardzo roz-
budowanych, z zawinietymi wydtuzeniami. Ten projektant czcionek i odlewnik
zatozyt w Amsterdamie warsztat, ktéry przetrwatl do czaséw wspoétczesnych (jako
Enschedé). Fleischman zastynat przede wszystkim opracowaniem czcionek nut,
wykorzystanych poézniej w banknotach holenderskich (tzw. Roodborstje z 1814
roku) jako motyw dekoracyjny.

W Anglii antykwa rozwinela sie w XV11I wieku za sprawg Williama Caslona
(1692- 1766) i Johna Baskerville’a (1706-1775). Baskerville, angielski drukarz,
grawer i odlewnik czcionek, nalezat do grona najbardziej znaczacych projektantéw
czcionek antykwowych okresu rokoka i wezesnego klasycyzmu. Uwazany jest za
odnowiciela sztuki drukarskiej w XvI1I wieku i projektanta, ktérego dokonania
stanowig tacznik miedzy rokokiem a neoklasycyzmem. Opracowana przez niego
antykwa nazywana jest Baskerville od jego nazwiska. Czcionki Baskervillea cha-
rakteryzowaly sie ostrzejszymi szeryfami i wiekszym kontrastem miedzy cienkimi
a grubymi elementami, litery mialy bardziej pionowg os. Istnieje takze ich od-
miana kursywna. Jego warsztat funkcjonowal w Birmingham w latach 1750-1752.
Od roku 1758 Baskerville pelnil funkcje drukarza uniwersytetu w Cambridge.

Nie mniej waznym angielskim projektantem czcionek byt William Caslon.
W 1722 roku zaprojektowat i wykonatl dla Williama Bowyera czcionki barokowej
antykwy i kursywy, nazwane Caslon od jego nazwiska i czesto okreslane ,narodowg
czcionky angielsky”. Czcionka tg byta sktadana miedzy innymi Deklaracja Nie-
podlegltosci Stanéw Zjednoczonych. Caslon wykonywat réwniez czcionki gotyckie,
co zapowiadalo narastajgce w Anglii zainteresowanie sredniowieczem. Miat takze
ambicje, by opracowaé wzornik pisma - dokonat tego w 1734 roku, gdy drukiem
wyszedl arkusz zawierajacy 52 kroje pisma. Czcionka autorstwa Caslona w XIX
wieku czesto wykorzystywana byta do druku ksigzek matoformatowych. Byt on
nestorem wielopokoleniowego rodu drukarzy o tym nazwisku, a jego odlewnia
przeksztalcila sie w X1X wieku w duze, dobrze prosperujace przedsiebiorstwo?.,

31  Obecnie istnieje firma HW. Caslon & Co. bedaca spadkobiercg jego pracowni, w ktdrej
znajduja sie oryginalne stemple i matryce Caslona. Czcionka Caslona dostepna jest jako jeden
z fontéw komputerowych.
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PODSUMOWANIE: Antykwa barokowa zwiekszyta kontrast miedzy cienki-
mi i grubymi elementami. Przodujacymi osrodkami drukarskimi byly w owym
czasie Francja i Holandia. W Paryzu Ludwika X1v Philippe Grandjean opra-
cowal na bazie antykwy czcionke Romain du Roi. W Holandii najstynniej-
sza oficyng wydawnicza byta drukarnia rodziny Elzeviréw, w ktorej pracowat
Christoffel van Dijck. XviIl-wieczna Anglia zastynela z dziatalnosci projektan-
tow czcionek: Williama Caslona i Johna Baskervillea. Najwazniejsze czcionki

powstate w okresie baroku i rokoka to: Garamond, Elzevir, Janson, Caslon.

Radykalne zmiany w zakresie projektowania krojéw czcionek nastgpily pod
koniec XVIII wieku za sprawg dwoch odlewni czcionek: Wlocha Giambattisty
Bodoniego (1740-1813) i francuskiej rodziny Didotow. Najstynniejsze kroje Di-
dota powstaly w latach 1784-1811, tworzac rodzineg krojow Didot (Didone). Pro-
jektowana przez nich antykwa klasycystyczna, poczatkowo czerpigca inspiracje
z krojéw Fourniera i Baskerville'a, charakteryzuje sie duzym kontrastem pomie-
dzy grubymi i cienkimi elementami litery. Na skutek tego czes¢ cienky okresla
sie czesto jako wlosowatg. Takze prostopadly uklad osi litery do linii pisma za-
licza sie do charakterystycznych cech czcionki klasycystycznej. Zastosowanie sta-
lowej igly spowodowato, ze kroj ten byl coraz mniej podobny do pisma recznego
i misternie wyrysowany. Mialo to rowniez wplyw na zerwanie z podobienstwa-
mi formy czcionek do ksztattu pisma recznego. Szeryfy sg kanciaste, wyraziste,
brak w nich wyokraglen. Ten wzorzec antykwy klasycystycznej zostat opracowany
w 1784 roku przez Frangois-Ambroise’a Didota (1730-1804) we Francji, stad
czesto bywa okreslany jako antykwa Didota, ulepszana przez nastepne pokole-
nia. Ewoluowala ona z powstalej w 1695 roku czcionki Romain du Roi3% Pierre
Didot (1760-1873), przedstawiciel trzeciego pokolenia tego rodu, w roku 1795 jako
pierwszy zastosowal w druku stereotypie, metode wynaleziong w Szkocji w 1725
roku. W owym czasie pojawita sie bowiem mysl, aby przechowywa¢ sktad drukar-
ski w celu wznowienia wydania popularnej pozycji. Tak narodzila sie stereoty-
pia. Didot ulepszyt te metode, co znalazio zastosowanie w edycji 12 wydan dziet
Wergiliusza. Inny przedstawiciel rodu, Ambroise Firmin Didot (1790-1876), byt
nie tylko projektantem czcionek i grafikiem, ale tez erudyts, autorem utwordw
literackich i ttumaczem literatury antycznej.

32 T Szanto, Pismo istyl.., s. 87.
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2.5. Rozwoj typografii - barok, rokoko i klasycyzm

Twoércg antykwy klasycystycznej oprocz Didotéw byt Giambattista Bodoni,
typograf z Parmy, ktory w 1788 roku wydal drukiem kompendium niezwykle
precyzyjnych krojéw pism, Manuale tipografico. Holdowal on przekonaniu, ze
piekne pismo powinno by¢ harmonijne i proporcjonalne. W zwigzku z tym sam
tekst na stronie ksigzki powinien oddzialtywal na czytelnika swoja estetyka, bez
dodatkowych 0zddb i ornamentéw. Bodoni tworzyt wielkoformatowe dzieta po-
zbawione ilustracji i ozdobnikéw, wydawane na dobrym jakosciowo papierze, cha-
rakteryzujace sie czytelnoscig i stosunkowo duzymi interliniami. Jego projekty
inspirowaly wielu twoércéw, ktorzy stworzyli calg rodzine krojow Bodoni. On
sam, podobnie jak Ambroise Firmin Didot, znal obce jezyki, byt erudyts, pisa-
rzem. Bodoni i Didot kojarzg sie po dzi$ dzien z klasyczng typografig. Bodoni
nazywany bywal w swoim czasie krélem wsrod drukarzy.

Do mitosnikéw dokonan Bodoniego nalezal typograf niemiecki Justus Erich
Walbaum (1768-1837), ktéry w 1803 roku stworzyl odmiane pochyla antykwy kla-
sycystycznej. Duzy wpltyw na éwczesnych projektantéw czcionek miata popularna
technika ilustracyjna - miedzioryt. Waznym wynalazkiem byla takze wspomnia-
na stereotypia. Jej poczatki wedtug niektorych zrodet siegaja czaséw Gutenberga3+.
Jednak oficjalnie ten udoskonalony juz wynalazek przypisywany jest Charlesowi
Stanhopeowi na poczatku X1X wieku. Okolo 1850 roku stereotypia znalazla zasto-
sowanie w coraz prezniej rozwijajacym sie przemysle prasowym. Precyzji sprzyjat
takze lepszy jakosciowo papier, produkowany juz maszynowo*. Podkreslenie piono-
wych kresek liter i wieksza wysokos¢ minuskuly sprawily, ze kroje klasycystyczne
osiggnely statyczny i harmonijny wyraz, swoistg dostojnos¢. W powszechnej opinii
dzieki temu litery klasycystyczne wygladaja bardziej na skonstruowane i wykreslo-
ne niz napisane®. To jeszcze bardziej dystansuje je od tradycji pisma recznego.

PODSUMOWANIE: Okres klasycyzmu to dalsza ewolucja antykwy. Za spra-

wa projektantow czcionek i wydawcoéw Giambattisty Bodoniego oraz rodziny

33  Jedynie zwigzany ze Srodowiskiem prerafaelitow William Morris twierdzil, ze kréj Bo-
doniego, cieszacy sie popularnoscig w X1X-wiecznej Anglii, nie jest czytelny.

34  Stereotypia. Podrecznik dla drukarzy i stereotyperéw, nakladem ,Poradnika graficznego’,
Krakéw 1906; https://polona.pl/item-view/82d9oe62-ffad-4cf3-9943-eefe978e4887?page=4 [data
dostepu: 5.05.2025].

35 T Szanto, Pismo i styl.., s. 99.

36  Ibidem, s. 99.
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Didotéw antykwa jeszcze bardziej zwieksza kontrast. Pojawia sie stereotypia,
czyli drukowanie z jednej plyty, ktorg mozna zachowaé w celu oglaszania ko-
lejnych wydan publikagji.

2.6. Typografia w pierwszej potowie XIX wieku. Wynalazki

Do antykwy jako podstawowego kroju pisma wracano niejednokrotnie w XIX
i XX wieku. Zaczeto ja modyfikowad, kierujac sie bardziej wzgledami pragma-
tycznymi niz zasadami sztuki typograficznej. W Anglii inspirowano si¢ antykwga
renesansowsg, nazywajac calg rodzine krojéow antykwowych Old Style. W sposéb
znacznie odbiegajacy od klasycznej antykwy pogrubiano pionowe elementy liter.
Takie kroje byty dzietem Roberta Thorne’a (1754-1820) (odlewnia czcionek Fann
Street Foundry w Londynie), Vincenta Figginsa (1766-1844), Williama Thorow-
gooda (?-1877). Uzywano ich w celach propagandowych w ulotkach, plakatach,
ogloszeniach oraz nagtéwkach gazetowych. Miaty rzucad sie w oczy i przyciaggac
uwage. Byly wiec odzwierciedleniem potrzeb rynkowych zindustrializowanego
spoteczenstwa. Wsrdd projektantéw - typograféw pojawito sie wiele wybitnych
postaci. Jedng z nich byt Vincent Figgins tworzacy we wlasnej odlewni, zato-
zonej w 1792 roku w Londynie. Ma on na swoim koncie projekt kroju pisma
szeryfowego (egipcjanki), ktory wydal w 1815 roku pod nazwa Antique, oraz
pdzniejszej czcionki, Egiziano Black, ktorg stworzyl na jego bazie. Egipcjanka
to prosty, szeryfowy kroj o silnie zgeometryzowanych formach. Najbardziej zna-
nym krojem Figginsa jest zaprojektowany w 1821 roku Monotype Ionic - stat
sie on powszechnie stosowanym krojem w przemysle gazetowym. Nie mniejsze
zastugi, jesli chodzi o wynalezienie kroju bezszeryfowego, ma William Caslon 1v
(1692-1766). Skonstruowal on dwuczesciowe matryce do odlewania duzych liter
i opracowal metode odlewania liter w ksztalcie klina do druku cylindrycznego.
W 1816 roku wydat egzemplarz ksigzki, ktora zawierata pojedyncza linie wielkich
liter bezszeryfowych.

Wiek XIX to okres wielu modyfikacji samego procesu produkeji czcionek i dru-
kowania. Centrum typografii stal sie Londyn. Na fali wzmozonej wynalazczosci
stworzono wiele urzadzen pozwalajacych na mechanizacje procesu drukowania,
a co za tym idzie, na przyspieszenie produkcji i zwiekszenie naktadu wydawnictw.
Juz w 1806 roku Henry Fourdrinier zbudowat maszyne papiernicza podajaca
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2.6. Typografia w pierwszej polowie XIX wieku. Wynalazki

ciggly tasme papieru. Skonstruowany w 1847 roku silnik parowy, zastosowany

do napedu rotacyjnej prasy drukarskiej (Richard March Hoe), spowodowat

zwiegkszenie nakladu prasy (25 tys. egzemplarzy w ciagu godziny). W 1834 roku
wynaleziony zostal pantograf, co przypisuje sie Williamowi Leavenworthowi.

Byla to maszyna grawerujaca, ktéra mogla nie tylko skalowac pojedynczy wzor

czcionki do réznych rozmiaréw, ale réwniez powiela¢ litery w réznym nachy-

leniu. W roku 1885 Ottmar Mergenthaler wynalazt linotyp - urzadzenie do
zmechanizowanego skladu tekstu, zlozone z trzech pracujacych réwnoczesnie
czesci: sktadajacej, odlewajacej i rozbierajacej. Jego zaleta byta niespotykana do-
tad szybkos¢ sktadu i tamania tekstu. W 1887 roku powstat monotyp autorstwa

Tolberta Lanstona, zlozony z dwoch maszyn: tastera i odlewarki. Wytwarzat

on pojedyncze znaki, a nie cate linie, jak w przypadku linotypu, przez co lepiej

nadawatl sie do drukowania skomplikowanych wzoréw chemicznych czy matema-
tycznych. Wreszcie schylek wieku - 1894 rok - przynidst wynalazek fotosktadu.

To zastuga wegierskiego inzyniera Eugene’a Porzolta, a nastepstwem fotoskladu

jest wspotczesny sktad komputerowy.

Rozwdj typografii w X1X wieku, ktérej najwazniejszym osrodkiem byt Londyn,
mozna sprowadzi¢ do kilku znaczacych zjawisk. Sg to:

. powszechne uzywanie punktéw jako miar;

- pojawienie sie akcydenséw jako efektu rozwijajacego sie rynku w spoteczen-
stwie wczesnego kapitalizmu;

- powiekszanie rodzin krojow, pogrubione kroje pisma - boldy do akcydenséw
i drukéw ulotnych; za pierwszego projektanta krojéw akcydensowych uwaza-
ny jest Robert Thorne (1754-1820);

- kroje coraz ciensze (egipcjanka - 1816), groteska/grotesk (I pol. XIX wy);

- kroje coraz bardziej udziwniane - italienne, tuscan;

- egipcjanka (English Eg¢yptian) z belkowymi szeryfami, stosowana w akcyden-
sach w réznych odmianach ozdobnych;

« drzeworyt sztorcowy, wynalazek Thomasa Bewicka, jako podstawowa tech-
nika ilustracyjna obok litografii i chromolitografii, ktore juz niedtugo zastapi
offset.

PODSUMOWANIE: W X1X wieku pojawia sie mnostwo udogodnien pro-
cesu drukowania, takich jak: maszyna papiernicza z ciggla tasma papieruy,
pantograf, linotyp, monotyp. Powstaja tez nowe kroje czcionek, co ma zwiazek
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z rosngcg popularnoscia gazet i drukéw akcydensowych. Sa to: boldy, egipcjan-
ki (Vincent Figgins), rodzina angielskich krojow Old Style, grotesk, ozdobne:
italienne i tuscan.

ARTEFAKTY:
kroje: Romain du Roi, Garamond, Elzevir, Janson, Caslon, Baskerville, Bo-
doni, Didot, Old Style, egipcjanka Figginsa (Egiziano Black), bold, grotesk,
italienne, tuscan






ROZDZIAL 3

Ksigzka

3.1. Pierwsze formy ksiazek - zwoje
Encyklopedyczna definicja ksigzki okresla jg jako:

[..] dokument graficzny (znaki pisma oraz inne symbole, obrazy) gléwnie w postaci
kodeksu, o okreslonej liczbie stron, zawierajacy utrwalong mysl ludzka; na pojecie
ksiagzki sktadaja si¢ zmieniajace sie w rozwoju historycznym: forma materialna
(ksztaltowana przez materialy i narzedzia pisarskie uzyte do jej tworzenia), za-
pis graficzny (rekopismiennie lub mechanicznie, wspélczesnie glownie metodami
poligraficznymi utrwalone znaki umowne, m.in. znaki pisma, obrazy), tres¢ tego

zapisu oraz pelnione przez ksigzki funkcje (gléwnie przez tres¢ warunkowane) [..]".

Juz na poczatku proby odtworzenia historii ksigzki pojawia sie dylemat, czy
pierwsze zapisy, czynione jeszcze w okresie prehistorycznym, moga by¢ uznane
za pierwowzor takich wlasnie dokumentéw graficznych, zawierajacych utrwalong
mysl ludzka? Mozna rozszerzy¢ to pytanie i zastanowic¢ sig, czy pochodzace z okre-
su starozytnosci teksty spisane na glinianych tabliczkach (Mezopotamia), zawie-
rajace tresci o charakterze gospodarczym, moga by¢ uznane za forme ksigzki?

W kontekscie historii projektowania graficznego przedmiotem zainteresowa-
nia jest tylko ksigzka swiadomie zaprojektowana, a wiec taka, w ktérej wszystkie
elementy skladajace sie na jej plastyczny ksztalt sg spojne i wyrdzniajg sie wa-
lorem estetycznym. Elementy, o ktorych mowa, to: medium bedace nosnikiem
tresci, pismo, ilustracja, oprawa, kompozycja calosci (wspotczesny layout). Poczat-
kéw takich dokumentéw pisanych mozna dopatrywac sie w starozytnym Egipcie.

1 Ksigzka, w: Encyklopedia PWN, https://fencyklopedia.pwn.pl/haslo/ksiazka;3928399.html
[data dostepu: 20.09.2023].
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3.1. Pierwsze formy ksiazek - zwoje

Nosnikiem tresci byl w panstwie nad Nilem papirus, ktérego paski byly scalane,
tworzac rodzaj kartki2 Ich wysokos$¢é mogta osiggac 17 cm, mialy zéttawy lub bia-
ly odcien. Pisano za pomocg trzcinki, zwanej calamus, oraz atramentu sporza-
dzonego z sadzy i zywicy. Teksty pisane otrzymywatly forme zwoju. Najbardziej
znanym zabytkiem s3 Ksiegi Umarlych, ktére wywodza sie od wczesniejszych
Tekstéow Piramid i Tekstow Sarkofagow. Byly to magiczne sformutowania, majace
zapewnic szczesliwe przejscie przez sad Ozyrysa do wiecznosci. Zawieraly mod-
litwy i opis drogi zmartego oraz ostrzegaly o niebezpieczenstwach czekajacych
w zaswiatach. Zdobily je ilustracje wykonane technika temperowg, tematycznie
wigzace sie z sagdem Ozyrysa, droga w zaswiaty i bytem tam. Ilustracje integral-
nie taczyly sie z pismem, stanowigc przemyslane dzieto anonimowych pisarzy.
Ksiegi te produkowano masowo, zostawiajac puste miejsce na imie zmartego.
Przyktadem moze by¢ papirus pisarza Ani z X111 wieku p.n.e. Innym przyktadem
interesujgcego tekstu tego typu jest grecki zwoj papirusowy znaleziony w jednym
z grobow egipskich, pochodzacy z okresu miedzy V a 111 wiekiem p.n.e. Zawiera on
koniec dytyrambu Tymoteusza z Miletu. Niemal w tym samym czasie w Chinach
powstawaly ksigzki pisane na drewnie i jedwabiu. Trudno jednak powiedzie¢,
jak wygladaly, ¢dyz zostaly zniszczone na rozkaz cesarza w 111 wieku p.n.e. Nie
mamy rowniez zadnych przestanek, aby sadzié, ze gliniane tabliczki pochodzace
z okresu istnienia cywilizacji mezopotamskiej posiadaly znamiona dzieta pisar-
skiego o cechach artystycznych.

Forma zwoju na dtugie wieki przyjela sie jako podstawowy nosnik tekstu.
W pelni uksztaltowat sie on w starozytnym Rzymie. Zwoj nalezy wiec uznac za
pierwotng postac ksigzki. Miat on forme dlugiej wstegi, ktora byta nawinieta na
dwa drazki (umbilicus), wykonane najczesciej z drewna lub kosci stoniowej. Luz-
ne, niepolgczone z papirusem drazki musiaty by¢ dtuzsze niz szerokosé zwoju.
Przed rozpoczeciem czytania wysuwano je. Aby drazki utrzymywaty zwéj w for-
mie nierozwinietej, wigzano je ze sobg tasiemkami, a calos¢ owijano w obwolute
pergaminowgy, najczesciej purpurowg z czerwonymi rzemykami, a potem wkta-
dano w skérzany futerat. Skrécony tytul wypisywano na skrawku pergaminu
polaczonego z rekopisem (index/titulus). Jego petne brzmienie i dodatkowe in-
formacje znajdowaly sie na koncu zwoju (czyli najblizej drugiego drazka). Zwi-
sajacy identyfikator z tytutem pomagal odnalezé pozadany zwdj na poétce badz

2 Nie oznacza to, ze nie korzystano z innych nosnikow, takich jak gliniane tabliczki czy
tkanina.
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w skrzyni w bibliotekach. Skrzynie te to po tacinie bibliothecae, skad nazwe
wzieta wspotczesnie znana nam instytucja. W przypadku wazniejszych pozycji
etykieta z tytulem miata kolor purpurowy. Czytanie zwoju odbywato sie przez
sukcesywne rozwijanie go (juz wtedy najczesciej byt to uktad od lewej do pra-
wej). Zwoje mogly osiagaé wysokos¢ do 30 cm, dtugos¢ 10 m, a jesli tekst byt
dluzszy, tworzono nast¢pny tom, zaznaczajac rzymskimi cyframi (I, II itd.), ze
jest to kontynuacja.

Jesli zwoj zwijany byl poziomo, nosit nazwe wolumenu. Tekst dzielil sie na
strony, czyli kolumny réwnolegle do osi rozwijania i prostopadte do dtugosci zwo-
ju. Zwoj zwijany pionowo z rownoleglym zapisem do krétszego boku pergaminu
nazywano rotulusem. Tekst i ilustracje umieszczone byly tylko na wewnetrznej
powierzchni zwoju. Pierwszg karte zwoju zwano protokolem, ostatnia escha-
tokotem. Kazdy tekst zaczynat sie od formuly: incipit liber, a konczyt formuta:
explicitus liber. Zwyczaj ten przeszedt do pdzniejszych kodeksow i inkunabutdw.
Na koncu kazdego ustepu stawiano kreske, zwang paragraphos. Zwoj zostat wy-
party juz w VI wiekuy, ale dokumenty papirusowe sporzgdzano do X1 wieku, cho¢
zdarzalo sie, ze dluzej.

Podobne formy nadawano rekopisom pergaminowym. Mialy one posta¢ ro-
tulusa, ktérego dtugos¢ w sredniowieczu mogta osiggaé nawet do 30 m dtugosci.
Przyktadem moze by¢ liczacy 3,49 m dtugosci Miracula Sancti Stanislai (Cuda
Swigtego Stanistawa) z 1252 roku, znajdujacy sie w zbiorach biblioteki katedry
krakowskiej.

Ilustrowanie zwojow w starozytnosci nie byto rzadkie. Zwoje byly w obiegu
i rozwinela sie ich produkcja. W starozytnej Grecji istniato wiele bibliotek, w kt6-
rych je przechowywano. Niewatpliwie najwiekszy zasob zwojéow byt w zbiorach
biblioteki aleksandryjskiej, powstalej z inicjatywy Ptolemeusza 1 w 111 wieku
pn.e, a wiec w okresie hellenistycznym, ktéra jednak zostata catkowicie uni-
cestwiona w roku 391. Druga wazna biblioteka czasdéw starozytnych powstata
w Pergamonie i to ona rozpowszechnita uzycie pergaminu - nowego materiatu
jako nosnika tekstu.

Rzymianie przejeli od Grekéw sposéb uwieczniania tekstéw w postaci zwojow.
Najstarsze zwoje z panstwa rzymskiego pochodzg z Herkulanum i sg datowane
na I wiek n.e. W Herkulanum zachowat sie fresk ukazujacy mezczyzne ze zwo-
jem. W Bibliotece Watykanskiej przechowywany jest znacznie pdzniejszy, pocho-
dzacy z X wieku, pergaminowy Zwoj Jozuego. Jest to piekny przyktad malarstwa
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3.2. Kodeksy

polaczonego z tekstem zaczerpnietym z biblijnej Ksiegi Jozuego. Kolejne etapy
podboju Kanaan zakomponowane zostaty jako cig¢ narracyjny, ktéremu towa-
rzyszy tekst w dolnej czesci kompozycji. W kulturze wschodniej (Chiny, Korea,
Japonia) zwoje byly uzywane dtuzej niz w Europie, gdzie stopniowy kres tej for-
my nosnika tekstu wigze sie ze schytkiem starozytnosci. Takze kraje islamskie
kontynuowaly tradycje przechowywania tekstow w formie zwojow, czesto mister-
nie dekorujac ich oprawe.

W 11 wieku n.e. zwdj zostat zastgpiony kodeksem przypominajacym wygla-
dem wspélczesng ksigzke. Upowszechnienie tej formy nosnika tekstu przypada
na v wiek.

PODSUMOWANIE: Zwdj byt pierwotng, znang juz w starozytnym Egip-
cie formga ksiazki, pisang najczesciej na papirusie. Wystepowat w dwoch for-
mach: jako rotulus (pionowy blok pisma) lub wolumen (poziomy blok pisma).
Pierwszg karte zwoju zwano protokolem, a ostatnig eschatokotem. Kazdy
tekst zaczynat sie od formuly: incipit liber, a konczyt formula: explicitus liber.
Na koncu kazdego ustepu stawiano kreske, zwana paragraphos. Zwoje bywaty
ilustrowane. Znano je w kulturze $rédziemnomorskiej, w krajach islamskich
i azjatyckich. Kres wystepowania zwojow wigze sie ze schytkiem starozytnosci

i poczatkami sredniowiecza.

ARTEFAKTY:

. egipskie Ksiegi Umarlych - papirus pisarza Ani z XIII w. p.n.e.
Zwoj Jozuedo, X w.

- rotulus Miracula Sancti Stanislai, Krakow 1252 .

3.2. Kodeksy
W typologii stosowanej przez historykéw ksigzki kodeksem nazywa sie forme

rekopismienng ksigzki od p6Znego antyku do sredniowiecza3. Kodeks pojawil sie
okoto 1T wieku n.e. w starozytnym Rzymie i od razu stat sie bardzo popularny, gdyz

3 A. Swiderkéwna, M. Nowicka, Ksigzka sie rozwija, Ossolineum, Wroctaw 1970, s. 194;
A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroctaw 1971, s. 1178; Codex, https:/fenwikipedia.org/wiki/Codex [data dostepu: 20.09.2023].
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byt tatwiejszy w uzyciu (nie trzeba bylo rozwija¢ dtugich wsteg tekstu, a potem
szuka¢ w nich odpowiednich fragmentéw), tatwiej tez bylo go kopiowac. Pierwo-
wzorem kodeksu byly stosowane w pdéznym antyku wigzki tabliczek drewnia-
nych potaczonych po dwie (dyptych) lub trzy (tryptych). Tabliczki te pokryte byty
woskiem, na ktoérym pisano przy pomocy rylca (papirus byt zbyt drogi) i mozna
ich bylo uzy¢ powtérnie, zamazujac tekst na migekkim podtozu*. Plik deseczek
taczono sznurkiem. Nazwa ,kodeks” pochodzi od kloca drewna, po lacinie cau-
dex. Powstanie kodeksow ma zwigzek z zastosowaniem pergaminu jako nosnika
tekstu. Juz w czasach starozytnych znana byta metoda cienkiego wyprawiania
skor w celu stworzenia z nich materiatu pisarskiego. Udoskonalono ja w 111 wieku
pn.e, uzywajac do tego celu skor owczych, kozich i cielecych, moczonych w wodzie
wapiennej i nacigganych na specjalnych ramach. W wyjatkowo ekskluzywnych
kodeksach karty pergaminu byly barwione purpurg otrzymywang z mieczakéw
zyjacych w Morzu Srédziemnym. Tekst w takich kodeksach pisany byl ztotym
lub srebrnym atramentem. Przykladem tego typu dziela jest Genesis Wiedenska
z VI wieku, nazywana tak od miejsca przechowywania. Pierwotnie miata ona
96 kart (zachowaly sie 24), oraz 192 ilustracje (zachowalo sie 48). Szczegélnie
piekna jest scena przedstawiajgca potop i Abrahama z Rebeks. Kodeksy pisato
dwéch skrybéw, a ilustrowato prawdopodobnie siedmiu ilustratorow, w zwigzku
z czym poziom catosci jest nieréwny, lecz i tak nalezg one do najpiekniejszych
w swoim gatunku. Kodeks z Synopy (VI wiek) jest jednym z najstarszych kodek-
s6w purpurowych, ilustrujgcych tekst Nowego Testamentu. Zostal umieszczony
na dole stronnicy, pod miniaturg, a pisany byt ztotym atramentem. Miniatury
zachwycaja drobiazgowosciag szczegbélow, mimo przerysowanych proporgji ciata
postaci. Dzieto powstalo prawdopodobnie w Syrii lub Mezopotamii’. Réwniez
z VI wieku pochodzi Ewangeliarz z Rossano. Kodeks ten, jak niemal wszystkie,
nie dotrwat do naszych czaséw w calosci. Zdobi go 15 miniatur przedstawiajgcych
zycie Jezusa, wykonanych prawdopodobnie w Bizancjum, lecz co do miejsca jego
powstania trwaja spory. Codex Beratinus i Codex Petropolitanus z V1 wieku takze

4 W Rzymie do pisania uzywano rodzaju zloZzonego notatnika pergaminowego, zwanego
po tacinie pugillares membrani. Odnosnie do istnienia wczesniejszych form kodeksow, np. w staro-
zytnym Egipcie, toczy sie spér naukowy.

5 P. de Palol, Sztuka wczesnochrzescijariska, w: P. de Palol, J. Pijoan, Sztuka swiata, T. 3, przel.
J. Skérnicka, M. Machowski, aut. tekstow pol. A. Lewicka-Morawska et al,, Arkady, Warszawa 1990,
s. 49-55.
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naleza do grupy kodekséow purpurowych, lecz nie posiadajg ilustracji. Wszystkie
wymienione dziela pisane sg pismem uncjalnym (zwanym tez kodeksowym), czy-
li majuskutowym o zaokraglonych kantach, na co pozwolilo uzycie pergaminu.

Waznym osrodkiem produkecji wezesnosredniowiecznych kodeksow byta Syria.
Przykladem wspaniatego kodeksu powstatego w v1 wieku w monofizyckim klasz-
torze jest Ewangeliarz Rabbuli, nazwany od imienia mnicha, ktéry go stworzyt.
Manuskrypt liczyt 293 karty z 90 miniaturami sporzadzonymi prawdopodobnie
przez anonimowych malarzy syryjskich. Malarstwo uderza ekspresja, postaci sa
w ruchu i daleko im do schematyzacji, ktéra powoli opanowuje sztuke Bizan-
cjum. Zastosowany Swiatlocien kontynuuje tradycje sztuki hellenistycznej.

Moda na tworzenie ozdobnych, wystawnych, iluminowanych rekopiséw zapa-
nowata w Bizancjum juz za panowania cesarza Konstantyna (IV wiek). Waznym
osrodkiem ich produkgcji byt Konstantynopol i wspomniana Syria, terytorialnie
nalezaca do Cesarstwa Wschodniego. Osrodki lezace na jego terytorium (od Egip-
tu po Gruzje, od potudniowych Wloch po Rosje i Armenieg) tworzyty w duchu
estetyki bizantyjskiej i zgodnie z bizantyjska doktryng religijng, nadajac piekny
regionalny ryt, zwlaszcza ilustracjom. Przewazajaca czes¢ kodekséw ma charak-
ter sakralny, czemu sprzyjata rozwinieta religijnosé Bizancjum, liczne klasztory
i wyksztalcona przez wieki tradycja. Kodeksy o takich tresciach traktowane byty
w kosciele jako element obrzedu, otaczane czcia, oprawiane w jubilerskie oprawy
ze zlota i srebra, inkrustowane szlachetnymi kamieniami i ptaskorzezbionymi
plakietami z kosci zwierzecej.

W Bizancjum tworzono takze ksiegi o charakterze swieckim. Na przyktad Dio-
skurides Wiedenski (V1 wiek) z greckim tekstem medycznym zostal ofiarowany
bogatej patrycjuszce w akcie wdziecznosci za ufundowanie kosciota. Zdobig go
Swieckie scenki rodzajowe. Miniatura bizantyjska w okresie najwiekszej swiet-
nosci kodekséw, czyli w vI wieku, jest spadkobierczynig sztuki grecko-rzymskiej,
co przejawia sie przede wszystkim w dgznosci do iluzjonizmu. Przyktadem moze
by¢ Psatterz Paryski (X wiek).

Kodeksy o charakterze zaréwno religijnym, jak i Swieckim pisane byly na
pergaminie. Wielka zaletg pergaminu byla mozliwos¢ usuwania z niego wczes-
niejszego tekstu. Taka karta nazywana byta palimpsestem, co znaczy ,na nowo
wygladzony”. W 1V wieku n.e. papirus zostat wyparty przez pergamin. Pergamin
byl bardziej oporny przy zwijaniu, co réwniez przyczynito sie do zastgpienia zwoju
kodeksem. Poczatkowo prébowano zwijaé pergamin jak papirus (Zydzi do dzis
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zwijaja Tore, ktora jest pisana na pergaminie), ale okazalo si¢ to trudne, choé
pergamin pozwalal pisa¢ po obu stronach, co znacznie skracato dtugosé zwoju.
Pierwsze kodeksy byly niewielkie, ich rozmiary zaczely powiekszac sie od v wieku.
Wtedy tez pojawit sie tytul na poczatku dziela. Kolejng nowoscig byta paginacja
stron nieparzystych. W zachowanych kodeksach daje sie zauwazy¢ znaczaco wiecej
ilustracji niz w przypadku zwojow. Narzedziem pisarza tworzacego kodeks byto
pidro gesie i atrament o brunatnym zabarwieniu. Oprawa pierwszych kodekséw
byla skromna, pergaminowa, dopiero we wczesnym Sredniowieczu przyjat sie
zwyczaj bogatego oprawiania tych ksiag.

Wraz z pojawieniem sie kodeksow w starozytnym Rzymie rozwinat sie profe-
sjonalny handel ksigzka, ale opierat sie on gléwnie na kopiowaniu przez kopistow
wydanych juz dziet na zlecenie zamawiajgcego. Nieraz trudnili sie tym specjalnie
szkoleni niewolnicy. Pojawili sie tez bibliofile, co swiadczy o tym, Ze musialy ist-
nie¢ specjalnie zamawiane, luksusowe pozycje ksigzkowe, bedace przedmiotem
kolekcjonowania i zapewne kosztowne. Zainteresowanie czytelnictwem prze-
ktadato sie na istnienie bibliotek. Biblioteki byly waznymi punktami rozwoju
kultury literackiej. Miasto Rzym liczyto w 1v wieku 28 bibliotek publicznych®.
Biblioteki funkcjonowaly w Rzymie nawet po upadku cesarstwa. Istnialy takze
w Konstantynopolu az do zniszczenia w czasie wypraw krzyzowych, a potem po
zdobyciu miasta przez Turkdw. Biblioteki funkcjonowaly réowniez w klasztorach
koptyjskich. W klasztornych bibliotekach sredniowiecznych zasoby powiekszaly
sie dzieki mnichom pracujgcym w sgsiadujgcych z nimi skryptoriach, gdzie cate
rzesze kopistow, miniaturzystéw, rubrykatoréw, introligatoréw byly zatrudnione
przy produkcji kodeksow. Poczatkowo byli to bracia zakonni, ale wraz z rosnaca
laicyzacja zycia w okresie gotyku i powstawaniem uniwersytetow, przy ktérych
takze dziataly skryptoria, zajmowali sie tym takze ludzie swieccy.

Proces powstawania kodekséw wygladal w nastepujacy sposob: najpierw za
pomoca noza wycinano pergamin, wygtadzano jego powierzchnie i liniowano
kartki przy uzyciu szydla, czerwonego atramentu lub rysika grafitowego. Kali-
graf rozpoczynal pisanie przy pulpicie, maczajac pidoro w katamarzu z atramen-
tem czarnym i czerwonym. Czerwony stuzyl do wypisywania tytutéw rozdziatéow
i rubrykowania, czyli malowania pionowych kresek przy poczatkowych literach.
Czasami czynnos¢ te wykonywal rubrykator. Kiedy tekst byl gotowy, rekopis

6 S. Dahl, Dzieje ksigzki, przel. E. Garbacik et al,, oprac. B. Kocowski, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroclaw 1965, s. 36.
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zamykano kolofonem, czyli tytutem ksigzki. Rozwinatl sie on w péznym $red-
niowieczu z explicitu i bywat uzupelniany osobistymi uwagami pisarza (czasem
wierszowanymi). Kolofon wyrézniano kolorem atramentu lub zwiekszeniem
rozmiaru liter”.

Rzadko zdarzalo sie, ze pisarz sam wykonywal miniatury i inicjaly. Zwykle
pozostawial puste miejsca, w ktérych tworzyt je miniaturzysta. Pisarz przepisy-
wal wielokrotnie jedna sktadke albo kilku skrybdw pisato te sama sktadke, dyk-
towang przez lektora. Sktadki numerowano, piszac cyfry rzymskie na ich ostat-
niej stronie, okreslane kustoszami. Na dole marginesu ostatniej strony sktadki
pisano wyraz, ktéry rozpoczynal nastepng sktadke. Zapobiegato to pomytkom
przy utozeniu sktadek. Wyraz ten zwano reklamantem. Jesli tekst wymagat
dodatkowego objasnienia, zamieszczano je na srodku strony i otaczano komen-
tarzami pisanymi mniejszym pismem?.

Mozna wyréznic trzy techniki dekoracji ksigzki rekopismiennej:

- technike dekoracji kaligraficznej, powigzang najscislej ze sztukg skryptora

i operujacg wielkim zasobem motywéw ornamentalnych;

- technike rysunku piérem i pedzlem, lawowanego akwarelg lub akwarelg

i gwaszem;

- technike malowania farbami kryjacymi i zlotem ptatkowym, w warstwie
wykonczen uzupelnianymi rysunkiem konturowym.

Inicjal byt pierwsza litera tekstu lub jego partii (np. rozdziatu), wyrézniajaca
sie wielkoscig, barwg i zdobieniem. Stosowany od v wieku w rekopisach i inkuna-
butach, wykonywany byt recznie, od okoto 1470 roku odbijany razem z kolumng
druku. Styl inicjalu zmieniat sie tak, jak zmieniala si¢ sztuka w sredniowieczu.
Zalezny byl takze od regionu artystycznego i osrodka, w ktérym tworzono re-
kopisy. Iluminacjg okreslano malowana lub rysunkowa ilustracje (miniature)
w rekopisach (fac. illuminare - oswietla¢, rozjasniaé; ozdabiac). Pierwotnie termin
ten oznaczat zdobienie zlotem karty ksigzki (pisanie zlotem tekstu). Iluminacje
malowano farbami kryjacymi (woskowymi lub tempera) albo wodnymi, rysowano
piorem, srebrnym sztyftem lub cienkim pedzelkiem. Dekoracje marginalng, czyli

7 Gdy pojawita sie ksigzka drukowana, kolofon stal sie po prostu metrykg wydawnicza,
umieszczang czesto na osobnej stronie na konicu. W pézniejszym czasie informacje te zostaly prze-
niesione na strone tytutows.

8 B. Bienkowska, H. Chamerska, Zarys dziejow ksigzki, Wydawnictwo Spétdzielcze, War-
szawa 1987, s. 75-77, 113.
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marginesy tekstu, dekorowano za pomocg floratury (motyw roslinny), bordiury
(ozdobny pas ramujacy, najczesciej plecionkowy), drolerii (mate scenki figuralne),
rubrykowania (wyréznianie w tekscie za pomoca czerwonej farby). Jednym ze
sposobéw zdobienia bylo takze barwienie pergaminu na przyktad purpura.

We wczesnosredniowiecznej Europie Zachodniej produkcja manuskryptéw
zwigzana byla z dzialalnoscia skryptoriéw przyklasztornych. W klasztorach Ir-
landii, Szkocji i Anglii wyksztalcit sie styl dekoracji plecionkowej i uproszczonej
geometryzacji motywéw figuralnych. Mnisi iryjscy, ktorzy styneli z produkeji ksia-
zek, w czasie swoich akcji misyjnych wznosili nowe klasztory, przenoszac do nich
rowniez te kulture, tzn. zaktadajac skryptoria. Skryptoria karolinskie w mniejszym
lub wiekszym stopniu kontynuowaly tradycje iluzjonizmu antycznego poprzez
kopiowanie wczesniejszych wzoréw?. Zachowane europejskie iluminowane ma-
nuskrypty stworzone przez zakonnikéw, z dekorowanymi inicjatami, bordiurami
i miniaturami, stanowig poczatek nowoczesnego projektowania graficznego. Pod
wplywem arabeskowego stylu muzulmanskich manuskryptéw i zamitowania do
plecionki ludow wedrownych coraz wieksza role zaczela odgrywac ornamentyka,
gtownie plecionkowa.

Jak juz wspomniano, poczatkowo rekopisy powstawaty w regionalnej odmianie
pisma minuskulnej pétuncjaly, czasem w odmianie kursywnej (Irlandia). Wraz
z opracowaniem nowego rodzaju pisma - minuskuly karolinskiej - doszlo do
skutecznego wyparcia pism narodowych. Stala sie ona bazg pism w kodeksach
romanskich i gotyckich.

Waznym elementem starannie zdobionego rekopisu byla jego oprawa. Jedne
z pierwszych zachowanych opraw pochodzg ze skryptoriow koptyjskich (VI-VIII
wiek). Sa to deski obciagniete azurowa skora, z przeswitujacym tlem w innym
kolorze. Bogate oprawy pojawily sie juz we wczesnym s$redniowieczu. Czasami
ich grubos¢ i waga przewyzszaty wlasciwg cze$¢ kodeksu. Dwie grube oktadki
spinano klamrami. Pierwsza i ostatnia karta sktadu byty potgczone z drewniany-
mi okladzinami. Sktadki tworzace kodeks laczono paskami ze skéry w poprzek
grzbietu. Grzbiet stanowila cienka skoéra przyklejona do wewnetrznej strony
okladzin. W czytelniach kodeksy czasem przytwierdzano tancuchami do pulpi-
tu w celu ochrony przed kradzieza. Swiadczylo to o ich wartosci i szacunku, ja-

9 Zagadnienie ilustracji tych kodeksow zostalo szczegélowo omdowione w rozdziale 4.
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kim je darzono. Oprawg w klasztornych skryptoriach zajmowat si¢ mnich zwany

ligatorem. Rozrézniamy nastepujace typy opraw w kodeksach:

- tabliczkowe - wykorzystujace czesto wczesniej powstate dyptyki konsularne
z kosci;

+ Kklejnotowe - stosowane do ksigg liturgicznych uzywanych w trakcie nabozen-
stwa (tzw. oprawy oltarzowe), z plaskorzezbionymi plakietami z kosci stonio-
wej, przedstawiajacymi sceny z Biblii, uzupelnianymi emaliami, szlachetnymi
kamieniami, pertami. W pochodzacych z Irlandii oprawach tego typu poja-
wiaja sie smoki iryjskie, w Bizancjum emalie w koszulkach ze ztota i srebra.
Uzywane byly wszelkie techniki sztuki ztotniczej: repusowanie, grawerowanie,
emalie, filigran i ptaskorzezbienie w kosci stoniowej. W XI1 wieku pojawily
sie oprawy z wyciskanymi w skorze ornamentami, a w XIV okucia narozy
w coraz czestszych oprawach skorzanych. Skéra mogta by¢ rytowana lub slepo
tloczona (czyli z wyciskanym motywem, najczesciej wklestym) ornamentami
roslinnymi, geometrycznymi, stylizowanymi motywami zoomorficznymi, po-
staciami $wietych i symbolami religijnymi. Ten rodzaj tloczonych dekoracji
najwczesniej pojawil sie w Anglii;

- sakwowe, zwane mnisimi - zaczeto je tworzyé w okresie gotyku; pozwalaty
nosi¢ ksigzke (niewielki modlitewnik) przytroczona do paska.

Ksigzki tanie pod koniec gotyku oferowano juz bez oprawy™.

W dobie gotyku nastgpito znaczace upowszechnienie ksigzki. Przyczynity
sie do tego uniwersytety wyposazone we wlasne warsztaty, ktére zajmowaly sie
ich produkcjg. W warsztatach tych pracowali pisarze, iluminatorzy, pergameni-
$ci, introligatorzy i ksiegarze. Oprocz wytworni uniwersyteckich i klasztornych
dziatali niezalezni kopisci i wytwdrcy, a nawet prywatni przedsiebiorcy prowa-
dzacy niewielkie wytwornie ksigzek. Towar oferowany byt na rynkach i targach.
Zmienit sie tez asortyment. Biblie, ktore byly najczesciej wytwarzang ksigzka
rekopismienng we wczesnym Sredniowieczu, zostaly zastgpione przez prywatne
godzinki, psatterze, modlitewniki i ksigzki o tematyce swieckiej, czego najlepszym
przyktadem jest popularna Piesn o rozy. Pojawily sie pierwsze mapy, ktérych po-
czatki przypadaja na czas wypraw krzyzowych. Format ksigzki gotyckiej ulegt
zmniejszeniu. Stopniowo pergamin byl wypierany przez papier (XV/XVI wiek).
Kodeks papierowy okazat sie tanszy i prostszy w produkdji.

10  Istniejg rowniez inne klasyfikacje opraw kodeksow.
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Papier wynaleziono w Chinach okoto roku 105. Produkgje papieru poza Chinami
jako pierwsi rozpoczeli Arabowie juz w VIII wieku, stosujac do jego wytwarzania
rozdrobnione szmaty i liny. Okoto roku 1100 produkcja papieru dotarta do Europy.
W X11 wieku pojawit sie w Hiszpanii. W 1276 roku we Wtoszech zbudowano pierw-
szy mlyn papierniczy. Anglia zaczela produkowal papier w 1495 roku. W Polsce
pojawit sie w drugiej potowie X1V wieku, a pierwszy mtyn papierniczy zbudowano
w 1491 roku w Pradniku pod Krakowem. W XvI wieku w Polsce istniato juz 30
warsztatéw produkujgcych papier. Byt on wytwarzany ze szmat Inianych i bawelnia-
nych, macerowanych w kadziach. Odcedzona na ramie masa papierowa, juz w for-
mie karty, zawierala znak filigranowy i charakterystyczne odbicie prazkow siatki
z ramy. Mase wzmacniano klejem pozyskiwanym z kosci i skor zwierzecych.

PODSUMOWANIE: Kodeks pojawil sie w 11 wieku n.e. w starozytnym Rzy-
mie i byt szeroko rozpowszechniong forma rekopismiennej ksigzki $rednio-
wiecznej. Karty kodeksu byly wytwarzane z pergaminu, drewniane oktadki
oprawiano w okladziny metalowe, zlocone i srebrzone, zdobione emaliami,
wtornie osadzanymi kamieniami, plakietami z kosci stoniowej. Z tego powodu
i ze wzgledu na czasochtonng prace kodeksy byly bardzo cenne. Istnialy rézne
osrodki produkgji kodekséw, zwigzane najpierw z osrodkami klasztornymi,
potem uniwersyteckimi. Nad kodeksem pracowali: skryba piszacy tekst, ilu-
strator i introligator. Szczegdlnie cenne byly wczesnosredniowieczne kodeksy
purpurowe, do wytwarzania ktorych uzywano tego drogiego barwnika. W miare
rozwoju tej formy piSmienniczej pojawialy sie rézne style zdobienia kodeksow
i rozne gatunki literackie, takze swieckie.

ARTEFAKTY:

- kodeksy: Genesis Wiederiska, V1 w.; Kodeks z Synopy, V1 w.; Ewandeliarz z Rossa-
no, V1 w;; Ewangeliarz Rabbuli, V1 w.; Dioskurides Wiedenski, V1 w.; Psatterz Pa-
ryski, X w.

3.3. Ksiazki blokowe i inkunabuly

W XV wieku w Europie pojawita sie nowa forma ksigzki papierowej - ksigzka
ksylograficzna, zwana tez blokowa. Jej poczatkéw nalezy szukaé na Dalekim
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Wschodzie - w Chinach i Korei w VII, a moze nawet w V wieku™. Do naszych
czasow zachowaly sie 33 europejskie egzemplarze tego typu dziel, wiekszos¢ po
lacinie. Istnialy ksigzki blokowe o tresci Swieckiej, na przyktad o gwiazdach, wréz-
by, gramatyka tacinska, czyli tzw. donaty, ale tez rozprawy moralizujace, z pogra-
nicza literatury ludowej i teologii. Najwiecej ksigzek ksylograficznych powstato
na terenach Niderlandéw i Niemiec, co stanowito zapowiedz bujnie rozwijajacego
sie tam drukarstwa w przyszlosci.

Proces powstawania ksigzki blokowej obejmowal przygotowanie matrycy drew-
nianej jak do drzeworytu i wykonanie na niej ilustracji uzupetnionej tekstem,
zwykle krétkim, pisanym pismem lustrzanym. Tekst obu stron przysztej ksigzki
odbijano obok siebie, arkusz zginano i sklejano czystymi stronicami do siebie.
Ksylograf byl zatem rodzajem ksigzki obrazkowej z uzupelnieniem stownym.
Liczyt od kilku do kilkudziesieciu stron, pozbawiony byt dekoracyjnej oprawy.
Wystepowatla tez odmiana tego gatunku, gdy odbitej ilustracji drzeworytniczej
towarzyszyl tekst napisany recznie.

Powszechnie przyjmuje sie nastepujacy podzial ksylograféw ze wzgledu na
stosunek ilustracji do tekstu i sposob odbijania: obraz bez tekstu (np. wizerunki
$wietych, karty do gier, mapy); tekst dopisywany recznie (tzw. ksiazka chiroksy-
lograficzna); obraz i tekst na jednej plytce; obraz i tekst tworzone na oddzielnych
plytkach i odbijane na osobnych kartach; tekst pozbawiony rysunku (gtéwnie
podreczniki szkolne do gramatyki jezyka tacinskiego, tzw. donaty™).

W roku 1450 Johannes Gutenberg wynalazl ruchomg czcionke drukarska
i prase nadajacy sie do odbijania zlozonego tekstu. Gutenberg wymienit stoso-
wane w Chinach drewniane klocki na metalowe. Stosunkowo tatwo mozna byto
je powielal i byly bardziej wytrzymate. Wynalazt rowniez prase drukarska, ktorej
pierwszy model byt pono¢ zmodernizowang prasa do wyciskania soku z winogron.
Zapoczatkowato to wzmozong produkcje ksigzek, z ktérych najbardziej znana
jest 42-wierszowa Biblia, zwana Biblig Gutenberga. Zostala wydrukowana w la-
tach 1452-1455, przygotowana do druku przez Gutenberga, a sfinansowana przez

11 Z.Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania graficznegdo, przel. J. Goszczynska, Karakter,
Krakéw 2018, s. 60-61.

12 Byly to podreczniki do nauki taciny, zatytulowane Ars minor, autorstwa Eliusza Donata.
H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana Xv-XvI wieku, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Wroc-
taw 1975, s. 7-13; ksigzka blokowa, https://plwikipedia.org/wiki/ksiazka_blokowa [data dostepu:
15.11.024].
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bankiera Johanna Fusta, ktéry na mocy sporu sagdowego w krétkim czasie pozba-
wil Gutenberga catego dorobku. Przy sktadzie Biblii pracowato siedmiu zecerow.
Przy wycinaniu znakéw wyrdznit sie kaligraf Peter Schoffer, péZniej samodzielny
drukarz®. Gutenberg opracowat takze sklad farby drukarskiej, ponadto musiat roz-
wigzal szereg probleméw natury technicznej. Byla to kosztowna i czasochtonna
praca. Biblia sktadana byla teksturg - pismem gotyckim nasladujacym odreczne
pismo kopistéw, typowym dla dwczesnych rekopiséow. Biblia Gutenberga to tacinski
tekst Wulgaty, czyli przektadu Biblii, ktorego miat dokona¢ Hieronim ze Strydo-
nu, Uklad tekstu jest dwutamowy, 42-wierszowy. Od tego ukladu Biblie te czesto
zwie si¢ czerdziestodwuwierszowa (inna nazwa to Biblia Mazarina - od kardynata
Jules’a Mazarina, z ktorego biblioteki pochodzi pierwszy opisany przez bibliograféw
egzemplarz)*. Sklad tekstu zostal starannie przemyslany. Mozna zatem uznag, ze
jest to dzieto sSwiadomie zaprojektowane. Miato nawigzywac do dziet tradycyjnych -
kodeksow pisanych recznie (kréj pisma, brak strony tytulowej, numeracji stron,
ligatury® i abrewiatury®), a jednoczesnie by¢ publikacja nowoczesna (technika
druku) i estetyczna. Zapewniata to dwutamowa kompozycja tekstu, zastosowanie
40 znakoéw w wierszu, dobrze rozplanowane swiatla i interlinia, czyli - uzywajac
wspolczesnego jezyka - layout. Kolumny sprawiajg wrazenie jednolitych w tonie
dzieki $wiatlom i wyjustowaniu tekstu. Gutenberg uzyt w swym druku okoto 150
roznych znakéw. Po wydrukowaniu do egzemplarza dodawano reczne zdobienia
i rubrykacje (z pominieciem inicjalow) i byl on oprawiany przez introligatorow,
sposrdd ktorych szczegdlnie upamietnit sie Heinrich Coster z Lubeki.

Biblia zostata wydrukowana prawdopodobnie w okolo 200 egzemplarzach -
165 na papierze i 35 na pergaminie. Papier pochodzit z piemonckich papierni,
o czym $wiadczy jego filigran. Do czaséw wspotczesnych przetrwato 48 egzem-
plarzy Biblii Gutenberga, w tym jeden w Polsce, w opactwie cysterskim w Pel-
plinie. Jest to egzemplarz papierowy w oryginalnej oprawie Costera z Lubeki.
Punkt szczytowy doskonatosci druku po Biblii Gutenberga osiggnat tzw. Psatterz

13 Peter Schoffer otworzyl pozniej z Johannem Fustem wlasna oficyne, w ktérej stosowat
druk wielokolorowy, wprowadzil tez sygnet i stopke.

14  Biblia Gutenberga, https://plwikipedia.org/wiki/Biblia_Gutenberga, [data dostepu:
22.09.2023].

15 Ligatura to polaczenie dwu lub trzech liter czesto wystepujace w tacinie sSredniowiecznej.
16 Abrewiatura to system skrotow czesto stosowany w tacinie Sredniowiecznej.

17 A. Liedtke, Saga pelpliriskiej Biblii Gutenberga, Kuria Biskupia, Pelplin 1981.
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3.3. Ksiazki blokowe i inkunabuly

moguncki z Psalmami Dawida, dzielo Johanna Fusta i Petera Schoffera z roku
1457, zawierajacy kolofon z nazwiskami autordéw i datowanie. Inicjaly wykonano
przez metalorytowe odbicie, nie recznie. Psatterz posiadatl sygnet drukarski. Byt
to druk na pergaminie.

Dzieki wynalazkowi Gutenberga rozpoczal sie znakomity rozwdj ksigzki
w okresie renesansu. Druki, ktére powstaly do konica wieku XV, zwane s3 inku-
nabulami. Okreslenie to pochodzi od tacinskiego stowa cunabula (kolebka, po-
wijaki). Najstarsze inkunabuty nawiazywaly do sredniowiecznych pisanych ko-
dekséw. Nasladowano w nich litery rekopiséow i sklad strony, inicjaty i ilustracje
wykonywali specjalni ilustratorzy. Produkcja inkunabutéw zbiegla sie ze stop-
niowym opracowywaniem oraz wprowadzaniem pisma humanistycznego i jezy-
kow narodowych w miejsce taciny sredniowiecznej. Powstaly liczne manufaktury
produkujace ksigzki, a najwiekszy ruch wydawniczy rozwinat sie w Niemczech,
Niderlandach i we Wloszech. Wytwarzanie ksigzek przestalo by¢ domeng klasz-
toréw, co mozna juz byto odnotowac pod koniec gotyku. Dotyczylo to réwniez
tematyki wydawanych pozycji. W okresie powstawania pierwszych ksigzek ich
oprawianiem trudnili sie sami drukarze.

Od lat 70. xv wieku drukarze stawali si¢ coraz bardziej niezalezni. Pojawity
sie drzeworytowe inicjaly, odbijane wraz z kolumng drukuy, ilustracje z klockow
drzeworytowych (rzadziej z ptyt metalowych), karty tytulowe, znaki drukarskie
i nakladowe, tzw. sygnet wydawniczy. Catkowita ewolucja dokonata sie pod ko-
niec XV wieku, gdy kroje pism zaczely przybiera¢ jednolity charakter. Kolejnos¢
kart i sktadek poczatkowo byta podawana na osobnej karcie w tzw. rejestrze
(registrum chartarum, tabula rubricarum, tabula quinternionum), z wymienieniem
poczatkowych wyrazow pierwszej strony kolejnej sktadki lub arkusza. Z czasem
do oznaczenia kolejnosci zaczely stuzyé: sygnatury, kustosze, liczbowanie kart
(przewaznie cyframi rzymskimi, we Wtoszech czesto arabskimi).

Wezesnym przyktadem inkunabutu wydanego w jezyku narodowym jest Der
Edelstein® wydrukowany w 1461 roku w Bambergu przez Albrechta Pfistera. In-
nym stynnym inkunabutem jest dzielo Bernharda von Breidenbacha, urzed-
nika i polityka z archidiecezji Mainz (Moguncja), ktéry odbyt podréz do Ziemi
Swietej miedzy 1484 a 1486 rokiem. Opis tej podrézy stanowi tres¢ wspomnianego

18  S. Dahl, Dzieje ksigzki.., s. 127.

19 Byl to zbidr 100 bajek napisanych okolo 1349 roku w jezyku niemieckim przez mnicha
z Berna, Ulricha Bonnera, na podstawie péznoantycznego tekstu tacinskiego bajkopisarza Awiana.
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inkunabutuy, zatytutowanego Peregrinatio in Terram Sanctam, jednego z pierw-
szych wsrod drukowanych ksigzek. Zawieral on wiele duzych i wieloczesciowych
rycin wykonanych w technice drzeworytu, przedstawiajacych przede wszystkim
miasta, egzotyczne zwierzeta i sceny rodzajowe z Ziemi Swietej.

W 1493 roku w Norymberdze w oficynie Antona Kobergera wydano inkunabut
zatytulowany Liber chronicarum (inaczej zwany Kronikq swiata, Kronikq Schedla
lub Kronikg norymberskq), z drzeworytniczymi ilustracjami pochodzacymi z pra-
cowni Michaela Wolgemuta i tekstem autorstwa Hartmanna Schedla. Trescig
Liber chronicarum jest historia od stworzenia swiata (wedtug biblijnej Ksiegi
Rodzaju) doprowadzona niemal do momentu wydania publikacji. Byla to wow-
czas najobficiej ilustrowana ksigzka swiata. Pierwsze wydanie liczyto okoto 1400
egzemplarzy wydrukowanych po facinie antykwa (Antiqua rotunda) i okoto 700
egzemplarzy wydrukowanych po niemiecku szwabachga. Ksigzke przygotowano
w trzech wersjach: z drzeworytami recznie kolorowanymi akwarelami i w sko-
rzanej oprawie; zszytej niekolorowanej oraz jako luzne kartki, ktore sprzedawano
pojedynczo®. Przedsiewziecie, jakiego podjela sie czteroosobowa spétka wydawcow
z Norymbergi, byto poklosiem popularnosci druku i rosngcego zapotrzebowania
na tego typu publikacje na kietkujgcym rynku wydawniczym. Integralng czesé
Liber chronicarum stanowi 1809 drzeworytow o réznej tematyce, miedzy innymi
100 widokow miast, w tym miast slaskich: Wroctawia i Nysy (prawdopodobnie
autorstwa Wilhelma Pleydenwurffa). Sa rowniez mapy, sceny biblijne, portrety
(np. papiezy). Niektore widoki s3 wzorowane na grafikach z innych publikacji.
Polsce, zwanej w omawianym inkunabule Sarmacja, poswiecono tekst noszacy
tytul O Krolestwie polskim i ilustracje, wsréd ktérych najwiecej dotyczy Srednio-
wiecznego Krakowa z jego zabytkami architektury sakralnej. Tekst, prawdopo-
dobnie autorstwa Konrada Celtisa, oparto na Kronikach Jana Dtugosza.

Pierwszy w Polsce inkunabut wydrukowal prawdopodobnie w swej krakow-
skiej drukarni Kasper Straube, bawarski drukarz dzialajacy w Krakowie w latach
1473-1476. Byt to Almanach Cracoviense ad annum 1474, czyli kalendarz na 1474
rok, opracowany przez Piotra Gaszowca, uczonego zwigzanego z Akademig Kra-
kowska. Pierwszy inkunabul, Statuta synodalia episcoporum Wratislaviensium

20  Egzemplarz Liber chronicarum przechowywany jest w Bibliotece PAN w Korniku: Liber
Chronicarum, https://plwikipedia.org/wiki/Liber_chronicarum [data dostepu: 22.09.2023]; E. Riicker,
Hartmann Schedels Weltchronik: Das grosste Buchunternehmen der Diirer - Zeit, Prestel, Miinchen
1988.
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(Statuty synodalne biskupéw wroctawskich; potocznie Statuty Elyana) z modlitwami
w jezyku polskim, zostal wydany we Wroctawiu w 1475 roku w Drukarni Swie-
tokrzyskiej przez Niemca Kaspera Elyona (Elyana). Liczne oficyny drukarskie
w Polsce prowadzili bowiem przede wszystkim drukarze niemieccy, czesto okre-
sowo tylko zatrzymujacy sie w Polsce w poszukiwaniu korzystnego zarobku,
lecz polscy pisarze wydawali rownolegle swoje dzieta w oficynach europejskich.
Jednym z takich drukarzy byt Niemiec Szwajpolt Fiol z Frankonii, wspomnia-
ny wydawca Triodu kwietnego w 1491 roku. To starannie opracowane dzielo za-
poczatkowalo produkeje ksigg w cyrylicy na potrzeby Kosciota prawostawnego.
Oficyna Fiola byta prekursorska w tym zakresie.

PODSUMOWANIE: Ksigzka blokowa (ksylograficzna) stala sie popularna
w XV wieku, przed wynalezieniem druku. £aczy ona w sobie tekst i obraz wy-
konane na jednej matrycy. Po pojawieniu si¢ ruchomych czcionek (wynalazek
Johannesa Gutenberga z 1450 roku) popularnos¢ druku wciaz rosta. Pierwsza
ksigzka drukowanag jest tzw. Biblia Gutenberga z 1452 roku. Podstawowg forma
dekoracji inkunabuléw, czyli ksigzek wykonanych po wynalezieniu druku do
1500 roku, jest drzeworyt. Pod koniec tego okresu w drukowanych ksigzkach
pojawia sie kolofon (tytul, autor i inne dane) i sygnet wydawniczy, za$ rejestr
(wymienienie poczatkowych wyrazéw pierwszej strony kolejnej sktadki lub
arkusza) zostaje zastapiony przez liczbowanie kart. Znikaja kustosze (znaki
literowe badz cyfrowe na ostatniej stronie do oznaczenia sktadki) i reklamant
(pierwszy wyraz znajdujacy si¢ na kolejnej sktadce).

ARTEFAKTY:
Psatterz moguncki, Moguncja 1457 1.
. Liber chronicarum, Norymberga 1493 1.

3.4. Rozwoj typografii i sztuki ksigzki w okresie renesansu

Wraz z rozwojem drukarstwa ceny ksigzek znaczaco zmalaly. Ksigzka drukowana
w stosunku do rekopismiennej byta o$miokrotnie tansza*. Coraz powszechniej

21 S. Dahl, Dzieje ksigzki.., s. 144.
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drukowano dzieta w jezykach narodowych i najczesciej byly to popularne teksty.
Drukarze przenosili sie z miejsca na miejsce, poniewaz w tej branzy zaczeta pa-
nowaé wieksza konkurencja. Wkrétce pojawily sie nowe profesje — kolporteréw
i wydawcow. Jednym z najwazniejszych wydawcoéw byt wspomniany przy okazji
Liber chronicarum Anton Koberger z Norymbergi. W jego drukarni pracowato 100
osob, a ksigzki dystrybuowano do 16 ksiggarn pod egida wydawnictwa®:. W rene-
sansie dziatalnos¢ rozpoczely organizowane do dzis targi ksigzki we Frankfurcie.
Wtedy tez zaczeto uzywac katalogow zawierajacych oferty ksigzek.

Wtasciciele pierwszych oficyn byli nie tylko drukarzami, ale takze wydawca-
mi, projektantami czcionek, ludzmi o wysokiej kulturze intelektualnej, majacymi
niebagatelny wktad w rozwdj cywilizacyjny swojego regionu. Obok dziel o tres-
ciach religijnych produkowano coraz wiecej ksigzek swieckich, w tym drukéw
ulotnych. Stopniowo zmienial sie sposob opracowywania ksigzki, a nade wszystko
jej ksztatt wizualny. Zdobnictwo ornamentalne nawigzywato do sztuki antycznej
(putta, girlandy, detale architektoniczne). Okoto roku 1501 w ksigzkach pojawila
sie karta tytulowa z sygnetem drukarskim. Sygnet byl przejawem wzrostu po-
zycji drukarza, identyfikatorem, ktéry takze nobilitowal wydawnictwo. Strona
tytulowa byta wyposazona w dekoracje w ksztatcie ramy, wykonang najczesciej
w technice drzeworytniczej. Nadal wazna byla ilustracja, lecz reczne iluminacje
zostaty wyparte przez techniki powielane, jak drzeworyt czy miedzioryt. Znikneta
barwna ilustracja, nawet w formie kolorowanego drzeworytu. Zapanowata moda
na linearyzm w dekoragji ilustracyjnej. Znaczaco zwiekszyly sie naktady ksigzek,
co nie zawsze miato wptyw na jakos¢ druku i papieru. W Xv wieku w Europie
w obiegu bylo okoto 50 tys. ksigzek, 200 miast mialo swoje oficyny, a ich liczba
stale rosta®. Na coraz wieksza skale rozwijat sie ruch bibliofilski. Biblioteki byty
juz nie tylko domeng klasztoréw i uniwersytetéw, ale coraz czesciej prywatnymi
kolekcjami nieraz cennych i kunsztownie oprawianych dziel. Stynna byta biblio-
teka papieska Mikolaja v i Sykstusa Vv (swego czasu najwig¢ksza) czy biblioteka
krola Wegier, promotora renesansu Macieja Korwina, zniszczona p6zniej przez
Turkéw. Bibliofilem byt krél Francji Franciszek 1. W tym kraju ksigzki groma-
dzili wyrafinowani bibliofile: Jean Grolier, Tommaso Maioli, Demetrio Canevari.
Przy bibliotekach funkcjonowali, jak dawniej, kopisci, a takze introligatorzy, na

22 Z. Kolesar, J. Mrowczyk, Historia projektowania ..., s. 70-71.

23 Ibidem, s. 59.
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przyklad przy bibliotece Macieja Korwina byt caly sztab znakomitych introli-
gatorow. Niestety, w czasie wystapien na tle religijnym w okresie szerzacej sie
reformacji w Europie zniszczono wiele bibliotek klasztornych.

W poczatkach renesansu przewazaly oprawy slepo tloczone (kurdybany).
Stemple przedstawiaty bogactwo motywodw, brzegi ksigzki barwiono na zétto lub
zielono, rzadziej na czerwono. Z czasem oprawy Slepo ttoczone zastapita techno-
logia plakietowa, czyli grawerowanie na jednej pltycie dekoracji i odciskanie jej za
jednym razem. Poprzez Italie rozprzestrzenit sie w Europie nowy sposéb opra-
wy ksigzek, ktory wywodzit sie ze Wschodu, a konkretnie z Turcji. Turcy z kolei
przejeli perski sposéb oprawiania, bedacy rozwinieciem dawnych wzoréw kop-
tyjskich. Polegat on na zdobieniu srodkowego pola i naroznikéw stylizowanymi
lis¢mi, kwiatami i arabeskami, ttoczonymi, a nastepnie ztoconymi. Przyktadem
polaczenia oprawy slepo tltoczonej z nowymi wpltywami s3 tzw. korwiny, czyli
ksigzki nalezgce do kréla Wegier Macieja Korwina. Wielkie zastugi w rozwoju
nowego typu opraw nalezy tez przypisa¢ Aldowi Manuziowi. W XVI wieku po-
jawito sie nowe narzedzie introligatorskie - radetko, ktére wyparto oprawe pla-
kietowa. Byl to watek z wygrawerowanym ornamentem na swojej powierzchni,
toczony po zwilzonej skorze. Oprawy ksigzek renesansowych sprowadzaly sie
zatem do skoérzanych okladek, czesto zdobionych ztotym rysunkiem ornamen-
talnym, popiersiem lub medalionem. Ze Wschodu, gdzie funkcjonowat zupetnie
odmienny sposdb oprawiania ksigzek, przejeto w dobie renesansu tekturowe
okladki zamiast drewnianych, stanowigcych trzon oprawy, a takze ztocenia i mo-
tywy zdobnicze - arabeski*. Sposrdd bibliofilow, ktorzy wptyneli na ksztatt opraw
ksigzki renesansowej, nalezy wymieni¢ Jeana Groliera, ministra skarbu Francji
i wlasciciela ogromnej biblioteki, szacowanej na 3000 wolumindéw. Zamoéwil on
u slynnego introligatora Jeana Picarda okladki na swoje ksigzki, ktore wyroz-
nialy sie nastepujacymi cechami: oprawa typu maroquin, czyli z miekkiej skory
safianowej, barwiona na rézne kolory, ze ztoconymi motywami geometrycznymi
rombu i siatki przypominajacej ornament okuciowy (tzw. wigzania Groliera) oraz
znak wlasnosci w postaci motta wiasciciela (Io. Grolierii et Amicorum lub Portio
mea dominates sit in terra viterium). Grolier stat sie tym samym znaczacym bi-
bliofilem i kolekcjonerem, a oprawy jego ksigzek przez dtugi czas byly uznawane
za obowigzujacy wzor.

24 J. Grycz, Z dziejow i techniki ksiqzki, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1951,
s. 132-140; Budowa ksigzki, https://introbook.pl/budowa-ksiazki/ [data dostepu: 22.09.2023].
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Na fali fascynacji antykiem w epoce renesansu rosto zainteresowanie wszel-
kimi jego przejawami. Florencja i Wenecja staly sie gléownymi osrodkami pro-
dukujacymi ksigzki, to tu rozwijata sie kultura humanistyczna, pod koniec re-
nesansu prymat ten przejety Augsburg i Bazylea. Teksty liturgiczne nadal byly
drukowane czcionka gotycky, lecz pozostate w jezykach narodowych czcionka
humanistyczna, w ktorej propagowaniu najwieksze postepy poczynita Wenecja.
Oficyny staly si¢ malymi centrami kultury i sztuki. Zatrudnialy pracownikéw
réznej profesji - projektantéw czcionek (Johann i Wendelin ze Spiry, Nicolas
Jenson, Francesco Griffo), artystow parajacych sie ilustracja, projektantow ksia-
zek, dystrybutoréw i innych. Ponadto w ich kregu przebywali humanisci, pisarze,
ludzie sztuki i kultury.

Taka byla oficyna Alda Manuzia (Aldusa Manucjusza, 1449-1515), protopla-
sty weneckiego rodu Manucjuszow. Jego wydawnictwu przypisuje si¢ opracowanie
pierwszego pisma drukarskiego w postaci pochytych minuskut, zwanego cancella-
resky. Projektantem tej czcionki byt prawdopodobnie Francesco Griffo, ktéry do-
kladnie studiowat pisma rzymskie. Publikacje wychodzace z tej oficyny stanowia
znakomitg synteze pisma i obrazu. S zaprojektowane przejrzyscie i harmonijnie.
To wlasnie tu po raz pierwszy w dziejach stworzono $wiadomie szate graficzng
ksigzki. Wiekopomnym dokonaniem Manuzia byto wprowadzenie do obiegu nie-
drogich drukowanych ksigzek matoformatowych, bedacych klasyka literatury an-
tycznej, czesto wezesniej niepublikowang, poczynajac od Wergiliusza. Drukowat je
w formacie octavo, czyli kieszonkowym, drukiem stylizowanym na rekopismienna,
humanistyczng kursywe. Wspolczesnie nazywa sie je aldynami. Bardzo szybko
zaczeto falszowac tego typu wydawnictwa. Ich cechg charakterystyczna byly réw-
niez dobrze dobrane inicjaty i bordiury. Stosujgc w publikacjach znak wydawniczy
(kotwice opleciong delfinem), Manuzio stworzyt swoja rozpoznawalng marke. Za
jedna z najznamienitszych pozycji ksigzkowych tej oficyny uznana zostata wydana
w 1499 roku Hypnerotomachia Poliphili (Sen Poliphila), dzieto tajemniczego autora
Francesca Colonny z 1467 roku. Byt to ezoteryczny, niezwykle wyrafinowany tekst,
odwotujacy sie do tradycji antycznych, astrologii, okultyzmu, a zarazem przepojony
filozofia renesansu. Jezyk Hypnerotomachii stanowi mieszanine leksyki greckiej, he-
brajskiej, chaldejskiej i arabskiej. Utwor jest pelen zagadek, symboli, zakodowanych
przekazow. Znalazto to odzwierciedlenie w dekoracjach tekstu® - 170 konturowych

25  Szerzej na temat dekoracji ilustracji w Hypnerotomachii w rozdziale poswieconym
ilustracji.
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drzeworytach nawigzujacych stylem do twoérczosci Andrea Mantegni, cho¢ w nie-
ktorych atrybucjach pojawia sie Benedetto Montagna, Gentile Bellini czy Sandro
Botticelli*. Dwustronicowe rozktadéwki czytane sg jako spojny projekt, a nie dwie
oddzielne strony. Oprawa dziela, jak inne pozycje z drukarni Manuzia, nawigzu-
je do maroquinéw arabskich, na przyklad poprzez ztocone ttoczenia. Wystepuja
tu ztocone arabeski i faliste linie wokot zwierciadel. Jest to pierwszy tego rodzaju
przyktad wptywu introligatorskiej sztuki islamu. Zamiast oktadziny z drewna pod
skore, zastosowano okladziny z tektury, ktore wkrotce stang si¢ normga (czesto uzy-
wano w tym celu makulatury ze zniszczonych ksiazek, z rekopiséw itp.). Aldo Ma-
nuzio utrzymywat stosunki z réznymi bibliofilami, miedzy innymi z Grolierem, dla
ktorych wykonywat egzemplarze kolekcjonerskie, mial wiec wpltyw na oprawy tzw.
grolierowskie. Po $mierci wydawcy jego styl nasladowano, zwtaszcza we Florengji,
ktora byla waznym osrodkiem wykonywania drzeworytéw ilustracyjnych. Nasla-
downictwa te posiadaly oprawy z ptétna lub cienkiej skory i stosunkowo ptaskie
grzbiety dzieki zastosowaniu specjalnych wigzan, tzw. fancuszkowych. Charakterem
nawigzywaty do wzoréw opraw islamskich. Ich zdobnictwo odznaczato sie lekkoscig
i wykwintnoscig. Oficyna Manuzia, mieszczaca sie w jego weneckim domu, byta
nie tylko miejscem produkgji ksigzek, ale takze centrum spotkan intelektualistow
weneckich. Ze wzgledu na to dom Manuzia zaczeto nazywac Aldi Neacademia.
Wenecjanie styneli wowczas z erudycji i wysokiej kultury intelektualnej opartej na
studiowaniu dziel antycznych. Tradycje edytorskie stynnego wydawnictwa przejeta
rodzina Giuntow, posiadajaca oficyny w Wenegji, we Florencji i w Rzymie. Poza
granicami Whoch dalsi cztonkowie rodziny otworzyli swe firmy w Lyonie, Londynie
i kilku miastach Hiszpanii. Rozpoznawalny styl dekoracji ksigzek drukowanych
w Wenecji wypracowat takze Erhard Ratdolt. Wprowadzit on do ksigzki typogra-
ficznie wykonywane ornamenty i rysunki, gléwnie w postaci inicjaléw roslinno-
-arabeskowych, biatych na czarnym tle.

Antykwy aldynskie inspirowaly projektantéw francuskich i niderlandzkich:
Roberta Granjona, Geoffroya Toryego, Jeana Cousina, Claude’a Garamonda,
Guillaume’a Le Be. Geoffroy Tory, drukarz kréla Francji Franciszka I, w pro-
jektowanych przez siebie ksigzkach, takich jak Champfleury (1529) czy Livre
d’heures (Ksieda godzin) (1525), zastosowal nie tylko nowy kréj czcionki, civilite,

26  A.Klimkiewicz, Hypnerotomachia Poliphili Francesca Colonny, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 140; https://rujuj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/d96fbe50-f56e-
4e56-a535-2323e73697db/content [data dostepu: 19.05.2024].


https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/d96fbe50-f56e-4e56-a535-2323e73697db/content
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/d96fbe50-f56e-4e56-a535-2323e73697db/content
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ale tez zupelnie nowy sposdb ilustrowania w postaci drzeworytdw i okalajacych
je szerokich bordiur. Tworca wielu krojow pism, w tym rowniez kursywnych, byt
Claude Garamond, giser i grawer, ktory dzialal takze jako wydawca. Pierwsza
wydang przez niego ksiazka byta Pia et religiosa meditatio Davida Chambella-
na. Gtéwnym osrodkiem drukarskim we Francji pod rzagdami kroléw Francisz-
ka 1 i Henryka 11 byl Paryz W 1508 roku w jednej z paryskich drukarni po raz
pierwszy zastosowano okladke tekturowg, ktéra stopniowo wyparta drewno.

W Niderlandach jako wydawca prym wiédl zwigzany z Antwerpig Fran-
cuz Christophe Plantin. W 1549 roku zalozyl tam introligatornie i ksiegarnie,
a w 1555 wydawnictwo znane jako Officina Plantiniana. Wydawano tam litera-
ture klasyczng w matych formatach, francusky poezje, a w latach pdézniejszych
dzieta teologiczne i ksiegi liturgiczne. Najwiekszg stawe przyniosto Plantinowi
opublikowanie dziela zatytulowanego Poliglota antwerpska (1569-1573), znanego
réwniez jako Biblia Regia lub Biblia Plantiniana, przez ktore wdat sie w zatarg
z cenzurg i wyjechal do Paryza?. Praca edytorska nad nim trwata ponad pie¢ lat
i wymagatla zaangazowania catego sztabu ludzi ré6znych profesji: uczonych, artys-
tow i drukarzy. Poliglota zostata wydana w pieciu jezykach: hebrajskim, aramej-
skim, syryjskim, greckim i tacinskim?®. Trzynascie egzemplarzy i brewiarz wydru-
kowano na pergaminie specjalnie dla krdla Filipa 11. Dzieto sktadato sie z osmiu
tomow i zawierato teksty Starego Testamentu w wymienionych jezykach. Kazdy
tom zdobita karta tytutowa wykonana w miedziorycie przez najwybitniejszych
rytownikow Srodowiska antwerpskiego, miedzy innymi Johannesa Wierixa, Pie-
tera Huysa, Philipsa Galle. Karta tytulowa pierwszego tomu przedstawia cztery
zwierzeta: lwa, byka, wilka i jagnie, wspdlnie posilajace sie z jednego koryta.

Druki Plantina wyréznialy sie wysoka jakoscig techniczng i bogatymi zdobie-
niami. Przewaznie wykorzystywat on antykwe Garamonda, a w druku w jezyku
flamandzkim kursywy civilité Roberta Granjona. Przyczynit sie do rozpowszech-
nienia miedziorytu jako metody ilustrowania w Niderlandach. O wielkosci jego
przedsiewziecia swiadczy liczba pracujgcych u niego oséb i wydawanych dziel.
W 1575 roku zatrudniatl 146 pracownikéw, miedzy innymi 73 czeladnikdow, 5 ko-
rektoréw, 24 sktadaczy i 39 preseréw. Posiadal rowniez ksiggarnie i ich filie w za-
chodniej Europie i Skandynawii. Na przestrzeni 34 lat spod 16 pras drukarni

27  Stowem ,poliglota” okreslano Biblie. R. Cave, S. Ayad, Historia ksigzki. Od glinianych tab-
liczek po e-booki, przel. E. Romkowska, Arkady, Warszawa 2015, s. 265.

28  H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana.., s. 93.
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Plantina wyszlo 1500 tytultéw o duzej wartosci typograficznej. W jego oficynie na
stanowiskach doradcéw i korektoréw pracowali wybitni uczeni, miedzy innymi
Justus Lipsius i Abraham Ortelius.

Do najwazniejszych miast niemieckojezycznych, w ktorych kwitta sztuka ksigz-
ki, nalezata Bazylea, ponadto Strasburg i Augsburg. Popularnym tytulem byt Sta-
tek szalencow (DafS Narrenschyff ad Narragoniam) autorstwa Sebastiana Branta.
Dzieto to, opublikowane po raz pierwszy w Bazylei w 1494 roku, bedace satyra na
6wczesne spoleczenstwo i filozoficzng refleksjg nad ghupota, ttumaczono na réz-
ne jezyki i intensywnie rozpowszechniano w catej Europie. Duzg popularnoscia
w Niemczech cieszyly si¢ przewodniki po miastach (Heiltumsbiicher), do ktérych
najczesciej wedrowali pielgrzymi, zawierajace opisy i widoki miejsc swietych, waz-
nych koscioléw itp. Przy opracowywaniu ilustracji do tych pozycji pracowali tak
znaczacy artysci, jak Lucas Cranach Starszy. Osobnym gatunkiem byly drukowane
ksigzeczki do nabozenstw, dekorowane drzeworytami. W sztuce introligatorskiej
przodowata Saksonia, gdzie dzialal stynny introligator Jakub Krauze.

Region niemieckojezyczny stat sie terytorium wzmozonej dziatalnosci refor-
matoréw religijnych. Reformatorskie poglady czesto szerzone byly w powstajacych
w tamtejszych oficynach drukach ulotnych o duzych naktadach. Rozprowadzano
je tam, gdzie ruch ten cieszyl sie poparciem. Reformacja w swej ortodoksyjnej
postaci zwalczata bogate oprawy i ilustracje w ksigzkach. W oprawach ksigzek
zwigzanych z ruchem reformatorskim, w zwierciadle, czyli centralnej czesci pola
kompozycji oktadki, czesto pojawia sie portret Lutra i Melanchtona. Grzbiet po-
zbawiony jest dekoracji. Karta tytulowa, nowos¢ w XvI-wiecznej ksigzce, otacza-
na jest bordiurg, najczesciej z ornamentem groteskowym. W ksigzce barokowej
ornament ten przeksztalca sie zgodnie z panujacg modg i zwykle otacza portret
zdobiacy karte tytutowa.

Do Polski pisma drukowane antykwg poczatkowo przywozili studenci uczacy
sie za granica. Z czasem coraz liczniej zaczeto zakladac oficyny drukarskie. W xv1
wieku gléwnym osrodkiem drukarstwa stat sie Krakéw. Tu, w oficynie Floriana
Unglera, zwanego ojcem drukarstwa polskiego, zostala wydana pierwsza ksigz-
ka w jezyku polskim, Raj duszny, czyli modlitewnik opracowany przez Biernata
z Lublina (1513). Obecnie to pierwszenstwo jest kwestionowane, a przypisuje sie
je pochodzacej z 1508 roku Historyji umeczenia Pana naszego Jezusa Chrystusa,
ktorej wydawcg byt Jan Haller. W Krakowie dziatal rowniez slaski drukarz Hie-
ronim Wietor, ktory pézniej przeniost sie do Wiednia. W roku 1594 w Oficynie
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Lazarzowej w Krakowie zostal wydany przez Jana Januszowskiego wspomnia-
ny juz Nowy karakter polski®.

Warto wspomnie¢ o intensywnie rozwijajacym sie ruchu wydawniczo-dru-
karskim zwigzanym z innowiercami, ktorzy cieszyli sie w Polsce duza swobo-
da wyznaniowa. Gtéwnymi osrodkami byly: Rakéw, Pinczéw i Brzesé Litewski
(pisma kalwinskie). W Brzesciu wydana zostata ozdobiona drzeworytami Biblia
Brzeska (1563), zwana Bibliq radziwiltowskq, gdyz oficyna ta poczatkowo finan-
sowana byla przez kalwina Mikolaja Radziwitta Czarnego. Publikowano w niej
ksigzki wylacznie po polsku. Gtéwng oficyng braci polskich byt Rakéw. Ukazy-
waly sie tu nie tylko pisma religijne, ale tez dziela o charakterze politycznym
i filozoficznym. Pozycje te (podobnie jak braci czeskich w Czechach) byly dosko-
nale zakomponowane i rytowane. Z kolei w Krélewcu oficyna Jana Seklucjana
wydawata przede wszystkim pisma luteranskie, zas w Wilnie wychodzily pisma
prawoslawne (oficyna Mamoniczow). Okres renesansu w Polsce sprzyjat takze
rozwojowi pism hebrajskich (Krakow, Wroctaw, Lublin). Swe zasoby pomnazaty
biblioteki prywatne i klasztorne.

W tym miejscu nalezatoby wspomnie¢ - cho¢ nie ma to bezposredniego
zwigzku z projektowaniem graficznym ksigzki - o cenzurze, ktéra towarzyszy-
ta rozwojowi tej formy komunikacji od czaséw antycznych. Palone byty dzieta
Pitagorasa w Atenach w vV wieku p.n.e, pisma gnostykow w chrzescijanskim Ce-
sarstwie Zachodnim. W 1275 roku uniwersytet paryski wydat statut zakazujacy
rozpowszechniania rekopisow bez zgody wtadz uczelni®. Apogeum cenzurowania
ksigzek w okresie nowozytnym przypadlto na czasy kontrreformacji, lecz w nie-
ktorych krajach (np. w carskiej Rosji) cenzura preznie dzialala tez w wieku XI1X.
Represje obejmowaty takze miejsca, w ktorych ksigzki wydawano, ponadto sa-
mych drukarzy i typografow. Plonely cale naklady dziel, nierzadko bardzo war-
tosciowych rowniez pod wzgledem edytorskim, a ich twoércy stawiani byli przed
sagdami koscielnymi i $swieckimi.

PODSUMOWANIE: W projektowaniu graficznym ksigzki w epoce renesansu
zaszly nastepujgce zmiany: zerwanie z barwnymi dodatkami rekopismiennymi;

rezygnacja ze skrotow i ligatur; ustalenie kilku podstawowych form czcionek;

29  Ibidem, s. 95-117.
30  Cenzura, w: A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia..., s. 382-387.
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renesansowy umiar, spokdj oraz harmonia w komponowaniu; mniejsze for-
maty, paginacja, sygnatury, kustosze sktadane razem z kolumng tekstu; rejestr
przeksztatcony w spis tresci. Pojawia sie ozdobna karta tytutowa z danymi
o drukarzu, miejscu i roku wydania, tzw. sygnet drukarski. Inicjaty odbijane sg
z klockéw drzeworytowych lub metalorytowych. Wzrasta liczba dziet ilustro-
wanych technikami powielanymi. W oficynach drukujacych ksigzki, bedgcych
zarazem pierwszymi wydawnictwami, pracujg takze projektanci czcionek. Roz-
wija sie nurt kolekcjonerski (Grolier, krol Franciszek I, krél Maciej Korwin).
Ksigzka otrzymuje wypracowang oprawe skorzang (grolierowska, typu maro-
quin), wzorowang na oprawach arabskich. Wraz z uktadem typograficznym
i ilustracjami tworzy ona spdjng catosé. Wenecka oficyna Alda Manuzia wydaje
ksigzki, tzw. aldyny, w nowej formie — matoformatowe, w oprawach z ptétna
lub cienkiej skory, o ptaskich grzbietach. Najstynniejsza ksigzka wydana w tej
oficynie to Hypnerotomachia Poliphili z roku 1499. Z Wenecja zwigzany jest tez
Erhard Ratdolt, ktory wprowadza do ksigzki typograficznie wykonywane orna-
menty i rysunki, gtéwnie w postaci inicjatéw roslinno-arabeskowych, biatych
na czarnym tle. Innym wiodacym wydawnictwem jest niderlandzka Officina
Plantiniana, w ktorej opublikowano Poliglote antwerpskq w pieciu jezykach.
Znaczaca role odgrywaja takze drukarnie francuskie.

ARTEFAKTY:

aldyny
- Hypnerotomachia Poliphili, Wenecja 1499 r.

Geoffroy Tory, Champfleury, 1529 r.; Livre d’heures (Ksieda godzin), 1525 r.
- Christophe Plantin, Poliglota antwerpska, Antwerpia 1569-1573

3.5. Druki ulotne

Wraz z popularyzacja nowych idei religijnych na terenach objetych reformacja
zaczal rozwijac sie ruch drukarski. Sam Marcin Luter mial powiedzie¢, ze dru-
kowanie jest najwiekszym darem Bozym?'. Luter podkreslal ogromna role Biblij,
zwlaszcza wydawanej w jezykach narodowych, na co odpowiedzieli sympatyzujacy

31 J. Krysik, Jak drukarstwo zmienilo historie, ,Polityka” 2011, nr 52; https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/historia/1522543,1jak-drukarstwo-zmienilo-historieread [data dostepu: 7.11.2024].
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z reformacjg wydawcy i drukarze. Na reakcje ze strony Kosciota katolickiego nie
trzeba byto dtugo czeka(, stad wiele ksigzek religijnych w tym okresie wydawaly
zaréwno Srodowiska protestanckie, jak i katolickie, z przewaga drukéw protestanc-
kich. Sa to biblie, katechizmy, literatura apologetyczna i postylle (zbiory kazan),
a takze ogromna ilo$¢ drukéw ulotnych. W postyllach czesto wykorzystywano
drzeworyty jako obrazowe uzupelnienie tresci. Na przyktad w postylli autorstwa
Jakuba Wujka znalazlo sie 67, a w zbiorze Mikotaja Reja az 87 drzeworytow 32
Postylle ze wzgledu na swoj charakter wywotywaly najwiecej kontrowersji na tle
wyznaniowym. Aby zapobiec szerzeniu sie¢ idei protestanckich, w roku 1563 Kos-
ci6l katolicki wprowadzit Indeks ksigg zakazanych. Zaczeto wowczas potajemnie
drukowa¢ zakazane pozycje, zmienia¢ ich tytuly badZ pomijac autoréw.

Geneze drukéw ulotnych wywies¢ mozna juz z antycznej Grecji. Te niskona-
ktadowe i skazane na krotki zywot publikacje obejmujg szeroki zakres tema-
tyczny. Ich cechg wspdlng jest aktualnosé. Wraz z wynalezieniem druku publi-
kacje takie staly sie powszechng formg komunikacji. Druki ulotne o tresciach
religijnych rozprowadzane byly gléwnie na odpustach, jarmarkach, w miejscach
pielgrzymowania. Rozpowszechniano je takze w czasie egzekucji publicznych.

W okresie reformacji druki ulotne stuzyly do popularyzacji nowych idei. Roz-
powszechniano je na przyklad w momencie przybycia Marcina Lutra na sad do
Wormacji w roku 1521, a drzeworytniczy portret reformatora bijgcego maczugy
inkwizytorow wykonat sam Lucas Cranach Mtodszy?. Druki ulotne w dobie po-
wstawania oficyn drukarskich byty tez swoistg formg ich reklamy. Obok celéw
religijnych i reklamowych mialy niezwykla nosnos¢ polityczng i propagandows.
Wykorzystywano je podczas organizowania masowych ruchow spotecznych, ta-
kich jak wojna chlopska w Niemczech w 1525 roku. W czasie przesilen politycz-
nych zawsze chetnie z nich korzystano, znaczacg role odegraty choéby w procesie
oglaszania niepodleglosci Stanéw Zjednoczonych. Rozwdj tej formy komunikacji
przyczynit sie do powstania popularnych od XvII wieku paszkwili i pamfletéw
politycznych, miedzy innymi we Frangji.

32 Podaje za: D. Kuzmina, Ksigzka religijna w czasach reformacji i kontrreformacji w Rzeczy-
pospolitej xvI i xviI, ,Studia Elckie” 2006, nr 8, s. 153-161; https://bazhum.muzhp.pl/media/files/
Studia_Elckie/Studia_Elckie-r2006-t8/Studia_Elckie-r2006-t8-s153-161/Studia_Elckie-r2006-t-
8-5153-161.pdf [data dostepu 1511.2024].

33 Ph. Meggs, AW. Purvis, Megds' History of Graphic Design, John Wiley & Sons, Inc, New
Jersey 2006, s. 85.
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https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Studia_Elckie/Studia_Elckie-r2006-t8/Studia_Elckie-r2006-t8-s153-161/Studia_Elckie-r2006-t8-s153-161.pdf
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3.6. Ksigzka w okresie baroku i rokoka

Druki ulotne zazwyczaj mialy charakter jednostronicowych wydrukéw, skta-
danych ruchomg czcionka i urozmaicanych obrazem, najczesciej wykorzystywa-
nym przez drukarza z posiadanej matrycy w takim zakresie, aby kompozycja
pasowala do tekstu. Zachowalo sie niewiele tego typu artefaktéw, dlatego trudno
dzisiaj wyrokowac o estetycznym charakterze tych publikacji. Jednostronicowe
wydruki na mozliwie najtanszym papierze przeksztalcily sie z czasem w broszury,
a pozniej w gazety?.. Bardziej rozwinietym rodzajem drukéw ulotnych byly formy
wierszowane, stajac sie zaczatkiem powiesci ulicznej. W ten sposéb drukowano
takze zbiory popularnych piosenek.

W wieku X1X wystepowanie drukéw ulotnych stato sie powszechne, a ich tres¢
coraz czesciej dotyczyta marketingu i reklamy produktéw. Do ich sktadu zaczeto
uzywac boldow i pisma akcydensowego. W wiktorianskiej Anglii mozna je bylo
naby¢ juz za pot pensa. Upadek popularnosci drukéw ulotnych nastgpit w X1x
wieku wraz z rozwojem prasy, w ktorej pojawily sie reklamy i biezgce informacje.
Forma, w jakiej przetrwaly, byt afisz.

ARTEFAKTY:
Stefan Pumpernickel, Nachricht tiber eine unanstindige Frau in Kampf mit
dem Teufel (Wiadomos¢ o nieprzyzwoitej kobiecie walczqcej z diablem), 1610 r.
Hans Holbein, Marcin Luter przedstawiony jako Herkules Germanicus, drze-

woryt, 1519 .

3.6. Ksigzka w okresie baroku i rokoka

W epoce baroku wraz z popularyzacjg nowych technik druku i ilustracji rosta
liczba oficyn drukarskich, ktore przeksztalcaly sie w prawdziwe wydawnictwa,
trudnigce sie réwniez dystrybucjg ksigzek, zwiekszala sie tez réznorodnosé publi-
kacji. Zaczeto wydawac ksigzki o charakterze beletrystycznym, traktaty naukowe,
mapy i bardzo popularne wowczas widoki waznych miejsc i zabytkéow architek-
tury, wzorniki z ornamentami (znane juz od péznego sredniowiecza), dziela bo-
taniczne, kroniki z herbami, atlasy. Podstawowg technika ilustracyjng byt mie-
dzioryt, wykorzystywany réwniez do tworzenia rozbudowanych kart tytulowych

34  Ibidem.
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i poprzedzajacych je frontyspisow. Zawieraly one czesto spis tresci, portret auto-
ra, sceny alegoryczne, personifikacje przeplatane elementami ornamentalnymi,
fragmenty architektury, ilustracje korespondujaca z tematem publikacji itp.
Obramowywano je w kartusze nawigzujace do ornamentéw modnych w danym
okresie i srodowisku. Obraz i tekst frontyspisow tworzyly nieroztaczng catosé.
Ksigzka barokowa cechowala sie przetadowanym zdobnictwem, ktére zastagpito
typowa dla dziet renesansowych harmonie i wywazenie elementéw. Format ksig-
zek byt wigkszy w stosunku do renesansowych, ilustracje bywaly catostronicowe,
a same dziela otrzymywaty okazate oprawy introligatorskie, w czym przodowata
Francja. Pojawily sie nowe kroje pisma. Czesto w jednej publikacji uzywano réz-
nych krojéw i wielkosci czcionki. W XVII wieku pojawily sie bogato dekorowa-
ne biblioteki dworskie i klasztorne oraz nowa forma handlu ksigzka - licytacja.

Oprawy francuskich ksigzek barokowych bywaly skromne, pergaminowe
w przypadku pozycji bedacych w codziennym uzyciu, ale i bardzo wystawne, na
przyktad w przypadku atlasow. Te bogate wyznaczyly trendy w tej dziedzinie
w Europie. Na przelomie XvI i XvII wieku Mikolaj Eve zaczal zdobi¢ oprawy
wzorem, ktory nazwano stylem fanfarowym (a la fanfare). Polegal on na podzie-
leniu powierzchni na symetryczne pola i wypelnianie ich ztoconymi gatazkami
palm, wawrzynu i kwiatonami. W srodku znajdowat si¢ owalny medalion. Styl
ten byt kontynuowany w pdzniejszym czasie®. Styl le gascon to wielokaty wste-
gowe z motywami roslinnymi i spiralnym pokryciem tla, uzyskiwane za pomocg
tlokéw punktowych (fers pointillés)®”. Drobne punkciki wyciskane byty w ské-
rze. Zdobiono takze grzbiet ksigzki. Na narozach opraw umieszczano wachlarz
z punktowych linii. Uzywano skory typu maroquin, czyli miekkiej barwionej skory
kozlecej lub baraniej. Wyklejki byly urozmaicone, czesto zytkowane. Na grzbiecie
ksigzki zaczeto zamieszczaé dekoracje ornamentalne. Najstawniejszym introliga-
torem krola Ludwika X111 byl Antoine Ruette, mistrz ttokéw punktowych sto-
sowanych do wykonania ornamentéw arabeskowych i maureskowych. Nie mniej
znani byli: Le Gascon33, Florimond Badier, Luc-Antoine Boyet, Antoine-Michel

35  W. Koschatzky, Die Kunst der Graphik. Technik, Geschichte, Meisterwerke, Herrsching, Miin-
chen 1990, s. 118-124; https://archive.org/details/diekunstdergraphooookosc/page/ns/mode/2up, [data
dostepu: 15.11.2024].

36  A. Birkenmajer, B. Kocowski, Encyklopedia..., s. 1694.
37  Ibidem.

38  To prawdopodobnie przydomek oznaczajacy gaskonskie pochodzenie introligatora.
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Padeloup, Derome le Jeune, Pierre-Paul Dubuisson i Augustin Duseuil®. Ty-
pami oprawy znanymi od drugiej polowy XvI wieku byly mozaika i intarsja.
Miejsca potaczen réznobarwnych skér maskowano zloceniami. Interesujacym
zjawiskiem we Francji bylo stosowanie oszczednych opraw jansenistycznych#°,
ktére byly przeciwwaga dla bujnego stylu dworskiego i katolickiego baroku.
W Anglii w tym czasie modne byly oprawy aksamitne. W Holandii pojawit sie
styl opraw zwany hornbind. Polegal on na dekorowaniu pergaminowych opraw
ozdobnie napisanym tytulem w gornej czesci grzbietu ksigzki. Najstynniejsza
rodzina holenderskich introligatoréw byli Magnusowie. W przypadku ksiag
liturgicznych stosowano takze oprawy aksamitne ze ztoconymi okuciami i bo-
gato rzezbionymi klamrami“'.

Wsréd wydawcdw ksigzek barokowych wyréznic¢ nalezy rodzine Merianow.
Protoplasta rodu, Matthidus Merian (1593-1650), byt rytownikiem pochodzacym
ze Szwajcarii, dziatajgcym glownie w Niemczech, we Frankfurcie, jako wtasciciel
wydawnictwa. Juz w mtodosci opracowal szczegétowe plany miasta, tym samym
tworzac niepowtarzalny styl sztychowania, nasladowany przez pdézniejszych ry-
townikow widokéw. Wraz z niemieckim geografem Martinem Zeillerem (1589-
1661) jest autorem wiekopomnego 31-tomowego dziela Topographia Germaniae,
zawierajacego ponad 2000 planéw i widokéw miast niemieckich (m.in. Wroc-
tawia), ktore w pozniejszym czasie zostalo poszerzone o 30 widokow z innych
krajow europejskich. Byta to najbardziej znana publikacja w okresie baroku, z 92
mapami i 1486 miedziorytami. Przyniosta mu ona stawe w catej Europie. Merian
wykonywal réwniez ilustracje do Pisma Swietego i ,Theatrum Europaeum’ -
czasopisma poswieconego historii Niemiec.

W Lejdzie w Niderlandach od xvI wieku na polu wydawniczym dziatata ro-
dzina Elzevirow (Elsevieréw lub Elzevierow). W 1580 roku przybyl tam intro-
ligator Lodewijk Elzevir (1540-1617), a trzy lata pézniej zatozyt wydawnictwo

39  H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana..., s. 267-293; Oprawa ksigzki, w: Encyklopedia Guten-
berga online, https://www.gutenberg.czyz.org/word 54685 [data dostepu: 29.09.2023]; T. Guillermou,
A Short History of Book Cover Design 1/4, https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/
history-of-book-covers-1 [data dostepu: 11.10.2023].

40  JanseniSci to ruch religijny we Francji, opowiadajacy sie m.in. za rygoryzmem moralnym,
stad ich nieche¢ do przepychu i zbytku.

41 J. Tomaszewski, Techniki zdobienia opraw w XVII wieku, ,Ochrona Zabytkow” 1997,
50/3; https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetat.element.desklight-afidsaea-1e69-4e11-9c52-
7772¢4073cda?q=5991d0e6-6126-42fc-b762-4341bb6a61df$18qt=IN_PAGE [data dostepu: 5.05.2025].


https://www.gutenberg.czyz.org/word,54685
https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/history-of-book-covers-1
https://www.grapheine.com/en/history-of-graphic-design/history-of-book-covers-1
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-af1d5aea-1e69-4e11-9c52-7772c4073cda?q=5991d0e6-6126-42fc-b762-4341bb6a61df$1&qt=IN_PAGE
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i ksiegarnie, zwigzane z uniwersytetem*. Z biegiem czasu rozszerzyt dziatalnos¢
na inne kraje i stal sie wazng postacig na funkcjonujgcym juz w catej Europie
rynku ksigzki. Miasta, w ktérych dziatal, to: Frankfurt nad Menem, Lipsk, Paryz,
Londyn, Wenecja. Otwieral tam filie swoich ksiegarn, skupowat cate biblioteki.
Firma ksiegarsko-wydawnicza Elzeviréw (po $mierci ojca prowadzilo ja jego
pieciu synéw) byla najbardziej znaczaca w barokowej Europie. Ich dokonania
mozna poréwnywaé z dokonaniami Alda Manuzia. Druki z ich oficyny, zwa-
ne powszechnie elzewirami, charakteryzowaly si¢ malym formatem, lekkimi
oprawami z marokinu®® ze zdobieniem punktowym oraz wysokim poziomem
typograficznym. Stosowano czcionke zaprojektowang przez typografa Chris-
toffela van Dijcka. Z czasem nazwisko rodziny Elzeviréw dalo nazwe serii
tanich, maloformatowych ksiazeczek (13 cm wysokosci), z charakterystyczny-
mi miedziorytami zamieszczanymi jako strona tytulowa. Firmowal je sygnet
drukarski przedstawiajgcy winorosl na wigzie oplecionym wezem. Przy drzewie
stal mezczyzna i umieszczona byta banderola z napisem Non Solus (nie sam).
Elzevirowie zdobyli stawe dzieki tzw. malym republikom, ale wczes$niej zasly-
neli wydaniem dziet klasykéw, pism $w. Augustyna oraz twoérczosci Moliera,
Pierre'a Corneille’a, Jeana Baptiste’a Racine’a, Blaise’a Pascala. Wspomniane
mate republiki (Petites Républiques) to seria 35 maloformatowych ksiazek, wyda-
wana w latach 1625-1627 w konwencji encyklopedycznej. Zawarto w nich tresci
miedzy innymi z zakresu geografii, historii, prawa w roéznych panstwach swiata.
Mozna je nazwacd 6wczesnymi przewodnikami turystycznymi. Strony tytutowe
przedstawialy emblematy opisywanych krajow, symbolizujgce poszczegdlne re-
giony. W sumie Elzevirowie opublikowali 2000 ksigzek. W X1X wieku druki
elzewirdw staty sie przedmiotem kolekcjonerskim, mozna wrecz méwic o ,ma-

nii elzewirowskiej4.

42 H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana..., s. 161.

43 Marokin to specjalnie wyprawiona skéra kozleca lub barania, charakteryzujaca sie duza
miekkoscig. Materialy, z ktérych wykonywano oprawy od Xv do XVI11I wieku, to: skora owcza, sko-
ra cieleca (XV-XVI w.), skéra wotowa (mocna, gruba, do opraw nacinanych), skora swinska (czesto
uzywana w XV i XVI w), skora kozia (bardzo trwata, o lekko chropowatej powierzchni). Zaleznie
od miejsca wyrobu skora okreslana byta jako: maroquin (nazwa wywodzi si¢ od Maroka), safian
(cienka, migkka skora kozia), kurdyban (od Kordoby w Hiszpanii, najwigksza produkcja w XVII
i XVIIT w).

44 S. Dahl, Dzieje ksigzki.., s. 220.
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W dobie baroku coraz wiekszym zainteresowaniem cieszyly sie¢ atlasy i mapy.
Wplyw na to miat rozwéj handlu atlantyckiego i wzrastajaca ciekawos¢ swiata.
Czesto byly to wydawnictwa luksusowe i kolekcjonerskie. W Xvi11 wieku Holan-
dia przezywala zloty okres, a Amsterdam byl waznym portem i centrum kultury.
Rozkwit w tym miescie dotyczyl takze ksiegarstwa i rynku wydawniczego. Swoja
oficyne miata tu miedzy innymi rodzina Blaeu, specjalizujaca sie w wydawnic-
-twach geograficznych. Nestor rodu, Willem Janszoon Blaeu (1571-1638), po
okresie pobierania nauk u stawnego dunskiego astronoma Tychona Brahego
zatozyt w Amsterdamie wlasng drukarnie i wydawnictwo. Jego mapy (pierwsze
wydane w 1605 roku) i atlasy zachwycaly wysoka jakoscia. Dzigki nim zyskat
miedzynarodowy stawe. Do ich tworzenia wykorzystywal réznoraka wiedze -
istniejgce pomiary, dzienniki pokladowe, a nawet ustne relacje zeglarzy. Naj-
stynniejsza publikacjg byt Atlas Maior z 1662 roku, wydany w réznych jezykach.
Dzielit sie na kilka toméw i zawieral 600 map, a najbardziej interesujace byty
opisy ujmujace calg 6wczesng wiedze o swiecie. Poniewaz atlasy byty przedmio-
tem kolekcjonerskim, dla bibliofiléw zaprojektowano drogie, luksusowe wydanie
oprawne w skore.

Juz w czasach renesansu pojawilo sie zapotrzebowanie na wzorniki z ornamen-
tami, graficzne kopie dziet znanych mistrzéw i innego rodzaju druki z zakresu
sztuk pieknych. W okresie baroku wiele wydawnictw paralo sie taky dziatalnoscia,
zatrudniajgc wykwalifikowanych kopistow, poswiecajacych sie tylko tej pracy. Na
przelomie XV1 i XVII wieku w Amsterdamie styneto z tego wydawnictwo rytowni-
ka Philipsa Galle (1537-1612), péZniej prowadzone przez jego spadkobiercow.

PODSUMOWANIE: Ksigzka barokowa cechuje sie przetadowanym zdobni-
ctwem, zastepujgc harmonie i wywazenie elementéw wystepujacych w ksigz-
kach renesansowych. Format ksigzek jest wiekszy w stosunku do renesanso-
wych, dziela posiadaja okazale oprawy introligatorskie (fanfarowe, le gascon,
hornbind, ttoczone punktowo), w czym przoduje Francja. Czg¢sto w jednej pub-
likacji uzywa sie réznych krojow i wielkosci czcionki. W XVII wieku powsta-
ja bogato dekorowane biblioteki nadworne oraz nowa, zorganizowana forma
handlu ksigzka. Wsréd wydawcéw publikacji kartograficznych prym wiedzie
rodzina Merianéw (Topographia Germaniae) i Willem Blaeu (Atlas Maior).
W Holandii stawne jest wydawnictwo Elzeviréw. Elzewirami nazywano ksigzki
matoformatowe, z charakterystycznymi miedziorytami zamieszczanymi jako
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strona tytulowa. Firmowat je sygnet drukarski wydawnictwa. Najstynniejsze
wydanie to 35 tzw. matych republik.

ARTEFAKTY:
Matthius Merian, Topographia Germaniae, Frankfurt 1589-1661
elzewiry

. DPetites Républiques, Amsterdam 1625-1627
Willem Janszoon Blaeu, Atlas Maior, Amsterdam 1662 r.

Czasy rokoka przyniosty zmiany w projektowaniu ksigzek. Ich format ulegt
zmniejszeniu, dekoracje zaczeto umieszczal tez w tekscie, nie tylko na stronie
tytutowej. Wsrdd pojawiajgcych sie motywéw zdobniczych wystepowaly charak-
terystyczne dla rokoka ornamenty rocaille, ponadto liscie palmowe, muszelki, bu-
kiety, festony kwiatowo-owocowe. Dekoracja byta rozmieszczana asymetrycznie.
Frontyspisy nadal poprzedzaja strony tytulowe, wystepuja takze na koncu roz-
dzialy, podobnie jak winiety. Frontyspis to miedzioryt tytutowy, w baroku bardzo
rozbudowany. Czesto projektowali je wybitni malarze, na przyktad Peter Paul
Rubens, ale ich rola zwykle ograniczata sie do samego projektu. Taki frontyspis
podpisywano wtedy: Rubens invenit, czyli podat pomyst, ktos inny wykonal sam
rysunek - delineavit, a jeszcze kto$ inny go rytowat - sculpsit®. Nowoscig byty eks-
librisy bedace znakiem wlasnosci ksigzki. Ekslibrisy znane byly juz w Xv1 wiekuy,
w baroku zaczeto stosowac je czesciej, a ich najwieksza popularnosé¢ przypadta
na wiek XVIIIL Szczegdlnie zwracajacym uwage rodzajem wypowiedzi artystycz-
nej sa formy alegoryczne. Rokokowa ksigzka stanowita owoc spdjnej wspotpracy
miedzy wydawcg, ilustratorem i drukarzem. Jest to czas pojawienia sie drukéw
bibliofilskich z ilustracjami tworzonymi czesto przez najwiekszych artystéw. Naj-
chetniej uzywanym krojem pisma, podobnie jak w baroku, byl Romain du Roi.
Wykorzystywany byl miedzioryt jako technika ilustracji (niektére ksigzki byty
w calosci wykonane w miedziorycie, rowniez tekst), jednak coraz czesciej zaczeto
zamieszczal ilustracje sporzadzone techniky akwaforty i akwatinty. Artysci, tacy
jak Bernard Picart (1673-1733), Claude Gillot (1673-1722), Charles Nicolas Co-
chin (1715-1790), Pierre-Philipe Choffard (1730-1809), Clément-Pierre Marillier
(1740-1808), Jean-Michel Moreau, zwany le Jeune (1741-1814), zajmowali si¢

45  Podzial na projektantéw i wykonawcéw (grawerdw i drukarzy) istniat od czasu wyksztat-
cenia sie produkgji ksigzek.
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ilustratorstwem, tworzac plansze ze scenkami rodzajowymi z zycia klas wyzszych,
niepoglebione psychologicznie. Projektowaniem ilustracji i frontyspiséw trudnit
si¢ znany i ceniony artysta Frangois Boucher (1703-1770), ktory opracowat pro-
jekty winiet do dziel Moliera, a rytowanie wykonat Laurent Cars (1699-1771).
Popularne byly teki z reprodukcjami dziet stynnych artystéw. Przyktadem moze
by¢ tworczos¢ Carsa - autora graficznych reprodukcji dziel stynnych malarzy.
Nowa forme wydawniczg stanowily teki z planszami przedstawiajacymi mode
(np. Cérémonies et coutumes religieuses de tous les peuples du monde Bernarda Picarta
czy Monument du costume Jeana-Michela Moreau). Do stynnych wydawnictw ilu-
strowanych epoki rokoka naleza Bajki Jeana de La Fontaine’a, wydane w 1762
roku. Ilustracje do tej ksigzki, autorstwa Charles'a-Dominique'a-Josepha Ei-
sena (1720-1778), wielokrotnie pozniej powielano, a sam tytut jeszcze wiele wie-
kéw poézniej nalezal do najpiekniejszych i najdrozszych wydawnictw ksiegarstwa
europejskiego. Przyktadem dzieta o podobnej popularnosci w dobie rokoka byto
Contes et nouvelles en vers (Opowiesci i powiesci wierszowane) La Fontainea, harmo-
nijnie taczace ilustracje, druk i dekoracje ornamentalne. Czcionki byty dzietem
Fourniera, ryciny - Eisena, a winiety - Choffarda. Catos¢ powstala w paryskiej
drukarni Josepha Gerarda Barbou. Sporym zainteresowaniem cieszyly sie takze
wydania Metamorfoz Owidiusza.

Antoine-Michel Padeloup byt introligatorem kréla Ludwika Xv i Marii Lesz-
czynskiej. Zastynat oprawami zwanymi koronkowymi, ttoczonymi w skorze i cze-
sto ztoconymi, ktére sktadaly sie z regularnych podziatéw wypetnionych drobnym
ornamentem, przypominajgcym koronki. Catos¢ okolona byta szeroka bordiurg,
a srodek kompozycji wypetniat owalny medalion z herbem lub monogramem.

PODSUMOWANIE: Ksigzka rokokowa jest mniejsza formatowo niz w okre-
sie baroku. Dekoracje nawigzuja do ornamentu rocaille. Frontyspisy wystepuja
przed stronami tytutowymi, lecz takze na koncu rozdziatu. Niezwykle popular-
ne s3 ekslibrisy. Ilustracje sg najczesciej wykonywane w technice miedziorytu
lub akwaforty i akwatinty.

ARTEFAKTY:
- frontyspisy rokokowe
Bajki Jeana de La Fontaine’a, Paryz 1762 r.
- oprawy koronkowe Antoine’a-Michela Padeloupa
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3.7. Rozwoj ksigzki w okresie klasycyzmu

W epoce o$wiecenia, wraz z rozwojem zainteresowan naukowych i edukacji, na-
stapit ogromny rozkwit czytelnictwa. Pojawilo si¢ wiele nowych gatunkéw lite-
ratury, na przyktad ksigzka dziecieca z coraz bogatsza szatg graficzng, a takze na
szersza skale znana juz od XVI wieku ksigzka naukowa (encyklopedia), charak-
teryzujaca sie czytelng czcionka, niewielkim formatem oraz dodatkami w postaci
indeksow rzeczowych, bibliografii, tablic i wykresow, najczesciej doklejanych na
koncu. Szczegdlnie ceniono tzw. almanachy oraz ksiazki w formatach kieszonko-
wych. Nowoscia sa takze wzorniki (pattern book), przeznaczone dla réznych grup
zainteresowan i grup zawodowych. W okresie klasycyzmu w ksigzkach rzadziej
zamieszczano ilustracje - zwykle miedziorytowe lub w technice akwaforty. Wi-
niety byly sporadyczne, oprawy (zwlaszcza w okresie rewolucji francuskiej) sto-
sunkowo skromne. Zdobnictwo znacznie ograniczano na rzecz roli informacyj-
nej. Uwaga projektantéw ksigzek koncentrowata sie na uktadzie typograficznym.
Dominowaly linie proste, powsciggliwa dekoracja i coraz wieksza stylizacja orna-
mentéw na styl antyczny. Opracowania takie powstawaly najczesciej z inicjatywy
towarzystw naukowych badz swiatlych arystokratéow. Sg to czesto encyklopedie,
almanachy, leksykony i inne kompendia wiedzy.

Odpowiedzig na wzmozone czytelnictwo jest rozwdj ksigzki masowej, silg rze-
czy tanszej i oprawianej nie tak starannie jak dotychczas. Z czasem jako materiat
introligatorski zaczynaja by¢ stosowane potskorki, a potem wrecz ptotno. Ksigz-
ki sg klejone, a nie zszywane, jak do tej pory, ztocenia reczne ustepujg ttoczeniu
maszynowemu, wypelnianemu imitacjg zlota. Dekoracja oktadek ogranicza sie
do grzbietu ksigzki. W nastepstwie tego wiek XIX, wraz z coraz wiekszym zme-
chanizowaniem produkcji i pojawieniem sie wydan naktadowych ksigzek, po-
wszechnie uwaza sie za upadek introligatorstwa.

Istniejg jednak przyktady starannych wydan. Kiedy odkryto ruiny Pompejow
i Herkulanum, zapanowata moda na stylizacje winiet i oktadek w duchu orna-
mentyki zaczerpnietej ze sztuki rzymskiej. Przykladem tego zjawiska moga by¢
okladki w stylu pompejanskim, z motywem palmetowym na grzbietach ksig-
zek, winietki w tym stylu itp. W angielskim zdobnictwie pojawita sie moda na
styl etruski. James Edwards i John Whitaker zapoczatkowali go w oktadkach
ksigzkowych, ktérych dekoracja ograniczata sie do ramki z ornamentem przypo-
minajacym dekoracje wazowa.



78

3.7. Rozwoj ksigzki w okresie klasycyzmu

Za najwybitniejszego introligatora doby oswiecenia uwazany jest Anglik Roger
Payne (1739-1795)*. Jego oprawy ksiazek zazwyczaj utrzymane byty w kolorze
bordowym z fioletowymi wklejkami. Boki zdobiono delikatnym srebrnym lub
ztotym ornamentem. Podobnie zdobiono grzbiety. Tego typu oprawy okreslano
mianem stylu Payne’a. Za jego najwazniejsze dokonanie uznaje sie dziela Ajschy-
losa wydane jako druk wielkoformatowy, z ilustracjami Johna Flaxmana.

Innym rodzajem starannej oprawy jest oprawa mozaikowa, ktorej najwiek-
szy rozkwit przypadl na wiek X1x. Wystepowata ona w dwu odmianach: jako
kolorowa mozaika skoér natozona na skérzang oprawe lub obwoluta bezposred-
nio komponowana z kolorowych kawatkéw skory. Byl to bardzo drogi rodzaj
okladki. Z kolei w okresie empire'u pojawily sie dekoracje z palmet, antyczne
wazy, panoplia, sfinksy. W tym duchu tworzyli: Jules Bozérian, René Simiers
i Joseph Thouvenin®.

Na przetomie XVIII i XI1X wieku opracowano nowe kroje pism na bazie an-
tykwy. W ich ksztalcie zaczeto uwzglednia¢ specyfike technologii druku. Kroje
takie byly stosowane w wydawanych wowczas publikacjach. Ich wynalazcami byli
czesto drukarze - wydawcy, przedstawiciele rodéw drukarskich, od pokolen dzia-
tajacy w tej branzy. Tak byto w przypadku Didotow - wielopokoleniowej rodziny
francuskich ksiegarzy i drukarzy. O ich zastugach w dziedzinie typografii byta
juz mowa w rozdziale poswieconym temu zagadnieniu, ale zapisali sie w historii
réwniez jako wydawcy. Nestor rodu, Frangois Didot (1689-1757), w 1713 roku za-
tozyt w Paryzu wydawnictwo, ktérego sygnetem byta zlota Biblia, a ktére zasty-
nelo wydaniem dziet klasykow greckich. Jeden z jego syndw, Frangois-Ambroise
(1730-1804), stworzyt stynng antykwe Didota i uzywany do dzisiaj system miary
typograficznej, czyli punkt. Eksperymentowat z produkcjg papieru, a swoje naj-
wazniejsze dzieta wydawal na papierze welinowym, niezwykle cienkim i gtadkim,
przypominajgcym uzywany niegdy$ pergamin z bardzo cienkiej cielecej skory.
Na takim papierze wydat dzieta greckie i tacinskie, a takze Biblie. Pracowat dla
kréla Ludwika XV1 i z jego polecenia opracowat ksigzki stuzace do nauki dzieci
krolewskich. Ksigzki Didotéw posiadaty niezwykle oszczedng dekoracje w postaci
prostych linearnych obramien oraz stosunkowo duze marginesy.

46 S.J.Gertz, A Royal (Roger) Payne in the Binding, http://wwwbooktryst.com/2011/09/royal-
roger-payne-in-binding html [data dostepu: 29.09.2023].
47  Oprawa ksigzki..; H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana..., s. 267-293.
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Kolejne pokolenie stynnej rodziny ksiegarzy i drukarzy reprezentowat Fir-
min Didot (1764-1836), ktérego dzialalnos¢ przypadla na czasy napoleonskie.
Przedsiebiorstwo Didotéw rozrastato sie, obejmujac nie tylko wydawnictwo, ksie-
garnie, papiernie, ale tez odlewnie czcionek, i to tam wlasnie powstawaly stynne
czcionki Didotow, ktére jeszcze bardziej udoskonalit Firmin. Byly to czasy, gdy
w uzycie weszla juz stereotypia, czyli technika polegajaca na odlewaniu calej pty-
ty do drukowania strony, a nie z pojedynczych czcionek®. Styl ksigzek Didotéw
sprowadzal sie do eleganckiego minimalizmu, rezygnacji z winietek, stosowania
dobrego papieru. Uchodzili za najwybitniejszy rod wydawcow, specjalizujacy sie
w klasyce grecko-lacinskiej. Jeden z cztonkéw rodziny, Ambroise Firmin Didot
(1790-1876), byt cenionym znawca antyku i bibliofilem. Firma Didotéw prospe-
ruje we Frangji do dzis.

U schytku xv111 wieku réwnie znaczacym drukarzem i wynalazcg nowej formy
antykwy byt Wloch Giambattista Bodoni (1740-1813). Pracujac dla ksiecia Parmy,
prowadzit wydawnictwo Stamperia Reale, gdzie wydane zostato jego najwazniej-
sze dzieto, Manuale tipografico (1788). Wylozyt w nim zasady dobrej konstrukeji
typograficznej tekstu, dal przeglad réznych krojow pisma, a zarazem ono samo
jest przykladem starannie zaprojektowanej ksigzki. Marginesy i odstepy miedzy
wierszami w projektach Bodoniego byly wieksze niz dotychczas, co powodowato
tatwos¢ czytania. Bezposrednig inspiracjg byt dla niego Baskerville i Didot. Byt
zwolennikiem prostoty, harmonii i czystosci formy w projektowaniu ksigzki, wpi-
sujac sie w estetyke klasycyzmu. Ostatni okres dziatalnosci przynidst mu wiel-
ka stawe, a jego ksigzki staly sie dla bibliofiléw obiektem kolekcjonerskim.

Takze angielscy drukarze zapisali sie w historii jako wybitni projektanci ksia-
zek. Do tego grona nalezal przedstawiciel oswiecenia, John Baskerville (1706-
1775), wynalazca nowej formy czcionki na bazie antykwy. Eksperymentowat takze
z produkcjg papieru. Byt to efekt jego zainteresowania kulturag Wschodu. Jego pa-
pier stat sie znacznie gtadszy niz dwczesnie stosowany. Ksigzki, ktore wychodzily
z warsztatu Baskervillea w Birmingham, mialy wieksze marginesy i interlinie. Za
najbardziej reprezentatywne dla jego warsztatu uwaza sie wydanie w 1757 roku
Bukolikow, Georgdikéw i Eneidy Wergiliusza na papierze welinowym i przy uzyciu
szybkoschnacej farby swego wynalazku oraz wlasnej czcionki, zwanej Baskerville.
Jego zainteresowania naukowe i pozycja w srodowisku spowodowaty, ze od 1758

48  Stereotypia, https://pl.frwikiwiki/wiki/St%C3%A9r%C3%A9otypie [data dostepu:
29.09.2023].


https://pl.frwiki.wiki/wiki/St%C3%A9r%C3%A9otypie

3.8. Ksigzka w wieku XIX

roku petnit funkcje drukarza uniwersytetu w Cambridge. Wydat wéwczas Biblie
i modlitewniki, mimo ze byl agnostykiem.

PODSUMOWANIE: Na fali o§wiecenia pojawia sie wiele nowych gatunkéw
literatury, w tym ksigzka naukowa i ksigzka dla dzieci. Nowoscig sg takze
wzorniki (pattern book) przeznaczone dla réznych grup zainteresowan i grup
zawodowych. Zdobnictwo ksigzkowe zostaje ograniczone do roli informacyj-
nej (tabele, wykresy). Znikaja ilustracje, a powsciagliwa dekoracja nawiazuje
do wzoréw antycznych (pompejanskich). Widoczne jest to takze w oprawach.
Pojawia sie oprawa mozaikowa w stylu Payne’a i inne. Styl Didotéw w projek-
towaniu layoutu sprowadza sie do oszczednej dekoracji, dobrego jakosciowo
papieru, stosowania wlasnego kroju liter na bazie antykwy oraz stereotypii.
Oszczednosé formalna widoczna jest takze w publikacjach projektowanych
przez Giambattiste Bodoniego i Johna Baskerville’a.

ARTEFAKTY:
. Giambattista Bodoni, Manuale tipografico, Werona 1788 r.

3.8. Ksigzka w wieku X1x

Wiek X1X obfitowal w rézne wynalazki, ktére przyspieszyly proces druku, a tym
samym produkcje ksigzki. Wzrastajgce zapotrzebowanie na ksigzki napotkato
przeszkode w postaci zbyt wolnej produkcji papieru. Podaz nie zaspokajata popy-
tu. W 1799 roku francuski inzynier Nicolas Louis Robert skonstruowat pierwsza
maszyne papierniczg do produkcji papieru tasmowego. Robert zatrudniony byt
w przedsiebiorstwie Didotéw i podobno bezposrednim impulsem do opracowania
wynalazku byly ciggte ktétnie miedzy robotnikami pracujacymi przy czerpaniu
papieru®. Ulatwil on produkcje papieru, pojawit sie jednak problem braku su-
rowca. Surowcem deficytowym staly sie szmaty i klej zwierzecy, ktére starano sie
zastgpi¢ Scierem drzewnym i substytutem kleju z domieszka siarki. Pogorszyto
to znacznie jako$¢ papieru, cho¢ zaspokoito jego braki na rynku. Zmianom ulegh
takze sposdb oprawiania ksigzek. Praca introligatora okazala sie zbyt wolna i zbyt

49  Wynalazek zdal egzamin, jednak Robert i Didot zaczeli prowadzi¢ spory patentowe, co
skoniczyto sie niekorzystnie dla Roberta.
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kosztowna, zaczeto wiec wprowadzac klejone grzbiety. Tradycyjne wyprawianie
skor, ktore trwato od dwoch tygodni do kilku miesiecy, przyspieszono, dodajac
kwasu siarkowego do substancji garbarskich. Spowodowalo to pogorszenie trwa-
tosci opraw, co w jezyku introligatorskim nazywa sie ,czerwona zgnilizng” od
rdzawej barwy, ktorg przybiera skora. Lico samoistnie kruszylo sie i niszczato.
Skora czesto uzywana byta tylko w grzbietach i naroznikach. Reszte zastepowano
ptétnem lub papierem. Byta to tzw. oprawa w potskérek. Stosowano tez ptot-
no w grzbietach i naroznikach (tzw. oprawa w potptétno), a w przypadku tanich
ksigzek oprawe kartonowa. Inng namiastka skdrzanej oprawy byto kaliko, czyli
zagruntowane pltétno imitujgce skore. W ksigzkach luksusowych w miejsce zto-
cen pojawila sie folia metalowa.

Nowoscig byto wprowadzenie papieru marmurkowego (tzw. ebru), wynale-
zionego na Dalekim Wschodzie, produkowanego w Japonii juz w XII wieku.
Wynalazek ten dotarl do Turcji, ale byt pilnie strzezony, cho¢ jego produkcja
jest bardzo prosta, a polega na wychwytywaniu przez kartke papieru rozpusz-
czonych na powierzchni wody, réznobarwnych plam farby. Taki papier statl sie
popularny jako wyklejka na poczatku X1X wieku, cho¢ we Francji znany byt od
wieku XVII*.

Mimo popularyzacji ksigzek i czasopism problemem wcigz byt analfabetyzm.
Szacuje sie, ze w Anglii w 1841 roku 39% mezczyzn i 49% kobiet bylo niepis-
miennych. W roku 1870 weszla w Zycie ustawa o powszechnym i przymusowym
szkolnictwie, co przelozylo sie na wzrost zainteresowania czytelnictwem i pro-
dukcjg ksigzeks. Rozbudowana sie¢ kolei i drog doprowadzita do lepszej dystry-
bugcji ksigzek. Wcigz utrzymywala sie tendencja do mechanizacji procesu pro-
dukcyjnego. Prasa parowa, poczatkowo stosowana do drukowania gazet, wkrotce
zaczela by wykorzystywana takze do produkcji ksigzek. Stereotypia zapewnia-
ta drukowanie z bloku odlanego tekstu, a nie sktadanie pojedynczych czcionek.
W 1811 roku Friedrich Koenig wynalazl szybkosciowa cylindryczng maszyne
drukarska. W 1860 roku skonstruowana zostata drukarska maszyna rotacyjna,
dajaca odbitki dwustronne. Wreszcie w drugiej polowie X1X wieku pojawita sie
maszyna offsetowa. Nowe techniki ilustracyjne, a potem fotograficzne zmienily
caly proces produkgji publikacji. Rozwijajacy sie w XI1X wieku kapitalizm uczynit

50 K. Olezyk, Daleko od skryptorium. O ksigzce XIX-wiecznej, https://histmag.org/Daleko-od-
skryptorium-o-ksiazce-XI1X-wiecznej-7224 [data dostepu: 29.09.2023].
51 A. Kloskowska, Kultura masowa, PWN, Warszawa 1980, s. 115.
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z ksigzki towar. Zmienit sie wiec stosunek wydawcéw do niej. Czesto publikowali
oni pozycje, ktére odpowiadaly niewybrednym gustom potencjalnych czytelni-
kow. Ksigzke przestano taczy¢ ze szlachetng wiedza, przestano tez traktowac ja
z szacunkiem.

Okoto polowy X1X wieku w obiegu byto wiecej ilustrowanych ksigzek niz
wczesniej, byly one rowniez obficiej ilustrowane i bogaciej zdobione. Na te zdo-
bienia sktadaly sie nagtowki, koncéwki rozdziatow, przektadki, winietki. Stoso-
wano w tym celu ornamenty z wzornikéw dostepnych w drukarniach. Uzywano
takze kolorowej farby drukarskiej, aby zaznaczy¢ inicjaly i obramowania. No-
wym zjawiskiem staly sie serie wydawnicze, cykle wydawnicze, powies¢ zeszyto-
wa, ksiazki dla dzieci i mtodziezy, literatura dla ludu (proletariatu i srodowisk
wiejskich), literatura popularna (czgsto o niewyszukanych tresciach i trywialnym
poczuciu humoru).

Do gatunku literatury popularnej nalezaty tzw. chapbooki, znane juz od XvI1
wieku. Byly to wydawnictwa drukowane na pojedynczym arkuszu zlozonym
w ksigzki 0 8, 12, 16 i 24 stronach. Liczba stron wynosita maksymalnie 40. Cze-
sto pojawialy sie¢ w nich drzeworytowe ilustracje wykonywane przez ilustratoréow
amatordw, dlatego ich poziom nie byl zbyt wysoki. W poszczegblnych krajach
roznie nazywano tego typu ksigzki. Na przyktad we Francji okreslano je jako
bibliothéque bleue od niebieskich obwolut, ktore kojarzyly sie z opakowaniami
na cukier. Tematyka tych wydawnictw byta bardzo rézna, ale dostosowana do
niewyrobionego odbiorcy z nizszych klas spotecznych. W taki sposéb publiko-
wano literature dzieciecg, opowiesci ludowe, ballady, rymowanki, poezje, a nawet
traktaty polityczne i religijne. Rozprowadzali je domokrazcy za niewielkg optats.
Szczegdlnie bujny rozwdj chapbookéw miat miejsce w Londynie. Wspdtczesnie
uwaza sie, ze mimo niewyszukanej tematyki przyczynily sie one do populary-
zacji czytelnictwa, gdyz byly sprzedawane w milionach egzemplarzy. Mozna je
poréwnaé do broszur - jedne i drugie majg miekky oprawe i s3 wydawane na
papierze niskiej jakosci. W X1X wieku funkcje chapbookéw stopniowo zaczety
przejmowac coraz bardziej popularne tanie gazety.

Mechanizacja procesu drukowania ksigzek dotyczyla takze oktadek. Okoto 1830
roku za pomocg prasy zaczeto tloczy¢ wzory geometryczne i ornamenty, a takze
zlocenia na imitacji skorzanych oktadek. Pozwolito to zwiekszy¢ wydajnosé pro-
dukgji ksigzek. Pojawila sie takze zdejmowana obwoluta i ilustracja na oktadce,
a w wydawnictwach bardziej ekskluzywnych inkrustacja z jedwabiu z malarstwem
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akwarelowym. Ten rodzaj zdobienia stopniowo zaczeta wypiera¢ chromolitogra-
fia. W 1821 roku William Pickering wydal pierwsze ksigzki oprawne w ptétno
z papierowym grzbietem, a w latach 40. zaczeto uzywac tkaniny z mechanicznie
wykonanymi zloconymi tloczeniami ornamentalnymi. Do konca X1X wieku tka-
nina catkowicie wyparla skdre jako surowiec stosowany do oprawiania ksigzek.

Oprawy ksigzek X1X-wiecznych odzwierciedlaja fascynacje epoki. Historyzm
zaznaczyl sie w introligatorstwie nawigzaniem do zdobnictwa minionych epok.
W latach 1840-1860 powrdcita moda na styl sSredniowieczny w oprawach ksigzek,
pojawity sie tloczenia, imitacje kosci stoniowej w papier maché, zamilowanie do
liter gotyckich. Produkcja tego typu oktadek odbywata sie seryjnie i maszynowos2
Ponadto pojawila sie oprawa a la cathédrale nawigzujaca do ostrotukowej archi-
tektury gotyckich katedr. W tym duchu tworzyli introligatorzy paryscy: Antoine
Bauzonnet, Georges Trautz, Jean-Georges Purgold, Marius Michel, Léon
Gruel, oraz niemieccy: Georg Hulbe i Otto Hupp. Jednym z najwazniejszych
introligatoréw X1X wieku, nie tylko w Paryzu, upowszechniajgcym oprawy histo-
ryzujace, byt Joseph Thouvenin (1791-1834). Jemu réwniez zawdzieczamy od-
rodzenie tzw. oprawy fanfarowej. Historyzm w introligatorstwie sprowadzat sie
takze do wykonywania oktadek stylizowanych na sredniowieczne, przeznaczonych
do faksymiliéw rekopiséw iluminowanych. Taka serie wyprodukowata firma in-
troligatorska Gruel i Engelmann z Paryza. Firma Paula Gruela powstata w 1811
roku, a najwiekszy rozkwit przezywala, gdy zarzadzala nig wdowa po zatozyciely,
Katarzyna Gruel. Nastepnie poslubita ona wynalazce chromolitografii, Godefroya
Engelmanna. Introligatornia, ktéra byla takze swoistym salonem artystycznym
Paryza, styneta ze znakomitych replik dawnych opraw historycznych®. Na fali
zainteresowania historycznym bibliofilstwem (Charles Brunnet, Charles Nodier)
zaczeto pasjonowac sie rowniez starymi oprawami.

Nowoscig w introligatorstwie bylo postugiwanie sie naprzemiennie tloczeniem
slepym i w zlocie oraz stosowanie luznych grzbietéw, przez co ksigzka otwierala sie
tatwiej. W czasach panowania Ludwika Filipa I we Frangji, w latach 40. XX wiekuy,
nastata moda na neorokoko. Skutkowato to pojawieniem sie motywu rocaille w in-
troligatorstwie. Zmiana nastgpita w latach 80, na fali powszechnego odrodzenia

52 T Guillermou, A Short History..

53  G. Fort, Treasures from the Rare Book Room: Judged by the Cover, https://info.hsls.pitt.
edu/updatereport/2016/april-2016/treasures-from-the-rare-book-room-judged-by-the-cover/ [data
dostepu: 1110.2023).
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3.9. Rozwdj czasopismiennictwa w XIX wieku

rzemiosta. Nastgpil wéwczas renesans mozaiki skérzanej i skoroplastyki. Mistrzem
skoroplastyki byl Marius Michel (1846-1925). Wykonywat on réowniez oprawy mo-
zaikowe. Okoto 1880 roku we Francji zaczeto tworzy¢ tzw. oprawy mowiace (reliures
parlantes), ktore poprzez motywy umieszczone na okladce nawiazywaty do tresci
ksigzki. Ten typ oprawy najczesciej byt wykonany z ptétna, z wkomponowang sceng
narracyjna wykonana w roéznych technikach (np. haftem, wydrukowana akwarelg).
Takie oprawy stanowily odpowiedz na szerzaca sie w wiktorianskiej Anglii mode -
dawanie w prezencie ksigzek w ozdobnych oprawach. Tak zwane ksigzki podarun-
kowe czesto zawieraly wiersze dedykowane obdarowywanemu lub zapis nutowy
autorskiej kompozycji muzycznej. Przykladem opraw mowigcych (zwanych tez
narracyjnymi) we Frangji sa dzieta Charlesa Meuniera (1865-1940), ktéry chetnie
stosowal kolorowe motywy obrazowe otrzymywane metodg inkrustacji, skorzang
mozaike oraz polaczenia réznych innych technik i mediéw introligatorskich.

W xX1X wieku we Francji, mimo przemystowej oprawy, kultywowano tradycje
rzemieslnicze. Tak byto w przypadku slynacych z elegandji dziel firmy Emile’a-
-Philippe’a Merciera i Francisque'a Cuzina. Odmienny styl prezentowat An-
toine Bauzonnet (1795-1882), ktorego okladki byly skromne, ograniczone do
rownoleglych linii.

Mimo coraz bardziej postepujacej mechanizacji proceséw powstawania ksigzki
nie zanikla tradycja wykonywania dziel unikatowych, autorskich. Prekursorem ta-
kiego podejscia byt William Blake (1757-1827). Traktowat on ksiazke jako dzieto
calosciowe, spajajace tekst, ilustracje i przekaz. Tworzyt ksigzki sam i z pomoca
niepi$miennej zony, ktorg przyuczyt do pracy rytownika. Jego dzieta mozna uznac
za pierwsze zamierzone ksigzki artystyczne. Pierwsza ilustrowana ksigzka Blake'a,
Songs of Innocence (Piesni niewinnosci), zostata wydana w roku 1789. Technika
pracy tworcy polegata na recznym pisaniu tekstu na plycie i wykonywaniu obok
ilustracji z zastosowaniem odpornej na kwas substancji. Wytrawiona plyta byta
odbijana i recznie podkolorowywana akwarelg. Wydrukowane strony zszywano
recznie. Ksigzki Blake'a stanowily idealne potaczenie tekstu i obrazu.

3.9. Rozwoj czasopismiennictwa w XIX wieku

W XI1X wieku czasopismiennictwo, podobnie jak publikacje ksigzkowe, takze
przezywalo niezwykly rozkwit. Pierwsze periodyki miaty charakter naukowy
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i literacki. Poczatki czasopism jako regularnych periodykéw przypadajg na Xvir
wiek. Uwaza sie, ze holenderska ,Nieuwe Tijdinghe” z 1605 roku wraz z niemiec-
ka ,Aviso Relation oder Zeitung” z 1609 roku byly pierwszymi drukami perio-
dycznymi na Swiecie. Pierwsza gazeta angielska, ,The Weekly Newes from Italy,
Germany, etc’, ukazata sie w 1622 roku, a w 1631 narodzita sie prasa francuska:
,Nouvelles Ordinaires de Divers Antroits” oraz ,La Gazette”. Za jedno z najwczes-
niejszych czasopism uwazane jest niemieckie ,Erbauliche Monaths-Unterredun-
gen’ (1663-1668). W Polsce poczatki prasy przypadaja na rok 1661, w Rosji - na
rok 1703, w Ameryce - na rok 170454, Pierwsze gazety nie posiadaly specjalnie
projektowanych layoutéw, gdyz skladali je zecerzy. Swiadome projektowanie ga-
zet rozpoczeto sie dopiero w drugiej potowie X1X wieku.

Znaczenie prasy wzrosto w dobie o§wiecenia. Proponowano wowczas bardziej
zréznicowane tresci, adresowane do réznych odbiorcow. Byly to wiec poczatki
czasopism dla rodzin, dla dziewczat i chtopcoéw, czasopism literackich, oferuja-
cych rozrywke, ale takze oswiatowych, religijnych czy naukowych. Jednak dopiero
w wieku XIX czasopisma weszly do powszechnego obiegu. Zaczely sie wowczas
pojawial tytuly przeznaczone dla szerszego grona czytelnikéw, czesto oferujace
tanig rozrywke. Prasa bulwarowa, tzw. zotta prasa, zawierala sensacyjne tresci
i byta chetnie kupowana. Redakcje prasowe, ktore utrzymywaty sie na rynku
mimo duzej konkurencyjnosci, przeksztalcily sie w prawdziwe imperia wydaw-
nicze z wlasnymi agencjami, dziennikarzami, ilustratorami, drukarniami, produ-
centami papieru. Duze znaczenie mialo skonstruowanie telegrafu w 1845 roku, co
przyspieszylto przeplyw informacji. Na poczatku X1X wieku w gazetach zaczely
sie pojawial pierwsze grafiki, potem fotografie. To wlasnie w X1X wieku powstat
biznes prasowy wraz z postacig potentata - wydawcy, czyli barona prasowego,
jak Joseph Pulitzer czy William Randolph Hearst.

Boom prasowy sprzezony byt z konstruowaniem nowych urzadzen, majacych
usprawnié produkgje, takich jak linotyp, papier wstegowy czy techniki ilustracyj-
ne oparte na procesach fotochemicznych. Wymagato to od grafikow szczegdlnych
umiejetnosci, bo nalezy pamietal, ze wraz z rozwojem prasy zaczela sie rozwi-
ja¢ jej najbardziej dochodowa galaz - reklama. Istnialy rézne rodzaje czasopism
o mniej lub bardziej dopracowanych rozwigzaniach typograficznych.

54  W. Pisarek, Prasa - nasz chleb powszedni, Ossolineum, Wroctaw 1978, s. 14.

55 D.H, Tucker, Ph.S. Unwin, Era of the Popular Press, https://wwwbritannica.com/topic/
publishing/Era-of-the-popular-press [data dost¢pu: 30.09.2023].
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Pozostajac w kregu czasopism ilustrowanych, wymieni¢ nalezy najpoczytniejsze
tytuly. W Anglii nalezat do nich zalozony w 1842 roku tygodnik ,The Illustrated
London News”, sktadajacy sie z 16 stron i sporej liczby ilustracji drzeworytni-
czych. Jego konkurencje stanowil ,English Illustrated Magazine”. W roku 1841
zaczal ukazywac sie ,Punch’, ktory na przestrzeni lat skupial najwybitniejszych
ilustratorow brytyjskich komentujacych co tydzien zycie w Wielkiej Brytanii. We
Francji wydawano ,LTllustration”, a w USA ,Harper's Magazine”. Wszystkie te
pisma powstaly okoto potowy X1x wieku. Kolejng nowoscig bylo pojawienie sie
magazynow kobiecych, a wraz z nimi ilustrowanych tablic modowych, co wyma-
gato zatrudnienia wykwalifikowanych w tym fachu ilustratoréws.

Na uktad kompozycyjny czasopism wpltyw mialy trendy w aktualnej sztuce,
jednak nie byly one tak bardzo widoczne, jak w przypadku ksigzek. Zauwazalny
jest wplyw na szate graficzng gazet realizmu, ktéry pojawit sie okoto 1850 roku.
Stosowano kroje surowe i proste, o cigzkich szeryfach lub bezszeryfowe (boldy),
kapitaliki’”. W gazetach codziennych pojawity sie dtugie szpalty, co z punktu
widzenia dzisiejszych zasad projektowych jest niewskazane.

W pierwszych gazetach codziennych z X111 wieku tytuly ograniczono do wi-
niety gazety. Mieszano kroje pism bez zadnej wczesniej ustalonej zasady. W X1x
wieku zaczeto wprowadzad tytuty warstwowe, skladajace sie z kilku wierszy. Wy-
nikato to z uktadu dtugich, pionowych szpalt. W celu oddzielenia poszczegdlnych
artykuléw stosowano pionowe linie. Winiety staly sie coraz bardziej urozmaicone
i czesto stanowily odbicie tendencji panujacych w sztuce dekoracyjnej. Na skutek
silnej konkurencji na rynku prasowym powstato zapotrzebowanie na wyrdznia-
jace sie czcionki do nagléwkow. Najczesciej stosowano kroje akcydensowe. Pod
koniec XVIII wieku pojawily sie pogrubione kroje pisma, czyli fat face (szczegolnie
chetnie wykorzystywane w plakatach), a w pierwszej potowie XIX wieku pisma
bezszeryfowe, egipcjanki i kroje typu clarendon®,

56 D.H, Tucker, Ph.S. Unwin, Women's Magazines, https://wwwbritannica.com/topic/publis-
hing/Womens-magazines [data dostepu: 30.09.2023].

57  R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przel. D. Dziewonska, D2D.pl, Krakéw
2013, s. 65.

58  Clarendon to kréj pisma wzorowany na antykwie dwuelementowej. Zostal opracowany
w 1845 roku w wydawnictwie Clarendon, od ktérego pochodzi jego nazwa. Kréj ten w pozniejszych
czasach byt wielokrotnie ulepszany. P. Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, przel. D. Dziewonska,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 70-71.
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Polskie czasopisma popularne w X1X wieku to przede wszystkim ,Ktosy”,
,Tygodnik Ilustrowany” i ,Przyjaciel Ludu’. Do ich ilustrowania ze wzgledéow
oszczednosciowych czesto wykorzystywano nabywane za granicg matryce. Pis-
ma te wpisuja sie¢ wizualnie w nurt tego typu sztuki projektowej we Francji czy
w Niemczech.

PODSUMOWANIE: Wiek XI1X obfituje w rézne wynalazki, ktdre przyspie-
szyty proces druky, a tym samym produkcje ksigzki. Pojawia sie ksigzka po-
pularna, sprzedawana masowo, i tzw. chapbooki. Na skutek zwiekszonego za-
potrzebowania na papier rozpoczyna sie jego produkcja ze Scieru drzewnego,
co zdecydowanie pogarsza jakos¢ ksiazki. Obok wyszukanych opraw (mozaiko-
wej, fanfarowej i innych) nowoscig jest tanszy potskoérek i ptotno w masowych
wydaniach. Wprowadza sie takze papier marmurkowy. Jako technika ilustra-
cyjna popularnosé zdobywa chromolitografia, litografia i drzeworyt sztorcowy,
powielany mechanicznie. Wyjatkowo na tym tle prezentuja sie recznie pro-
dukowane ksigzki Williama Blake’a z jego oryginalnymi ilustracjami. Boom
przezywa takze rynek prasowy (co rodzi potrzebe specyficznego layoutu) oraz
zwigzane z tym reklamy i anonse prasowe, wymagajace specjalnych czcionek
(bezszeryfowe, ozdobne).

ARTEFAKTY:
chapbook

«  XIX-wieczne czasopisma: ,Punch’, ,The Illustrated London News"
William Blake, Songs of Innocence, Londyn 1789 r.






ROZDZIAE 4
Ilustracja

4.1. Poczatki ilustracji we wczesnych rekopisach

Ilustracja jako przedmiot rozwazan tego rozdziatu jest uznawana za wizualiza-
cje tresci materiatow pisanych, czyli ksigzek i czasopism, jednak istotny jest tu
réwniez jej aspekt artystyczny. Jest to wiec zaplanowana kreacja artystyczna,
w ktorej odzwierciedla sie zaréwno styl epoki i srodowiska, jak i indywidualne
preferencje estetyczne tworcy. W niniejszej analizie nie uwzgledniono zatem tych
artefaktow, ktore, cho¢ wizualizujg pewne tresci i zawierajg wiele informacji, nie
wigzg sie ze $wiadectwem pisanym - ksigzka w jakiejkolwiek formie.

Na grafike ksigzki sklada sie wiele elementéw, takich jak: oktadka, obwoluta,
oprawa, wyklejka, ilustracje, winiety, inicjaty, frontyspis, ornamenty, karta tytu-
towa, ekslibris, typografia oraz to, co wspdlczesnie nazywa sie layoutem, czyli
charakter, styl i rozplanowanie cato$ci. Wymienione elementy nie muszg wy-
stepowac razem, gdyz wyksztalcily sie w procesie historycznego rozwoju ksigzki
artystycznej. Niektore zostaly niemal catkiem wyparte ze wspodlczesnych ksig-
zek, chocby ilustracja, ktéra wystepuje obecnie juz tylko w ksigzkach dla dzie-
ci. Ilustratorstwo jest dziedzing projektowania z pogranicza tzw. sztuki czystej
i uzytkowej. Ilustratorami bywali wybitni artysci malarze i graficy, a ich dzieta
traktowaé nalezy jako samodzielne kreacje artystyczne. Kanonicznym przykta-
dem takiego tworcy jest Albrecht Diirer.

Przyjmuje sie, ze pierwsze formy ilustracji ksigzkowej pojawily sie w Egipcie.
Chodzi o zwdj papirusowy znany jako The Dramatic Ramesseum Papyrus
(Papirus Dramatyczny z Ramesseum)'. Ten ponaddwumetrowy artefakt z Xx
wieku p.n.e. przedstawia w pionowym uktadzie scene ceremonii objecia tronu

1 D. Bland, A History of Book Illustration: The Illuminated Manuscript and the Printed Book,
Faber and Faber Limited, London 1969, s. 15.
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przez faraona Senusereta 1. Ilustracje pojawiaja sie rowniez w egipskich Ksiegach
Umarlych, bedacych zbiorem modlitw i zakle¢ oraz gotowych odpowiedzi, jakie
zmarly winien wypowiedzie¢ na sadzie Ozyrysa. W drozszych wersjach Ksiegi
Umarlych, w gérnej czesci zwoju umieszczano portret zmartego. Ilustrowano tak-
Ze Zwoje poswiecone astronomii, magii, tematyce erotycznej. Wyr6znic¢ tu mozna
trzy gléwne typy rozmieszczenia ilustracji: ilustracje fryzowa (rozmieszczona jak
fryz, nad blokiem tekstu), ilustracje kolumnowa (o pionowym uktladzie przypo-
minajacym kolumne w podziale tekstu) oraz pelnowymiarowa miniature. Praw-
dopodobnie ilustrowane byty takze ksigzki chinskie? nie zachowaly sie jednak,
podobnie jak ksigzki greckie i rzymskie, cho¢ wiedza o tych ostatnich pochodzi
ze zrédet posrednich3. Prawdopodobnie pierwszymi ksigzkami ilustrowanymi
w antycznej Gregji byly podreczniki. Bujny rozwoj miniatorstwa ksigzkowego na-
stapit w okresie hellenistycznym w Aleksandrii, gdzie powstala stynna biblioteka
wraz z oSrodkiem naukowym, lecz jej pozar zniszczyt wiele cennych rekopiséw
zdobionych miniaturami.

Najstarsze iluminacje greckie, jesli chodzi o zwigzek ilustracji z tekstem, wzo-
rowane byly na tzw. stylu papirusowym, czyli pojawialy sie w bloku tekstu, gdzie
byly potrzebne jako objasnienie trescit. Malowano tempera jajows, stosujac do
zdobien zloto w postaci proszku. Poziom tych ilustracji byt bardzo rézny, zalezny
od rangi zlecenia i umiejetnosci ilustratora, cho¢ w zachowanych fragmentach
dziel wida¢ dgznos¢ do troéjwymiarowosci, osigganej dzieki modelunkowi swiatto-
cieniowemu. Istniejg przypuszczenia, ze funkcjonowata jakas metoda powielania
mechanicznego, zwlaszcza przedstawien portretowychs.

Tlustracja jako artystyczna kreacja wspotgrajgca z tekstem pojawila sie w recz-
nie iluminowanych manuskryptach - wczesnosredniowiecznych zwojach i ko-
deksach. Przelomowym wydarzeniem dla wczesnego ilustratorstwa byt moment
przejscia z formy zwoju do kodeksu z pergaminowymi kartami. Zmienito to
w istotny sposéb kompozycje ilustracji na stronie. Poczatek ilustracji w ko-
deksach datuje sie na 11 wiek n.e. Byly one pozbawione tta i dopasowywane do

2 Za najstarsza zachowang drukowang ksigzke chiniska uwaza sie pochodzacy z 1X wie-
ku n.e. zwéj zwany Diamentowg Sutrg, z przedstawieniem spacerujacego Buddy.

3 M. Nowicka, Antyczna ksigzka ilustrowana, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1979, s. 6.

4 Ibidem, s. 33.

5 Ibidem, s. 40.
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wielkosci kolumny tekstu. Moda na iluminowane rekopisy rozpowszechnita sie
w czasach Konstantyna Wielkiego (IV w. n.e). Powstawaly wowczas dzieta nie
tylko o charakterze religijnym, ale tez miedzy innymi z zakresu biologii, astrono-
mii, zoologii, medycyny. Ilustracje czesto mialy forme eklektyczng, zapozyczana
z wczesniejszych dziel.

Popularnosé ksigzki ilustrowanej zawdzieczamy Bizancjum, gdzie w v i VI
wieku powstawaly iluminowane kodeksy, nawigzujace do tradycji antycznej.
Wsréd wezesnych kodekséw na specjalng uwage zastuguje pochodzacy z 1v wie-
ku Vergilius Vaticanus, a takze Genesis Wiedenska (VI w.), Ewangeliarz Rabbuli
(VI w.), Dioskurides Wiedenski (VI w.) i Ewangeliarz z Rossano (VI w.). Szczegol-
nie cenne byly tzw. kodeksy purpurowe (od koloru tla). Ilustracje w pozno-
antycznych dzietach zwykle byly mniej lub bardziej umiejetnie powielanymi
wczesniejszymi wzorami, stad pojawiajace sie w nich czasem btedy anatomiczne
i perspektywiczne.

PODSUMOWANIE: Ilustracja w péznoantycznych rekopisach wystepuje
zaréwno w zwojach papirusowych, jak i pdzniej na pergaminie w kodeksach.
Jej cechy jest podazanie za wzorcami sztuki grecko-rzymskiej (poprawna
anatomia, modelunek swiatlocieniowy, poczucie przestrzeni). Cecha ilustra-
¢ji w kodeksach o tematyce religijnej sg czesto przetransponowane na jezyk
chrzescijanski antyczne wzorce ikonograficzne, zaczerpniete z dziet znajduja-
cych sie w zasobach skryptoriow i bibliotek.

Z czasem ilustracje w kodeksach staly sie pelnoprawng, catostronicowg kom-
pozycja (okres karolinski), aby ponownie ulec zmniejszeniu i wkomponowaniu
w ramki badz, jak w gotyku, w inicjat. Stosunek ilustracji do bloku pisma stanowit
mniej wiecej 1/3 wielkosci strony, cho¢ wystepowaly tez kompozycje calostroni-
cowe jako relikt miniatorstwa karolinskiego i ottonskiego. Catos¢ czesto okalata
bordiura. Blok tekstu rozpoczynat sie bogato zdobionym inicjatem, w ktéry takze
wkomponowywano miniature. Wielkos¢ ilustracji, uktad bloku tekstu na stronie,
charakter bordiury zalezaly od szkoty miniatorskiej i regionu powstania. Pismo
w manuskryptach bywato wzbogacane ztotem (codex aureus), srebrem (codex argen-
teus) lub purpura (codex purpureus). Czesto brakowalo zgodnosci tekstu z wyste-
Pujaca obok ilustracja. W technice dekoracji ksigzki rekopiSmiennej spotykamy
trzy rodzaje zdobien: kaligrafie, rysunek piorkiem i pedzlem (lawowany akwarelg
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lub gwaszem), malowanie farbami kryjacymi i zlotem ptatkowym, w warstwie
wykonczen uzupelniane rysunkiem konturowym. Kazda dekoracje tworzono
prawdopodobnie wczesniej na woskowych tabliczkach, p6ézniej przerysowujac
ja lub przenoszac na pergamin za pomoca dziurkowania, lub bezposrednio na
pergaminie za pomocg metalowego oléwka. Wzory iluminacji czesto pochodzilty
z wzornikéw. Iluminator rozpoczynat prace od natozenia zlocen i wypolerowania
ich. Pézniej dekorator naktadat barwy w poszczegdlnych elementach kompozycji,
omijajac pierwszoplanowe postacie ludzkie, ktére wypetniano kolorem na koncu.
Szczegblnie cenione byly barwy: czerwona (pigment uzyskiwano z siarczkéw rteci)
i niebieska (pigment uzyskiwano z azurytu lub lazurytu). Oprécz tych barw poja-
wialy sie: biel otowiowa, czern, zielen malachitowa, cynober, ultramaryna i minia.
Kolejnym krokiem byto wkomponowanie bordiury (tzw. rinceaux) z motywem
roslinnym na obrzezach strony.

Jesli chodzi o styl iluminacji, wyrézni¢ mozna bardzo wiele szkdt zaleznych
od regionéw artystycznych, a takze od zmian, jakie zachodzity w sztuce srednio-
wiecznej. We wczesnym Sredniowieczu zaznaczyly sie dwa obszary ich rozwoju:
kontynentalny i wyspiarski (Irlandia, Anglia). Dominujacym motywem byta
plecionka, ktora rozwijala sie zwlaszcza w srodowisku iryjskim, przybierajac
forme wstegi. Plecionke jako motyw dekoracyjny stosowali juz mnisi zakonéw
koptyjskich. Wraz z rozwojem chrzescijanstwa czesto docierata ona do oddalo-
nych miejsc, gdzie funkcjonowaly zakony benedyktynskie, i nabierata lokalnych
cech. W romanizmie przewazaly ornamenty rzemykowe, floralne (galazki),
zoomorficzne, czesto o fantastycznym charakterze, natomiast gotyckie rekopisy
w sposob bardziej realistyczny nawigzywaty do $wiata roslinnego.

Elementy plecionki nie tylko byly dekoracjami zrodzonymi z fantazji ilustratora,
ale tez posiadaly gtebokie konotacje symboliczne, co swiadczy o glebokiej wiedzy
teologicznej. W okresie gotyku motyw wici akantu, wzbogacony wizerunkami dro-
leryjnymi, stal sie podstawowym elementem floratury. W xv wieku wi¢ roslinna
przybiera forme astwerku - winorosli o zwiedlych lisciach, ze skomplikowanym
splotem pedéw i wystajacymi seczkami po ucietych gronach. Forma obramienia
mogta rowniez mie¢ ksztatt obiektu architektonicznego. W tym czasie przedstawie-
nia pojawiajace sie na marginesach przyjmowaly bardziej realistyczne ksztatty niz
w poprzedniej epoce, co pozwalato odréznic poszczegdlne gatunki roslin i zwierzat.
Przedstawienia stopniowo zatracaja wartosci symboliczne i religijne i stajg sie pre-
tekstem do przedstawienia realnego zycia, popartego szczegétowg obserwacja. W Xv
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wieku w Niderlandach pojawia sie perspektywa powietrzna i intuicyjnie wykresla-
na perspektywa linearna, o umownym poczuciu stosunkéw przestrzennych®.

Jak wspomniano, w historii i dekoracji iluminowanych kodekséw mozna wy-
roznié¢ kilka tendencji na przestrzeni catego sredniowiecza. Oto najwazniejsze
z nich:

Styl wyspiarski (insularny) stanowit efekt polaczenia tradycji celtyckich
i chrzescijanskich. Rozwijat sie od vI do 1X wieku na Wyspach Brytyjskich. Cha-
rakteryzowal sie¢ skomplikowang kompozycja plecionkows, wchodzacg w sfere
przedstawien $wiata realnego i tworzaca z nim abstrakcyjng calosé. Reprezen-
tatywne byly tu ornamenty marginalne, okalajace calostronicowe ilustracje,
ozdobne inicjaly, rozpoczynajace wazne fragmenty dziela, oraz tzw. strony dy-
wanowe (ornamenty geometryczne lub zoomorficzne, tworzace rozbudowane
kompozycje, wykorzystujgce calg przestrzen strony, wzornictwem przypominajace
dywany). Dominowata zywa kolorystyka. Najbardziej znane przyklady tego stylu
to: Book of Kells (VIII w)), Book of Durrow (VII w.), Codex Aureus (IX w.), Ewange-
liarz z Lindisfarne (VIII w.)".

Styl kontynentalny rozwijat sie w Europie kontynentalnej od v wieku. Jego
najbardziej spektakularnym przykladem jest iluminatorstwo Merowingow (V-
VIII w) zwigzane z potnocna Francja (klasztor w Corbie). Wyksztatcony tam spo-
sob zdobienia okresla sie czesto jako styl pikietowy (od zbytniego zatloczenia
charakterystycznymi znakami). Przykladem moze by¢ Sakramentarz Gellona.

Inng grupa regionalng bylo iluminatorstwo wizygockie, reprezentowane
przez takie manuskrypty, jak Piecioksiqg Ashburnhama (V1/Vi1 w.) czy Komentarz
do Apokalipsy Beatusa z Liebany z 776 roku. Niebywaly rozkwit miniatorstwo
iberyjskie przezywato w X wieku, t3czac tradycje mozarabskie z wizygockimi.

Nastepnym wyraznym etapem w rozwoju miniatorstwa byt okres panowania
Karola Wielkiego, czemu towarzyszyta reforma pisma. W dokumencie Admo-
nitio generalis z 789 roku cesarz wyznaczyt nowe standardy kopiowania tekstéow.
W efekcie pismo stato sie bardziej jednolite i czytelne, natomiast charakter ilu-
stracji zalezal od miejsca ich powstania. Mimo indywidualnego stylu poszczegol-
nych osrodkéw miniatorskich widoczny byt wplyw sztuki bizantyjskiej i antyku.

6 E. Potkowski, Ksigzka rekopismienna w kulturze Polski, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1984, s. 79-92.

7 G. Marrucchi, R. Belcari, Sztuka przedromanska i romanska, przel. A. Klos, Arkady, War-
szawa 2010, s. 119.
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4.1. Poczatki ilustracji we wczesnych rekopisach

W mniejszym lub wigkszym stopniu zachowany zostat grecko-rzymski iluzjo-
nizm przedstawien. Cennym wkladem miniatoréw karolinskich bylo stworzenie
nowej ikonografii religijnej, na przyktad przedstawien ewangelistow jako pisarzy,
ilustragji tablic kanonicznych czy cykli ze Starego i Nowego Testamentu. Pocza-
tek rozdziatu poprzedzata zwykle duza, calostronicowa ilustracja. W przypadku
Ewangelii byt to wizerunek piszacego tekst ewangelisty, w przypadku psalmow -
krola Dawida (w starszych rekopisach pojawia sie on jako pasterz, co stanowi
nawiazanie do péznoantycznej ikonografii bukolicznej). Ponadto wystepowaty
bogato dekorowane inicjaty®.

Najwazniejsze skryptoria karoliniskie znajdowaly sie w Akwizgranie, Reims,
Tours i Metz. Styl karolinski czerpat z osiggnie¢ miniatorstwa insularnego,
ale przede wszystkim z wzorcéow klasycznych i wlosko-bizantyjskich miniatur.
W Akwizgranie, gtéwnej siedzibie cesarza, funkcjonowato skryptorium dworskie.
Rekopisy szko6t dworskich byly bogato zdobione i niezwykle eleganckie. Powstate
tu manuskrypty mozna podzieli¢ na dwie grupy: Grupe Ady (od stéw rozpoczy-
najacych tekst kodeksu: Ada ancilia dei), z Ewangeliarzem Godeskalka (781-783)
i Ewangeliarzem St. Médard de Soissons (800 r.) ), oraz Grupe Ewangeliarza Ko-
ronacyjnego, w sklad ktorej wchodza: Ewangeliarz Koronacyjny (VIII w)), Ewan-
geliarz z Akwizgranu (IX w.) i Ewangeliarz z Lorsch (778-820).

Kolejne wazne skryptorium zlokalizowane bylo w Reims, gdzie najwazniejsza
postacig byl arcybiskup Ebbon. Od jego imienia wzigt nazwe powstaty tu Ewan-
geliarz Ebbona (816-835). Wyjatkowym przyktadem indywidualnego stylu w mi-
niatorstwie jest Psatterz utrechcki (IX w.) powstaly w kregu Reims. Tekst pisany
jest kapitalikami i ulozony w trzech kolumnach. Duza liczba ilustracji zostata
wykonana tuszem i znakomicie wkomponowana w tekst. Wedtug niektérych ba-
daczy mogly by¢ one wzorowane na ilustracjach péznoantycznych. Wyrdznia je
szczegdlna elegancja, bieglos¢ rysunkowa i delikatna kreska. Na tle dwczesnego
miniatorstwa sg dzietlem niezwykle oryginalnym.

W skryptorium w Tours powstala Biblia Moutier Grandval (840 r.) oraz Biblia
Karola Lysego (Biblia Viviana) (843-851), zas§ w skryptorium w Metz Sakramentarz
Drogona (842 r). Schytkowymi dzietami iluminatorstwa karolinskiego sa Codex
Aureus z St. Emmeram (860-880) i Psatterz Folcharda®.

8 Ibidem, s. 152-153.

9 G. Henderson, Wezesne sredniowiecze, przel. P. Paszkiewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000, s. 198,
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PODSUMOWANIE: W okresie karolinskim probowano odnowic¢ tradycje
antyczne w miniatorstwie. Przejawiato sie to w dgznosci do tréjwymiarowosci
przedstawien, stosowaniu modelunku $wiattocieniowego i probach odwzoro-
wania (do$¢ powierzchownie) anatomii. Kopiujac antyczne dziela, przejmo-
wano takze rozwigzania ikonograficzne, ktére z czasem staly sie umownym
i symbolicznym znakiem miejsca (np. kotara zawieszona na kolumnach jako
symbol palacu) czy statusu spolecznego (np. wyobrazenie ewangelisty jako
pisarza w skryptorium przy pulpicie).

Spuscizne zdobnictwa karolinskiego oraz ideologie wladzy przejeta sztuka ot-
tonska, ktora rozwinela sie na terenie Niemiec za panowania cesarzy: Ottona I
(912-973), Ottona II (973-983), Ottona III (996-1002) oraz Henryka II (1002-1024).
Iluminatorstwo tego okresu zerwato z nasladowaniem stylu péznoantycznego.
Z tradycji karolinskiej przejeto typ catostronicowej dekoracji figuralnej, do ktorej
wprowadzono zlote tlo, czyniagc kompozycje bardziej symboliczng i mniej realna.
Byl to niewatpliwy wplyw miniatury bizantyjskiej. Gléwnym tematem ilumi-
natorstwa ottonskiego staly sie cykle z zycia Chrystusa, szczegétowo ilustrujace
Ewangelie. Plaskos¢, umownosé przestrzenna i linearna ekspresja to gtéwne cechy
stworzonego wowczas stylu. Na zlotym tle, niekiedy z malowang architekturg,
wystepujg smukte, zrytmizowane postacie. Sg pociggle, intensywnie gestykulu-
ja, wydaja sie zdematerializowane dzieki wielkim oczom i arealnym proporcjom.
Gléwnymi osrodkami produkgji tych miniatur byly klasztory benedyktynskie na
terenie Saksonii, przede wszystkim cesarski klasztor w Reichenau na Jeziorze
Bodenskim - siedziba kancelarii cesarzy, Trewir, ktoremu patronowat arcybi-
skup Egbert, a takze skryptoria w Regensburgu, Hildesheim, Corvey, Echternach
i Kolonii. Dziatalno$¢ miniatorska opactwa w Reichenau budzi wiele kontrowersji
wsrdd badaczy, gdyz wcigz nie ma potwierdzonych zrodet istnienia w tym wy-
spiarskim klasztorze szkoty miniatorskiej®. Najcenniejsze przyklady ottonskie-
go miniatorstwa to: Psalterz Egberta (Kodeks Gertrudy) z 980 roku (zawierajacy
37 catostronicowych ilustracji przedstawiajacych 14 poprzednikéw arcybiskupa
Egberta, ofiarodawcow oraz duze iluminowane inicjaly)", Kodeks Gereona, Sa-
kramentarz Petershausen, Ewangeliarz Ottona III (1000 1., Ewangeliarz Liuthona,

10  Ibidem, s. 168.

11 7. Swiechowski, L. Nowak, B. Guminska, Sztuka romariska, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1976, s. 285-329; Illuminated Manuscripts: Romanesque Era (c. 800-1150), http://


http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/romanesque-illuminated-manuscripts.htm
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Sakramentarz (1000 1.), Perykopy Henryka II (1001-1024), Apokalipsa Bamberska
(1026 t)), Registrum Gregorii.

PODSUMOWANIE: Miniatorstwo okresu ottonskiego (przedromanskie)
w poréwnaniu z osiggnieciami karolinskimi wykazuje cechy skostnienia form.
Miniatury cechuje ptaska plama barwna, obwodzenie konturem, schematycz-
nos¢ poz i gestow, brak obserwacji anatomicznej.

ARTEFAKTY:
The Dramatic Ramesseum Papyrus, 1980 1. p.n.e.
- Ewandeliarz z Rossano, V1 w.
Verdilius Vaticanus, ok. 400 .
- Book of Kells, V111 w.
Book of Durrow, VII w.
. Codex Aureus, IX w.
Ewangeliarz z Lindisfarne, VIII w.
- Beatus z Liebany, Komentarz do Apokalipsy, 776 .
Ewangeliarz Godeskalka, 781-783
- Ewandeliarz Ebbona, 816-835
Psatterz utrechcki, IX w.
« Codex Aureus z St. Emmeram, 860-880
Psatterz Egberta (Kodeks Gertrudy), 980 r.
«  Redistrum Gregorii, X w.

4.2. lluminatorstwo bizantyjskie

Miniatorstwo bizantyjskie okresu przed ikonoklazmem wykazywato cechy ta-
cinskiej sztuki wczesnochrzescijanskiej, a wiec che¢ kontynuacji tradycji grecko-
-rzymskiej. W dobie renesansu macedonskiego (867-1056), czyli po ikonoklazmie
(730-787 oraz 814-843), podejmowano préby odnowienia tej tradycji. Widoczne
jest to w Homiliach Grzegorza z Nazjanzu (IX w.), ale przede wszystkim w Psal-
terzu Paryskim (X w) - zbiorze 14 calostronicowych miniatur zachwycajacych

wwwuisual-arts-cork.com/history-of-art/romanesque-illuminated-manuscriptshtm [data doste-
pu: 110.2023].
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iluzjonizmem i stylistyka pastoralng rodem z antyku. Z tego samego czasu po-
chodzi Zwoj Jozuego, takze wykazujacy wplywy hellenistyczne. Ilustracje okresu
renesansu macedonskiego towarzyszyly réwniez tekstom $wieckim, do dzisiaj
na ogoél niezachowanym. We wszystkich iluminacjach uderza taczenie tradycji
antycznej z ikonografia cesarska w duchu bizantyjskim i bogata ornamentyka,
czesto o fantazyjnym charakterze, wystepujaca na winietkach, w tablicach ka-
nonu, inicjatach. W péznej epoce bizantyjskiej (okres Paleologéw, 1261-1453) mi-
niatorstwo nie odgrywato juz takiej roli jak wczes$niej. Dekoracje ograniczaly sie
do tablic kanonéw czy wizerunkéw ewangelistow. Sylwetki ulegly wydtuzeniu,
iluzjonizm nie byt dominujacg tendencja.

PODSUMOWANIE: Miniatorstwo bizantyjskie okresu przed ikonoklazmem
wykazuje cechy lacinskiej sztuki wczesnochrzescijanskiej (modelunek, prze-
strzennosc). Typowe jest aczenie tradycji antycznej z ikonografia cesarska
w duchu bizantyjskim i bogatg ornamentyka, czesto o fantazyjnym charakterze.
Pé6zniej nastepuje skostnienie form i schematyzm przepetniony mistycyzmem.

ARTEFAKTY:
- Psalterz Paryski, X w.
Zwoj Jozuegdo, X w.

4.3. Miniatury romanskie, gotyckie i renesansowe

Iluminatorstwo romanskie (XI-XIII w)) wywodzi si¢ z iluminatorstwa wczesno-
sredniowiecznego, lecz cechuje je wigksza ré6znorodnos¢ gatunkowa (biblie, ewan-
gelie, zywoty Swietych, czyli menologia, dziela teologiczne, mszaty i psalterze,
a takze manuskrypty swieckie, np. zielniki lub kodeksy o tematyce medycznej)
i tematyczna (przedstawienia figuralne, architektura i krajobraz) oraz wigk-
szy repertuar zdobien (bordiury, ornamenty, inicjaty)". Coraz rzadsze byly
przedstawienia catostronicowe. Inicjaly dekorowano czesto figuralnymi lub

12 LF. Walther, N. Wolf, Codices Illustres: The World's Most Famous Illuminated Manuscripts
400 to 1600, Taschen, Koln 2005; https:/farchive.org/details/codicesillustresoooowalt_uzls [data
dostepu: 15.11.2024]; R. Watson, Illuminated Manuscripts and Their Makers: An Account Based on
the Collection of the Victoria and Albert Museum, V& A Publishing, London 2004.
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zoomorficznymi motywami, ktérych wzorce czerpano z bestiariuszy. Wyparly
one plecionke dominujaca w okresie karolinskim i ottonskim. Przedstawienia
te, wystepujace w inicjale, poddano prawu ram - zasadzie kompozycyjnej naka-
zujacej naginaé przedstawiang rzeczywistos¢ do pola wyznaczonego przez kon-
strukcje (np. architektoniczng), co nieuchronnie powodowato deformacje. Poje-
dyncze przedstawienia figuralne z czasem przeksztalcily sie w ciggi narracyjne
opowiadajace w sposéb skondensowany nierzadko dramatyczng historie. Litery
inicjalowe, zawsze majuskulne w odréznieniu od minuskuly tekstu, stanowity
doskonaly przyktad przenikania sie $wiata tekstu i obrazu, a tekst bywat zréz-
nicowany kolorystycznie.

W miniaturach dominowata nasycona, ptasko ktadziona plama barwna. Czesto
stosowana byla alternacja barw zimnych i cieptych. Jako dopelnienia uzywano
zlota ptatkowego (nowos¢ wprowadzona w miejsce wezesniejszego ptynnego zlota),
majacego w tych miniaturach nie tylko znaczenie dekoracyjne, ale tez konotacje
symboliczne. Ptaskos¢ i konturowos¢ przy jednoczesnej deformacji sa elementami
wyrdzniajacymi te sztuke. W coraz wigkszym stopniu odchodzono od karoliniskiego
iluzjonizmu, co uzyskiwano przez zaniechanie modelunku swiattocieniowego bryty.
Rekopisy rzadko byty zdobione catostronicowymi ilustracjami, czesciej mniejszymi,
ujetymi w ramki, przerywajacymi cigglos¢ tekstu, oraz bordiurg wokot tekstu na
stronie. Miniatury wykonywano farbami wodnymi i woskowymi lub temperami,
ozdabiano je ztotem, srebrem, purpura. Malarstwo ksigzkowe czerpato w duzej cze-
$ci z monumentalnego malarstwa Sciennego. Gtéwnymi osrodkami iluminatorstwa
poczatkowo byly Rzym i Monte Cassino. W miniaturach z Monte Cassino, wow-
czas przodujacego osrodka religijnosci benedyktynskiej w Europie, widoczny jest
wplyw kultury bizantyjskiej, g¢dyz opat Monte Cassino, Dezyderiusz, sprowadzat
tam mistrzéw bizantyjskich (X1 w). W skryptorium Monte Cassino skopiowano
okoto 70 ksigg o tematyce nie tylko religijnej. Wsréd nich wymieni¢ mozna Codex
Benedictus (X1 w.)*. Stopniowo wyksztalcily sie inne osrodki iluminacji w Euro-
pie, zwigzane z rozprzestrzenianiem sie reguly benedyktynskiej i cysterskiej, a co
za tym idzie, z powstawaniem opactw z dziatajgcymi przy nich skryptoriami. We

13 Do osobliwosci piSmiennictwa religijnego potudniowych Wloch nalezaly przejete z Bi-
zancjum tzw. excultety — zwoje z miniaturami i tekstem czytanym z ambony w Wielka Sobote.
Przykladem jest Excultet z Monte Cassino w Bibliotece Watykanskiej.

14  G. Ziereis, Ch. Ziereis, Ziereis Facsimilies, https://www.facsimiles.com/facsimiles/codex-
benedictus [data dostgpu: 110.2023].
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Francji centrum mysli teologicznej byta Burgundia (Citeaux i Cluny). Niestety,
o szkole miniatorskiej z Cluny niewiele wiadomo ze wzgledu na zniszczenia i roz-
proszenie powstajacych tam dziet. Obok francuskich znaczaca role odgrywaly
skryptoria mozanskie (Liége, Stavelot). Na terenie Niemiec i Austrii wcigz zywe
byly tradycje miniatorstwa ottonskiego. W klasztorze bawarskim powstaly jedne
z najpiekniejszych miniatur o tematyce Swieckiej - ilustracje do wierszowanych
piesni goliardow, zwanych Carmina Burana (X111 w). W Ratyzbonie, w klasztor-
nym skryptorium opactwa sw. Emmerama tworzono manuskrypty inspirowane
sztuka bizantyjska. W Anglii wiodaca role odgrywatly osrodki klasztorne w Can-
terbury, St Albans, Winchester. W tym ostatnim powstalo jedno z najpiekniej-
szych dziet iluminowanych - Biblia z Winchester (X11 w.), dzielo dekorowane 48
miniaturami przez szeSciu miniaturzystow, stanowiagce zapowiedz ksigzkowego
malarstwa gotyckiego'. Znaczaca cechg miniatorstwa angielskiego bylta jego de-
koracyjnos¢, przejawiajaca sie zwtaszcza w obrebie inicjatow?.

Bogato zdobione kodeksy zyskiwaly w okresie romanizmu coraz wieksza po-
pularnosé, choé nadal byt to produkt luksusowy. Wzorce ikonograficzne, ustalane
gtownie w srodowisku benedyktynéw, nierzadko byly swiadectwem wyrafinowa-
nej mysli teologicznej. Niezwykta popularnoscia cieszyly sie biblie (czyli ksiggi
Starego i Nowego Testamentu), z ktérych wydzielano ewangeliarze, czyli zbiory
czterech Ewangelii. One tez byty najstaranniej i najobficiej zdobione. Rozpoczy-
nal je wizerunek piszacego ewangelisty ze swoim symbolem, majgcym znaczace
konotacje teologiczne. Dopelnieniem tego przedstawienia, rozpoczynajacego pro-
gram ikonograficzny ewangeliarza, bylo przedstawienie Chrystusa w Majestacie
(Maiestas Domini). Nie mniej istotne byly tablice zgodnosci (konkordancgji), kto-
rych byto zazwyczaj 12-16, o ukladzie przypominajgcym arkade z belkowaniem
(antyk), bogato zdobione ornamentami i motywami figuralnymi, czesto przed-
stawiajacymi epizody biblijne. Schemat ten, tematyka miniatur i ich kolejnos¢,
zostaly wypracowane juz w epoce karolinskiej, a utrwalone przez iluminatorstwo

15 J. Zarnecki, Sztuka romariska, przel. A. Roznowska-Sadraei, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2005, s.115.

16 M.A. Michael, Review of ,Royal Manuscripts: The Genius of Illumination” by Scot McKendrick,
John Lowden, and Kathleen Doyle, The British Library, London 2011; https://www.researchgate.net/
publication/274764951_M_A_Michael_Review_of_Royal_Manuscripts_The_Genius_of_Illumina-
tion_by_Scot_McKendrick_John_Lowden_and_Kathleen_Doyle [data dostepu: 15.11.2024].

17 J. Zarnecki, Sztuka romanska.., s. 119.
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https://www.researchgate.net/publication/274764951_M_A_Michael_Review_of_Royal_Manuscripts_The_Genius_of_Illumination_by_Scot_McKendrick_John_Lowden_and_Kathleen_Doyle
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ottonskie®. Przyktadem moze by¢ Biblia z Winchester (X11 w.), Biblia ze Stavelot
czy Biblia Plocka (obie z X1 w). Do Ewangelii $w. Jana dofaczano takze Apoka-
lipse, ktorej malarskie wizje byly wytworem sztuki Zachodu.

Psalterz stanowil zbior Psalméw Dawidowych, ktére rozpoczynat wizerunek
kréla Dawida, a takze sceny z jego zycia. Byt to rodzaj modlitewnika, czesto o pry-
watnym przeznaczeniu (np. Psatterz z St Albans), szczegdlnie rozpowszechniony
w XII i XIII wieku. Oprécz wymienionych tu typéw rekopisow: biblii, ewange-
liarzy, psalterzy, w bogatym pismiennictwie romanskim funkcjonowaly takze:
lekcjonarze, sakramentarze (zbiory modlitw obowigzujacych na mszy), antyfona-
rze, ewangelistarze (wybrane fragmenty Ewangelii, przeznaczone do czytania na
mszach), mszaly, hagiografie. Niezwykle interesujaca forma hagiograficzna byty
tzw. libelli, czyli pojedyncze zyciorysy lokalnych swietych, dekorowane licznymi
calostronicowymi miniaturami (np. Zywot §w. Albina).

Przewazajaca czes¢ manuskryptow powstawata w skryptoriach klasztornych
i byla poswiecona tematyce religijnej, ale tworzono takze dziela o charakterze
$wieckim (np. zielniki czy kodeksy o tematyce medycznej, kompendia wiedzy),
w ktérych ilustracja pelnita role przekazu dydaktycznego. Przyktady takich ma-
nuskryptow to: Scivias sw. Hildegardy z Bingen, Hortus deliciarum Herrady
z Landsbergu, Liber floridus opata Lamberta. W niektérych miniaturach ma-
nuskryptéw o tre$ciach religijnych podjeto sie odzwierciedlenia éwczesnych wy-
darzen historycznych (np. w Vita Mathildis pojawia si¢ scena ukorzenia cesarza
niemieckiego w Canossie).

PODSUMOWANIE: Romarnskie zdobnictwo manuskryptéw wywodzi sie
z tradycji karolinskiej i ottonskiej, wzbogaconej o tradycje sztuki bizantynskiej
i cechy lokalne. Cechuje je stopniowe odchodzenie od iluzyjnosci, ptaskos,
zywos¢ koloréw, konturowosé. Kompozycje poddane sg prawu ram, wzboga-
cane zlotym tlem i elementami dekoracyjnymi - floralnymi, zoomorficznymi.
7 czasem zaczyna pojawiac sie narracyjnos$¢ w scenach figuratywnych, wyste-
pujacych gtéwnie w bogato zdobionych inicjatach. Obok wielu gatunkow pis-
miennictwa religijnego coraz czesciej podejmuje sie tematyke swieckg, w tym
naukows, miniatury s3 tu swoistymi pomocami dydaktycznymi. Osrodkami
produkeji rekopisow sa nadal klasztory (benedyktynskie i cysterskie).

18 Z. Swiechowski, L. Nowak, B. Guminska, Sztuka romariska..., s. 293.
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W X111 wieku skryptoria zakonne zaczely traci¢ monopol na produkgje ksia-
zek ze wzgledu na rodzacy sie ruch uniwersytecki i zapotrzebowanie na ksigzki
naukowe. Tworcy ksigzki zaczeli pojawiac sie na dworach krélewskich i szlachec-
kich. Coraz czesciej spotykane byly tez oryginalne ilustracje autorskie i niepo-
wielane rozwigzania ikonograficzne. Autorzy miniatur nie zawsze wywodzili sie
z kregéw klasztornych. Wraz z rozwojem kultury rycerskiej w dobie gotyku obok
tekstow religijnych powstawaly dziela swieckie: romanse, kroniki, poezja, a wraz
z rozwojem kultury mieszczanskiej literatura plebejska.

Zmiany objely takze zdobnictwo inicjatéow. W drugiej potowie X111 wieku ini-
cjal rozrést sie jak roslina, przeksztalcajac sie stopniowo w obramowanie (bor-
diura, floratura). Motyw wici akantu statl si¢ podstawowym elementem floratury,
nadto wzbogacony elementami droleryjnymi. Forma obramienia mogta réwniez
przybieral ksztatt obiektu architektonicznego. Bardziej realistyczne staly sie
przedstawienia na marginesach, co pozwalato odrézni¢ poszczegdlne gatunki
roslin i zwierzat. W scenach narracyjnych pojawito sie tlo pejzazowe, choé nadal
wystepowaly wersje ze zlotym ttem. Postaé ludzka otrzymata modelunek $wia-
tlocieniowy, mimo stylizacji uzaleznionej od mody panujacej w poszczegdlnych
tazach gotyku (styl miedzynarodowy, styl tamany).

Popularne w okresie romanizmu biblie ustgpity miejsca psatterzom. Rodzajem
rekopisow o wyjatkowo bogatych zdobieniach byly godzinki - modlitewniki do
dewogji indywidualnej, zawierajace: kalendarz swiat, zestaw modlitw na kazda
z o$miu por dnia, modlitwy do waznych $wietych oraz modlitwy wybrane przez
zamawiajgcego. Godzinki byly zdobione charakterystycznymi dekoracjami -
osobnymi ilustracjami na kazdy miesigc. W okresie gotyku pojawity sie takze
pierwsze zapisy nutowe w graduatach i antyfonarzach.

Wiodacym krajem w okreslaniu nowych form stylistycznych stala sie Fran-
ja, zwlaszcza stynacy z doskonalego miniatorstwa Paryz pod rzadami krélow
Filipa 11 Augusta i Ludwika Swietego (X111 w.)®. W bibliotekach wspomnianych
wladcow ilustrowane miniaturami rekopisy zajmowaly wazne miejsce*. W X111
wieku miniatorstwem zajmowaly sie nie tylko warsztaty klasztorne, ale tez pry-
watne, zlokalizowane w Paryzu, niedaleko Sorbony. Szczegdlng stawg cieszyt sie

19 Gothic Illuminated Manuscripts (c. 1150-1350), http://'wwwvisual-arts-cork.com/history-of-
art/gothic-illuminated-manuscripts.htm [data dostepu: 1.10.2023].

20 K. Secomska, Mistrzowie i ksigzeta. Malarstwo francuskie XV i XvI wieku, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1972, s. 5.


http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/gothic-illuminated-manuscripts.htm
http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/gothic-illuminated-manuscripts.htm
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w tym Srodowisku dziatajagcy w czasach Filipa 1v Pigknego Mistrz Honoré, kt-
ry taczyt w swych miniaturach bizantyjskie motywy zdobnicze z typowo francu-
skimi*. Pod koniec XV wieku Paryz ustapit pola osrodkom w innych regionach
Europy (Flandria, Italia, Niderlandy). Za szczytowe osiggniecia w dziedzinie mi-
niatorstwa uznawana jest dzialalnos¢ braci Limbourg oraz nastepcy Mistrza
Honoré, Jeana Pucelle’a, ktéry na poczatku X1v wieku wprowadzit do dekoracji
technike en grisaille. Bracia Limbourg, Pol, Hennequin i Herman, zastyneli jako
tworcy nieukonczonego dzieta Les Tres Riches Heures du duc de Berry (Bardzo
bogate godzinki ksiecia de Berry), powstalego w latach 1410-1416. Pochodzili z Ni-
derlandéw, lecz dziatali gléwnie we Francji. Praca dla ksiecia Burgundii, Jeana de
Berry, zamoznego mecenasa artystéw, byta najbardziej tworczym okresem w ich
miniatorskiej dzialalnosci. Wykonali wéwczas rowniez inne dzieta miniatorskie
(Belles Heures du Duc de Berry, Petites Heures du Duc de Berry, Trés Belles Heures de
Notre-Dame), jednak ich najstynniejszym dzielem sg bez watpienia Bardzo bogate
godzinki ksiecia de Berry. Rekopis zawieral dekoracje w postaci cyklu miniatur ilu-
strujacych poszczegdlne miesigce roku. Przedstawienie cyklu prac miesiecy tzw.
kalendarza bylo obecne juz w miniaturach péZnoantycznych, a w sredniowieczu
rozpowszechnito si¢ od X111 wieku*>. W Bardzo bogatych godzinkach braci Lim-
bourg nacisk potozony zostal na odzwierciedlenie pejzazu. Kazdg z ilustracji ra-
mowal od gory potokrag ze znakami zodiaku i symbolami planet. We wszystkich
ich pracach wida¢ zwiagzki ze stylem gotyku miedzynarodowego, co przejawia sie
w eleganckim upozowaniu postaci, smuktosci figur i wyrafinowanych liniach®.
Inny slynny miniaturzysta epoki gotyku, Jean Pucelle, jest autorem dziet ta-
kich, jak: Godzinki Joanny z Nawarry (po 1336 r.), Psatterz Bonny Luksemburskiej
(1348/1349), Godzinki Jolanty Flandryjskiej (1353 r.), Brewiarz Karola v (1358-1380).
Cechuje je delikatnos¢ w opracowaniu postaci, mimo wyraznych wptywéw ma-
larstwa wloskiego trecenta, gtdwnie Duccia, o czym $wiadczy swiattocieniowy
modelunek postaci i konstrukeja przestrzeni*. O wyjatkowosci i przelomowym

21 Gotyk: architektura - rzezba - malarstwo, red. R. Toman, przel. A. Baranowa, Wydawni-
ctwo Baran i Suszczynski, Krakow 2004, s. 460.

22 K. Secomska, Godzinki ksiecia de Berry, Arkady, Warszawa 1979; Eadem, Mistrzowie i ksig-
zetd..., s. 5.

23 T.B. Husband, The Art of Illumination: The Limbourg Brothers and the Belles Heures of Jean
de France, duc de Berry, The Metropolitan Museum of Art, Yale University Press, New York 2008.

24 K. Secomska, Mistrzowie i ksigZeta...
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znaczeniu dekoracji zaréwno braci Limbourg, jak i Jeana Pucelle’a decydowata
bogata, wypelniajaca calg strone dekoracja i jej integralne potaczenie z tekstem
za sprawa powiazania wicig roslinna (floratura) oddzielnych, otaczajacych scene
centralng, mniejszych kompozycji o charakterze rodzajowym i bloku tekstu. Dro-
lerie gotyckie czesto mialy charakter rodzajowy, co takze odréznia je od wczes-
niejszych, romanskich?.

Niezwyktym dzietem epoki gotyku jest Biblia krzyzowcow (zwana tez Bibliq Lu-
dwika 1X od imienia zamawiajacego ja kréla Francji) powstata w latach 1240-1250.
Zawiera ona 43 pergaminowe karty ozdobione 283 ilustracjami, natomiast tekst
ograniczony jest do krétkich komentarzy na marginesie. Ilustracje te s3 znako-
mitym zobrazowaniem owczesnej sztuki wojennej, a takze zycia codziennego.

Na terenie Lombardii rozwj miniatorstwa zwigzany byt z mediolanskim i pa-
dewskim dworem Viscontich. W tym srodowisku ilustracje pojawialy sie gtéwnie
w romansach rycerskich. Szkota florencka pozostawata pod wptywem wielkiego
malarstwa Giotta i Ambrogia Lorenzettiego, co widoczne jest zwlaszcza w intui-
cyjnej perspektywie w przypadku malowanej architektury?.

W miniatorstwie gotyckim odzwierciedlajg sie tendencje panujace réwniez
w innych dziedzinach sztuki, takie jak styl pigkny (gotyk miedzynarodowy X1v/
XV w.), styl lamany (I1 pol. XV w) czy styl wloskiego trecenta. Sg one zauwazalne
mimo lokalnych upodoban czy stylu wybitnych artystéw dziatajacych w skryp-
toriach i na dworach?.

Wraz z rozwojem drukarstwa zanikato reczne ozdabianie ksigzek, wypierane
przez szybsze techniki powielania (drzeworyt, miedzioryt). Iluminacja stosowana
byta jedynie w ksigzkach przeznaczonych dla matej grupy odbiorcéw (prywatne
biblie, historie rodziny, kroniki, ksiazki chérowe). Starano sie w niej wykorzysty-
waé wszystkie osiggniecia sztuki renesansowej, zwlaszcza opanowanie perspek-
tywy i przestrzennosci. Zdobnictwo nawigzywato motywami i formami do sztuki
starozytnej (elementy architektoniczne, takie jak ozdobne ramki, ptaskorzezby,
kolumny, wzbogacone medalionami, puttami oraz postaciami mitologicznymi, or-
namentem groteskowym, girlandami kwiatowymi). Rozwinely sie réwniez inicjaty
figuralne. Przykladem takiej dekoracji jest powstata na zaméwienie ksiecia z Urbino

25  Gotyk: architektura - rzezba - malarstwo..., s. 460.

26  Ibidem, s. 464-465.

27  G. Fossi, Sztuka romariska i gotycka, przel. T. Lozinska, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2000, s. 180.
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Biblia Federica da Montefeltro wykonana w 1478 roku. Oprécz ozdobnych bordiur
znajdowato sie w niej 35 scen malarskich przypisywanych Francescowi di Antonio
del Chierico, stynnemu miniaturzyscie Lorenza de Medici, oraz innym artystom,
miedzy innymi Domenicowi i Davide Ghirlandaio. Federico da Montefeltro uczy-
nit z Urbino - stolicy swojego ksiestwa, wazny osrodek bibliofilski. Pono¢ zastepy
skrybow przepisywaly dla niego ksiegi, ktore w celu ozdabiania miniaturami byly
wysylane do florenckiego warsztatu Vespasiana da Bisticciego®.

Wsréd najbardziej znanych iluminatoréw ksigzek w XvI wieku wymienic
mozna: rodzine Glockendonéw z Norymbergi, Hansa Mielicha z Monachium,
Jorga Kolderera z Tyrolu, Jeana Bourdichona z Francji, Gulia Clovia z Italii.
Przyktadem renesansowego iluminatorstwa Clovia jest Colonna Missale wydana
w Rzymie w 1532 roku. Dzielo to wykazuje pelne opanowanie zasad perspektywy
i anatomii. Bieglo$¢ rysunkowa i malarska artysty wysoko cenit Giorgio Vasa-
ri, poréwnujac go z samym Michalem Aniolem. Innym renesansowym dzietem
ilustratorskim, cho¢ nie miniatorskim, sa rysunki Sandra Botticellego do Bo-
skiej komedii Dantego Alighieri. Botticelli stworzyt 100 niezwykle precyzyjnych
rysunkoéw, z ktorych zachowato sie 70. Na ich podstawie powstawaly ilustracje
drzeworytnicze i miedziorytnicze (dzieto rytownika Baccia Baldiniego).

W Krakowie na przetomie XV i XVI wieku istniala znakomita szkola minia-
torska na czele ze Stanistawem Samostrzelnikiem, cystersem z podkrakowskiej
Mogily. Renoma, jaka zyskal, sprawila, ze zalozyt wlasng pracownie w Krakowie,
pozostajac zwigzanym z klasztorem. Przyklady jego miniatur to iluminacje w:
Modlitewniku Zygmunta I Starego (1524), Modlitewniku krolowej Bony (1527), Kata-
logu arcybiskupow gnieznienskich (1531) czy Ewangeliarzu Piotra Tomickiego (1534).
Zdradzaja one jeszcze wiele cech stylu gotyckiego, cho¢ duza czesé jego prac wzo-
rowana jest na grafikach niemieckich (np. autorstwa Diirera). Na pograniczu
stylu péznogotyckiego i renesansu utrzymanych jest 27 anonimowych miniatur
w Kodeksie Baltazara Behema (1505), znakomicie oddajacych realia éwczesnego
Krakowa i charakteryzujacych prace rzemieslnikow réznych profesji. Wybitnym
dzielem miniatorskim jest takze Pontyfikal Erazma Ciotka (1506-1518), ilustru-
jacy 62 ceremonie liturgiczne i panstwowe na cato- i pétstronicowych formatach,

28  La Bibbia di Federico da Montefeltro, https://grandiopere.fcp.it/facsimili/fen/the-bible-of-
federico-da-montefeltro/ [data dostepu: 110.2023].

29  B.Miodonska, Miniatury Stanistawa Samostrzelnika, Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa 1983.


https://grandiopere.fcp.it/facsimili/en/the-bible-of-federico-da-montefeltro/
https://grandiopere.fcp.it/facsimili/en/the-bible-of-federico-da-montefeltro/
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a takze w uktadzie kolumnowym i inicjatowym. O zwigzkach ze stylem gotyckim
roznych regionéw Europy swiadczy¢ moze intuicyjna jeszcze perspektywa, od-
zwierciedlajgca réznorodng architekture wielu europejskich miast*. Nieco inny
charakter ma Graduat Jana Olbrachta (1499-1500), trzytomowy kodeks muzycz-

ny z 18 miniaturami o tematyce zaczerpnietej z legend i opowiadan ludowych.

PODSUMOWANIE: Gotyckie iluminatorstwo w coraz wiekszym stopniu
dotyczy dziet swieckich, co ma zwigzek z rozwojem uniwersytetéw i ich skryp-
toriéw. Malarstwo jest bardziej realistyczne, ksiegi, ozdabiane licznymi floratu-
rami i droleriami, posiadajg szerokie bordiury z zanikajaca plecionky. Nowoscia
jest obserwacja pejzazu i anatomii. Nadal stosowane sg bogato zdobione ini-
cjaly. Wraz z wynalazkiem Gutenberga miniatury zastepuje odbitka drzewo-
rytnicza, cho¢ tradycja dekorowania nimi ksiazek przetrwa szczatkowo az do
renesansu. Nowy styl cechuje sie wieksza wiernoscig w oddawaniu przestrzeni,
z zastosowaniem perspektywy linearnej. Pojawiaja sie elementy ornamentacji
antycznej. Postaci sg przestrzennie modelowane. Z okresu renesansu znane sg
upodobania ksiecia Federica da Montefeltro do recznie iluminowanych ksig-

zek. Wsréd miniaturzystéw wyrdznia sie Giulio Clovio.

ARTEFAKTY:

Codex Benedictus, XI w.

Excultet z Monte Cassino, X1 w.

Biblia z Winchester, XI w.

Biblia ze Stavelot, X1 w.

Biblia Plocka, X1 w.

Psatterz z St Albans, X1 w.

$w. Hildegarda z Bingen, Scivias, XII w.

Herrada z Landsbergu, Hortus deliciarum, XI1 w.
opat Lambert, Liber floridus, 1120 .

Carmina Burana, XIII w.

Bracia Limbourg, Bardzo bogate godzinki ksiecia de Berry, 1410-1416
Jean Pucelle, Godzinki Joanny z Nawarry, 1336 .
Biblia krzyzowcow, 1240-1250

30 J. Adamski, Kilka spostrzezern o motywach architektonicznych w miniaturach Pontyfikatu

Erazma Ciolka, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie” 2011, nr 4, s. 93-114.
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Biblia Federica da Montefeltro, Florencja/Urbino 1478 r.
Gulio Clovio, Colonna Missale, Rzym 1532 r.
Kodeks Baltazara Behema, Krakéw 1505 r.

- Pontyfikal Erazma Ciotka, Krakéw 1506-1518

- Graduat Jana Olbrachta, Krakéw 1499-1500

4-4. Drzeworyty jako forma ilustracji ksigzkowej

Do ewolucji ilustratorstwa w ksigzkach sredniowiecznych przyczynily sie row-
niez odbitki graficzne, czesto recznie podkolorowywane. Nalezy w tym miejscu
wspomniec o szczegdlnej roli ksylografu (ksiazki blokowej). Ta forma ksiazki po-
wstaje w wyniku odbijania jednostronnie stron (tekstu oraz rysunkow) z klockéw
drzeworytowych. Stowo ,ksylograf” pochodzi od greckich stéw ksylon - drzewo
i graf - pisze. Ksylografy pojawily sie w Xv wieku jako forma posrednia pomie-
dzy rekopisem a ksigzkg drukowang ruchomymi czcionkami. Mogly przybierad
forme samego obrazu (byly to gtéwnie wizerunki swietych, karty do gier, tarcze
herbowe oraz mapy) bez tekstu, ktory byt dopisywany recznie, a w pézniejszym
okresie odbijano go z czcionek w prasach drukarskich. Inng formg byly odbit-
ki obrazu i tekstu z jednej matrycy lub dwu oddzielnych - dla tekstu i obrazu.
Wiekszos¢ tego typu drukéw byta anonimowa i niedatowana. Ksigzki blokowe
najczesciej poswiecone byly tematyce religijnej i miaty charakter moralizatorski,
rzadziej obyczajowy. Niektore zawieraly tresci edukacyjne (np. podreczniki szkol-
ne, gramatyka jezyka lacinskiego).

Pierwsze ksigzki blokowe powstaty w latach 1420-1430 w Niderlandach
(stamtad pochodzi wzorcowy egzemplarz takiej ksiazki - Ars Moriendi, wyda-
ny w 1460 r.), a nastepnie w potudniowych Niemczech, w Norymberdze, Ulm,
Augsburgu oraz w Szwabii. Do najcenniejszych zachowanych dziet ksylogra-
ficznych nalezg: Biblia Pauperum, Apocalypsis Sancti Johnannis, Ars Moriend;,
Canticum Canticorum, Ars Memorandi, Liber Regum, Temptationes Daemonis,
Endkrist, Quindecim Signa, De Generatione Christi, Mirabilia Romae, Speculum Hu-
manae Salvationis, Die Kunst Ciromantia, Confessionale, Symbolum Apostolicum3.

31 J. Cundall, A Brief History of Wood-Engraving from Its Invention, Sampson Low, Marston
& Company, London 1895; https://en.wikisource.org/wiki/A_Brief_History_of_Wood-engraving/
[data dostepu: 110.2023].
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Wszystkie wymienione pozycje pochodza z lat 1420-1440 i prawdopodobnie sg
kopiami iluminowanych rekopiséw z bibliotek klasztornych. Pierwsze ilustra-
¢je drzeworytnicze mialy charakter linearnych kompozycji przeznaczonych do
wypelnienia kolorem. Wsréd zachowanych ilustracji ksylograficznych intere-
sujacy jest przyklad alfabetu rysunkowego ze zbioréw British Museum, z lite-
rami w ksztalcie groteskowych postaci ludzkich. Wraz z upowszechnieniem sie
ksigzki drukowanej z ruchomych czcionek na poczatku XvI wieku, produkcja
ksigzek blokowych zanikta3?

PODSUMOWANIE: Ksiagzka blokowa (tekst odbijany z ilustracja z jednej
matrycy) pojawia si¢ okoto 1420 roku. Jej tres¢ najczesciej ma charakter mo-

ralizatorski, ilustracja nierzadko stanowi kopie miniatur z rekopiséw.

Wynalazek Gutenberga spowodowal, Ze jako forma ilustracji upowszechnity
sie takze ilustracje drzeworytnicze. Nastapilo to mniej wiecej 20 lat po wynale-
zieniu druku. Kompozycje te z lepszym lub gorszym skutkiem upodabniaty sie
do miniatur znanych z rekopiséw. Najstarszy zachowany drzeworyt ilustracyjny
pochodzi z 1418 roku. Jest to tzw. Madonna Brukselska, odbita wraz z banderolg
z tekstem. Szes¢ lat pozniej powstal druk odkryty w oprawie rekopisu w bibliotece
klasztoru Buxheim w Szwabii. Druk ten przedstawial w formie konturowej sw.
Krzysztofa z Dziecigtkiem. Nowoscig bylo wprowadzenie szrafowania w grafikach,
co daje efekt modelunku swiattocieniowego. W ksigzce blokowej ilustracje miaty
charakter konturowy i byly przeznaczone do wypeknienia kolorem, lecz juz od
XVI wieku kolor uzyskiwano w odbitce z kilku matryc. Pierwszym drukarzem,
ktéry na duza skale zdobil ksigzki ludowe do nabozenstw ilustracjami drzewo-
rytowymi, byl Glinther Zainer (?-1478) z Augsburga. Wykonywat on takze ini-
cjaly drzeworytnicze, a zastynal jako ten, ktory wydrukowat stynng Zilotq legende
Jakuba de Voraginea ze 131 drzeworytami.

Drzeworytami powszechnie juz ilustrowano inkunabuty. Wezesnym przykta-
dem takiego dziela jest wspomniany juz wczesniej Der Edelstein — zbior 100 bajek
napisanych po niemiecku przez mnicha z Berna Ulricha Bonnera okoto 1349

32 W XIX wieku pojawia sie druk fotoksylograficzny, ktéry jest uwspodtczesnionym dale-
kim echem tej pierwotnej techniki drukowania ksigzki. Patrz: M. Klentak, M. Michalska, Estetyka
ksigzki, w: Nauka o ksigzce. Antologia tekstéw, red. M. Kuzmina, M. Tobera, Wydawnictwo Stowa-
rzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2006, s. 212.
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roku. Zbiér ten zostal wydrukowany w 1461 roku w Bambergu przez Albrechta
Pfistera (1420-1466) i ozdobiony recznie kolorowanymi drzeworytami. Pfister
wczesniej trudnil sie malowaniem obrazkéw swietych w ksigzkach do nabozenstw
i postaci na kartach do gry. Ludzi tej profesji nazywano kartownikami. Ilustra-
cje tego typu charakteryzowaly sie uproszczong formg i mocno zarysowanymi
konturami, aby tatwiej bylo wypelni¢ ptaszczyzny kolorem. Wraz z rozwojem
renesansu zaprzestano praktyki kolorowania.

Innym przykladem podobnej produkdji jest Peregrinatio in Terram Sanc-
tam z 1484 roku, dzieto Bernharda von Breidenbacha, urzednika z Mogungji,
ktory odbyt podréz do Ziemi Swietej. To jedna z pierwszych drukowanych ksig-
zek, zawierajaca wiele duzych i wieloczesciowych rycin wykonanych w technice
drzeworytu. Ich autorem byt malarz katedralny Erhard Reuwich (1445-1505).
Przypuszcza sig, ze mogl on bazowac na whasnych szkicach i kopiach graficznych
pochodzacych z weneckiego warsztatu Jacopa i Gentile Bellinich. Na materiat
ilustracyjny sktadajg sie przede wszystkim widoki miast, przedstawienia egzo-
tycznych zwierzat i sceny rodzajowe z Ziemi Swietej.

Réwnie wazng publikacjg, ktéra mozna zaliczy¢ do inkunabutdw, byta Liber
chronicarum (Kronika swiata) autorstwa Hartmanna Schedla (1440-1513). Za-
mieszczono w niej okoto 1809 drzeworytow o rdznej tematyce - od wizerunkéw
papiezy po mapy, wykonanych w pracowni Michaela Wolgemuta przez wielu au-
toréw. W czesci naktadu ilustracje pokolorowano akwarelg lub odbito ze znacznie
mniejszej liczby matryc. Niektore grafiki zostaly uzyte wielokrotnie do ilustra-
¢ji réznych fragmentéw tekstu, co potem stato sie dos¢ powszechng praktyka.
W dziele tym po raz pierwszy pojawia sie drukowany widok Krakowa. Nie mniej
efektownym inkunabulem byla Biblia koloniska (inaczej Biblia Germanica lub
Biblia Kobergera) z 1478 roku, wydana w Kolonii przez Antona Kobergera, kt6-
ry wydal réwniez Liber chronicarum. Biblia koloriska zawierala 125 anonimowych
szrafowanych rycin. Dzielo to uznawano za najwazniejsze osiagniecie graficzne
przetomu pdznego gotyku i renesansu niemieckiego.

Drzeworyty powstawaly w rzemieslniczych pracowniach w duzych miastach,
gtownie niemieckich, gdzie zaczely funkcjonowaé pierwsze oficyny drukarskie.
Ilustratorzy zazwyczaj wykonywali rysunek, ktory przekazywali do skopiowania
na matryce wykwalifikowanym rytownikom. Zdarza sie, ze na gotowej grafice
drzeworytniczej widniejg dwa podpisy: nazwisko autora pracy oraz nazwisko
rytownika. Czasem ten ostatni dodawal przed swoimi inicjatami stowo incisit, co
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po lacinie oznacza ,wycial”. Rola drzeworytnika byta nie do przecenienia. Mogt
on bezrefleksyjnie przekalkowywaé projekt grafika albo wprowadzaé swoje in-
nowacje, z roznym skutkiem. Stawal sie bowiem wtascicielem matrycy i mogt ja
dowolnie wykorzystywad. Wykonanie matrycy drzeworytniczej, z ktérej powsta-
wala ilustracja do tekstu, bylo zatem zlozonym przedsiewzieciem, angazujacym
zardwno sily techniczne, jak i wybitnych twércow. Za efekt konicowy odpowia-
daly obie strony.

Oprécz wystepowania w publikacjach ksigzkowych drzeworyt miat tez zasto-
sowanie w drukach akcydensowych. Pierwsze ryciny drzeworytnicze operowaty
cienkim konturem, stanowigcym podstawe pod pdzniej naktadany kolor, lecz
z czasem zaczeto stosowac szrafowanie w celu uzyskania modelunku swiattocie-
niowego. Nawet najwieksi artysci renesansu w poczatkach swej kariery prakty-
kowali w oficynach drukarskich jako graficy - ilustratorzy. Drzeworytem ilustra-
cyjnym zajmowali si¢ miedzy innymi: Albrecht Diirer, Lucas Cranach Starszy,
Albrecht Altdorfer, Hans Burgkmair.

Przyktadem artysty drzeworytnika, ktory zmienil pojmowanie tego rzemiosta,
byt Albrecht Diirer (1471-1528). Bieglos¢ w grafice osiagnat juz we wczesnej mto-
dosci, podczas praktykowania w norymberskiej pracowni Michaela Wolgemuta
w latach 1486-1489, prawdopodobnie pomagajac przy ilustrowaniu Liber chroni-
carum Schedla. Wspétpracowat z oficyng Antona Kobergera, najbardziej znanego
w Norymberdze i cesarstwie wydawcy ksigzek z ilustracjami drzeworytniczymi.
Juz wtedy Diirer osiggnat niezwykla wprawe zaréwno w cieciu klockow drew-
nianych, jak i w rytowaniu plyt miedzianych. Ze srodowiskiem grafikow pracu-
jacych jako ilustratorzy zetknal sie rowniez podczas swej wedrowki czeladniczej
po Nadrenii, a takze w Strasburgu i Bazylei - preznych osrodkach drukarskich,
gdzie stworzyt drzeworyty do Komedii Terencjusza, Rycerza z Thurn i popular-
nego wowczas Statku szalericow Sebastiana Branta®. Nie byto mu dane spotka¢
sie z podziwianym mistrzem drzeworytu, Martinem Schongauerem z Kolmaruy,
¢dyz ten zmarl, zanim Direr dotart do miasta3%. Podczas pierwszej podrézy do
Wrtoch zapoznat sie z miedziorytami Andrei Mantegni, ktérego tworczosé wy-
warla na nim wielkie wrazenie.

33 Albrecht Diirer, znaczenie i oddzialywanie jedo grafiki w XvI wieku, oprac. F. Ruszczyc, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002.

34  A. Kramza, Czterej jezdzcy Apokalipsy, http://www.isztuka.edu.pl/i-sztuka/node/403 [data
dostepu: 310.2023].
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Pierwszym wielkim dzietem i jednym z najwybitniejszych w calym dorobku
artystycznym Diirera byta Apokalipsa ilustrujaca prorocza ksiege sw. Jana, wy-
tloczona przez Antona Kobergera w Kolonii w 1498 roku. Skladala sie z 15 drze-
worytow opatrzonych tekstem na odwrocie. Rozpoczynatla je scena Meczenstwa
Swietedo Jana, a w wydaniu drugim z 1511 roku - karta tytutowa Apocalypsis cum
figuris z wyobrazeniem Madonny z Dziecigtkiem na poétksiezycu, opisanej w wi-
zji $w. Jana na Patmos. Wplyw na taka koncepcje ilustracji mialy niewatpliwie
powszechne wowczas przekonania o koncu $wiata w 1500 roku. Tematyka innych
drzeworytéw koncentruje sie na istocie niepokojacych wydarzen majacych na-
stapi¢ u konca dni. Jedng z najbardziej znanych jest rycina zatytulowana Czte-
rej jezdzcy Apokalipsy. Inne serie ksylograficznych prac Diirera, powstate w la-
tach 1509-1511, to: Mata pasja (1509-1510), Duza pasja (1510) oraz Zywot Marii
(1510-1511). Kazda zostata opatrzona tekstem Benedicta Chelidoniusa i wydana
w formie ksigzkowej, cho¢ poczatkowo grafiki byty sprzedawane jako pojedyncze
dzieta. Pracownia Diirera prowadzita dziatalnos$¢ zaréwno w zakresie malarstwa,
jak i grafiki. Artysta zajmowat sie takze dystrybucja swoich prac i wiele wskazu-
je na to, ze nosit sie z zamiarem otwarcia oficyny produkujacej ksigzki®. Proces
powstawania drzeworytéw w przypadku Diirera zapewne wygladat podobnie jak
w przypadku innych drzeworytnikéw w jego srodowisku. Kartka z autorskim
projektem (czesto przyklejana do matrycy) stanowita wzor, wedtug ktérego wy-
cinana byla pozadana kompozycja. Wiadomo, Ze przy wycinaniu pracowali ry-
townicy - rzemieslnicy, co byto powszechng praktyky. Warto pamietad, ze Direr
zajmowat sie takze miedziorytem oraz suchg iglg i sam nawet grawerowal mie-
dziorytnicze matryce.

Znaczenie Diirera jako ilustratora i projektanta ksigzek jest nie do przecenie-
nia. Nadat on ilustracji tekstu - do tej pory traktowanej jako wytwor rzemiesl-
niczy - range autonomicznego dziela artystycznego. Cykl, ktory stworzyl, jest
spojny, o duzych walorach narracyjnych. Dodatkowym walorem jest to, Ze prze-
kaz ten za sprawg sugestywnosci wizji plastycznej trafiat do wszystkich warstw
spotecznych. Ksigzka dzigki dotarciu do szerszego odbiorcy upowszechniata war-
to$ciowe rozwigzania plastyczne. Drzeworyty Diirera laczyly tradycje gotyckiej
grafiki niemieckiej z nowymi, renesansowymi pradami. Artysta pokonat bariere
dzielacg gotyk i renesans, wcigz widoczng w krajach na potnoc od Alp. Warto

35  Ibidem.
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w tym miejscu wspomnie¢ o jego monumentalnym dziele, tworzonym wesp6t
z innymi artystami niemieckimi. To fuk triumfalny cesarza Maksymiliana,
odbity z wielu matryc w 1510 roku. Sktada sie nan 195 odbitek, a catkowity roz-
miar pracy wynosi 295 x 357 cm. Kazda kompozycja posiadata skomplikowane
znaczenie alegoryczne.

Rozpoznawalny styl dekoracji ksigzek drukowanych wyksztatcili drukarze
dzialajacy w Wenecji. Erhard Ratdolt (1442-1528) wprowadzil do ksiazki typogra-
ficznie wykonywane ornamenty i rysunki, gtéwnie w postaci inicjatéw roslinno-
-arabeskowych, bialych na czarnym tle, tzw. litterae florente. Byly to szerokie bor-
diury otaczajace tekst. Zajmowat sie takze kolorows ilustracjg miedziorytnicza.
Tym samym stworzyl oryginalny, niepowtarzalny styl ilustracji ksigzkowej. Na
uwage zashuguje takze styl zdobnictwa pojawiajacy sie w ksigzkach z oficyny Alda
Manuzia (1449-1515), zwanych aldynami. Doskonalym przykladem zastosowania
drzeworytu jako metody ilustracyjnej jest Hypnerotomachia Poliphili, wydana
w tej oficynie w 1499 roku, integralnie taczaca tekst z obrazem. Zawiera 170 ksy-
lograficznych ilustracji tekstu o oszczednym linearnym charakterze, nawigzujac
charakterem kreski do twérczosci artystéow drugiej potowy Xv wieku: Andrei
Mantegni, Benedetta Montagni, Giovanniego Belliniego czy Sandra Botticellego,
i wpisujac sie w preferowany w renesansie linearyzm. Pod koniec kazdego roz-
dziatu tekst, drukowany czcionkg specjalnie opracowang przez Francesca Griffa,
uklada sie w kaligramiczny obraz?. Strony projektowane sg jak rozktadowka.

Pierwszg ksigzka wydang po francusku byla recznie iluminowana kroni-
ka Grandes Chroniques de France (1476), a za pierwszego w petni zawodowego dru-
karza drukujacego w tym jezyku uznawany jest Jean Dupré (1481-1488). Byly to
przewaznie godzinki, zwane Livres d’heures, publikowane zwykle na pergaminie.
Dupré ilustrowat je drzeworytami i miedziorytami, recznie kolorowanymi oraz
ozdabianymi ornamentami. Wydawcg luksusowych, niezwykle popularnych we
Francji godzinek byl tez Antoine Vérard (1485-1512). Oprocz ilustracji drzewo-
rytniczych utrzymanych w estetyce tej techniki graficznej Vérard umiejetnie
nasladowal w drzeworycie styl sredniowiecznych miniatur, recznie je pdzniej
kolorujac.

We Francji w zakresie ilustratorstwa drzeworytniczego uwage zwraca dzia-
talnos¢ drukarza kréla Franciszka 1, Geoffroya Tory'ego, autora ilustracji

36  Kaligramy to wiersze obrazkowe, w ktorych ksztalt pisma przybiera wizerunek jakiegos
przedmiotu, zwigzanego z trescig wiersza.
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do Livre d’heures (Ksiegi godzin). Ukonczona w 1525 roku, byla uwazana za
prawdziwe dzielo sztuki, ktére wyniosto projektowanie ksigzek na wyzyny
autonomicznej dyscypliny. Sktadala sie z 13 duzych drzeworytéw i niezwykle
ozdobnych bordiur z ornamentem groteski kandelabrowej. W innej publikacji
Tory'ego, Champfleury z 1529 roku, do skonstruowania liter uzyl on kwadra-
towej siatki, w ktdrg wpisat cialo czltowieka w réznych pozach. Poszczegblne
litery byty analizowane pod katem podobienstwa do ciata ludzkiego, co wyni-
kalo z renesansowego antropocentryzmu. W ilustracjach tych widaé¢ wplywy
Hypnerotomachii Poliphili.

W Anglii William Caxton (1415-1492), kupiec, dyplomata, a takze drukarz,
w roku 1476 jako pierwszy uzyl prasy drukarskiej i rozpoczal sprzedaz ksigzek na
duza skale. Inspirowat sie niemieckim przemystem wydawniczym, ktéry poznat
podczas podrézy. W 1484 roku z jego oficyny wyszly Opowiesci kanterberyjskie
Geoffreya Chaucera, ozdobione ilustracjami drzeworytniczymi®”. Przedstawiaja
one w linearnym ujeciu gtéwnych bohateréw tej ksigzkiz.

W polskich ksigzkach doby renesansu pojawily sie drzeworyty o tematyce
$wieckiej, portrety panujacych, swietych (Wojciecha i Stanistawa), sceny batali-
styczne. Poczatkowo korzystano z obcych matryc, sprowadzanych do oficyn dru-
karskich, z czasem zaczely ukazywac sie dzieta polskich ilustratoréw. Ten rodzaj
dekoracji utrzymywat sie az do XVIII wieku réwnolegle z innymi technikami.
Wsréd znaczacych pozycji ilustrowanych drzeworytami nalezy wymieni¢ wyda-
nie: Statutéw Krolestwa Polskiego Jana Laskiego z 1506 roku z przedstawieniem
polskiego sejmu, Chronica Polonorum Macieja Miechowity z drukarni Hieronima
Wietora (z przedstawieniem portretéw krolow polskich) oraz Zielnika Szczepana
Falimierza z drukarni Floriana Unglera®.

Wielu projektantéw czcionek, pracujacych w éwczesnych oficynach lub beda-
cych ich wlascicielami, zajmowato sie takze projektowaniem ksigzki i ilustracji,
taczac te funkcje, jak chocby Tory. Jednak jako ilustratoréw nierzadko zatrud-
niano najlepszych artystow. Poczatkujacy graficy trafiali do renomowanych ofi-
cyn takze w ramach wedréwki czeladniczej, jak opisywany tu Diirer. Drzeworyt
jako forma ilustracyjna ewoluowal w okresie renesansu pod wplywem zmian

37  G. Chaucer, https://www.alamy.com/stock-photo-w-caxton-1484-chaucer-geoffrey-canter-
bury-tales-the-friar-carrying-25769094.html [data dostepu: 4.10.2023].

38 M. Flannery, Geoffrey Chaucer. Unveiling the Merry Bard, Reaktion Books, London 2024.

39  A. Banach, O ilustracji, Wydawnictwo M. Kota, Krakéw 1950, s. 41.
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stylistycznych w sztuce, ale tez ze wzgledu na stosowane przez artystéw rozwia-
zania technologiczne. Odmiang tradycyjnego drzeworytu byt drzeworyt swiatto-
cieniowy, ktérego wynalazek przypisuje si¢ Lucasowi Cranachowi (1472-1553)
badz Hansowi Burgkmairowi (1473-1531). Drzeworyt ten wykorzystuje kremowy
odcien papieru jako ton srodkowy, partie oswietlone uzyskuje sie przez dodawa-
nie bialego gwaszu, a zacienione przez kreskowanie. Wymagato to uzycia kilku
matryc z roznymi czesciami kompozycji. Jedna z matryc (linearna) zawierata je-
dynie linearny rysunek calej kompozycji, pozostale matryce (tonalne) - ptaskie
plamy koloru. Drzeworyt ten wykorzystywany byt przede wszystkim jako tech-
nika reprodukcyjna. Byt on niezwykle popularny w renesansowych Niemczech.
Dopiero w latach 30. XX wieku szwedzki drukarz Torsten Billman (1909-1989)
wynalazt metode nazwang drzeworytem grisaille, ktora polegata na zastosowa-
niu réznych odcieni szarej farby w kilku matrycach.

Osobliwy gatunek ilustracji drzeworytniczych prezentujg prace dwoch po-
dréznikéw do Nowej Ziemi: Jacquesa Le Moyne (1533-1588) i Johna White'a
(?-1593). Byty to rysunki i akwarele z podrozy, przenoszone przez rytownikow na
matryce drzeworytnicza i rozpowszechniane jako ksigzki°.

Omawiajac historie ilustracji drzeworytniczych, warto wymieni¢ jeszcze jedno
niezwykle dzieto: Orbis sensualium pictus (w Polsce znane pod tytulem Swiat
w obrazach), opublikowane w 1658 roku przez Jana Amosa Komenskiego - cze-
skiego teologa i reformatora systemu nauczania. Orbis sensualium pictus jest
uznawana za pierwsza obrazkowa ksigzke dla mtodych czytelnikéw*. Zawiera
ponad 150 ilustracji, ktore mialy utatwi¢ dzieciom nauke. W prostych drzewory-
towych rycinach zobrazowane byly hasta, a ich wyjasnienie znajdowato sie obok
ilustracji, jak w encyklopedii.

Tlustracja dla dzieci znalazta swojg kontynuacje w XVI11 wieku, a dokladnie
w 1744 roku, kiedy John Newbery (1713-1767) stworzyt pretty little pocket-book,
czyli mate formatowo ksigzeczki dla dzieci, w ktorych tekst byt bardzo ograniczony,
a istote stanowitly uproszczone ilustracje, operujace linearnym konturem. Ukta-
daly sie one w narracyjne sekwencje o moralizatorskiej wymowie. W podobnym
duchu dziatal John Harris, ktéry w 1805 roku opublikowal ksigzke obrazkowsa

40 Illustration History, https://www.illustrationhistory.org/history/time-periods/renaissance
[data dostepu: 4.10.2023].

41 JA. Komenski, Swiat w obrazach rzeczy dostepnych zmystom, Orbis sensualium pictus, wstep
i przektad A. Fijalkowski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.
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dla dzieci, zatytulowang The Comic Adventures of Old Mother Hubbard and
Her Dog, z grafika autorstwa Sarah Catherine Martin. Byt to rodzaj komik-
su z gatunku chapbook, recznie ilustrowanego, z zachowanym drzeworytniczym
efektem graficznym.

Drzeworyt odrodzit sie w X1X wieku dzieki wynalazkowi Thomasa Bewicka
(1753-1828), jakim bylo taczenie klockéw bukszpanowych cigtych w poprzek
(drzeworyt sztorcowy). Funkgje ilustracyjna drzeworytu usprawnito wynalezie-
nie w roku 1725 stereotypii, ktora polegata na odlewaniu w metalu drewnianej
matrycy, przez co wzmacniano jej trwatosé. Na fali X1X-wiecznego historyzmu
zaczeto nasladowad w ilustracji drzeworytniczej styl gotyckich i Diirerowskich
grafik. Kolejnym krokiem byla mechanizacja procesu wykonywania ilustra-
¢ji drzeworytniczych, takze przypadajgca na wiek X1X. Technika drzeworytuy,
mimo réznych zmian i méd, pozostaje jedna z najszlachetniejszych metod
ilustracyjnych.

PODSUMOWANIE: Drzeworyt jest podstawowg formg ilustrowania ksigzek
po wynalezieniu druku. Pojawia sie najpierw w ksigzce blokowej, nastepnie
w inkunabutach i ksigzkach drukowanych w oficynach po 1500 roku. Rozwija
sie zwlaszcza w Niemczech, gdzie za sprawa Albrechta Diirera zyskatl status
autonomicznej dziedziny sztuki. Wyjatkowsa forme przybral w renesansowych
dzietach wiloskich: autorstwa Erharda Ratdolta, Hypnerotomachii Poliphili
z drukarni Alda Manuzia oraz w pracach francuskiego projektanta czcionek
i ksigzki Geoffroya Toryego. Technika ta znalazta p6Zzniej zastosowanie w ilu-
strowanych ksigzkach dla dzieci typu encyklopedie i w pierwocinach komiksu.

ARTEFAKTY:
Ars Moriendi, 1460 T.
Ulrich Bonner, Der Edelstein, Bamberg 1461 1.
Erhard Reuwich, Peregrinatio in Terram Sanctam, Moguncja 1484 .
Hartmann Sched], Liber chronicarum, Norymberga 1493 r.
Biblia koloriska, Kolonia 1478 r.
Albrecht Diirer, Apokalipsa, Norymberga 1498 r.
Albrecht Diirer, Luk triumfalny cesarza Maksymiliana, Norymberga 1510 r.
Geoffroy Tory, Champfleury, Paryz 1529 r.
Erhardt Ratdolt, litterae florente, Wenecja XVI w.
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Hypnerotomachia Poliphili, oficyna Alda Manuzia, Wenecja 1499 r.
Geoffrey Chaucer, Opowiesci kanterberyjskie, oficyna Williama Caxtona, West-
minster 1484 1.
Jan Amos Komenski, Orbis sensualium pictus (ﬁwiat w obrazach), Norymber-
8a 1658 1.
John Newbery, pretty little pocket-book, 1744 .

- Sarah Catherine Martin, The Comic Adventures of Old Mother Hubbard and
Her Dog, 1805 1.

4.5. Miedzioryt i staloryt

W xXvI wieku obok drzeworytu w ilustratorstwie pojawia sie miedzioryt - tech-
nika graficzna dajaca mozliwos¢ znacznie bardziej doktadnego odzwierciedlania
szczegotow. Miedzioryt znany byt juz w potowie XV wieku, lecz jako technika
ilustracyjna stat sie popularny sto lat p6Zniej**. W 1477 roku ukazata sie pierwsza
ilustrowana miedziorytem ksigzka we Florencji. W Bazylei dziatal Hans Hol-
bein Mtlodszy (1497-1543), ktory projektowat elementy dekoracyjne, takie jak
ramki tytutowe, inicjaly, z wykorzystaniem miedziorytu. Najwazniejszym dzie-
tem z rycinami Holbeina jest Stary Testament z 1538 roku, wykonany do spotki
z drzeworytnikiem Hansem Liitzelburgerem i drukarzem Hansem Frobenem.
Druk ilustrowany miedziorytem odbywat sie w dwoch fazach, gdyz wymagat
zastosowania innej prasy niz prasa typograficzna. Niemozliwe bylo potaczenie
w procesie drukowania wklestodruku i wypuklodruku. Dlatego najpierw wyko-
nywano sztychy, a potem sktadano calos¢ z tekstem. Ilustracja miedziorytnicza
musiata byé wklejana do ksigzki, w zwigzku z czym byt to proces trudniejszy
niz ilustrowanie drzeworytem®. Wprowadzono réwniez tzw. miedzioryty tytu-
towe przed kartg tytutows, na przyklad portret autora, a takze frontyspis lub
alegoryczne przedstawienia tresci ksigzki. Miedzioryty pojawialy sie w ksigzkach

42 Benedyktynski mnich Teofil Prezbiter opisat te technike juz w X11 wieku w swoim zbio-
rze listéw Diversarum artium harmonogram. Niektore zrédta przypisuja jej wynalazek florenckiemu
zlotnikowi Tommasowi Finiguerrze: https://de.mwikipedia.org/wiki/Kupferstich [data dostepu:
410.2023].

43 R. McLean, Book illustration: engraving, and etching, https://universityofglasgowlibrary.
wordpress.com/2012/08/28/book-illustration-engraving-and-etching/ [data dostepu: 4.10.2023].


https://de.m.wikipedia.org/wiki/Kupferstich
https://universityofglasgowlibrary.wordpress.com/2012/08/28/book-illustration-engraving-and-etching/
https://universityofglasgowlibrary.wordpress.com/2012/08/28/book-illustration-engraving-and-etching/
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wymagajacych wielu szczegotowych ilustracji, miedzy innymi przyrodniczych
i geograficznych. Stuzyly tez jako technika ilustrujaca publikacje dotyczace styn-
nych dziel architektury. Ksigzki te, wydawane drukiem i rozpowszechniane, byty
swoistymi wzornikami dla artystéw.

Podobnie jak w przypadku drzeworytu pierwszymi dzietami z zastosowaniem
tej techniki, ktére mozna uznac za sztuke projektows, byly karty do gry. Ich autor,
anonimowy artysta zwany Mistrzem Kart do Gry, dziatajacy w Nadrenii w la-
tach 1425-1450, wykonal 100 takich rycin. Najwazniejszymi osrodkami rozwoju
miedziorytu jako samodzielnej techniki graficznej byly renesansowe Wtochy
(Antonio Pollaiuolo, Baccio Baldini, Cristofano Robetta, Andrea Mantegna, Mar-
cantonio Raimondi), Niemcy (Martin Schongauer i Albrecht Diirer) i Niderlan-
dy (Lucas van Leyden, Hendrik Goltzius, Cornelius Cort). Jednak najwybitniejsi
graficy epoki renesansu nie uzywali powszechnie tej techniki do ilustrowania®.
Powodem byla wspomniana trudnos$é zwigzana z odbijaniem. Zmienilo sie to
dopiero pod koniec XVI wieku - wéwczas miedzioryt zaczat by¢ niepodzielnie
wykorzystywany w celach ilustracyjnych az do wynalezienia litografii.

Wsrod wymienionych artystow na uwage zastuguje Wenecjanin Marcantonio
Raimondi (1480-1530), znany z zamitowania do starozytnictwa. Jego dzielem
jest ilustrowany miedziorytniczo zbidr bajek pisarzy starozytnych. Nie mniej
znane s3 jego ilustracje do drugiej edycji stynnej ksigzki I Modi*. Weneckie ofi-
cyny wydawaly ekskluzywne dziela pisarzy antycznych (np. Metamorfozy Owi-
diusza) ilustrowane miedziorytami. Takze Poliglota antwerpska (Biblia Regia),
opublikowana w latach 1569-1573 w Antwerpii, najbardziej znane dzieto oficyny
Plantiniana, byta ilustrowana miedziorytami. Kazdy z jej oSmiu toméw posiadat
karte tytutowa wykonang w miedziorycie przez najwybitniejszych rytownikéw
antwerpskich, takich jak Johannes, Antonius i Hiéronymus Wierixowie czy Pieter
Huys. Najstynniejsza karta tytulowa Poligloty (tom pierwszy) przedstawiala cztery
zwierzeta: lwa, byka, wilka i jagnie, wspdlnie posilajace sie z jednego koryta.

44 W. Koschatzky, Die Kunst der Graphik. Technik, Geschichte, Meisterwerke, wyd. Herrsching
1990.

45  Dzielo zatytutowane I Modi (tac. De omnibus Veneris Schematibus, ang. The Sixteen Pleasures)
to renesansowa ksigzka erotyczna z rycinami przedstawiajgcymi pozycje seksualne. Do drugiego
wydania I Modi w 1527 roku sonety je opisujace stworzyt stynny poeta Pietro Aretino, a Smiate
ilustracje - Marcantonio Raimondi. Doprowadzito to do jego uwiezienia w roku 1524 przez papieza
Klemensa V i zniszczenia nakladu.
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Bezsprzecznie najwieksza stawa wsrdd niderlandzkich miedziorytnikéw doby
manieryzmu przypadla Hendrikowi Goltziusowi (1558-1618), ktérego prace
przyczynily sie do upowszechnienia stylistyki manierystycznej*. Zwlaszcza cykle
Malzenstwo Amora i Psyche oraz Historia Lukrecji, wykonane jako ilustracje dla
wydawcy Philipsa Galle, staly sie popularne w kregach artystycznych. Goltzius
dzialal w Harlemie, ale to Antwerpia w XVI wieku byla glownym osrodkiem
drukarstwa i miedziorytnictwa ilustracyjnego. W dobie baroku dla niderlandz-
kich oficyn wydawniczych pracowali artysci tej klasy, co Peter Paul Rubens czy
Rembrandt van Rijn. Wydawano w nich réwniez liczne wzorniki ornamental-
ne i architektoniczne. Miedzioryt jako technika ilustracyjna i reprodukcyjna
byl powszechnie stosowany, w zwigzku z tym doskonalono technike rytowania.
Weiaz jednak przewazaly catostronicowe ryciny wigczane w ksiege, niezwigzane
integralnie z tekstem na stronie. W Niderlandach tworzono réwniez kopie obra-
zOow znanych artystéw, rozprowadzane przez wykwalifikowanych posrednikow
w calej Europie?.

W siedemnastowiecznej Francji za panowania Ludwika X1V, zwlaszcza w Pary-
zu, kwitla sztuka drukarska i ilustracyjna®. Odbitki miedziorytnicze na potrzeby
ilustracyjne wykonywali miedzy innymi: Léonard Gaultier (1561-1641) i Thomas
de Leu (1560-1612), uznawani za najwybitniejszych twércow portretéw do kart
tytulowych, a takze Robert Nanteuil (1623-1678), ktéry wykonal az 250 portre-
tow odznaczajacych sie niezwykly precyzja i szczegétowoscia. Jego uczen, Gerard
Edelinck (1649-1707), zaslynat rytowaniem dziel Charles’a Perraulta. Portretem
rytowanym na potrzeby wydawnictw ksigzkowych zajmowali sie takze Antoine
Masson (1636-1700) i Claude Mellan (1598-1688). Ten ostatni wstawil si¢ niepo-
wtarzalnym cieciem, zwanym taille simple, polegajacym na stosowaniu nieprzecina-
jacych sie, srubowych linii. Z czasem to one staly sie najbardziej charakterystyczng

46 Careers by Design. Hendrick Goltzius and Peter Paul Rubens, Staatliche Graphische Sam-
mlung, Miinchen 2024.

47  Specjalistg od takich grafik w Wenecji byl Marcantonio Raimondi.

48 M. Bilozdr-Salwa, Twérczosé Jana Ziarnki a paryskie srodowisko rytownikéw i wydawcéw
pierwszej éwierci XVII wieku. Rozprawa doktorska przydotowana pod kierunkiem dr hab. Jolanty Tal-
bierskiej, Warszawa 2017; pdf https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/2559/3100-DR-HI-22102.
pdf?sequence=2 [data dostepu: 4.10.2023).

49  J. Strutt, Claude Mellan, in: A Biographical Dictionary Containing an Historical Account of
All the Engravers, from the Earliest Period of the Art of Engraving to the Present Time, Vol. 2, London
1785, s. 142-144; https://archive.org/details/biographicaldictoostru [data dostepu: 15.11.2024].


https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/2559/3100-DR-HI-22102.pdf?sequence=2
https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/2559/3100-DR-HI-22102.pdf?sequence=2
https://archive.org/details/biographicaldict00stru
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cecha odbitek, zwlaszcza miedziorytniczych. Do najbardziej znanych prac Mellana
nalezy Oblicze Chrystusa, a przykladem grafiki ksigzkowej sa frontyspisy dziet
religijnych wedtug projektéw Poussina. Abraham Bosse (1604-1676) tworzyt ilu-
stracje najczesciej o zacieciu realistycznym, z wieloma rodzajowymi szczegotami
z zycia Frangji. £aczyl technike miedziorytu z akwafortg. Byt autorem stynnego
frontyspisu Lewiatana autorstwa Thomasa Hobbesa (1651). Bosse napisat kilka
traktatow o sztuce, w tym takze o technikach graficznychs°.

Ilustracje miedziorytnicze spotka¢ mozna takze w ksigzkach okresu rokoka.
W XVIII wieku najstynniejszym ilustratorem - miedziorytnikiem we Francji byt
Hubert Gravelot (1699-1773), ktory wykonat ryciny miedzy innymi do Dekamero-
na Giovanniego Boccaccia, Nowej Heloizy Jeana-Jacquesa Rousseau oraz do dziet
Jeana Baptiste’a Racine’a i Woltera. Oprocz niego stawe w tym zakresie zyskali
graficy: Nicolais Cochin (1715-1790), Pierre-Philippe Choffard (1731-1809), Jean-
-Michel Moreau zwany le Jeune (1741-1814), Charles-Dominique-Joseph Eisen
(1720-1778) i Clément-Pierre Marillier (1740-1808). Emblematycznym dzielem
z miedziorytowy ilustracjg rokokowg sa Bajki Jeana de La Fontaine’a z roku
1762 z ilustracjami Eisena i Choffarda®. Czesto wydawanym dzietem byly nie-
zmiennie Metamorfozy Owidiusza, ilustrowane przez najlepszych sztycharzy.

Gdy w xvII wieku intensywnie zaczela sie rozwijal sztuka kartograficzna,
to wlasnie odbitki miedziorytnicze jako niezwykle precyzyjne znalazly w niej
zastosowanie. Oprocz tworzenia profesjonalnych, naukowych map dekorowano
miedziorytniczymi mapami ksigzkowe opisy krain geograficznych, na przyktad
wydania dziel Ptolemeusza. Produkcja kartograficzna rozwineta sie w XvII wieku
gtownie w Holandii ze wzgledu na przodujaca role tego kraju w handlu morskim.
Nalezy tu wspomnie¢ o Abrahamie Orteliusie, autorze map i wydawcy Thea-
trum Orbis Terrarum (1570). Prymat w tej dziedzinie nalezat jednak do rodziny
Merkatoréow: Gerharda (1512-1594) i Rumolda (1545-1599), oraz do Jodokusa
Hondiusa (1563-1612), ktéremu rodzina Merkatoréw przekazata kolekcje matryc
kartograficznych. Najslynniejszym dzielem Merkatoréw byt zbiér map réznych
regionéw Europy, nazwany Atlasem (z czasem nazwa ta upowszechnita sie).

50 Najbardziej znanym traktatem Abrahama Bosse byt Traité des maniéres de graver en taille
douce sur lairin par le moyen des eaux-fortes, wydany w Paryzu w 1645 roku.

51  Bajki ozdobione ilustracjami Grandville’a, wydane w 1840 roku, dostepne s3 w domenie
publicznej na portalu Polona: Sto bajek Lafontaina, https://polona.pl/item-view/d86b60e6-e1ab-44e-
9-a31d-98f8a2bi4dc1?page=4 [data dostepu: 8.11.2024].


https://polona.pl/item-view/d86b60e6-e1ab-44e9-a31d-98f8a2b14dc1?page=4
https://polona.pl/item-view/d86b60e6-e1ab-44e9-a31d-98f8a2b14dc1?page=4
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W osiemnastowiecznej Anglii dziatal wybitny grafik i malarz William
Hogarth (1697-1764). W mlodosci praktykowal w warsztacie grawerskim, co
pozwolilo mu zalozy¢ wlasng firme produkujaca miedzioryty. Jego grafiki kon-
centrowaly sie wokét spraw spotecznych, aktualnych w dobie coraz bardziej za-
awansowanych przemian. Byly przepetnione satyrg i humorem, dajac impuls do
powstania nowego nurtu w ilustratorstwie - rysunku satyrycznego, ktory potem
bujnie sie rozwijal w XI1X-wiecznych pismach tego typu. Najstynniejsze cykle
narracyjne Hogartha wykonane w technice miedziorytu to: Kariera nierzqdni-
cy (1732), Kariera rozpustnika (1735), Modne matzenstwo (1744). Nazywano go
kronikarzem 6wczesnej Anglii. Swe prace kierowal do ludzi prostych, stad ich
przejaskrawiony charakter i dosadno$¢ w obrazowaniu tresci. Cieszyly si¢ one
taka popularnoscia, ze Hogarth powielit je w malarstwie i otworzyt subskrypcje
na cykle rycin. Byl tez autorem wielu ilustracji do popularnych ksigzek, na przy-
ktad Hudibrasa Samuela Butlera czy Zlotego osta Apulejusza. Jego styl stanowit
inspiracje dla ilustratoréw w nastepnym stuleciu.

Miedzioryt byt réwniez wykorzystywany jako technika reprodukcyjna, gdyz
reprodukcje bardzo czesto pojawialy sie w charakterze ilustracyjnym w ksigzkach.
Specjalizacja w dziedzinie wykonywania rytéw miedziorytniczych obejmowata
w XIX wieku takze projektowanie i wykonywanie ilustracji do wydawnictw mu-
zycznych. Przybieraly one forme drobnych scenek rodzajowych, umieszczanych
czesto jako winiety przed zapisem nutowym. Innym przejawem zastosowania
miedziorytéw byly szczegdlnie bogato dekorowane frontyspisy barokowych i ro-
kokowych ksiazek, czesto wklejane do nich oddzielnie. Osobng sztuka byta kali-
grafia miedziorytnicza, oprocz umiejetnosci manualnych wymagajaca wyobrazni
przy postugiwaniu sie pismem lustrzanym.

Zdolnosci potrzebne do grawerowania plyty byty nie do przecenienia. Rytow-
nicy musieli posiada¢ talent artystyczny i wykazywac sie dbatoscig o szczegodly.
Niezbedny byt takze dobry wzrok i cierpliwos¢, ponadto umiejetno$¢ opanowania
pracy w odwrotnej kolejnosci, poniewaz ryciny dawaty odwrotny wydruk. Anglik
George Bickham Starszy (1684-1758) byl mistrzem sztuki kaligrafii w miedzio-
rycie, o czym $wiadczy publikacja The Universal Penman (1733-1741). Bickham
zebral prébki pism od angielskich mistrzow tej profes;ji i wydat swoisty wzornik
dla kaligraféw, uzywany rowniez jako pomoc dydaktyczna.

Polscy ilustratorzy manierystyczni i barokowi stosujgcy technike miedziorytu
to przede wszystkim: Tomasz Treter (1547-1610), autor scen z zycia kardynata
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Hozjusza, dziatajacy w Paryzu Jan Ziarnko (1575-1630) oraz gdanszczanin Je-
remiasz Falck (1610-1677). Na uwage zastuguja takze Sielanki polskie z roznych
autorow zebrane i kopersztychami ozdobione, wydane przez Michalta Grolla
w roku 1778. Znalazly sie tam prace Josepha de Longueila wedlug rysunkéw
Charles’a-Dominique’a-Josepha Eisena. Tradycja zdobienia ksigzek miedziory-
tami, ktora przetrwata w Polsce do wieku X1X, reprezentowana byta przez takich
tworcow, jak: Jan Feliks Piwarski, Kajetan Wincenty Kielisinski, Joachim
Lelewel®?, Jan Lewicki.

Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ takze o technice punktowej (schrottbliter),
ktora stala sie alternatywa dla rytowania liniami. Punktowanie pojawito sie¢ juz
w XV wieku, a w XVI wieku stosowal je w swych rycinach Gulio Campagno-
la (1482-1515), uzyskujac migkkie przejscia tonalne. Technika ta uzywana byta
takze przez mistrzéw niderlandzkich oraz francuskiego mistrza rytownictwa
Roberta Nanteuila. W XVIII wieku punktowanie rozpowszechnilo sie szcze-
g6lnie w Anglii, a w nastepnym stuleciu na kontynencie. Efekt péttonéw nada-
wat sie zwlaszcza do wykonywania portretéw graficznych, wykorzystywano go
tez w scenach rodzajowych i innych tematach stuzacych do ilustrowania tresci
ksigzek. Sposréd znakomitych rytownikéw warto wymienié dwoch ilustratorow:
Francesca Bartolozziego (1727-1815) i Luigiego Schiavonettiego (1765-1810).
Bartolozzi przez prawie 40 lat byt nadwornym rytownikiem kréla Anglii Jerze-
go 111, pdzniej przenidst sie do Lizbony. W swojej dtugiej karierze wykonat mno-
stwo rycin - zaréwno kopii dziel wielkich malarzy, jak i oryginalnych kompo-
zycji, gtdwnie o charakterze religijnym, a takze portretow. Byt mistrzem grafiki
tonalnej, osigganej przez zastosowanie metody punktowej. Przyczynita sie ona
do rozwiniecia tzw. grafiki kredkowej, w ktorej przez punktowanie uzyskiwano
efekt rysunku kredks. Bartolozzi wzbogacit jg o efekty kolorystyczne, uzyski-
wane dzieki recznemu nanoszeniu kolorowej farby drukarskiej na matryce (a la
poupée). Te metode udoskonalil pracujacy w jego warsztacie Luigi Schiavonetti,
ktory zastynal rycinami do ilustrowanego wydania dziet Szekspira, a takze tab-
licami poswieconymi wydarzeniom rewolucji francuskie;j.

W zupelnie nowatorski sposéb potraktowal miedzioryt William Blake (1757-
1827), zawodowo zajmujacy sie rytowaniem, zanim zaczal tworzy¢ wlasna poezje

52 Dziwi¢ moze w tym kontekscie nazwisko znakomitego historyka i pisarza Joachima Lele-
wela. On sam ilustrowal swoje dziela, gdyz nie sta¢ go bylo na zamawianie rycin u profesjonalnych
drukarzy. Z czasem zyskal duza bieglos¢ w zakresie miedziorytnictwa i technik trawionych.
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i eksperymentowac z miedziorytem. Opracowal on nowy sposdb wytwarzania i tra-
wienia plyty miedzianej. Nazywal go drzeworytem na miedzi (inne okreslenia to:
akwaforta reliefowa, ang. relief etching; druk iluminowany, ang. illuminated a print-
ing), ¢dyz stosowana przez niego technika byta wypuktodrukiem. Jest to odwroce-
nie zwyklej metody trawienia, bedacej wklestodrukiem. Metoda Blake'a polegata
na pisaniu tekstu na ptytach miedzianych, z zastosowaniem odbicia lustrzanego,
z uzyciem kwasoodpornego medium. Nastepnie trawil matryce w kwasie. Uzy-
skang odbitke recznie kolorowal akwarelami. W ten sposéb przyspieszyt proces
wytwarzania ksigzek. Inspirujac sie sredniowiecznymi manuskryptami, uzyski-
wal efekt integralnego polgczenia obrazu i pisma. Ilustracje o fantasmagorycz-
nej tematyce i z wydtuzonymi postaciami przypominaty barwne akwarele. Naj-
stynniejszymi dzietami Blake'a sa: Songs of Innocence (Piesni niewinnosci, 1789)
i Songs of Experience (Piesni doswiadczenia, 1794), bedace wyrazem jego koncepcji
teozoficznych i niebywatych, graficzno-malarskich wizji. Artysta ilustrowat swoje
teksty, uzywajac takze stalorytu, na przyklad w Ksiedze Hioba. Czesto stosowat
technike repoussage, czyli wybijania mlotkiem tytu plyty.

Pod koniec XvI11I wieku miedzioryt ustgpit miejsca stalorytowi. W 1820 roku
Anglik Charles Heath opatentowal staloryt, wczesniej wykorzystywany do druku
banknotéw (z taka intencja wynalezli go Amerykanie, Jacob Perkins i Gideon
Fairman), co spopularyzowalo te technike jako doskonale nadajaca sie do wy-
konywania precyzyjnych ilustracji. Byta zatem powszechnie stosowana podczas
tworzenia ilustracji ksigzkowych, a takze widokéw miast, portretéw czy reprodu-
kowania obrazéw. Staloryt znakomicie sprawdzal sie na rozwijajacym sie komer-
cyjnym rynku wydawniczym. Odpornos¢ matrycy na nacisk prasy byta znacznie
wieksza niz w przypadku miedzi. Wydtuzyta sie trwalos¢ matrycy, a ilustracje
wykonane w tej technice cechowaly sie niezwykly szczegétowoscig. Drobne, bli-
sko siebie rytowane linie pozwalaly uzyskiwac niespotykany do tej pory efekt
Swiattocieniowy. Jednak zadanie grawera stato sie znacznie trudniejsze, wyma-
galo innej metody pracy i drobniejszych, twardszych narzedzi. Aby nie obnizaé
wartosci estetycznych ilustracji, najpierw wypalano stalowg ptyte do miekkosci,
a nastepnie, po wyryciu rysunku, hartowano jg ponownie. Ilustratorzy, by utatwié
sobie prace przy rytowaniu partii o jednakowym natezeniu szarosci (jak niebo
czy tlo rysunku), wykorzystywali przyrzady do szrafowania rownoleglego.

Mimo niewatpliwych zalet, do ktérych nalezata mozliwosé masowej produkgji,
ilustracje stalorytowe cechowata pewna oschtos¢. Miedz jako metal miekki byta
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tatwiejsza do grawerowania niz stal, dzieki czemu artysta mial wiecej swobody
w kreowaniu unikatowych efektéw. Migkkie grawerowane linie miedziorytu nie
byly tak cienkie ani twarde jak w przypadku stali. Zaleta miedzi byta mozliwos¢
dokonywania zmian, takich jak aktualizacja map na matrycy. Plytke mozna
bylo podgrzad, nastepnie wypolerowaé w miejscu pozadanej zmiany i ponownie
wygrawerowac rysunek.

Najwiekszy rozkwit techniki stalorytu przypada na lata 1820-1840. Rzesza
zapomnianych juz dzisiaj graweréw doprowadzita do perfekcji umiejetnosé tak
precyzyjnego rytowania linii, Ze rozpoznawalne s3 one wylacznie przy uzyciu
szkla powiekszajacego. Jednak rosngca koniunktura na ksigzki doprowadzita do
masowej manufakturowej, zespotowej produkdji stalorytéw ilustracyjnych i stop-
niowego pogarszania sie ich jakosci artystycznej. Pojawily sie tez udoskonalenia
techniczne, takie jak maszyna pozwalajaca uzyskiwac wiele gesto umieszczonych,
réwnoleglych linii (ruling machine). Innym udogodnieniem byto osadzanie cienkiej
powloki stalowej na miedzianej plycie, co zwiekszalo jej trwatos¢ i umozliwiato
uzyskanie wiekszej liczby efektow.

Znaczacy rozwdj stalorytu mial miejsce w pierwszej potowie X1X wieku w An-
glii. W tym czasie tworzyt swoje rekopismienne ksigzki William Blake, popu-
larnos¢ zdobywatl drzeworyt sztorcowy Thomasa Bewicka. W kraju tym ukazy-
walo si¢ wowczas wiele popularnych czasopism, takich jak ,Punch” (1841), ,The
Ilustrated London News" (1842) czy ,Penny Magazine” (1832), niezbedne wigc
stalo sie zatrudnienie w redakcjach zawodowych ilustratoréw, ktdrzy zazwyczaj
mieli wyksztalcenie malarskie. Wykorzystywali oni zaréwno technike stalorytu,
jak i coraz bardziej popularny drzeworyt sztorcowy.

We Francji mistrzostwo w technice stalorytu osiagneli francuscy rysownicy
i karykaturzysci: Jean Gerard, zwany Grandville (1803-1847), oraz Paul Gavarni
(1804-1860). Ich ilustracje, bedace satyrami na Zycie paryskie i londynskie, pub-
likowano w gazetach satyrycznych, miedzy innymi ,Le Charivari” i ,Les gens du
Monde”. Kanonicznym dziewietnastowiecznym dzietem z ilustracjami staloryto-
wymi bedacymi przedrukami prac réznych rysownikoéw sa Chants et chansons
populaires de la France (Erancuskie piesni i piosenki ludowe) z 1843 roku. Najbar-
dziej znanym angielskim ilustratorem doby wiktorianskiej, ktéry stosowat gra-
werowanie stali, byt George Cruikshank (1792-1878), twérca ilustracji do ksiazek
Charlesa Dickensa i ,Bentley’s Miscellany” w latach 1837-1843. W Polsce za mistrza
stalorytu ilustracyjnego uznaje si¢ Antoniego Oleszczynskiego (1794-1879).
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PODSUMOWANIE: Miedzioryt w ilustratorstwie pojawia sie w XVI wieku,
dajac mozliwos¢ znacznie dokladniejszego odzwierciedlania szczegotow. Jest
wykorzystywany w okresie baroku i rokoka, gtéwnie w kartografii jako technika
reprodukcyjna oraz jako winieta. Ilustracja miedziorytnicza jest wklejana do
ksigzki ze wzgledu na koniecznos¢ zastosowania odrebnej prasy drukarskiej.
Wsréd stynnych miedziorytnikow szczegolng pozycje zajmuja: Hendrik Gol-
tzius i William Hogarth, ponadto Gulio Campagnola jako wynalazca techniki
punktowej. William Blake modernizuje miedzioryt, tworzac na matrycy wy-
pukte rysunki specjalnym atramentem i uzyskujac w efekcie wypukltodruk.
W 1820 roku opatentowany zostaje staloryt (wynalazek Charlesa Heatha),
jeszcze bardziej szczegdlowy i ze znacznie odporniejszg na nacisk matryca.
Czesciowo wypiera on miedzioryt.

ARTEFAKTY:
miedzioryty Mistrza Kart do Gry, XV w.
Marcantonio Raimondi, I Modi, Wenecja 1524 .
miedzioryty z Poligloty antwerpskiej (Biblia Regia), Antwerpia 1569-1573
Claude Mellan, Oblicze Chrystusa, 1649 .
miedzioryty Hendrika Goltziusa, XVI/XVII w.
miedzioryty Pierre’a-Philippe’a Choffarda, Charlesa-Dominique’a-Josepha
Eisena, Bajki Jeana de La Fontainea, 1762 .
Robert Nanteuil, portrety miedziorytnicze, XVII w.
Abraham Bosse, frontyspis Lewiatana Thomasa Hobbesa, Anglia 1651 1.
Sielanki polskie z réznych autoréw zebrane i kopersztychami ozdobione, Warsza-
wa, Lipsk 1778 1.
William Blake, Songs of Innocence, Anglia 1789 1.; Songs of Experience, Anglia
1794 1.
miedzioryty kartograficzne Merkatoréw, XvI w.
William Hogarth, Modne matzenistwo, 1744 .
George Bickham Starszy, The Universal Penman, XVIII w.
Grandville, karykatury stalorytowe, XIX w.
Chants et chansons populaires de la France, XIX w.
George Cruikshank, staloryty do dziet Dickensa, XI1X w.
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W wieku XVIII pojawila sie znacznie mniejsza formatowo ksigzka z catostroni-
cowy ilustracja. Popularne stalo si¢ zdobienie ilustracja dziel klasykow antycz-
nych, Moliera, La Fontaine’a. W ilustracji coraz czesciej stosowano akwaforte
(szczegdlnie w rokokowej Francji) obok miedziorytu, czasem techniki te uzy-
wane byly wspdlniess. Pierwszym ilustratorem taczacym akwaforte i miedzio-
ryt byl Abraham Bosse w XVII wieku. Popularnos¢ akwaforty nie oznaczata,
ze zrezygnowano z innych technik, na przyktad artysci wkrotce odkryli zalety
wynalezionej w Holandii mezzotinty (XVIII w,, Anglia). Wynalezienie akwafor-
ty przypisuje sie platnerzowi Danielowi Hopferowi z Augsburga, ale wedtug
tradycji to Diirer jako pierwszy eksperymentowal z tg technika w zakresie ilu-
stracji3*. Trawienie bylo szybszg i tatwiejsza metodg ilustrowania, a dodatkowo
pozwalato uzyskiwac péttony. Techniki trawione stanowily tez duze utatwienie
dla ilustratoréw, gdyz nie wymagaly umiejetnosci grawerskich, jak w przypad-
ku miedziorytu. Dawaty wiekszg swobode tworcza i iluzje realnosci w efekcie
koncowym. Za pomocg otéwka otowiowego grawer kopiowat obraz na kalce tech-
nicznej, a nastepnie kladl jg zarysowang strong do dotu na obrabianej ptytce.
Kolejnym krokiem byto przesuwanie kalki i matrycy przez prase rolkows, aby
przenies¢ obraz z papieru. Tak odbity obraz grawerowatl rytownik za pomoca
stalowych igiel o réznej grubosci, a w dalszej kolejnosci poddawal matryce ob-
robce w kwasie azotowym.

Francuski grafik doby wczesnego baroku, Jacques Callot (1592-1635), wpro-
wadzil wiele innowacji do akwaforty, osiggajac niezwykte efekty poéttonalne.
Wynalazl on nowy rodzaj igly uzywanej do nanoszenia kwasu, eksperymento-
wat z substancjami zabezpieczajacymi matryce i innymi elementami jej obrébki,
dzieki czemu jego liczne grafiki miaty niepowtarzalny styl. Byly rowniez dru-
kowane jako fragmenty kompozycji, jako ze wlascicielami matryc byli drukarze,
ktérzy czesto postugiwali sie nimi w dowolny sposdb. Francuski malarz i teo-
retyk sztuki Abraham Bosse upowszechnil innowacje Callota w popularnym

53  Drzeworyt prawie nie wystepuje jako metoda ilustracyjna, ograniczajac sie zaledwie do
inicjatéw, czasem do winiet.

54 K. Fisher, Printmaking in Europe 1400-1800, https://smarthistory.org/printmaking-europe
-1400%E2%88%921800/ [data dostepu: 5.10.2023].


https://smarthistory.org/printmaking-europe-1400%E2%88%921800/
https://smarthistory.org/printmaking-europe-1400%E2%88%921800/
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w catej Europie podreczniku akwaforty - zarazem pierwszym dziele tego typu®.
Bosse jako grafik i ilustrator umiejetnie taczyt akwaforte z miedziorytem. Inny
stynny ilustrator, Frangois Chauveau (1613-1676), pozostawil po sobie prawie
1600 grafik (frontyspisy, winiety, ilustracje do popularnych w owym czasie dziet
literackich), w tym do pierwszych szesciu ksiag Bajek La Fontaine’a. Jego dzieto
kontynuowali liczni uczniowie i dzieci®*. Jean-Michel Moreau, zwany le Jeune,
jako wziety rysownik, grawer i ilustrator wzbogacal swoimi ilustracjami klasyke
literatury, a takze portretowal wspélczesne postaci, na przyktad Woltera. Jego
rysunki postuzyly do stworzenia licznych znanych rycin, w tym alegorii rozbioru
Polski. Le Jeune byt autorem ponad dwoch tysiecy prac, gtéwnie stalorytowych,
postugiwal sie tez akwafortg. Ich tematyka odnosi si¢ do waznych wspélczesnych
wydarzen oraz motywow literackich. Z kolei Pierre-Philipe Choffard zastynat
ilustracjami wykonanymi w tej technice do czterotomowego wydania Metamorfoz
Owidiusza. Ogromng bieglos¢ w dziedzinie akwaforty osiggnat w okresie rokoka
gdanszczanin Daniel Chodowiecki (1726-1801), autor niewielkich rycin o tema-
tyce rodzajowej. Stworzyt on prawie 4000 rycin®’.

Inna technika trawiona, akwatinta, zyskala popularnos¢ jako metoda ilustra-
cyjna w XVIII wieku. Czesto wykorzystywano jg w ilustracjach topograficznych.
Nierzadko tez recznie podkolorowywano, uzyskujac efekt akwareli. Od tego pro-
cesu zaczeto stopniowo odchodzi¢ w XI1X wieku wraz z wynalezieniem innych
technik druku kolorowego. Szczegélnie rozpowszechnione w okresie rokoka byly
wykonywane w technice akwatinty, rozbudowywane kompozycyjnie frontyspisy,
stajac sie osobnym dzielem wspélnym typografa i ilustratora’®, Przyktadem takiej
kompozycji jest dzieto Frontispiece and Its Explanation (Twelve Large Illustrations
for Samuel Butler's Hudibras, Plate I) autorstwa Williama Hogartha, wykonane
w latach 1725-1768.

55  A.Bosse, Traité des manieres de graver en taille douce sur lairin par le moyen des eaux-fortes,
Paris 1645, https://archive.org/details/traictdesmaniereooboss [data dostepu: 15.11.2024].

56  P. Fuhring, et. al, A Kingdom of Images: French Prints in the Age of Louis XIV, 1660-1715,
J.P. Getty Institute, Paris 2015, s. 10-18.

57  Daniel Chodowiecki, https://¢gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CHODOWIECKI_DA-
NIEL,_malarz,_rysownik,_patron_gda%C5%84skiej_ulicy [data dostepu: 8.11.2024].

58 M. Juda, Karta tytutowa staropolskiej ksigzki drukowanej, ,Odrodzenie i Reformacja w Pol-
sce” 2002, t. 46; https://rcin.org.pl/Content/28726/PDF/WA303_43795_A512-46-2002_0iR-Juda.pdf
[data dostepu: 510.2023].


https://archive.org/details/traictdesmaniere00boss
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CHODOWIECKI_DANIEL,_malarz,_rysownik,_patron_gda%C5%84skiej_ulicy
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CHODOWIECKI_DANIEL,_malarz,_rysownik,_patron_gda%C5%84skiej_ulicy
https://rcin.org.pl/Content/28726/PDF/WA303_43795_A512-46-2002_OiR-Juda.pdf
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Tlustracja rokokowa zajmowata na ogét cala strone. Format ksigzek znaczaco
sie zmniejszyt, zmienita sie tez ich tematyka. W zwigzku z tym powstawato duzo
rycin nieco frywolnych, koncentrujacych sie wokét mitosci i erotyki. W okresie
rokoka i pozniej pojawily sie ilustrowane drzeworytami (co jest pewnym ewene-
mentem, jesli chodzi o technike) ksiazki dla dzieci, ktore ukazywaly sie w coraz
wiekszych naktadach®. Nazwiska ilustratoréw tych publikacji najczesciej pozo-
stajg anonimowe.

| PODSUMOWANIE: Akwaforta zdobywa popularnos¢ w okresie baroku.
Francuski grafik doby wczesnego baroku, Jacques Callot, wprowadza wiele
innowacji do akwaforty, osiagajac niezwykte efekty pottonalne. W okresie ro-

koka pojawia sie akwatinta, szczegdlnie chetnie stosowana we frontyspisach.

ARTEFAKTY:
- Ilustracje Abrahama Bosse, XVII w.
Jacques Callot, akwaforty ilustracyjne, XVII w.
- Jean-Michel Moreau (zwany le Jeune), akwaforty ilustracyjne, XVII w.

4.7. Wynalazek litografii - przelom w ilustratorstwie
Chromolitografia. Offset. Fotografia

W x1X wieku w ilustratorstwie na duzg skale zaczela pojawiac sie ilustracja
litograficzna. Litografia stala sie niezwykle popularng technikg graficzng juz od
momentu jej wynalezienia przez Aloisa Senefeldera (1771-1834) w 1798 roku.
Zaleta byl przede wszystkim niski koszt (wielokrotne uzycie kamienia) i szybkos¢
powstawania, bez mozolnego rytowania kompozycji, mozliwos¢ przedruku na
kamien z innego podtoza, barwny, malarski efekt, stosunkowo tatwo uzyskiwa-
ny - najpierw przez reczne kolorowanie odbitek, pdzniej, na potrzeby wydawnicze,
za pomocg nabijania koloréw. Nowa technika graficzna umozliwita drukowanie
obrazéw i tekstu na tej samej stronie, i to w duzych naktadach. W Anglii litografia

59  Przykladem takiej pozycji byto A Little Pretty Pocket-Book, Intended for the Instruction and
Amusement of Little Master Tommy and pretty Miss Polly, with an agreeable Letter to Read from Jack
the Giant Killer, as also a Ball and a Pincushion, the Use of which will Infallibly make Tommy a Good
Boy and Polly a Good Girl Johna Newberyego z 1744 roku.
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upowszechnila sie na poczatku lat 30. X1X wieku i do konca stulecia pozostata
obok drzeworytu jedng z najpopularniejszych technik ilustrowania ksigzek. Byta
metoda szybka - Senefelder byl w stanie wyprodukowac 150 odbitek na godzine,
podczas gdy tradycyjnych odbitek miedziorytniczych robiono w tym czasie tyl-
ko kilka. To spowodowalo, ze stala sie¢ technika tanig, uzywang na przyktad do
tworzenia zapiséw nutowych. Wielka zaletg litografii byl takze transfer rysunku
robionego ttustg kredkga litograficzng z papieru na kamien. Dzieki temu rysowni-
cy prasowi mogli szybko wykonywac¢ ilustracje komentujace biezace wydarzenia
i oddawac prace do profesjonalnej pracowni litograficznej, gdzie przenoszono je
na kamien. W procesie drukowania gazet taky ilustracje transferowano na kilka
kamieni, co pozwalalo drukowaé na kilku prasach.

Senefelder opatentowat swo6j wynalazek, ale udoskonalatl go przez cate zycie.
Zatozyl tez drukarnie litograficzne na terenie Niemiec, Anglii i Francji. Wielcy
artySci malarze - jak Francisco Goya, Théodore Géricault, Honoré Daumier
(autor ilustracji do gazet: ,Le Chiarivari’, ,La Caricature” Charles’a Philipona,
,Le Musee pour rire”), Antoine-Jean Gros, Nicolas-Toussaint Charlet, Henri
de Toulouse-Lautrec, Paul Gavarni (autor ilustracji do ,Gazette Musicale”),
Eugeéne Delacroix (twérca ilustracji do Fausta Goethego), Adolf Menzel, James
McNeill Whistler i wielu innych - interesowali sie litografia jako technika nie
tylko artystyczng, ale réwniez ilustracyjng. Daumier wykonal w swojej karierze
okoto 4000 rysunkéw litograficznych.

Od poczatku istnienia tej techniki grafikéw zaprzatata mysl, jak stworzy¢ efekt
kolorowego druku. Jednym ze sposobéw byto reczne kolorowanie litografii oraz
drzeworytéw akwarelg. Inna metoda polegata na drukowaniu na lekko brazo-
wym papierze, co dawalo efekt gradacji tonéw. Mistrzem takiej litografii ilustra-
torskiej byl w pierwszej potowie X1X wieku Charles Hullmandel (1789-1859),
ktory zastynal zwlaszcza jako tworca reprodukeji pejzazu w duchu romantycz-
nym (np. Williama Turnera) w ramach dobrze prosperujacej firmy Hullmandel
& Walton. Jego podrecznik The Art of Drawing on Stone (Sztuka rysowania na
kamieniu, 1824) funkcjonowat w powszechnym uzyciu, a on sam stat si¢ niekwe-
stionowanym mistrzem w tej dziedzinie.

W X1X wieku rozpowszechnily sie ilustracje wykonane w technice litografii
barwnej, udajace akwarele. Aby uzyskaé odbitke barwng, nabijano jg z kilku plyt
litograficznych, kazda w innym kolorze. Niektore litografie wymagaty ponad 20
wydrukéw w réznych kolorach, zanim zostaly ukonczone. Litografowie skupiali
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sie jednak na tym, aby podobny efekt otrzymac na drodze chemicznej®. Juz Sene-
felder pracowal nad litografig barwna, o czym wstepnie pisal w swym poradniku
dla litografow z 1818 roku Vollstaendiges Lehrbuch der Steindruckerey (Kompletny
kurs litografii). Kilkanascie lat pézniej, w roku 1837, chromolitografie, zwana
woéwczas fotolitografia, wynalazl i opatentowal Francuz Godefroy Engelmann
(1788-1839)°. Inni litografowie, miedzy innymi James Duffield Harding, takze
podejmowali eksperymenty z litografig barwng, na przyklad jedna z metod po-
legata na drukowaniu litografii jedna barwa (z6ttg), co w 1840 roku opatento-
wano jako litotinte.

Kolejnym krokiem bylo wynalezienie w roku 1855 fotolitografii (czyli prze-
noszenia fotografii na drukowana powierzchnie) przez Alphonse’a Louisa Poit-
evina (1819-1882). Okazalo sie to tak dochodowe, Ze sprzedal on swoj patent w 1857
roku jednej z najwiekszych drukarni we Francji - firmie Lemercier. Poitevin wy-
korzystat odkrycie Williama Henryego Foxa Talbota z 1853 roku. Polegato ono
na empirycznym ustaleniu, ze zelatyna dwuchromianowa, ktéra twardnieje pod
wplywem $wiatla, znakomicie przycigga tusz litograficzny. Na nasgczonej zela-
tyna bibule Poitevin umiescil negatyw fotograficzny, a po zmyciu zelatyny slady
po negatywie pokryte tuszem litograficznym oddawaly w procesie drukowania
obraz fotografii o duzym kontrascie. W 1860 roku pracujacy w agencji kartogra-
ficznej putkownik Henry James udoskonalil ten wynalazek, stosujac zamiast
kamienia plytke cynkows, do ktérej przylegata nasgczona dwuchromianem bi-
buta. Caly proces dalej przebiegat tak jak w tradycyjnej litografii, z tg réznicg, ze
drukowanie odbywato sie na prasach obrotowych, co z jednej strony go przyspie-
szyto, a z drugiej doprowadzito do szybkiej Scieralnosci plytek.

W wieku XIX wynaleziona przez Engelmanna chromolitografia swiecita
triumfy, ¢dyz znacznie obnizyta koszty produkcji kolorowych drukéw litogra-
ficznych metodg tradycyjng i znaczaco ja przyspieszyta®s. Przyczynita sie takze

60  Najstarsza fotografia, nie liczac camera obscura, datowana jest na rok 1827, a wynalazek
ten przypisuje si¢ Josephowi Nicéphoreowi Niépceowi. Jego pomyst rozwingl Louis Jacques Da-
guerre. Fotografie, czyli technike odzwierciedlania rzeczywistosci przy uzyciu zabiegéw chemicznych,
dajaca mozliwos¢ wielokrotnych kopii, wynalazt w latach 1837-1839 William Henry Fox Talbot.

61  Istniejg podejrzenia, ze chromolitografia byla juz wtedy w uzyciu, o czym moga swiad-
czy¢ produkowane wczes$niej barwne karty do gry.

62 J. Werner, Technika i technologia sztuk graficznych, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2011;
S. Jakucewicz, S. Khadzhynova, Artystyczne techniki graficzne, Wydawnictwo Politechniki F.odzkiej,
}.6dz 2017, s. 119-146.
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do niezwyklego rozwoju plakatu®. Produkcja barwnej litografii z kamienia zaj-
mowatla okoto osmiu miesiecy: trzy miesigce - rysunek, a kolejne pie¢ miesie-
cy - wydrukowanie tysigca kopii®. Doprowadzilo to do umasowienia techniki
i w zwigzku z tym do nieuchronnego obnizenia poziomu artystycznego. Wyko-
rzystywano ja przede wszystkim jako technike reprodukcyjna. Chromolitografie
pojawialy sie réwniez w publikacjach dla dzieci, ksigzkach naukowych, atlasach,
a takze w coraz popularniejszych drukach reklamowych i kartkach pocztowych.
Pierwsza kartke swiagteczng wyprodukowat w roku 1843 Anglik Henry Cole. Na
kontynencie amerykanskim upowszechnil ja (przyjmuje sie, ze w 1873 roku)
Louis Prang (1824-1909), litograf urodzony w Breslau, ktory dziatal w Stanach
Zjednoczonych®. To tam chromolitografia byta szczegélnie popularna. Rynek
amerykanski w duzej mierze zasilali litografowie - projektanci bawarscy, ktorzy
emigrowali za ocean w poszukiwaniu lepszych zarobkéw. Sposrdd licznej rzeszy
takich twércow wyrédznial si¢ August Hoen (1817-1880), z ktérego pracowni wy-
chodzily oktadki, reklamy, grafika opakowan.

W 1876 roku bawarski wynalazca Georg Meissenbach zalozyl w Monachium
firme Chemigraphische Kunstanstalt zajmujaca si¢ procesem drukowania foto-
grafii z plyt cynkowych. Metode te, wykorzystujacg klisze siatkows, czyli raster,
nazwat pozniej autotypig i opatentowal. Pierwsze zdjecie przeniesione ta metodg
do druku ukazato sie w roku 1883 w gazecie ,Illustrirten Zeitung”.

Technik fotochemicznych uzywano do wypuklodrukéw, stosujac klisze kres-
kowe®’, dajace linie konturowe na bialym tle, oraz klisze siatkowe®, pozwalajace

63  Plakat jako odrebna dziedzina projektowania graficznego zostanie oméwiony w w pla-
nowanym drugim tomie niniejszej publikacji.

64  Chromolithography, https:/fenwikipedia.org/wiki/Chromolithography [data dostepu:
5.10.2023]; S. Jakucewicz, S. Khadzhynova, Artystyczne techniki.. s. 140-144.

65 M. Twyman, A History of Chromolithography: Printed Colour for All, The British Library/
Oak Knoll Press, London 2013.

66  Technika wykorzystujgca klisze kreskowg polegata na naswietlaniu negatywu z projek-
tem ilustratora na kliszy cynkowej pokrytej substancjg swiatloczuly. Naswietlone partie emulsji
na plytce stawaly sie twardsze i to one w odbitce dawaly czarny kontur, a nienaswietlone partie
emulsji wyptukiwano i trawiono (w odbitce pozostawaly biate). Gotowa klisze montowano na drew-
nianym klocku i odbijano.

67  Klisza siatkowa, wynaleziona przez Georga Meissenbacha, pozwalata reprodukowac¢ pétto-
ny. Mialy one posta¢ miniaturowych punkcikéw. Oryginalny projekt ilustratora byt fotografowany
przez specjalne szklane filtry (rodzaj rastréw), pokryte liniami tworzacymi siatke, stad nazwa tej
techniki. Wigksze zageszczenie kropek odpowiadato ciemniejszym partiom oryginalnego projektu.


https://en.wikipedia.org/wiki/Chromolithography
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uzyskaé péttony. W przypadku druku wklestego stosowano fotograwiure®, a w przy-
padku druku plaskiego - fotolitografie®. Inng metodg wykorzystania chemii foto-
graficznej w ilustratorstwie byt swiatlodruk, uzywany zwlaszcza przy nieduzych
naktadach (okoto 1500 sztuk)™. Upowszechnienie fotografii doprowadzito do po-
stepujacego zaniku profesji rytownika na rynku ilustracyjnym.

Kolejnym kamieniem milowym w rozwoju technik drukarskich byt druk
offsetowy, opracowany w 1904 roku przez Amerykanina Ire Washingtona Rub-
la. Zauwazyt on, ze podczas drukowania, gdy zabraklo papieru, odbitka zostata
przeniesiona na gumowy walek. Po wlozeniu papieru otrzymana odbitka byta
lepszej jakosci niz z matrycy kamiennej. To zainspirowato go do opracowania
prototypu maszyny offsetowej. Rysunek tuszem litograficznym przenoszony byt
w niej na plyte cynkows, z niej na watek gumowy, i dopiero odbijany na papierze.
Miekkos¢ watka powodowata, ze uzyskiwano w ten sposéb bardzo wierne odbitki,
nawet na papierze gorszej jakosci. Offset nadawatl sie rowniez do odbitek z klisz
siatkowych. Wkroétce stat sie uzytecznym narzedziem w masowej reprodukeji
ilustracji. W Anglii stosowany byt od lat 90. X1X wieku. Pozwalat na drukowa-
nie fotografii w gazetach i przyczynit sie do wyparcia tradycyjnej ilustracji.

PODSUMOWANIE: W XI1X wieku pojawia sie nowa technika ilustracyjna -
litografia, wynaleziona przez Aloisa Senefeldera. Daje ona mozliwo$¢ wielokrot-
nego uzycia matrycy, wykonywania wiekszej liczby odbitek, daje tez swobode
tworcy, ktéry moze skupic sie na tworzeniu ilustracji, reszte pracy powierzajac
pracowni litograficznej. Jest to szczegdlnie cenne w obliczu zwiekszajacego sie

Te partie utwardzonej emulsji odbijaly sie jako wypukte, ciemne, analogicznie jak w przypadku
kliszy kreskowej.

68  Oryginalng ilustracje naswietlano z kliszy negatywowej na papier pokryty dwuchromia-
nem potasu. Tak spreparowany papier dociskano do matrycy miedzianej pokrytej sproszkowang
kalafonig i wywolywano w cieplej wodzie, uzyskujac pozytyw. Powstaly na matrycy pozytyw tra-
wiono, jak w przypadku graficznych technik trawionych. Efekt koncowy byt poréwnywalny.

69 W przypadku fotolitografii istnialy dwie metody: bezposrednia i posrednia. Obie wyko-
rzystywaly swiatloczulg warstwe pokrywajacg kamienng matryce, ktéra po naswietleniu stawata
sie twarda i nierozpuszczalna w wodzie. Po wyplukaniu nienaswietlonych partii pozostawat tylko
naswietlony rysunek przyjmujacy farbe drukarska. W przypadku metody posredniej negatyw ko-
piowany byl najpierw na papier swiatloczuly, a dopiero potem przenoszony na matryce.

70  Na plyte szklang nanoszono Zelatyne z dwuchromianem potasu i naswietlano. Wytwo-
rzony obraz chtonat tusz w ilosciach proporcjonalnych do stopnia otrzymanego swiatta. Elimino-
walo to efekt rastra. Dawalo rowniez mozliwos¢ tworzenia barwnych odbitek.
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zapotrzebowania na ksigzki i rosngcego rynku prasowego. Wkrotce pojawiajg
sie préby z litografig barwng, z nabijanymi oddzielnymi kolorami na finalng
odbitke, a potem z chromolitografia (fotolitografig). Procesy fotochemiczne na
dobre wkraczajg do ilustratorstwa w drugiej potowie X1X wieku.

ARTEFAKTY:
Louis Prang, pierwsza kartka swigteczna, 1873 r.
Charles Hullmandel, przyklady litografii, XI1X w.
- przyktady chromolitografii, XIX w.

4.8. Renesans drzeworytu w ilustratorstwie XIX wieku

W roku 1797 ukazal sie drukiem pierwszy tom ksigzki Thomasa Bewicka
A History of British Birds™. Po niebywalym sukcesie przystapit on do pracy nad
drugim tomem (wydanym w 1804 roku). W obu czesciach niebagatelna role od-
grywaly ilustracje poglagdowe, wykonane metodg drzeworytu sztorcowego. Ta
nowatorska technika opracowana przez Bewicka byta zwigzana z modernizacja
tradycyjnego drzeworytu langowego, stosowanego do celéow ilustratorskich juz
w Sredniowieczu. Bewick, majacy za soba dlugie doswiadczenie w pracy grawera
(na poczatku kariery grawerowal nawet sztucce, potem zajal sie reklama i ilustra-
torstwem), byl réwniez uzdolnionym pisarzem i domorostym badaczem przyro-
dy” Drzeworyt sztorcowy, ktory opatentowal, polegal na rytowaniu drewnianego
klocka w poprzek, a nie wzdtuz wildkien, jak do tej pory. Uzyt do tego narzedzi
do grawerowania metalu - rylcow wielorzedowych, ktére pozwalaly cigé w twar-
dym bukszpanie. Klocki drukarskie spajal metalem, dzieki czemu byly znacznie
trwalsze niz tradycyjne matryce. Takze odbitki drzeworytnicze Bewicka roznily
sie od dotychczasowych. Mialy charakter tonowy, czyli w wiekszym stopniu niz
dotychczasowe, linearne odbitki operowaly efektem swiatlocieniowym. Poczatkowo

71 Thomas Bewick pracowatl nad ksigzka wspélnie z Ralphem Beilbym, jednak przewaza-
jaca wiekszos¢ tekstow opisowych i ryciny byly jego autorstwa, dlatego umiescit swoje nazwisko
jako autora publikacji. Doprowadzilo to do rozstania obu wspdlnikéw prowadzacych drukarnie
i wydawnictwo.

72 J. Uglow, Natures Engraver: A Life of Thomas Bewick, University of Chicago Press, Chicago
2000.
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przypominaty miedzioryty, ¢dyz w twardym bukszpanie udawato sie uzyskiwa¢
wiecej szczegolow niz przy zastosowaniu drewna owocowego, ktorego uzywano
w drzeworycie langowym. Drzeworyt sztorcowy pozwalat rowniez na wydobywa-
nie bogatego zakresu tonéw i poéttondéw poprzez taczenie kresek i kropek o roznej
szerokosci 1 wielko$ci. Zastosowanie twardego drewna czynito matryce bardziej
odporna na nacisk, przez co liczba mozliwych odbitek wzrosta do wielu tysiecy. Ucz-
niowie Bewicka, William Harvey (1796-1866), John Jackson (1801-1848) i John
Anderson (1775-1808), upowszechnili ten typ drzeworytu. W latach 1850-1880
drzeworyty stanowily 25% lub wiecej wszystkich ilustracji, a na drugim miejscu
plasowaly sie litografie’>. W samym Londynie w 1872 roku istniato 128 firm gra-
werskich. Nowe pokolenie rytownikow pracowato juz nie tylko dla wydawnictw
ksigzkowych, ale tez dla gazet ilustrowanych i czasopism. Czestg praktyks byto
wypozyczanie sobie nawzajem matryc przez redakcje czasopism (nawet na grun-
cie migdzynarodowym) lub uzywanie juz raz wykorzystanych ze zmiang napisu.
Spowodowane to byto potrzebami dynamicznie rozwijajacego sie rynku prasowego
i niemoznoscia zaspokojenia jego potrzeb. Zawodowi ilustratorzy, aby przyspie-
szy¢ proces wykonania ilustracji, malowali je za pomocg farby wprost na desce
i oddawali do obrébki rytownikom.

Drzeworyt sztorcowy stal sie bardzo popularny, bedac alternatywna metoda
ilustracji wobec stosowanych w XI1X wieku: stalorytuy, linorytu i metod fotoche-
micznych. Nalezy réwniez pamietaé, ze obok techniki tonowej rozwijat sie drze-
woryt faksymilowy, dajacy efekt swobodnych rysunkowych linii. Zdarzato sie, ze
te dwa rodzaje drzeworytu taczono. Drzeworyt sztorcowy na Wyspach Brytyjskich
zostal uznany za technike narodowg, a wkrotce stat sie tez niezwykle popularny we
Francji dzigki takim twércom, jak Tony Johannot (1803-1852) czy Jean Gigoux
(1806-1894). Drzeworyt sztorcowy przyczynit si¢ do tego, ze okres okoto potowy
XIX wieku zostal nazwany ,zlotym wiekiem ilustracji wiktorianskiej’. Technika
ta byla postrzegana jako szlachetna, artystyczna, chod rytowaniem zajmowali sie
nie sami artysci, lecz grawerzy. Przywrdcita jednos¢ pisma i obrazu, gdyz w pro-
cesie druku mozna bylo potaczy¢ ilustracje z tekstem. W okresie romantyzmu to
wrecz drzeworyt wyznaczal ramy tekstu dzieki swej niesymetrycznej, swobodnej
kompozycji. Przykladem takiej publikacji jest wielokrotnie wznawiana powies¢

73 Ph.V. Allingham, The Technologies of Nineteenth-Century Illustration: Woodblock Engrav-
ing, Steel Engraving, and Other Processes, https:/[victorianweb.org/art/illustration/tech1.html [data
dostepu: 510.2023].
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Pawet i Wirginia Jacquesa Bernardina de Saint-Pierre’a z ilustracjami Ernesta
Meissoniera (1815-1891), w ktorej pojawia sie typowo gotycki entourage™.

W drukarni Bewicka nad jedng matrycg nieraz pracowato kilka oséb. Sytuacja
zmienita w latach 8o. X1X wieku, kiedy powszechnie zaczeto stosowaé metody
fotochemiczne”. Udoskonalenia tej techniki drzeworytniczej stanowity odpowiedz
na potrzeby rynku. Zaczeto pracowaé nad usprawnieniem procesu otrzymywa-
nia matrycy i odbitek. W 1839 roku Thomas Spencer wprowadzil modyfikacje
polegajaca na powielaniu drzeworytow metoda galwaniczng’. Grawerowa-
na matryce mozna bylo albo wcisna¢ w miekki otéw (ktory stuzyt jako katoda),
albo natozy¢ metalowg powierzchnie, a nastepnie zastosowac procedure taka, jak
w przypadku trawienia galwanicznego. Podobne rozwigzania stosowano pdzniej
w innych technikach graficznych i przy drukowaniu fotografii. Fotografia Talbota
znalazta zastosowanie takze przy tworzeniu ilustracji drzeworytniczych. W roku
1851 rytownik Robert Langton przenidst projekt ilustratora na drewniany blok
powleczony swiatloczulg masg. Dziesiec lat pozniej w ,Illustrated London News”
ukazata sie pierwsza ilustracja drzeworytnicza uzyskana w ten sposob. W drugiej
potowie stulecia wiekszos¢ rycin drzeworytniczych drukowano przy uzyciu tej
metody?””. Wywolalo to protest drzeworytnikéw zatrudnionych w wydawnictwach
przy rytowaniu drzeworytéw, gdyz nowa technologia pozbawiala ich pracy.

Jak juz wspomniano, najstynniejszym dzielem ilustratorskim Bewicka byto
dwutomowe A History of British Birds. Opis kazdego ptaka rozpoczynat sie na
nowej stronie. Bewick byl takze autorem konczacych blok tekstu, niewielkich
scenek rodzajowych, znakomicie dokumentujacych codziennos¢ angielskiej pro-
wingji. Ponadto zajmowat sie produkecjg ulotek reklamowych, ekslibriséw i innych
drukéw akcydensowych. Innymi waznymi dzietami Bewicka byly ilustracje do
Bajek Ezopa (The Fables of Aesop, 1776) oraz Ogélnej historii czworonogow (A Gene-
ral History of Quadrupeds, 1790). Wiele informacji na temat zwierzat opracowat
sam, ¢dyz doskonale znal ich swiat. Jego ksigzka, bedac takze rodzajem prze-
wodnika terenowego, rozpoczela ere tego typu publikacji na rynku angielskim.

74  A. Banach, O ilustragji.., s. 86.

75 Do rozpowszechnienia metody fotograficznej, zastepujacej tradycyjna, przyczynit sie
Joseph Pennell, tworzacy ilustracje pidrkiem i przenoszacy je na drewno za pomoca fotografii.
Pennell zaczynal kariere w USA, a stawe zdobyl w Londynie.

76 PhV. Allingham, The Technologies...

77  Te udoskonalenia dotyczyly przede wszystkim techniki przemystowego grawerowania.
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Drzeworyty Bewicka staly sie niedosciglym wzorem dla pézniejszych pokolen
grawerow. Zaleta ilustracji drzeworytniczej bylo to, ze tekst byt odczytywany razem
z zamieszczong obok ilustracjg, z ktora tworzyl jednosé estetyczna, co umozliwit
takze sposob drukowania. Tak wiec drzeworyt sztorcowy przyniost duzy przetom
w obcowaniu czytelnika z ksigzka.

W drugiej potowie X1X stulecia wiekszos¢ ilustracji drzeworytniczych poja-
wiala sie w czasopismach wydawanych w Londynie, na czele z najpopularniej-
szym ,Punchem”. W prasie zaczely ukazywac sie rysunki satyryczne, karykatury
polityczne, ktére funkcjonowaly tez jako osobne druki ulotne, dostepne na straga-
nach i stoiskach z ksigzkami. Drzeworytnicy zasilali rynek wydawniczy, ilustrujac
masowo wydawang literature beletrystyczna i ksigzki dla dzieci. W 1839 roku bra-
cia George i Edward Dalziel zalozyli wydawnictwo Camden Press specjalizujace
sie w ilustracji drzeworytniczej (p6ézniej dotaczyli do nich kolejni cztonkowie ro-
dziny). Byta to najbardziej popularna w éwczesnym Londynie oficyna zajmujaca
sie tworzeniem ilustracji do ksigzek i czasopism, zwigzana z ruchem prerafaelitow.
Ich dorobek szacuje sie na ponad 50 000 rycin, gléwnie drzeworytow.

Drzeworytem postugiwal si¢ takze John Tenniel (1820-1914), pracujac nad
ilustracjami do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (wyd. 1865 i 1872). W XI1X
wieku drzeworyt byl technika uzywana réwniez we Francji (cho¢ do okoto 1860
roku stosowano tam rownolegle akwaforte jako metode ilustracyjna)’® Wzrasta-
jaca popularnos¢ drzeworytéw w X1xX-wiecznej Francji wigzala sie z osobliwym
zjawiskiem, jakim byta masowa produkcja odbitek drzeworytniczych w Epinal.
W 1796 roku powstata tam manufaktura Imagerie d' Epinal, zalozona przez
Jeana-Charles’a Pellerina, produkujaca odbitki drzeworytnicze z popularnymi
tematami rodzajowymi, ukazujac jedynie ich dobre strony. Zjawisko to stalo sie
zaprzeczeniem realizmu, ktory pojawit sie we Francji okoto potowy X1X wieku.
Jest to rowniez przyklad funkcjonowania éwczesnej masowej popkultury.

We Francji drzeworytem sztorcowym zajmowal sie Antoine (Tony) Johan-
not, jeden z najwazniejszych ilustratoréw swoich czaséw, zwany krolem ilustra-
cji. Najwieksza stawe w tej dziedzinie zyskal jednak Gustave Doré (1832-1883).
Wiekszosc jego prac ilustracyjnych w réznych technikach powstata w latach 1864-
1866, cho¢ nosza one jeszcze pietno romantyzmu. Doré znany byl z niezwykle
bogatych efektow $wiattocieniowych i finezyjnej kreski, a takze z umiejetnosci

78  Metode te wykorzystywal Celestyn Nanteuil, znany przede wszystkim jako twdrca
frontyspiséw.
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budowania nastroju tajemniczosci i fantastycznosci oraz ekspresji przedstawie-
nia. Zilustrowal ponad 200 ksiazek, w tym Boskqg komedie Dantego, Don Kichota,
dzieta Balzaka, wiekszos¢ dziet Edgara Allana Poe. Najbardziej znane byly jego
ilustracje do Biblii wydawanej w réznych krajach europejskich i obu Amerykach.
Biblijne wizje Dorégo zdominowaly wyobraznie calych pokolen czytelnikow,
cho¢ prace artysty czesto byly poddawane krytyce przez jemu wspoélczesnych.
Inna publikacja, Dzieje swietej Rusi, z ilustracjami jego autorstwa uwazana jest
za pierwociny komiksu”. Takze Honoré Daumier (1808-1879) i Paul Gavarni
nie stronili od tej techniki, cho¢ jako zawodowi rysownicy pracujacy dla prasy,
preferowali litografie.

Poczatkowo odbitki drzeworytnicze byly utrzymane w bieli i czerni, kolor na-
ktadany byl recznie. Jako ciekawostke mozna przytoczy¢ fakt, ze do kolorowa-
nia ilustracji wykorzystywano nawet dzieci. Sadzano je przy dtugim stole, kazde
z nich dostawato farbe w jednym kolorze, oryginalny wzor i kolorowato tylko
jedng partie rysunku®. Kolorowa litografia i kolorowy druk z blokéw drewnia-
nych byly innowacjg lat 60. XIX wieku, obnizajacg koszty produkeji ksigzek.
Drzeworyt barwny, zwany chromoksylografia, polegal na nakladaniu kazdego
koloru z odrebnej matrycy. Wymagato to od drukarza umiejetnego przygotowania
matrycy w ostatniej fazie pracy - wykonania drobnych kreskowan, by uzyska¢
efekt swiattocienia i mieszania koloréw. Matryce ztobiono pionowo i ukosnie, aby
wydrukowane kolory naktadaly sie i mieszaly w oku widza, dajac wrazenie glebo-
kich tonéw i modelunkéw swiattocieniowych. Wszystko zalezato od umiejetnosci
drukarza. Zdarzalo sie, ze liczba koloréw dochodzita do 20. Chromoksylografia
przyczynita sie do umasowienia produkgji tanich ksigzek, zwanych ,ksigzkami
w z6ttych okladkach”, a takze do projektowania oktadek w tej technice. Byta
prawdziwym przetomem w historii barwnego druku?.

79  Za poczatki komiksu w Europie niektdrzy autorzy uwazaja prace Wilhelma Buscha
i Rudolfa Topffera oraz Gustavea Dorégo, zas w na gruncie amerykanskim The Yellow Kid z roku
1896. Patrz: A. Wolanska, Narodziny, ewolucja i funkcja komiksu, ,Elektroniczny Biuletyn Informa-
cyjny Bibliotekarzy” 2002, nr 10 (30); https://www.ebib.pl/2002/39/wolanska.php [data dostepu:
15.11.2024). Moim zdaniem na powstanie komiksu wptyw miaty rowniez chapbooki.

80 JI Whalley, T.R. Chester, A History of Children’s Book Illustration, John Murray and Vic-
toria & Albert Museum, London 1988, s. 76-77.

81 Chromoxylography, https:/fenwikipedia.org/wiki/Chromoxylography, [data dostepu:
6.10.2023]; G.N. Ray, The Illustrator and the Book in England from 1790 to 1914, The Pierpont Mor-
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Wazne innowacje w dziedzinie druku barwnego wprowadzili Benjamin Faw-
cett (1808-1893) i Edmund Evans (1826-1905), uznawany za najstynniejszego
drukarza kolorowych ksigzek dla dzieci metoda chromoksylografii. Fawcett wy-
dawat glownie atlasy z ptakami, ktore poczatkowo kolorowano recznie, a p6zZniej
z zastosowaniem oddzielnych matryc z kolorem. Evans wyjatkowe efekty kolo-
rystyczne uzyskiwat dzieki wyczuciu koloréow, ktére sam produkowal. Wspot-
pracowal z Walterem Craneem, Randolphem Caldecottem i Kate Greenaway -
ilustratorami uznawanymi za wybitnych kolorystéw. Zastuga Evansa byto takze
wypuszczenie na rynek tzw. ksigzek-zabawek (ang. book-toy), prawie pozbawio-
nych tekstu i przeznaczonych dla matych dzieci. Ksigzki te czesto mialy charak-
ter kontynuowanej serii, jak wspélczesny komiks.

Wsréd wielu artystow niemieckich doby romantyzmu, ktérzy zajmowali sie
ilustratorstwem, najwiekszy rozgtos zdobyli: Morris von Schwind (1804-1871),
Ludwig Richter (1803-1884) oraz Alfred Rethel (1816-1859). W swych pracach
nawigzywali do tradycji ludowych i starogermanskich legend. Drzeworyt, jaki
uprawiali, czesto byt stylizowany na dziela minionych mistrzéw tej techniki, na
przyktad w przypadku Rethela byt to Albrecht Diirer. Specyficzne sa tez ich barw-
ne ilustracje, przenoszone w technice drzeworytu barwnego. Przez swoja konturo-
wos¢ i lokalny koloryt zdradzaja stylistyke typowa dla nazarenczykéw. Najstyn-
niejsza pracy ilustratorska Richtera byly Basnie ludowe Niemcow (Volksmdhrchen
der Deutschen) autorstwa Johanna Karla Augusta Musdusa z 1842 roku. Richter
ilustrowal réwniez basnie braci Grimm. Oblicza sie, ze w ciggu swojego Zycia wy-
konat rysunki do 150 ksigzek.

Niezaleznie od drzeworytu sztorcowego rozwijal sie drzeworyt faksymilo-
wy. Nasladowal on rysunek odreczny, a stosowany byt najczesciej do reprodukeji
obrazéw. Drzeworyt sztorcowy i faksymilowy wystepowaly odrebnie oraz w for-
mie mieszanej, coraz bardziej udoskonalanej. W tym czasie pojawil sie wynala-
zek autorstwa Aloisa Auera (1813-1869), ktéry mozna nazwa¢ ,drukowaniem
z natury’ (Naturselbstdruck). Metoda wykorzystujaca naturalne obiekty przyro-
dy, na przykltad liscie, znana byta juz od XvI111 wieku i uzywana do ilustrowania
w ksigzkach przyrodniczych. Wynalazek Auera polegal na przepuszczaniu miedzy
watkami prasy rzeczywistego przedmiotu, ktory pozostawiat efekt tekstury na
miekkiej plytce olowianej. Plytke te wykorzystywano pdzniej w procesie druku.

gan Library, New York 1915; https://archive.org/details/illustratorbookioooorayg [data dostepu:
15.11.2024).
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Taka ilustracja, dzigki zastosowaniu zgodnych z naturg koloréw, byta bardzo
realistyczna i typowa dla estetyki X1X-wiecznych ksigzek botanicznych. W celu
zwigkszenia liczby odbitek utwardzano ptyte otowiang poprzez pokrywanie jej
cynkiem. Metode te opracowal w 1852 roku Henry Bradbury (1829-1860), wy-
dawca ksiazek przyrodniczych (np. Paprocie Wielkiej Brytanii i Irlandii Thomasa
Moore’a).

Polskie ilustratorstwo w XIX wieku przezywalo rozwéj za sprawg opublikowania
szeregu warto$ciowych pozydji, takich jak Dzieta dramatyczne Wojciecha Bogustaw-
skiego, Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza, dzieta trzech wieszczéw,
przewodniki po zabytkach, teki z widokami (np. 24 widoki Krakowa Jana Nepo-
mucena Glowackiego). Wazng role odgrywaly takze wydawnictwa emigracyjne,
ilustrowane za pomocg réznych technik przez polskich i zagranicznych autoréw.
Od lat 50. X1X wieku popularng technikg ilustracyjng stat sie drzeworyt. Dzieki
tej metodzie czesto adaptowano prace malarskie znanych artystéw na potrzeby
ilustracji. Ilustracje drzeworytnicze pojawialy sie w popularnych czasopismach ilu-
strowanych zwigzanych z ruchem pozytywistycznym, takich jak ,Bluszcz”, ,Klosy”
czy ,Tygodnik Ilustrowany”. Z czasem pisma te zaczety rowniez publikowac ksigzki
dla dzieci, kalendarze i inne druki okazjonalne, w zwigzku z czym rozrosly sie ich
dzialy ilustracyjne. Drzeworyty tworzone w tym kregu cechowal oryginalny styl
i wysoki poziom artystyczny. Redakcje wspdlpracowaly z najlepszymi polskimi
artystami, rowniez przebywajacymi za granica. Ze wzgledu na dynamiczny proces
wydawniczy niektorzy z nich rysowali wprost na klocku matrycy (np. Wojciech
Gerson, Marcin Olszynski, Erwin Andriolli, Aleksander Gierymski).

PODSUMOWANIE: W roku 1797 ukazata sie publikacja Thomasa Bewicka
A History of British Birds ilustrowana drzeworytem sztorcowym, czyli cietym
w poprzek wiokien, co dawato wiekszg doktadnos¢ rysunku i odpornosé ma-
trycy na nacisk, a wiec mozliwos¢ zwiekszenia naktadu. Ta typowo angielska
technika ilustratorska (bracia Dalziel) wkrotce stata si¢ popularna w calej
Europie, a tradycyjny proces zastgpilo powielanie drzeworytéw metoda gal-
waniczng. Drzeworyt barwny, czyli chromoksylografia, polagat na nakladaniu
kazdego koloru z matrycy i przyczynit sie do umasowienia produkgji tanich
ksigzek. Byla to rewolucja w ilustratorstwie. Niezaleznie od drzeworytu sztor-
cowego rozwijal sie drzeworyt faksymilowy, nasladujacy rysunek odreczny.
Z kolei ,drukowanie z natury” polegato na przepuszczaniu miedzy watkami
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prasy rzeczywistego przedmiotu (rosliny). Wykorzystywane bylo najczesciej
w ksigzkach przyrodniczych.

ARTEFAKTY:

Thomas Bewick, drzeworyty z A History of British Birds, Newcastle 1797 r.
ilustracje z ksigzek wydawnictwa braci Dalziel, X1X w.

Gustave Doré, drzeworyty do Dziejow swietej Rusi, Paryz 1854 r.

Benjamin Fawcett, przyktad drzeworytu kolorowego

Edmund Evans, przyktad chromoksylografii w book-toy

Henry Bradbury, przykltad druku z natury

ilustracje Ludviga Richtera, Basnie ludowe Niemcéw, Lipsk 1842 .

Alfred Rethel, drzeworyt Taniec $mierci, 1850 r.

Edward Gorazdowski i J6zef Holewinski, drzeworyt faksymilowy Handlarka
owocow wedlud A. Gierymskiego

4.9. Ztoty wiek ilustracji brytyjskiej i amerykanskiej

Janina Wiercinska, autorka monografii poswieconej pieknej ksigzce, tak defi-

niuje ilustracje:

[.] to utwér rysunkowy, malarski, graficzny, a nawet fotograficzny, umieszczony
w rekopisie lub jakimkolwiek druku. Zadaniem jej jest objasnianie, uzupelnianie,
interpretowanie lub dopowiadanie tekstu; ewokowanie pewnych standéw uczucio-
wych, wzmagajacych dzialanie utworu. O ilustracji - w tym znaczeniu - mozna
mowic tylko 1 wylgcznie wowcezas, gdy wystepuje jednoczesnie z tekstem pisanym

lub drukowanym i gdy temu tekstowi towarzyszy®.

W X1X wieku, wraz z upowszechnieniem techniki drzeworytu sztorcowego i li-

tografii barwnej, a potem technik fotograficznych, tak rozumiana ilustracja

ksigzkowa i prasowa przezywata wspanialy okres rozwoju. Okolo potowy wieku

w wytworstwie ksigzek zaczyna masowo uczestniczy¢ nowa postaé - zawodowy

ilustrator, niezwykle ceniony i traktowany z szacunkiem. Wydawcy zrozumieli

82  J Wiercinska, Sztuka i ksigzka, PWN, Warszawa 1986, s. 37.
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bowiem, ze obrazy podnosza sprzedaz ksigzek. Liczba ksigzek bedacych w obie-
gu znaczaco zwiekszyla sie w stosunku do poprzednich lat, byly tez one bogato
ilustrowane, zwlaszcza ksigzki dla dzieci. Pojawily sie takze nowe gatunki pub-
likacji, na przyktad dla kobiet czy popularyzujace wiedze. Analogiczna sytuacja
dotyczyta prasy. W Anglii czas ten nazywany jest ,zlotym wiekiem ilustracji”.
Rozpoczat sie okoto polowy X1xX wieku i trwal mniej wiecej do wybuchu 1 wojny
Swiatowej®, Ilustratorzy zwigzani byli najczesciej z okreslonymi wydawnictwami,
ale niezaleznie od tego sprzedawali odbitki swoich prac na straganach z ksigzka-
mi lub w drukarniach prowadzacych co$ w rodzaju minigalerii®. Status rysowni-
kéw znacznie wzrdst i wydawnictwa zabiegaly o nich, widzac w ilustracji realny
element podnoszacy sprzedaz, zwlaszcza czasopism, a tym samym zwiekszajacy
dochody z reklam. Zjawisko to zauwazalne byto szczegélnie na rynku brytyjskim,
a potem amerykanskim. Ilustratorzy w czasopismach, réwniez w gazetach zywo
komentujgcych rzeczywistos¢, takich jak: ,The Illustrated London News’", ,Punch”
w Wielkiej Brytanii czy ,Illustrated Newspaper”, ,Harper’s Weekly” w USA, czesto
na miejscu szkicowali wydarzenie, uzywajac piorka i tuszu. Taki szkic podlegat
obrébce przez profesjonalnych drzeworytnikéw lub litograféw i byt oddawany do
druku. Z czasem wsrdéd amerykanskich ilustratoréw wyksztalcily sie swoiste spec-
jalizacje. Na przyklad Thomas Nast (1840-1902) specjalizowal si¢ w tematyce
politycznej (to on spopularyzowat stynny wizerunek wuja Sama i Swietego Mi-
kotaja), Thur de Thulstrup (1848-1930) w tematyce historycznej, Howard Pyle
(1853-1911), nazywany ,ojcem amerykanskiej ilustracji’, w tematyce przygodowej,
Edwin Austin Abbey (1852-1911) w angielskich scenach kostiumowych, Wil-
liam A. Rogers (1854-1931) w tematyce miejskiej, Arthur Burdett Frost (1851-
1928) w tematyce wiejskiej®. Zrecznym karykaturzysta i projektantem oktadek
byl Joseph Keppler (1838-1894), przybyty do Stanéw Zjednoczonych z Europy,
podobnie jak Thomas Nast i wielu innych ilustratoréw, rytownikow i grawerdow.

83  Literatura przedmiotu roznie datuje czas trwania zlotego wieku ilustracji. Wedtug Mary
Carolyn Waldrep w Stanach Zjednoczonych trwat on od 1880 do 1930 roku (Women Illustrators of
the Golden Age, ed. M.C. Waldrep, Dover Publications Inc, Dover 2010). Z kolei przyjmuje sie, ze
w Wielkiej Brytanii od drugiej polowy XI1X do wczesnych lat XX wieku (N. Souter, T. Souter, Ilu-
stracje. Przewodnik, przel. B. Stoklosa, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2012, s. 6). Czas ten dzieli
sie zazwyczaj na trzy fazy: wezesnowiktorianska, wiktorianska i przetom wiekéw.

84  Illustration history, https://wwwillustrationhistory.org/history, [data dostepu: 6.10.2023].
85  Ibidem.
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Omawiany okres to rowniez czas burzliwych zmian w sztuce angielskiej. Na
fali Arts and Crafts Movement i popularnosci nurtu prerafaelickiego zrodzita sie
cheé stworzenia nowego typu ksigzki i ilustracji, pozbawionych pietna produk-
tu masowego. Natomiast postepujaca innowacyjnos¢ procesu technologicznego
i oczekiwania spoteczne prowadzily do coraz czestszego zastepowania pracy czlo-
wieka pracg maszyn i zunifikowanymi rozwigzaniami technicznymi. Ilustracja
brytyjska i amerykanska w czasach znakomitego rozwoju ulegata tez modom
epoki - nurtowi prerafaelickiemu, japonizmowi, symbolizmowi, ruchowi Arts and
Crafts i stylowi Art Nouveau. Na poczatku wieku XX pojawila sie awangarda.
Przedmiotem tego podrozdziatu jest przede wszystkim ilustracja, ktéra pozostata
w kanonie sztuki wiktorianskiej, majacej swe korzenie w estetyce akademickiej,
bez wzgledu na przyjete dla niniejszej publikacji ramy czasowe®.

Pierwsza faza wspaniatego rozwoju brytyjskiego ilustratorstwa przypadta na
czasy rzadow krolowej Wiktorii, wiec dokonania te nazywane sg zlotym okresem
ilustracji wiktorianskiej. Kryje sie za tym nie tylko przyporzadkowanie czasowe,
ale i specyficzny styl, jaki reprezentowala ta ilustracja. Za sprawg Brandywine
School Howarda Pyle’a styl ten zostal przeniesiony do Stanéw Zjednoczonych,
wkrétce zyskujgc amerykanska specyfike. Za oceanem jego przedstawicielami
byli: Newell Convers Wyeth (1882-1945), Charles Marion Russell (1864-1926),
Howard Pyle, Ernest Howard Shepard (1879-1976).

Obok wybitnych ilustratoréw warto wspomnie¢ o grawerach i rytownikach, ta-
kich jak: William James Linton (1812-1897), firma braci Dalziel czy Edmund
Evans w Anglii, majacych tworczy wktad w wysoki poziom éwczesnej ilustracji.
Grono ilustratoréw mozna podzieli¢ na dwie grupy: autoréw - ilustratordw, kté6-
rzy sami ilustrowali swe dziela lub prébowali to robi¢ (np. William Thackeray
(1811-1863), Edward Lear (1812-1888), Beatrix Potter (1866-1943), Lewis Car-
roll (1832-1898)), oraz ilustratorow zawodowych, pracujacych dla autoréow (np.
John Tenniel)*.

86  Dokonania ilustratorow zaliczanych do panteonu twércow zlotej epoki ilustracji, repre-
zentujacych styl Art Noveau badz zwigzanych z ruchem Arts and Crafts (np. Walter Crane, William
Morris, Edward Burne-Jones czy Aubrey Beardsley), zostana oméwione w drugiej czesci publikacji,
¢dyz w opinii autorki ich twérczos¢ lub nurt, w ktéry sie wpisuja, sa zapowiedzig nadchodzacego
modernizmu i dwudziestowiecznej awangardy.

87 T. Mole, Victorian illustrated books as essentially Victorian, https://victorianweb.org/art/
illustration/misc/moles.html [data dostepu: 6.10.2023].
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Opisane zjawisko miato zwigzek z pojawieniem sie na rynku wielu pozycji
czytelniczych dla dzieci, o réznorakim charakterze: rymowanek, bajek, basni,
ksigzek podrézniczych, historycznych itp., a takze z ograniczeniem pozycji dy-
daktycznych i moralizatorsko-religijnych. W 1805 roku na rynku ukazatla sie
ilustrowana, kolorowa ksigzka dla dzieci The Comic Adventures of Old Mother
Hubbard and Her Dog, wydana przez Johna Harrisa, z ilustracjami Sarah
Catherine Martin (1768-1826). Przybywalo kioskéw z gazetami oraz stoisk
z ksigzkami na ulicach i dworcach, powstawaly biblioteki publiczne. Napedzato
to rynek pracy dla ilustratoréw. Ztota passa tego trendu trwata az do wybuchu
I wojny Swiatowej. Tuz przed wybuchem wojny pateczke pierwszenstwa, jesli
chodzi o liczbe nakladéw, przejely Stany Zjednoczone. Tam tez pojawily sie
kobiety ilustratorki (bylo ich okolo 80), by wymieni¢ tylko: Helen Allingham
(1848-1926), Emme Brownlow (1832-1905), Sophie Anderson (1823-1903) czy
Emily Mary Osborn (1828-1925). W Anglii na tym polu dzialaly miedzy in-
nymi: Elizabeth Siddal (1829-1862), muza prerafaelitow i poetka, oraz Kate
Greenaway (1846-1901).

Za prekursora niebywatego rozwoju ilustracji brytyjskiej uwaza sie
George'a Cruikshanka, ktory tworzyt na poczatku X1x wieku. Byl on autorem
ilustracji miedzy innymi do basni braci Grimm oraz Olivera Twista Karola Dicken-
sa. W jego slady poszli tacy tworcy, jak: John Tenniel, Beatrix Potter, Arthur
Rackham (1867-1939), Walter Crane (1845-1915), Jessie Willcox Smith (1863-
1935), Richard ,Dicky” Doyle (1824-1883), Charles Henry Bennett (1828-1867),
Kate Greenaway®:. Ilustratorzy ci zajmowali sie przede wszystkim tworczoscig
dla dzieci® a bohaterowie z ich plastycznych wizji, jak chocby Alicja z Krainy
Czaréw, Kubus Puchatek, Piotrus Krolik czy Beniamin Trus, utrwalili sie w zbio-
rowej wyobrazni czytelnikéw.

Trudno jednoznacznie podsumowaé dokonania ilustratoréw omawianego
okresu ze wzgledu na to, ze kazdy z nich byt indywidualnoscia, stosowali rézne
metody powielania oryginalnych projektéw, zmienialy si¢ mody i tendencje w tym
stosunkowo dtugim czasie boomu ilustratorstwa brytyjskiego. Mozna jednak wy-
mieni¢ pewne cechy wspélne ich realizacji. Naleza do nich: integralne potgczenie

88 D. Bland, A History of Book Illustration...

89  Tlustrowane ksigzki dla dzieci pojawily sie najprawdopodobniej w Xv-XvI wieku. Ilu-
stracje dla dzieci byly zamieszczane w elementarzach, towarzyszac literom w abecadle, lub przy
stowach modlitw w katechizmach.
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tekstu z obrazem, realizm w oddawaniu elementéw $wiata rzeczywistego, dbatos¢
o calosciowy projekt ksigzki, nieograniczanie sie tylko do projektu ilustracji, sie-
ganie po ilustracje z wezesniejszych wydan popularnych pozycji, swoista reinter-
pretacja ich ksztaltu wizualnego. Nierzadko prace te wyréznia: silne nawigzanie
do tradycji ilustracji prasowej z elementami karykatury i przerysowania, efekt
akwareli l3czonej z drobiazgowymi rysunkami piérkiem, antropomorfizacja bo-
hateréw zwierzecych przy jednoczesnym uwzglednieniu ich cech anatomicznych,
dobre odwzorowanie natury i uje¢ rodzajowych. Ilustracja wiktorianska zaczyna
korzystac z usprawnien technologicznych, cho¢ nadal silna jest tradycja drzewo-
rytnicza. Pojawia sie kolor, nasladujacy efekt podmaléwek akwarelowych.

Zywy w owym czasie w Anglii ruch prerafaelicki w pewnym stopniu wpltynat
na angielskie ilustratorstwo, lecz jego cztonkowie zajmowali sie ta dyscypling je-
dynie okazjonalnie. Powodem bylo pojmowanie przez nich sztuki jako szlachetnej
powinnosci, Iaczonej ze wzniostymi ideami, ale réwniez niemozno$¢ catkowitego
przetozenia specyfiki ich malarstwa na jezyk grafiki. Sposrod tego grona najbar-
dziej zwigzany z ilustratorstwem byl John Everett Millais (1829-1896). Zanim
catkowicie poswiecil si¢ malarstwu, wspolpracowal jako ilustrator z ,Punchem”
i, The Germ” (pismem prerafaelitow), tworzyt takze prace do poczytnych wowczas
powiesci, gtdwnie Anthonyego Trollope’a. Zachwycaly one drobiazgowoscig ry-
sunku, realizmem szczegdtéw i psychologizmem postaci. Inny prerafaelita, Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882), zilustrowat tylko cztery ksiazki, ale staral sie prze-
nie$¢ do nich swdj styl malarski, ze specyficzng, autorskg ikonografig i symbolika.
Jego ilustracje nie sg wierng interpretacjg tekstu, lecz kreacja, w ktérej alegoria,
symbolika, fantazja splata sie z akademicky dokladnoscig rysunku. Holman
Hunt (1827-1910) tworzyt ilustracje bardzo réznorodne pod wzgledem tematy-
ki i stylu, inspirujac si¢ Biblig, wlasng fantazja, zwyktym zyciem. Pobrzmiewal
w nich zawsze ton moralizatorski, pojawiata sie ukryta symbolika, alegorycznosc.
Uktady kompozycyjne tych ilustracji cechowato umieszczenie duzej, statycznej
postaci w centralnej czesci pola obrazowego. Drobiazgowos¢ szczegdtéw przyczy-
nita sie do okreslenia jego stylu mianem ,realizmu symbolicznego’. Niezwykla
postacig wsrdd ilustratordéw brytyjskich byta Kate Greenaway - obok Beatrix
Potter uznawana za rzadki przyklad kobiety poswiecajacej sie tej profesji (jak
wspomniano, w Stanach Zjednoczonych bylo znacznie wiecej kobiet ilustrato-
rek). Kariera Greenaway, corki grawera, rozpoczela sie¢ od ilustracji kartek oko-
licznosciowych i kalendarzy dla produkujacej je firmy. Talent wyemancypowanej
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artystki, ktéra nie wahatla sie sprzeciwi¢ fiskalnemu wyzyskowi przez wydawce
z racji bycia kobietg, rozwijal sie po poznaniu rytownika Edmunda Evansa,
znanego z kolorowych drukéw drzeworytniczych. Mentorzy Greenaway, jej ojciec
i John Ruskin - wplwowy krytyk, promotor prerafaelitéw i ruchu odrodzenia
sztuki i rzemiosta, mieli duzy wplyw na jej rozwdj artystyczny. Zastynela jako
tworczyni ilustracji dzieciecej, w ktorej pojawiajg sie linearnie potraktowane po-
staci dzieci w charakterystycznych ubrankach (podobno byly to modele zapozy-
czone z pracowni jej matki - krawcowej), utrzymane w pastelowym kolorycie.

Wymienieni artysci kregu prerafaelickiego traktowali ilustracje jako obszar, na
ktory przenosili swe doswiadczenia malarskie, gdyz czuli sie przede wszystkim
malarzami. Ich wptyw na ruch Arts and Crafts byt ogromny. Z tego kregu wywo-
dzili sie bowiem: William Morris (1834-1896), Walter Crane, Edward Burne-
-Jones (1833-1898) czy Aubrey Beardsley (1872-1898), ktorzy wprowadzili do
sztuki projektowej catkiem nowe wartosci estetyczne i dekoracyjne.

Zupelnie odmienny styl w ilustratorstwie wykreowal James McNeill Whist-
ler (1834-1903). Jego dokonania na tym polu ograniczaja si¢ zaledwie do szes-
ciu realizacji opublikowanych w czasopismach ,Once a Week” i ,Good Words
Magazine™®, co byto podyktowane trudng sytuacjg ekonomiczng tworcy. Jego
prace, drukowane przez Dalziel6w, mimo ze wykonane w technice drzeworytu,
przypominaty rozmyte akwarele. Byly czym$ zupelnie oryginalnym na tle éw-
czesnego ilustratorstwa. W odréznieniu od precyzyjnych linearnie ilustracji doby
wiktorianskiej prace Whistlera ktada nacisk na ewokowanie nastroju, co osia-
gane jest dzieki nakladajacym sie kreskom o réznej grubosci, zderzaniu bieli tta
z nieraz bardzo ciemnymi plamami zageszczonych linii.

Niezwykla postacig w gronie angielskich ilustratoréw byt Walter Crane, kto-
rego tworczos¢ w tym zakresie jest mocno zwigzana z ruchem Arts and Crafts.
Uchodzi on za tworce specyficznych ilustracji zaréwno dla dzieci, jak i dla doro-
stych, z widocznymi wplywami sztuki japonskiej, prerafaelitow, manuskryptow
sredniowiecznych i historycznej ornamentyki®.

90  Oba czasopisma, podobnie jak ,The Cornhill Magazine”, zamieszczaly swoiste ilustracyjne
komentarze do drukowanej na ich tamach literatury, a takze do wspoélczesnej sytuacji polityczno-
-spolecznej. ,Good Words Magazine” mialo charakter moralizatorsko-religijny. Opieke nad szata
graficzng sprawowali bracia Dalziel. Byla ona bardzo spdjna z ilustracjami.

o1  Ze wzgledu na aktywny udzial Crane’a w Arts and Crafts Movement jego tworczos¢ na
roznych polach projektowych zostanie omdwiona w nastepnym tomie opracowania.
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Rozpatrujac rozwoéj ilustracji doby wiktorianskiej, nalezy oprécz inspiracji
prerafaelickich (o wyraznych konotacjach sredniowiecznych i romantycznych)
przywotad rowniez tradycje innego rodzaju. Jednym ze zrédet inspiracji byta
sztuka niemiecka, co w Anglii miato posredni zwigzek z popularnoscia ksiecia
Alberta, matzonka krélowej Wiktorii. Artysci niemieckiego romantyzmu zajmu-
jacy sie drzeworytem ilustracyjnym, tacy jak Alfred Rethel czy Julius Shnorr
von Carolsfeld (1794-1872) byli bardzo popularni, zwlaszcza w kregach prerafa-
elickich. Nie mniej popularny byt August Retzsch (1799-1857), ktéry wypraco-
wal catkiem osobny styl linearny, uzyskiwany w litografii. Oschtos¢ i klarownosé
maniery Retzscha przemawiala takze do wiktorianskich gustéw. Ilustracje nie-
mieckie epatowaly duza iloscia dekoracji, nawigzujac do ozdobnych rekopiséw
i inkunabutéw. Zwolennicy stylu germanskiego wsrod typograféw i ilustratoréw
brytyjskich posuneli sie jeszcze dalej w kreowaniu ozdobnych winiet, bordiur
i wyszukanych 0zdob na okladkach.

W ilustracjach angielskich tego czasu pojawialy sie takze nawigzania do Wil-
liama Hogartha, uwazanego wowczas za jednego z najwazniejszych artystow
angielskich. Jego rodzajowe scenki o moralizatorskim charakterze znakomi-
cie nadawaly sie do ilustrowania powstajacych tekstow, na przyktad autorstwa
Dickensa, co wida¢ chocby w tworczosci George’a Cruikshanka®. Cruikshank
okreslany jest jako twodrca sukcesu brytyjskiej ilustracji drugiej potowy X1x
wieku i nazywany ,nowym Hoghartem”. Zaczynal kariere jako karykaturzysta
spoleczny i polityczny, z czasem poswiecajac sie wyltacznie ilustracji ksigzkowe;j.
Sukces zawdzieczal wykonaniu ilustracji do pierwszego w Anglii wydania basni
braci Grimm i dziet Dickensa, z ktérym sie przyjaznil. Byt cztowiekiem kontro-
wersyjnym ze wzgledu na swoje przekonania polityczne i spoleczne oraz zycie
osobiste. Mimo tego popularnosc jego ilustracji gwarantowata sprzedaz ksigzki.
W ilustracjach postugiwat sie zwlaszcza akwafortg i stalorytem.

Do ilustratoréw doby wiktorianskiej zaliczany jest Randolph Caldecott
(1846-1880), ilustrator ,Puncha’” i ksiazek dla dzieci, przyjaciel prerafaelitow. Za-
stynagt humorystycznymi rysunkami publikowanymi w prasie, a takze ilustracjami
w ksigzkach dla dzieci - specjalnych wydaniach bozonarodzeniowych. Zwigzat
sie z wydawnictwem ksigzek dla dzieci Edmunda Evansa, gdy zatrudniony tam

92 PhV. Allingham, G.P. Landow, Pictures and Texts within Pictures in Victorian Painting and
Illustration, https://victorianweb.org/art/illustration/misc/embedded.html [data dostepu: 6.10.2023].
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Walter Crane zrezygnowat ze wspélpracy. Jego rysunek byt wyrazisty, konturowy,
wypelniony akwarelowym kolorem w cieplej tonacji.

Edward Lear (1812-1888) na rynku ilustratorskim debiutowal litografiami
papug, wykonanymi dla londynskiego zoo. Mimo licznych realizacji na polu ilu-
stratorskim sposrdd jego dokonan w pamieé najbardziej zapadaja zbiory absurdal-
nej twoérczosci - limerykow pisanych wierszem i proza, z ktérych najstynniejszy
jest Book of Nonsense. Pojawiajg sie w nich niezwyktle rysunki piérkiem, niewat-
pliwie satyryczne, na granicy purnonsensu. Lapidarne i celne, bardzo réznig sie
od wiktorianskiej estetyki, nawet prezentowanej w pismach satyrycznych. Arty-
sta wiele podrézowal i wiekszg czes$¢ zycia spedzit w Italii, uwielbianej w owym
czasie przez Anglikow.

Do znanych ilustratoréw wczesnej epoki wiktorianskiej nalezy zaliczy¢ réow-
niez: Johna Leecha (1817-1864) - ilustratora ksiazek Dickensa, a takze tworce
rysunkéw anatomicznych; George'a du Mauriera (1834-18906) - karykaturzyste
,Puncha” i zdolnego pisarza; Freda Walkera (1840-1875) - ilustratora ksiazek
Williama Thackeraya, pracujgcego takze dla londynskich czasopism, postugu-
jacego si¢ glownie technika drzeworytu sztorcowego; Freda Barnarda (1846-
1896) - ilustratora ksigzek Dickensa; Phiza, a wlasciwie Hablota Knighta
Browne’a (1815-1882) - najstynniejszego ilustratora ksiazek autora Klubu Pi-
ckwicka (10 tytuléw), pracujacego przede wszystkim w akwatincie i stalorycie®.
Dickens publikowat swoje opowiadania w odcinkach w poczytnej prasie, a Phiz
regularnie je ilustrowal. Byt to pierwszy w historii przyklad takiej wspotpracy
i inspiracji pisarza ilustracjami rysownika, gdyz stworzone przez artyste wize-
runki postaci w duzym stopniu wplynety na ich ksztalt literacki.

We wczesnym okresie wiktorianskim wysoka pozycje w srodowisku ilustra-
tordw zaczal zyskiwaé John Tenniel, ktorego dojrzata tworczosé reprezentuje
drugi etap rozwoju angielskiej ilustracji. Przeszedt on do historii glownie za
sprawg ilustracji do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla®. Jak niemal wszy-
scy zawodowi ilustratorzy, poczatkowo zajmowat sie karykaturg, pracujac etato-
wo dla ,Puncha’, za co w 1893 roku otrzymat szlachectwo od krélowej Wiktorii.
Przygoda z Alicjg w Krainie Czaréw rozpoczela sie, gdy Carroll zatrudnit go jako

93  Phiz mial dobre przygotowanie grawerskie, w zwigzku z czym eksperymentowat z tech-
nikami, nasladujac efekt mezzotinty poprzez specyficzne trawienie stalowej plyty i uzyskujac spe-
cyficzny ton swoich ilustracji.

94  Drugie wydanie ksigzki z 1865 roku stalo sie bestselerem.
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ilustratora, g¢dyz jego wtasne rysunki nie spelnialy wymogdw artystycznych wy-
dawcy. Ich wspétpraca byta pelna nieporozumien i wzajemnych pretensji. Mimo
tego Tenniel wykonal 92 czarno-biate ilustracje w technice drzeworytu sztorco-
wego do obu czesci powiesci. Choé poézniej powstalo wiele wersji wykonanych
przez innych artystéw, to wlasnie jego prace przeszty do historii ilustratorstwa,
stanowiac kanoniczny przyklad polaczenia niezwyklej fantazji z precyzyjna kres-
ka, co byto duzg zastugg braci Dalziel, w ktérych pracowni wykonano matryce®.
Omawiane ilustracje cechuje wiktorianska elegancja, realizm szczegotéow. W po-
laczeniu z surrealizmem sytuacji stwarza to niezwykly efekt.

Beatrix Potter takze byla zwigzana z p6zniejsza faza rozwoju angielskiej ilu-
stracji. Byta zarazem autorkg i ilustratorka stynnej ksigzeczki dla dzieci o Pio-
trusiu Kréliku, a takze serii 23 tytutéw o zwierzetach. Zapoczatkowatlo to nurt
antropomorfizacji w ilustratorstwie i literaturze dzieciecej, ze zwierzecymi bo-
haterami prowadzacymi cztowiecze zycie, ubranymi jak ludzie, zyjacymi w przy-
tulnych wnetrzach swoich domkéw. Mimo tego ilustratorka zachowata zgodnos¢
z charakterystyka gatunkowg zwierzat i ich budowg anatomiczng. Juz w mtodosci
starannie studiowala przyrode, wykonujac liczne szkice natury. Ilustracje Potter
sg kolorowe. Artystka szkicowatla poszczegdlne sceny i pokrywata je akwarelowg
farbg, uwzgledniajac czarny kontur. Wpisujg sie one w nurt tzw. malarstwa baj-
kowego, ktére mozna wyodrebnié¢ w sztuce wiktorianskiej Anglii®®. Zanik tego
typu ilustratorstwa zbiegl si¢ z wybuchem 1 wojny swiatowej.

Arthur Rackham, podobnie jak Beatrix Potter, byl samoukiem. Poczatki swej
kariery zwigzal z pismami satyrycznymi. Potem zajat si¢ ilustracja klasyki dzie-
cigcej (bracia Grimm, Lewis Carroll, George Louis Stevenson) oraz dla dorostych
(Szekspir). Jego prace zachwycaly delikatnym kolorem, wyobraznia i fantazja,
a jednoczesnie sentymentalnym, romantycznym nastrojem. Dominuje w nich
zawila kreska uzyskiwana tuszem indyjskim, ktérej uzupelnieniem jest akware-
lowy kolor - stonowany i pastelowy, naktadany wielokrotnie, pélprzezroczyscie.
Oddanie niuanséw rysunkowych umozliwil rozwéj technologii druku. Artysta
nie potrzebowat juz rytownika, gdyz precyzje i zawitos¢ linii oddawata fotografia.
Jednak w procesie bezposredniej odbitki uciekat sie do technik rzemieslniczych,
rezygnujac z offsetu. Tak byto w przypadku ilustracji do ekskluzywnych wydan

95  A. Wincencjusz-Patyna, Usmiech Kota z Cheshire, czyli o ilustracji angielskiej, ,Quart. Kwar-
talnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2007, nr 1 (3), s. 27-45.

96  Ibidem, s. 14.
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ksigzek na prezenty gwiazdkowe, tzw. gift-books. Cechowaly je poztacane brze-
gi, ciezkie oprawy, catostronicowe kolorowe ilustracje. Kres tej tradycji potozyta
I wojna Swiatowa, a wraz z nig przymus oszczedzania.

Do panteonu najstynniejszych ilustratoréw ztotego wieku ilustracji brytyjskiej
nalezaloby wiaczy¢ jeszcze Ernesta Howarda Sheparda (1879-1976). Cho¢ na-
lezy on juz do zupelnie innego pokolenia ilustratoréw, styl, jaki reprezentowal,
jest kontynuacja estetyki wiktorianskiej. Shepard znany jest przede wszystkim
z ilustracji do Kubusia Puchatka Alana Alexandra Milnea. Ilustracje te cechuje
niezwykle uzycie kreski, charakter postaci oddany jest za pomoca kilku bardzo
trafnych pociggniel. Z jednej strony jest to nawigzanie do efektu rysunkowego,
tak mocno akcentowanego w ilustratorstwie wiktorianskim, z drugiej czué tu po-
wiew nowoczesnosci i syntezy. Ta wizja sympatycznego bohatera i jego przyjaciot
stala sie wzorcowa i funkcjonuje w kulturze masowej do dzis.

Jako pierwszego zawodowego ilustratora na rynku amerykanskim wymienia
si¢ Felixa oc Darleya (1822-1888), samouka, ktory kariere zaczynat od pod-
rzednej pracy w wydawnictwie?”. Byl to dos¢ symptomatyczny model kariery,
¢dyz ilustratorzy amerykanscy na og6l nie mieli profesjonalnego wyksztalcenia.
Ich praca w drukarniach lub biurach prasowych polegata na tworzeniu kom-
pozycji, ktore pdzniej przenosili na matryce rytownicy, lub na kolorowaniu od-
bitek. Zmienito si¢ to w drugiej polowie X1X wieku. Na rynku amerykanskim
niekwestionowang pozycje wsrod ilustratoréw zajmowat wowczas Howard Pyle,
nazywany ojcem amerykanskiej ilustracji. Znany jest przede wszystkim jako
autor i ilustrator Wesolych przygéd Robin Hooda z 1883 roku, a takze zatozyciel
specjalistycznych szkot artystycznych dla ilustratoréw, The Howard Pyle School
of Art. Wyksztalcil okoto 200 studentdw, wsrdd ktérych sukces miedzynaro-
dowy osiggneli miedzy innymi: Stanley Arthurs (1877-1960), Newell Convers
Wyeth (1882-1945), Clifford Ashley (1881-1947), Arthur Becher (1877-1960),
Jessie Willcox Smith, Edmund Dulac (1882-1953), Willy Pogany (1882-1955),
Kay Nielsen (1886-1957), Edward J. Detmold (1883-1957), William Heath Ro-
binson (1872- 1944), Elizabeth Shippen Green (1871-1954), Maxfield Parrish
(1870-1966), Frank Schoonover (1877-1972), Harvey Dunn (1884-1952), Vio-
let Oakley (1874-1961). Dokonania tych ilustratoréw znane sa pod nazwa The
Brandywine School i wpisujg sie w zjawisko tzw. ztotego wieku amerykanskiej

97  Early 19th Century, https://www.illustrationhistory.org/history/time-periods/early-19th-
century [data dostepu: 6.10.2023].
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ilustracji, ktory trwat od okoto 1880 do 1930 roku. Wojna ograniczyta rozwoéj tej
branzy w USA, ale przede wszystkim na kontynencie europejskim. Nazwa ,Bran-
dywine School” pochodzi od jednej ze szkét zalozonych przez Pyle'a w Pensyl-
wanii, w ktorej propagowal on specyficzne metody edukacji - zabieral swoich
studentoéw w plener, by podziwiali krajobrazy, upowszechniat wiedze historyczng
o Stanach Zjednoczonych, chcac w ten sposéb stworzy¢ co$ w rodzaju narodowego
stylu, mocno nacechowanego postawg patriotyczng. Stylistyka upowszechniona
przez Brandywine School, choé¢ stworzona w wieku XI1X, mocno oddzialywala na
amerykanska kulture wizualng pierwszej potowy nastepnego stulecia. Ostatecz-
ny koniec pewnej epoki w symboliczny sposob przypieczetowata Smier¢ Arthura
Rackhama w 1939 roku.

Ilustracje Pyle’a zamieszczane byly przede wszystkim w ksigzkach przygodo-
wych dla mtodych chtopcow. Sceneria, w ktérej toczyla sie akcja, odwolywala sie
do sredniowiecznej Europy. Wystepowata tu pewna typizacja i podkolorowywanie
realiéw historycznych. To wlasnie Pyle opracowat i spopularyzowat typ stroju
pirata, ktory zaistnial w powszechnej Swiadomosci i powielany jest nawet przez
wspdlczesne kino (Piraci z Karaibow). Jego styl charakteryzowaty: dbatos¢ o re-
alizm, zywy kolor, optymistyczna wymowa ilustracji, wpisana w dwczesny mit
Ameryki. Ilustracje podazaly za trescig, byly idealizowane, dynamiczne, dziataty
na wyobraznie czytelnikéw, dostownie wizualizujac tresé. Pyle uwazal, ze ilu-
stracja powinna ksztattowac morale odbiorcy, szczegdlnie gdy dotyczy mlodego
cztowieka, a mamy tu do czynienia wlasnie z ksigzky dla tej grupy wiekowej.
Starannie opracowane pozycje, z wielobarwnymi obrazkami, odznaczaty sie réw-
nie starannie zaprojektowanymi oktadkami. Ilustracje nierzadko otrzymywaty
obramowania, wyrézniajace je w tekscie.

Wplyw na niezwykle zjawisko, jakim byta ztota era ilustracji zaréwno w Wiel-
kiej Brytanii, jak i w USA, mialo kilka czynnikéw: rewolucja przemystowa, postep
technologiczny, przemiany spoleczne, wreszcie przemiany artystyczne - Arts and
Crafts Movement, estetyka prerafaelitéw, wielowymiarowos¢ sztuki schytku X1x
wieku. Ten sprzyjajacy splot okolicznosci nie wplynalby jednak tak znaczgco na
ksztalt sztuki ilustracyjnej, gdyby nie talent poszczegblnych tworcow, ktorzy na
trwatle wpisali si¢ w historie tej dyscypliny.

PODSUMOWANIE: W x1x wieku ilustracja ksigzkowa i prasowa prze-
zywa wspanialy okres rozwoju. Jest to spowodowane popularyzacja ksiazki,
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wdrozeniem wynalazkéw na rynku poligraficznym, pojawieniem si¢ nowych
technik ilustracyjnych. Okres ten nazywany jest w Anglii ztotym wiekiem
ilustracji wiktorianskiej. Podobne zjawisko zauwazalne jest takze w Stanach
Zjednoczonych. Cechy tej ilustracji to: integralne taczenie tekstu z obrazem,
realizm w oddawaniu elementéw $wiata rzeczywistego, dbatos¢ o calosciowy
projekt ksigzki. Niektorzy ilustratorzy nawigzuja do tradycji ilustracji praso-
wej z elementami karykatury i przerysowania, stosuja efekt akwareli taczonej
z drobiazgowymi rysunkami pidrkiem, dokonujg antropomorfizacji bohate-
row zwierzecych przy jednoczesnym uwzglednieniu ich cech anatomicznych,
dobrze odwzorowujg nature, jak i ujecia rodzajowe.

ARTEFAKTY:

przyktady ilustracji nastepujacych artystow: Sarah Catherine Martin, Helen
Allingham, Emma Brownlow, Elizabeth Siddal, Sophie Anderson, Emily Mary
Osborn, Kate Greenaway, George Cruikshank, John Tenniel, Beatrix Potter,
Arthur Rackham, Walter Crane, Jessie Willcox Smith, Richard ,Dicky” Doyle,
Charles Henry Bennett, John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti, Hol-
man Hunt, William Morris, Edward Burne-Jones, James Mc Neill Whistler,
Alfred Rethel, Julius Shnorr von Carolsfeld, August Retzsch, Randolph Cal-
decott, Edward Lear, John Leech, George du Maurier, Fred Walker, Phiz, Er-
nest Howard Shepard, Felix oc Darley, Stanley Arthurs, N.C. Wyeth, Clifford
Ashley, Arthur Becher, Edmund Dulac, Willy Pogany, Kay Nielsen, Edward J.
Detmold, William Heath Robinson, Elizabeth Shippen Green, Maxfield Par-
rish, Frank Schoonover, Harvey Dunn, Violet Oakley






Zakonczenie

Celem publikacji Historia projektowania graficznego w Europie (do trzeciego cwierc-
wiecza XIX wieku). Czes¢ 1 bylo przyblizenie Czytelnikom w sposéb skondenso-
wany historii projektowania graficznego w wybranym przedziale czasowym - od
jego poczatkow do trzeciego éwieréwiecza wieku X1X. Wybrany zakres chrono-
logiczny nie byl przypadkowy, gdyz, moim zdaniem, od momentu zamykajgce-
go te rame czasowg rozpoczynaja sie zauwazalne przemiany w zakresie sztuki
projektowej, a takze w $swiadomosci odbiorcow i artystéw. Niewatpliwy wplyw
na to majg udoskonalenia technologiczne i przyspieszenie w wielu dziedzinach
zycia, co nieuchronnie odzwierciedlilo sie takze w sztuce. Biorgc pod uwage te
przestanki, a takze rozmiary monografii, zdecydowalam sie podzieli¢ catos¢ za-
gadnien dotyczacych sztuki projektowej na trzy czesci, z ktorych pierwsza jest
niniejsza ksigzka.

Przygotowanie publikacji dotyczacej historii projektowania uswiadomito mi,
jak wiele probleméw pozostaje wcigz bez opracowania w postaci caloSciowego
ujecia tego zjawiska. Naleza do nich na przyktad oprawy ksigzek, bedace nieraz
ich istotnym dopelnieniem, lecz takze samodzielnym dzietem sztuki edytorskiej
i introligatorskiej. S omawiane w pojedynczych artykutach i w publikacjach do-
tyczacych historii ksigzki, ale nigdy nie stanowily przedmiotu badan historykéw
designu'. Postanowitam zatem poswieci¢ im nieco miejsca w prezentowanej ksigz-
ce. Poruszam takze problem broszur i drukéw ulotnych, w ktérych zawsze zywo
reagowano na biezace wydarzenia, a ktorych szata graficzna, czesto niedoskonala,
pozostaje w Scistej korelacji z burzliwymi zjawiskami politycznymi i spolecznymi.
Temat tej zaleznosci niewatpliwie zastuguje na odrebne opracowanie réwniez
w kontekscie nauk spolecznych i historycznych.

1 Temat opraw ksigzek porusza Helena Szwejkowska: H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana
XV-XVIII wieku. Zarys historyczny, PWN 1987.
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Zakonczenie

Staratam sie nie traci¢ z pola widzenia réwniez sztuki polskiej, ktéra w pew-
nych momentach historii dyscypliny, jaka jest projektowanie graficzne, doréw-
nywata osiggnieciom wiodacych regionéw europejskich, jak choéby w okresie
rozwoju tzw. pisma humanistycznego.

Duzg trudnoscig dla kazdego autora w zetknieciu z tak obszernym materialem
jest jego selekcja. Dotyczy to nie tylko doboru artefaktéw, ale tez redukgji ich opisu.
Z koniecznosci wiec szerzej przedstawitam tylko te przyklady, ktore sg wybitne
w dziejach sztuki projektowej albo reprezentatywne dla zaistniatych nurtéw i zja-
wisk. Pozostate, podobnie jak wielu ich twoércéw, zostatly tylko wspomniane.

Mam nadzieje, ze niniejsza ksigzka okaze sie interesujacg i inspirujacg lek-
turg dla Czytelnikéw.



Spis artefaktow

Rozdziat 1

malowidla paleolityczne z grot Lascaux, Pech Merle, Rouffignac, Chauvet

Rozdzial 2
przyktady pisma: hieroglify, pismo klinowe, pismo koptyjskie
alfabet grecki i tacinski
agrafa z Praeneste (ok. 600 1. p.n.e)
kamien Lapis Niger (ok. 500 r. p.n.e))
inskrypcje z Timigadu, 111 w.
przyklady pism: kapitata rzymska, capitalis quadrata, capitalis rustica, kursywa rzym-
ska, uncjata, péluncjala, pismo insularne, minuskuta i majuskuta, minuskuta karo-
lifiska (karolina), minuskuta romanska, szwabacha, fraktura, tekstura gotycka, kur-
renta, bastarda, antykwa
Book of Kells (Ksiega z Kells), 1X w.
Biblia Gutenberga, Moguncja 1452-1455
kroje pism: antykwa, cancellaresca, antykwy aldynskie, garaldes, recs du roi
Geoffroy Tory, Champfleury, Paryz 1529 1.
Kasper Straube, Almanach Cracoviense ad annum 1474, Krakéw 1474 t.
Biblia Brzeska, Brzes¢ Litewski 1563 1.
Jan Januszowski, Nowy karakter polski, Krakéw 1594 1.
Szwajpolt Fiol, Triod kwietny, Krakéw 1491 1.
kroje: Romain du Roi, Garamond, Elzevir, Janson, Caslon, Baskerville, Bodoni, Didot,
Old Style, egipcjanka Figginsa (Egiziano Black), bold, grotesk, italienne, tuscan

Rozdzial 3
egipskie Ksiegi Umarlych - papirus pisarza Ani z XIII w. p.n.e.

Zwoj Jozuego, X w.
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rotulus Miracula Sancti Stanislai, Krakéow 1252 1.

kodeksy: Genesis Wiedenska, V1 w.; Kodeks z Synopy, V1 w.; Ewangdeliarz z Rossano,
VI w,; Ewangeliarz Rabbuli, V1 w.; Dioskurides Wiederiski, V1 w.; Psalterz Paryski, X w.
Psatterz moguncki, Moguncja 1457 .

Liber chronicarum, Norymberga 1493 1.

oprawa grolierowska, fanfarowa, oprawa le gascon, horbind, koronkowa, w stylu Pay-
ne, mozaikowa, w pélskérek, a la cathédrale, oprawy méwiace (reliures parlantes)
aldyny

Hypnerotomachia Poliphili, Wenecja 1499 .

Geoffroy Tory, Champfleury, 1529 1.; Livre d'heures (Ksiega godzin), 1525 t.

Christophe Plantin, Poliglota antwerpska, Antwerpia 1569-1573

Stefan Pumpernickel, Nachricht iiber eine unanstindige Frau in Kampf mit dem Teufel
(Wiadomos¢ o nieprzyzwoitej kobiecie walczqcej z diablem), 1610 .

Hans Holbein, Marcin Luter przedstawiony jako Herkules Germanicus, drzeworyt,
1519 T.

Matthius Merian, Topographia Germaniae, Frankfurt 1589-1661
elzewiry

Petites Républiques, Amsterdam 1625-1627

Willem Janszoon Blaeu, Atlas Maior, Amsterdam 1662 r.
frontyspisy rokokowe

Bajki Jeana de La Fontaine’a, Paryz 1762 r.

oprawy koronkowe Antoinea-Michela Padeloupa

Giambattista Bodoni, Manuale tipografico, Werona 1788 r.
chapbook

XIX-wieczne czasopisma: ,Punch’, ,The Illustrated London News"

William Blake, Songs of Innocence, Londyn 1789 .

Rozdziatl 4

The Dramatic Ramesseum Papyrus, 1980 r. p.n.e.
Ewangeliarz z Rossano, V1 w.

Verdilius Vaticanus, ok. 400 r.

Book of Kells, V111 w.

Book of Durrow, VII w.

Codex Aureus, IX w.

Ewangeliarz z Lindisfarne, V111 w.
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- Beatus z Liebany, Komentarz do Apokalipsy, 776 t.

- Ewangeliarz Godeskalka, 781-783

- Ewandeliarz Ebbona, 816-835

. Psatterz utrechcki, IX w.

. Codex Aureus z St. Emmeram, 860-880

- Psatterz Egberta (Kodeks Gertrudy), 980 r.

+  Registrum Gregorii, X w.

«  Psalterz Paryski, X w.

. Zwdj Jozuego, X w.

. Codex Benedictus, XI w.

- Excultet z Monte Cassino, XI w.

. Biblia z Winchester, XI w.

- Biblia ze Stavelot, XI w.

. Biblia Plocka, X1 w.

. Psatterz z St Albans, XI w.

- $w. Hildegarda z Bingen, Scivias, XII w.

. Herrada z Landsbergu, Hortus deliciarum, X11 w.

. opat Lambert, Liber floridus, 1120 1.

. Carmina Burana, X111 w.

«  Bracia Limbourg, Bardzo bogate godzinki ksiecia de Berry, 1410-1416
. Jean Pucelle, Godzinki Joanny z Nawarry, 1336 1.

- Biblia krzyZowcéw, 1240-1250

- Biblia Federica de Montefeltro, Florencja/Urbino 1478 .

« Gulio Clovio, Colonna Missale, Rzym 1532 .

- Kodeks Baltazara Bohema, Krakow 1505 .

« Pontyfikat Erazma Ciotka, Krakéw 1506-1518

- Graduat Jana Olbrachta, Krakéow 1499-1500

- Ars Moriendi, 1460 r.

- Ulrich Bonner, Der Edelstein, Bamberg 1461 1.

- Erhard Reuwich, Peregrinatio in Terram Sanctam, Moguncja 1484 r.
- Hartmann Schedl, Liber chronicarum, Norymberga 1493 r.
- Biblia koloriska, Kolonia 1478 1.

. Albrecht Diirer, Apokalipsa sw. Jana, Norymberga 1498 .
« Albrecht Direr, Luk triumfalny cesarza Maksymiliana, Norymberga 1510 r.
- Geoffroy Tory, Champfleury, Paryz 1529 .
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Erhard Ratdolt, litterae florente, Wenecja XVI w.

Hypnerotomachia Poliphili, oficyna Alda Manuzia, Wenecja 1499 .

Geoffrey Chaucer, Opowiesci kanterberyjskie, oficyna Williama Caxtona, Westminster
1484 1.

Jan Amos Komenski, Orbis sensualium pictus (Swiat w obrazach), Norymberga 1658 1.
John Newbery, pretty little pocket-book, 1744 .

Sarah Catherine Martin, The Comic Adventures of Old Mother Hubbard and Her Dog,
1805 1.

miedzioryty Mistrza Kart do Gry, XV w.

Marcantonio Raimondi, I Modi, Wenecja 1524 .

miedzioryty z Poligloty antwerpskiej (Biblia Redia), Antwerpia 1569-1573

Claude Mellan, Oblicze Chrystusa, 1649 .

miedzioryty Hendrika Goltziusa, XVI/XVII w.

miedzioryty Pierre’a-Philippe’a Choffarda, Charles’a-Dominique’a-Josepha Eisena,
Bajki Jeana de La Fontaine'a, 1762 t.

Robert Nanteuil, portrety miedziorytnicze, XVII w.

Abraham Bosse, frontyspis Lewiatana Thomasa Hobbesa, Anglia 1651 1.

Sielanki polskie z roznych autorow zebrane i kopersztychami ozdobione, Warszawa, Lipsk
1778 1.

William Blake, Songs of Innocence, Anglia 1789 r.; Songs of Experience, Anglia 1794 1.
miedzioryty kartograficzne Mercatoréw, XvI w.

William Hoghart, Modne matzenstwo, 1744 .

George Bickham Starszy, The Universal Penman, XVIII w.

Grandville, karykatury stalorytowe, XIX w.

Chants et chansons populaires de la France (Francuskie piesni i piosenki ludowe), XIX w.
George Cruikshank, staloryty do dziet Dickensa, X1X w.

ilustracje Abrahama Bosse, XVII w.

Jacques Callot, akwaforty ilustracyjne, XVII w.

Jean-Michel Moreau (zwany le Jeune), akwaforty ilustracyjne, XVII w.

Louis Prang, pierwsza kartka swigteczna, 1873 .

Charles Hullmandel, przyktady litografii, X1X w.

przyklady chromolitografii, XI1X w.

Thomas Bewick, drzeworyty z A History of British Birds, Newcastle 1797 1.

ilustracje z ksigzek wydawnictwa braci Dalziel, X1X w.

Gustave Doré, drzeworyty do Dziejow swietej Rusi, Paryz 1854 1.
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- Benjamin Fawecett, przyklad drzeworytu kolorowego

- Edmund Evans, przyklad chromoksylografii w book-toy

- Henry Bradbury, przyklad druku z natury

. ilustracje Ludviga Richtera, Basnie ludowe Niemcéw, Lipsk 1842 1.

- Alfred Rethel, drzeworyt Taniec smierci, 1850 .

«  Edward Gorazdowski i J6zef Holewinski, drzeworyt faksymilowy Handlarka owocow
wedtug A. Gierymskiedo

- przyklady ilustracji nastepujacych artystow: Sarah Catherine Martin, Helen Alling-
ham, Emma Brownlow, Elizabeth Siddal, Sophie Anderson, Emily Mary Osborn,
Kate Greenaway, George Cruikshank, John Tenniel, Beatrix Potter, Arthur Rackham,
Walter Crane, Jessie Willcox Smith, Richard ,Dicky” Doyle, Charles Henry Bennett,
John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti, Holman Hunt, William Morris, Edward
Burne-Jones, James McNeill Whistler, Alfred Rethel, Julius Shnorr von Carolsfeld,
August Retzsch, Randolph Caldecott, Edward Lear, John Leech, George du Maurier,
Fred Walker, Phiz, Ernest Howard Shepard, Felix oc Darley, Stanley Arthurs, N.C.
Wyeth, Clifford Ashley, Arthur Becher, Edmund Dulac, Willy Pogany, Kay Nielsen,
Edward J. Detmold, William Heath Robinson, Elizabeth Shippen Green, Maxfield
Parrish, Frank Schoonover, Harvey Dunn, Violet Oakley
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Aleksandra Gieldon-Paszek
Summary

The History of Graphic Design in Europe
(to the Third Quarter of the 19th Century)

Part I was planned as the first segment of a larger three-part whole, covering the history
of graphic design from its origins to the present day. The temporal boundary adopted
for this part is not accidental and closes a certain period of the development of applied
art before it became an autonomous discipline with its own theoretical and didactic
background. The aim of this publication, therefore, is to provide a comprehensive over-
view of the history of the discipline in a selected period in Europe, with the exception of
American illustration at the end of the 19th century. This is due to the fact that, in the
author's opinion, it is a continuation of the ‘éolden age’ of British illustration. Graphic
design is situated on the borderline between the so-called pure and applied arts. It in-
fluences our iconosphere and, in addition to its utilitarian function, also plays an aes-
thetic role. If we treat graphic design in the category of a message, the first examples of
such artefacts can be considered the cave paintings of the prehistoric period. Conscious
graphic design, with its position as an autonomous art discipline, dates from the third
quarter of the 19th century, associated with the launch of the Arts and Crafts Revival
Movement in England. The development of this fine art discipline was influenced by a
variety of factors, in addition to historical determinants, the personalities of many out-
standing artists, and many technical inventions, which appear with particular intensity
in the 19th century.

The book has the character of a scholarly study, constituting the author’s vision of
the development of the art of design, but also touching on more marginal themes, such
as the evolution of book binding, which is a complement to the editorial process, or the
aesthetics of ephemeral prints, not yet present in this type of studies. It is written from

the point of view of an art historian, not a designer, like most studies on graphic design.
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Abstrakt

The historical context is therefore important, and it is against this background that the
artistic achievements are discussed.

The knowledge contained in the four topical chapters of the publication is arranged
chronologically. Chapter I discusses the scope of design art, understood as a message,
and includes a proposed chronology of phenomena relevant to the history of graphic
design. Subsequent chapters deal with the following issues: typography (Chapter I1),
book design (Chapter 111) and illustration (Chapter 1v). These chapters form a separate
whole, although the phenomena described in them obviously overlap and complement
each other.

The chapter on typography discusses the origins of writing, the development of the
Greek alphabet and the Roman antiqua, which formed the basis for later varieties of
humanist writing. A chronological outline of the development of writing traces the evo-
lution of handwriting such as the uncial, Carolingian and Gothic script to Johannes
Gutenberg's movable type. Important designers such as Johann and Wendelin of Spira,
Nicolas Jenson, Francesco Griffo da Bologna, Aldus Manutius, Robert Granjon, Geoffroy
Tory, Claude Garamond, Christophe Plantin, Philippe Grandjean, William Caslon, John
Baskerville, Giambattista Bodoni, and the Didot family are recalled. The typefaces they
created are characterised, as well as inventions such as the monotype, the linotype, and
the pantograph, which revolutionised typography in the 19th century.

In the chapter on the history of the book, the chronology of its development takes into
account its earliest forms, which were scrolls and codices. The latter and the centres of
their production have received considerable attention. A milestone in the development
of the book is considered to be the Gutenberg Bible. It and other important products of
the art of publishing such as Schedel Chronicle, the Atlas Maior, Petites Republiques, the
aldines, Antwerp Polyglot have been discussed in terms of their novelty and aesthetic
value. The peculiarities of the publishing works in each historical period have been char-
acterised. The historical contexts referred to and the art created at the time constitute
the background for the phenomena discussed. One element of the overall study of the
artistic book are the carefully selected bindings, on which the author’s attention is also
focused. The study additionally includes the specificity of ephemeral prints with their
important social and political role.

The chapter on the history of illustration is largely focused on miniature illustration
and the centres of its emergence, and later on the prototypes of multiplied illustrator pro-
duction such as xylography. Chronologically, the study discusses illustration techniques

appearing throughout the period in question, such as woodcut, copperplate, etching,
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lithography and woodcut, as well as their mechanised forms used for mass production.
The study also includes characteristics of significant illustrators, who were often eminent
artists such as Diirer or Cranach; as well as recalling illustrator’s works in books that are
artistically exceptional. The so-called “¢olden age” of Victorian and American illustration
is discussed extensively. A restrictive time caesura is not used here, due to the conver-
gence of these achievements, often reaching back to the turn of the 20th century.

The publication also pays attention to the development of the art of graphic design
in Poland, discussing in particular the productions of the first printing houses and the
works created in this circle, as well as the achievements of illustrators. At the end of
each description of significant achievements in the art of design, and sometimes in the
course of a chapter, a summary appears, which is the essence of the argument made. It
is complemented by an index of significant artefacts. It is also included to enable the
reader to find important works on their own in the rich resource of illustrations offered
on the web. In an age of widespread availability of artefacts on the internet, reproducing

them, in an already limited quantity in the book, seemed to the author unnecessary.
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