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1.
»Czego chcqg od nas nocqg

te obce cienie [...]
w pelnym swietle snow”

Bogustawa Latawiec. Kreta.

Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.
Zrédto: Zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.






1listopada 2021 roku zmarta Bogustawa Latawiec, jak gdyby wszyst-
kie cienie, o ktérych pisata w wierszach, chcialy ja powita¢ w tym
szczegdlnym dniu. Zdazyta jeszcze przygotowad, jak sie okazato, ostat-
ni tomik wierszy zatytulowany Nieoznakowany szlak!, ktéry ukazat sie
w roku jej odejicia. W 2024 roku wydany zostat posmiertnie tomik
Zwierzeta nocy w wyborze i opracowaniu Edwarda Balcerzana i Ali-
¢ji Przybyszewskiej, ze wstepem Balcerzana i postowiem Radostawa
Okulicza-Kozaryna® Zawieral on wiersze z rozproszonego po wielu
zbiorach cyklu Zwierzeta nocy, poszerzonego o utwory niewlaczone
do edycji ksigzkowych, ktére miaty pierwodruk w prasie literackiej.

Bogustawa Latawiec urodzita sie 25 wrzesnia 1939 rokuy, jej po-
czatkowy okres zycia naznaczony zostal doswiadczeniem wojnys3.
Wychowala sie w Poznaniu, tam tez w 1961 roku ukonczyta polo-
nistyke na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. Jej mezem byt
profesor literaturoznawstwa, polonista, takze poeta Edward Bal-
cerzan. Latawiec pracowatla jako nauczycielka w szkotach srednich,
a zarazem redaktorka miesiecznika ,Nurt”. W 1984 roku zostata

1 B. Latawiec, Nieoznakowany szlak, Wydawnictwo FORMA, Szczecin, Bezrzecze
2021. W tytule wykorzystalam fragment wiersza Czarne jagody pochodzacego
z tego tomu (s. 40).

2 B. Latawiec, Zwierzeta nocy, wybdr i oprac. E. Balcerzan, A. Przybyszewska,
wstep E. Balcerzan, postowie R. Okulicz-Kozaryn, Wydawnictwo Dominika
Ksieskiego Wulkan, Poznan-Znin 2024.

3 Noty na temat biografii i twérczosci Bogustawy Latawiec pisali miedzy in-
nymi: G. Borkowska, Latawiec Bogustawa, w: Literatura polska XX wieku. Prze-
wodnik encyklopedyczny, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 352
353; M. Czerminska, Bogustawa Latawiec, w: Pisarki polskie od sredniowiecza
do wspélczesnosci. Przewodnik, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk
2000; P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec, w: Wielkopolski alfabet pisarek,
red. E. Kraskowska, L. Marzec, WBPiCAK, Poznan 2012; M. Seczek, J. Zawadzka,
Latawiec Bogustawa, w: Polscy pisarze i badacze literatury XX i XXI wieku, https://
pisarzeibadacze.ibl.edupl/haslo/2043/latawiec-boguslawa [dostep: 16.12.2024].


https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/2043/latawiec-boguslawa
https://pisarzeibadacze.ibl.edu.pl/haslo/2043/latawiec-boguslawa
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pozbawiona pracy w Liceum im. Adama Mickiewicza za dziatalnosé
opozycyjng. W latach 8o. publikowata w ,Kulturze Niezaleznej’ oraz
czasopismach emigracyjnych, kierowata gazetg czytang ,Struktury 111
w Collegium Novum. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci zo-
stala przywrdcona do pracy w szkole. Od 1994 roku byta redaktorky
naczelng miesiecznika ,Arkusz”.

Publicznosci czytajacej Latawiec znana byta przede wszystkim
jako autorka prozy: Nie widziatam tak dtugiej chorggwi (1965), Sola-
rium. Opowiadania (1969), Ogrod rozkoszy ziemskich (1976), Pusta szko-
ta (1987), Ciemnia (1989) i Kochana Maryniuchna (2003). Ta ostatnia
pozycja, powies¢ oparta na odnalezionej korespondencji dziadkow
autorki, cieszyla sie szczegélnym uznaniem nie tylko czytelnikéw,
Latawiec otrzymata za nig nagrode w VI edycji konkursu im. Jézefa
Fukaszewicza ,Poznaniana 2003 dla najlepszej ksigzki o Poznaniu.
Pisala takze recenzje, szkice, reportaze, portrety literackie?.

W glebi ducha (nie wiem, czy zgodzitaby si¢ z takim okresle-
niem) byla przede wszystkim poetka. Wydata dwanascie tomikow
wierszy, ktére byly nagradzane, nominowane, thumaczone na wiele
jezykow. W 1993 roku otrzymatla nagrode Polskiego PEN Clubu za
catoksztalt tworczosci poetyckiej. Tomiki, ktore najbardziej lubie,
Odkrytki (2007), Gdyby czas byt ziemig (2011), Zmowy (2015), Pierz-
chajgce ogrody (2018), Nieoznakowany szlak (2021) powstawaly zatem
pdzniej, juz po tym zdobytym uznaniu i przyznanych laurach. W ni-
niejszej ksigzce chciatabym przyjrzeé sie swiatom lirycznym stwa-
rzanym przez Latawiec’.

4 Czesc z nich zebrana zostala w ksigzkach B. Latawiec, Gestwina, Wydawnictwo
Ksigzkowe Twoj Styl, Warszawa 2001; B. Latawiec, Zegary nie do zatrzymania.
Literackie portrety, listy, szkice, Instytut Mikotowski, Mikoléw 2012.

5 Dziekuje Edwardowi Balcerzanowi za udostepnienie fotografii Boguslawy
Latawiec, dzigki ktérym Jej $wiaty liryczne moga przegladac sie w wizual-
nym wymiarze.



2,
Poetyckie zmowy






Zmowy to tytul jednego z tomikow poezji Bogustawy Latawiec i za-
razem zawartego w nim cyklu. ,Zmowy rodzg sie »z-mowy«" - ttu-
maczyla poetka, podkreslajagc podwodjne znaczenie uzytego stowa.
W otwierajacym cykl wierszu 1. Lis¢ ze mnq pisata:

Kto si¢ zmawia ze mna
poza mng
cichcem
kto szelesci nocg w gtuchym lustrze
kto wciagz pyta
o0 swoje drzewo utracone

(1. Lis¢ ze mnaq, Z, s. 50)

Zmowa to ciche, tajne porozumienie w jakiej$ sprawie, spisek’, ale
dawniej oznaczato ‘umowe, uklad® Kto zatem w wierszu spiskuje
cichcem z ,ja", w szelescie tajnie sie umawia, kto porozumiewa sie
noca w lustrze, pyta o utracone? Zostajemy wciggnieci w potajemny
uktad, zmowe bytu i zaswiata, terazniejszosci z czasem minionym,
tego co jest z przepadtym. Owe ,z-mowy” ujawniajg nieoczekiwane
powinowactwa, przeczucia, echa lektur, tropy tekstéw. ,Z tych naglych
wspolnotowych zwigzkéow - ttumaczyta Latawiec - mozna by je na-
zwal »przyjazniami niemozliwymi, rozgrywanymi przeciez jedynie
w zywiolach wyobrazni i w rozwazaniach logicznie ryzykownych,

1 B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz,
Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakdw 2016,
s. 3601

2 Stownik jezyka polskiego, t. 111, red. M. Szymczak, Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1981, s. 1042.
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zdarza mi sie czasem wyprowadzi¢ takze wlasny wiersz™. Piotr Mi-
chalowski w postowiu do tomu Zmowy podejmowat namyst nad

owymi zwigzkami wyobrazni:

Chodzi wiec o zwigzki heterogeniczne i zawierane wszechstronnie:
miedzy elementami Swiata zewnetrznego a Swiadomoscig i nieSwia-
domoscia; raz na zasadzie tautologii, kiedy indziej przylegtosci lub
podobienstwa, komplementarnego dopetnienia, wreszcie - swawol-
nego kalamburu. Wyliczenie pomija jednak to, co najwazniejsze: in-
tegracje Swiata wewnetrznego, uznanego tu juz za scalone ,ja’, ktore
wczesniej poddane zostato wielokrotnej i zmudnej rekonstrukgji ze
strzepéw pamieci odzyskiwanej w dalekich wyprawach do zrodet
czasu. Gléwna ,zmowa” odbywa si¢ zatem pomiedzy terazniejszo-

$cig a przeszloscig podmiotu. Przeciw rozproszeniu i przemijaniu.

Podobnie na autobiograficzny i samoswiadomy charakter tomu La-
tawiec zwracal uwage Piotr Luszczykiewicz:

Najwazniejszym bohaterem Zméw zdaje sie wszakze pamied, jej
nieodgadniona natura i niedocieczone reguly. Latawiec [..] zglebia
tajne zrodla przypomnien czy - jak sama pisze w jednym z wier-
szy, przywolujac antyczng terminologie - odpomnien. Anagnorisis
i anamnesis - anagnoryzm i anamneza, identyfikacja i reminiscen-

ja, rozpoznanie i przypomnienie’.

3 B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie..., s. 360.

4 P. Michatowski, Proby przestrzeni w grze na czas, w: B. Latawiec, Zmowy, Wy-
dawnictwo FORMA, Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, Szczecin,
Bezrzecze 2015, s. 66.

5 P Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec, w: J. Gradziel-Woéj-
cik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo
Pasaze, Krakdw 2016, s. 46.



Miedzy anagnorisis i anamnesis tocza sie tajne porozumienia, ciche
zmowy wspomnien, lekéw, snéw, wyobrazen, zobaczen i przezy¢. Poja-
wiajg sie migotliwie, niejasno, w przeczuciu, w zaslyszeniu. Zdarzenia
z dziecinstwa, odglosy domu, oniryczne widzenia, szum fali, furkot
ptaka, spadajacy 1is¢ uruchamiajg procesy przypominania, ktérych
celem staje sie samopoznanie, zaglebianie w siebie, autoidentyfika-
¢ja, rozpoznanie. Fenomen odpominania trwa przez krétki moment,
ujawnia sie w chwilowej konfiguracji brzmienia, znikliwie i w konicu
takze ulotnie. Latawiec za pomocg Srodkéw jezyka poetyckiego, sku-
pionych na efektach instrumentacji gtoskowej, paronomastycznych
upodobnieniach, poetyckich kalamburach, wywodzi i ujawnia owe
tajne uktady mowy. Joanna Gradziel-Woéjcik podkresla, ze poetka
zawierza dzwiekom, szumom, szelestom, poniewaz owe mariaze fo-
netyczne, wynikajace ,z-mowy”, powolywane do istnienia za pomo-
ca stéw, odkrywaja nieoczywista, czasem metafizyczna strone bytu,
jak w wierszu 4. Wietrzne z wiecznym®. ,Kreujacy Swiaty i zaswiaty
jezyk - pisze badaczka - zdaje sie bowiem wiedzie¢ wiecej i inaczej
niz jego uzytkownik™.

Aktualnym przezyciom i wyprawom pamieci towarzyszy jedno-
cze$nie Swiadomos¢ kresu, ostatecznej granicy, Smierci ,wietrznej’

i ,wiecznej’. W jednym z wierszy z cyklu Zmowy Latawiec pisze:

I zadna zmowa nigdy sie nam do konca nie uda

¢dy czas sie nagle z bezczasem wymieni

i $wiat juz nie bedzie

6 J. Gradziel-Wojcik, Swiat podwojony, czyli o zmowach w poezji Bogustawy La-
tawiec, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret
podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakéw 2016, s. 135-154.

7 Ibidem, s. 140.

2. Poetyckie zmowy
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ani dla twojego patrzenia z gory
ani dla mojego z dotu myslenia
tylko do wiecznego $nienia

(6. Kotka Myszeida ze mnq, Z, s. 61)

Zmowy sg wiec tylko ulotnym mirazem, chwilowa umowg, tajnym
porozumieniem wyobrazni i pamieci, w ktérej przeswituje nieoczeki-
wane znaczenie. Z tych strzepéw odpomnien i wspotbrzmien, jak mé-
wila poetka, zdarza jej sie czasem ,wyprowadzic takze wlasny wiersz”.

W przedostatnim tomie Pierzchajgce ogrody pojawia sie jeszcze
jedna zmowa, zawarta w wierszu Strozu mdgj:

Powiniene$ by¢ ze mna od $witu
lotny
jak bibulka biata na wietrze
ale cie nie ma
cho¢ splottam i zamotatam
wszystkie tancuchy gwiazdkowe i gwiezdne
dla twojej ochrony
wokol tego jedynego miejsca
skad miates mi str6zowaé w ciemnosciach
ktére we mnie na mnie poluja
z mysliwskim rytualem zmoéw:
zasadzka w okrazeniu
oblawa z ujadajaca sfora tuz za plecami
i poscigiem na $mier¢ i zycie

(Strézu mdj, PO, s. 9)

Ciemne tresci podswiadome, jak méwi ,ja” - ,we mnie” - tworzg zmo-
wy, 0saczaja, tropig, przesladujg, prébuja dosiegnal i ztapad ofiare.
Ich natarczywa pogon rywalizujgca z jasnoscig codziennych zdarzen



egzystencji przeistacza sie w poscig ,na $mier¢ i zycie”. I na nic zda-
ja sie kapliczki, zaklinania, obrzedy magiczne i gwiezdne. Mroczne
zmowy wracaja. Najczesciej pojawiajg sie w snach, w chwilach remi-
niscengji, poetyckich powidokach, wypetniajg wowczas cykl Zwierzeta
nocy. Sa zapisem przeczud, lekéw, irracjonalnych obaw. Méwi o tym
takze wiersz trzeci Zmow:

Leki krzewig sie teraz chytkiem
pajeczo i plennie

w moim moézgu

jak w czarnym ogrodzie

tam gdzie w dziecinstwie

w pszczelim gniezdzie

lipy

nawet koty z kosami

byly w szumnej zmowie

nie do uwierzenia

(3. Koty z kosami, Z, 58)

Trzeba wejs¢ w ten ogréd Latawiec i postuchaé o ,z-mowach”, ktére
plenig sie w jej jezyku poezji.
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3.
Przyblizenia






Tajne przymierze z ojcem

Latawiec debiutowata w prasie literackiej na tamach ,Odry” w 1963

roku, gdzie zaprezentowala szes¢ wierszy. Jej pierwszy tomik, zaty-

tutowany Otwierajq sie rzeki, a wydany przez Wydawnictwo Poznan-

skie, ukazatl sie w 1965 roku. Miata wowczas 26 lat. Urodzila sie na

poczatku 11 wojny $wiatowej 25 wrze$nia 1939 roku w Wolominie,

¢dy matka z babcig uciekaly przed wojskami niemieckimi. O swoich

pierwszych latach pisata nastepujaco:

Jestem ,dzieckiem wojny”. Urodzitam sie we wrzesniu 1939 roku
w Wotominie, w trakcie ucieczki mojej rodziny z Poznania na Wo-
tyn do stryjostwa, dostownie pod bombami, w czasie walk o War-
szawe. Z okupacji pozostaly w mojej pamieci wspomnienia zabaw
w piwnicy, biegi matki ze mna w ramionach po pietrach klatki
schodowej, w trakcie alarméw przeciwlotniczych, gdy plecami osta-

niala mnie od okien".

Wojenne traumy, przezywane nieSwiadomie we wczesnym dziecin-

stwie, zapewne pozostawity swoj slad w gtebokich warstwach psychi-

ki poetki% Mozna sie jedynie zastanawia¢, czy oniryczne wizje i leki,

1

B. Latawiec, Biato-czerwony powidok, w: J. Gradziel- Wojcik, P. Fuszczykiewicz, Bo-
gustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakow 2016, s. 341.
Beatriz Cazurro podkresla fundamentalne znaczenie przezy¢ wezesnego dzie-
cinstwa na zycie cztowieka: ,to, co przydarza nam si¢ w okresie rozwoju naszego
moézgu, ma decydujacy wplyw na nasza dorostosé. [.] ludzie naleza do krélestwa
zwierzat i z tego wzgledu sa zaprogramowani na przetrwanie. To dlatego juz od
okresu niemowlectwa niezmiernie istotna jest dla nas umiejetnos¢ wyczuwania
atmosfery emocjonalnej panujacej w otoczeniu - pierwotnie ograniczonym do
ciala naszych rodzicow - i ustalenia, czy jest wrogie czy spokojne, swobodne czy
spiete, bezpieczne czy niepewne. [..| nasze ciala rejestruja i przechowuja cale
nasze doswiadczenie, réwniez to, co przezyliSmy w macicy i w trakcie porodu.
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odnotowywane w p6znej poezji, a przybierajace posta¢ cieni, mrokéw,
blyskdw, nie majg swoich zrodet w doswiadczeniach z tamtego okresu.
Te nute wojennych i powojennych przezy¢ z subtelng wrazliwoscia
wyczytywat w poezji Latawiec Jacek Fukasiewicz, niemal réwiesnik,
ktory w recenzji tomu Gdyby czas byt ziemig w 2011 roku pisat:

Innym i waznym, a bliskim mi nurtem w jej wierszach jest nurt
pokoleniowy. Generacja dzieci, ktorych wczesne dziecinstwo przy-
padlo na lata wojny, debiutujace na przetomie lat piecdziesigtych
i szes¢dziesiatych. Jej przezycia zawsze byly traumatyczne. Czasem
los byt wyjatkowo okrutny, jak w liryce Teresy Ferenc, kiedy indziej
tagodniejszy, jak u Bogustawy Latawiec. Jesli powstanie antologia
takich generacyjnych wierszy, beda musialy znalez¢ sie w niej wzie-
te z tego tomiku Dzieci mroku. Jakze czesto w wyobrazni, w snach
pojawia sie wojna. Te przezycia wigza z historig, ktora zawsze jest
tu obecna, cho¢ na ogét na dalszym planie. Jak czesto w wierszach -
snach tego pokolenia pojawia sie piwnica, kope¢ swiecy, wilgotne
przejscia, miejsce lekéw, ulegajace réznym transformacjom. I tuz
po wojnie podwdrko miejskie w lutowym storicu 1945, z piaskowni-
c3 ze zmarznietym gruzem, pelng potluczonych naczyn stotowych,
szyb, rozbitych luster. [..] Piwnica, piaskownica - soczewki leku
i niepewnosci, skupiajace takze pdzniejszy czas stalinowsko-bie-

rutowski, z jego podwojnoscia zachowan, wartosciowan, znaczen?.

Latawiec wychowata sie w Poznaniu w domu inteligenckim. Mat-
ka, Janina z domu Wypisniak, pracowata jako nauczycielka jezyka

Ta pamiel ciala bedzie towarzyszy¢ nam przez cale zycie”. Zob. B. Cazurro,
Dzieci, ktérymi bylismy, rodzice, ktérymi jestesmy, przel. Z. Lamza, Wydawnic-
two Feeria, £.6dz 2024.

3 J. Lukasiewicz, Barwy i liscie, ,Odra” 2011, nr 12, s. 107-108.



Tajne przymierze z ojcem

Bogustawa Latawiec z rodzicami. Poznan 1945 rok.

Zrédlo: Archiwum rodzinne Bogustawy Latawiec i Edwarda Balcerzana.
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polskiego w szkotach srednich. Poetka po jej Smierci wspominata ja
w wierszach, ukazujac posta¢ matki w otoczeniu sukien, porcelany,
obruséw, szyfondw, pamietnikéw, listéw i fotografii. W utworze Rzecz
o rzeczach, dedykowanym Matce, pisala:

I tylko twoich dltoni, ramion tu zabrakto
kolan na ktérych kleczac
wyjmowalas o zmroku cate to szczekajace,
dzwonigce, migoczace
a tak kruche [..]
ocalone z wojny...
bo rzecz sie toczy
jedynie o rzeczach w pamieci
(Rzecz o rzeczach, GCBZ, s. 42)

W tomie Odkrytki, gdzie Latawiec zamiescila wiersz zatytulowany
Do matki, w tonie melancholii pytata:

Czy potrafie cie jeszcze zobaczy¢

na tym sepiowym zdjeciu

sprzed dziesiecioleci

Mijamy sie wciagz dalekie

tak w powietrzu jak i na ziemi
(Do matki, O, s. 20)

Ojciec, Czestaw Latawiec, ktory wywart szczegdlny wplyw na poet-
ke, byt filozofem, polonistg, doktorem nauk humanistycznych, auto-
rem artykutow literaturoznawczych i nigdy nie wydanej monografii
o mistycznej tradycji w dziele Mickiewicza. Utrzymywal sie z pracy
pedagogicznej, przez wiele lat byt nauczycielem w liceach. Latawiec



wspomina jego postaé w szkicach biograficznych, miedzy innymi
w Mickiewicz udomowiony* i Biato-czerwony powidoks. W ksigzce Bo-
dustawa Latawiec - portret podwojony poetka opublikowata zachowany
list ojca z 14 maja 1959 roku® wraz z Ewa Rajewska przygotowata do
druku jego wspomnienia z okresu studiéw, wojny i pracy nauczyciel-
skiej’. Jako dorastajaca dziewczyna przygladata sie jego dysputom
o literaturze, stuchata wyktadow na korepetycjach przedmaturalnych,
korzystala z zasobow bibliotecznych. ,Swiat oktadek - wspominata -
barwny, peten zlocen, tytuly ozdobne, druk wklesty, wypukty, w srod-
ku obrazki, ryciny, mapy - dla dziecka wojny byl to prawdziwy ta-
jemniczy ogrod. Pod nieobecno$¢ taty coraz czesciej przesiadywalam
w gabinecie i ogladatam ksigzki, wachatam, wertowatam, czytatam...
Jakos to tolerowal™. We wspomnieniach cérki z tego okresu ojciec
pojawia sie jako osoba nieobecna dla niej, zapracowana, nieustannie
pochylona w fotelu z notatnikiem w dtoni nad tomami twdrczosci
naszego wieszcza. ,Nie lubilam te g o Mickiewicza [..] - zapisywala -
poniewaz zabierat mi ojca, jego czas i troske. Bytam zazdrosna®. Sytu-
acja zmienila sie w czasie przygotowan do szkolnego przedstawienia

4  B.Latawiec, Mickiewicz udomowiony, ,Teksty Drugie” 1998, nr 5, s. 177-181. Prze-
druk B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykie-
wicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakow
2016, s. 333-339.

5 B. Latawiec, Bialo-czerwony powidok..., s. 341-345.

B. Latawiec, List ojca do mnie z 14 maja 1959 roku, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Lusz-
czykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze,
Krakéw 2016, s. 339-340.

7  Cz. Latawiec, Sandomierzanin w Poznaniu. Uniwersytet, zycie literackie, szkolnic-
two 1923-1945, oprac. B. Latawiec, E. Rajewska, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2018.

8 B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony..., s. 335.

9 Ibidem, s. 333.

Tajne przymierze z ojcem
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Pana Tadeusza, gdzie Latawiec grala Telimene. ,Pan Tadeusz byt dla
mnie jeszcze za trudny - wspominata — wielu stéw, sytuacji po prostu
nie rozumiatam. Zaczelam go wiec jedynie wertowad, przerzucac™.
Wowczas trafita na fragment, ktory ja zachwycil. Ten moment po-
etyckiego zauroczenia odmienit takze jej relacje z ojcem:

Ojciec pochylit sie nad tekstem, a ja po raz pierwszy w zyciu uzy-
tam stowa ,pickne” w odniesieniu do wiersza. [..] dostrzegtam w jego
oczach, takze po raz pierwszy, zainteresowanie tym, co méwitam.
Bytam dumna. Stuchal mnie jak cztowieka dorostego. Mysle, ze od
tej chwili zawigzalo sie miedzy nami tajne przymierze. Dotyczylo

poezji Mickiewicza™.

Przymierze niejako przypieczetowane zostato wyjgtkowym poda-
runkiem - albumowym wydaniem Pana Tadeusza, opatrzonym de-
dykacja: ,Swej jedynej, ukochanej coreczce, g¢dy zaczeta odczuwac
i rozumie¢ piekno Mickiewiczowskiej poezji”2 ,Zaden juz inny po-
darunek nie wzbudzit we mnie réwnie zZywiolowej radosci™ - pisata
po latach poetka.

Postad Czestawa Latawca wielokrotnie przywotywana jest w wier-
szach jego corki. Anna Legezynska zauwazatla, ze autorka Powi-
doku po stracie ojca rozwazata fenomenologie Smierci jako ,obec-

nej nieobecnosci™™:

10 Ibidem, s. 335.

11 B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony..., s. 336-337.
12 Ibidem, s. 337.

13 Ibidem.

14 A. Legezynska, Cieri Ojca, w: Eadem, Od kochanki do psalmistki. Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 101.
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Bogustawa Latawiec z ojcem Czeslawem Latawcem.

Zrédlo: Archiwum rodzinne Bogustawy Latawiec i Edwarda Balcerzana.

Tajne przymierze z ojcem
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[..] poetka w réznych wariantach powtarza pytanie o granice miedzy
fizycznie doswiadczang pustka a kreowang przez pamie¢ zmystow

obecnoscig zmartych. Praesens historicum jako czas sytuadji lirycznej

3. Przyblizenia

ma znaczenie wiecej niz retoryczne. Latawiec bowiem w ten sposdb
operuje czasoprzestrzeniy, iz to nie wspomnienie jest uludg, lecz te-

razniejszos¢, wypierana przez fizykalng konkretnos¢ pamietanego®.

Ujawniajaca sie na podlozu przezywanego zalu i tesknoty pamie
zmyslow sprawia, ze zastyszane dzwieki niejako przywracaja obec-
nos$¢ zmartego ojca. Mowi o tym wiersz zadedykowany Ojcu oraz

tytutowy tomu:

Noca w pedzacej ciszy mieszkania

znowu cie slysze:

przewracasz papiery na biurku

gladzisz fotel

Twoje mokre czoto pod moja przerazong dtonia
jest tutaj zawsze

(. ,Nocg w pedzqcej ciszy mieszkania’, PO, s. 99)

i widze jak biegniesz po grubym bruku
miedzy dojrzalymi salatami

Obraz jest jasny, wyraznie sploszony
mija mnie réwnie predko jak stado golebi
ktore wyrwato ci sie spod stop -

zywy strumien rzucony nagle w gore
Przez moment states w jego furkocie

(Powidok, Po, s. 99)

15 Ibidem, s. 102.
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Topografia miejsca sprawia, ze postac rodzica powraca takze w wier-
szu Czasoprzestrzen, opatrzonym dedykacja Ojcu, ktory podpisany jest
Sandomierz, czerwiec 1998:

I nie zdziwilo mnie

¢dy nocg ustyszatam

jak idziesz srodkiem lat dwudziestych

gtosno

srodkiem rynku

na skos

po plyciznie kamienia

do swoich lip przy katedrze

Stukates$ o plyty nowymi butami
(Czasoprzestrzen, RTK, s. 12-13)

Od tomu Powidok wizje, w ktorych powracata pamiec ojca, juz stale
byly obecne w wierszach, az do przedostatniego zbioru zatytutowa-
nego Pierzchajgce ogrody, gdzie zamieszczony jest utwor Do Ojca:

Gdy twoje imie zapuka nocg o szybe
zaczynam z bijaca rdza tetna
szuka( cie po pokojach
miedzy podwojonymi $wierkami z luster
ale zawsze jest to jedynie
ptasi jazgot sptoszony
niedosyt pelni, $piewéw osobnych
i twoich zdan zlozonych
(Do Ojca, PO, s. 14)

Tajne przymierze z ojcem
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O przezywaniu zaloby, trudnym oswajaniu sie z utratg rodzicow
i mierzeniu z emocjami méwi jeden ze szkicow pomieszczonych
w ksigzce Latawiec Gestwina®, zatytutowany BgdZ pszczolg, w kté-
rym poetka opisuje wcigz styszane poglosy i echa ich dawnej obec-
nosci. Odnajdujemy w nim fragment odstaniajacy gteboko tragiczne

poklady jej doznan:

I kiedy juz nie stysze swoich wtasnych mysli [..] wstaje gwaltownie
zza biurka, otwieram okno w wykuszu. [..] Wychylam sie mocno,
wprost w zapach jesieni, mokrej trawy, lisci, gleboko oddycham.
Czasem pomaga, a czasem jest tak, jakby ktos dotknat mojej twarzy
z dwdch stron jednoczesnie chtodnymi dtorimi. Wiem, ze to wiatr.

Wiem, ze to tylko wiatr".

Patronat Przybosia

Wiersze Bogustawy Latawiec zaliczane sg przez krytykéw i badaczy
do nurtu poezji awangardowej. W kregu pisarzy, ktérych zaréwno
tworczosd, jak i osobiste relacje wywieraly wpltyw na jej wybory arty-
styczne, znalezli sie Julian Przybos i Tymoteusz Karpowicz. Po latach
poetka, podejmujgc namyst nad ksztaltowaniem wspdlnych wiezi
miedzypokoleniowych, mimo tak réznych doswiadczen biograficz-

nych i tworczych, pisata:

16 B. Latawiec, Gestwina, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj Styl, Warszawa 2001,
s. 37-41. Na temat zebranych w Gestwinie szkicow pisal Piotr Luszczykiewicz.
Zob. P. Luszczykiewicz, Zywina Bogustawy Latawiec, w: Idem, Bliskie czytanie.
Interpretacje literatury xXx wieku, Wydawnictwo Sztuka i Rynek, Kalisz 2002,
s. 83-80.

17 B. Latawiec, Bqdz pszczolq, w: Eadem, Gestwina..., s. 40.



Kto, kogo w tym buszu poszukiwal: tworcy dojrzalsi i starsi - nas,
mlodych? Czy na odwrét: my, debiutanci, potrzebowalismy tych juz
wiedzacych, tych, co dla nas, po szkole socrealizmu, najpierw wydali
sie obcy, niezrozumiali, a potem - najblizsi? Najpewniej bylismy
siebie ciekawi wzajemnie. Jedynie we wspélnotach tworczych (nie
tylko awangardowych) mozna bylo wtedy przeciwstawié sie mode-
lowi literatury socrealistycznej, kontynuowa¢ doswiadczenia arty-
styczne dwudziestolecia miedzywojennego. Na zjazdach, sesjach,

spotkaniach autorskich uczylismy sie ich, oni nas®.

Okreslajac swoja droge tworcza Latawiec, przyznawala: ,Termino-
walam u Przybosia™. We wspomnieniach tak oto rekonstruowata

te znajomosc:

Juliana Przybosia poznatam osobiscie [..] na dtugo przed debiu-
tem. Byt jurorem Turnieju Jednego Wiersza w poznanskim Patacu
Raczynskich. Dostatam wtedy jedng z nagrdd, a on w trakcie pre-
zentacji laureatéw nachylit sie ku mnie i swoim charakterystycz-
nym zaspiewem, glosnym szeptem oswiadczyl: - Pani wygrata ten
konkurs. - To byto dla mnie, ktéra pierwszy raz publicznie prze-
czytatam swoéj utwoér, duze wydarzenie. Pdzniej spotykalismy sie,
ja i mdj maz, z autorem Zapiskéw bez daty na literackich zjazdach,
sesjach naukowych, spotkaniach artystycznych, a takze prywatnie
w kawiarniach, przy kawie i wiedenskim serniku (ptacil Przybos).

Stuchalismy jego wystapien, zarliwych filipik, atakéw na brak

18 B. Latawiec, Julian Przybos, Tymoteusz Karpowicz i.. ,Topos” 2012, nr 5, s. 81.

19 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Wy-
dawnictwo ARS NOVA, Poznan 1999, s. 77.

Patronat Przybosia
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nowatorstwa w poezji. Rekonstruowalismy z mozolem programy

awangard europejskich, uczac sie staro-nowego®.

Wplyw Przybosia na poezje Latawiec nie uszedt uwadze krytyki.
W nurcie »awangardowyme« i »lingwistycznyme, wigzanym z na-
zwiskami Przybosia i Karpowicza’', umieszczal jej wiersze Wiktor
Woroszylski®. Zbigniew Chojnowski notowat: ,\W szczegélnym uzna-
niu wzroku jako zmystu-narzedzia poetyckiego Latawiec pozostaje
wierng uczennicg Juliana Przybosia’, jednoczes$nie dodajac: ,0d razu
jednak trzeba odr6zni¢ jej osobowos¢ artystyczng od jego'?. Piotr
Michatowski w recenzji tomu Razem tu koncertujemy pisat: ,Powra-
ca wrazliwo$¢ fotografa-pejzazysty i - znana z wielu wczesniejszych
utworéw poetki - sktonnosé do zapisu spojrzen, dokonywanego za-
zwyczaj w Przybosiowym skrocie”. Podobnych spostrzezen mozna
by przytaczad wiecej.

Latawiec, wskazujgc Przybosia jako swego mistrza, jednoczesnie
zaznaczala, ze ;wbrew utartym pogladom jest jednym z najbardziej
mistycznych poetow”. W jego liryce, pisala, oczarowaly jg ,ol$nienia
zyjacym, zadziwienia, leki przed utajonym, stany zrodzone z gwat-
townych metamorfoz martwego w zywe, [ktore] (J.D.P) zawsze maja
u niego - jak u mistykéw - rodowdd w sprawdzalnej zmystami
rzeczywistosci"®. Owa ,niezwyklos$¢”, ktora tworzyla ,magie” poezji
Przybosia, byta postrzegana przez poetke jako ,nieustannie swietlna’”.

20 B. Latawiec, Julian Przybos, Tymoteusz Karpowicz .., s. 82.

21 'W. Woroszylski, Dwuglos o ,nigdy calosci’, ,Arkusz’ 1995, nr 4, s. 9.

22 7. Chojnowski, Wnetrze widzqce, ,Tworczos¢” 2012, nr 5, s. 97.

23 P. Michalowski, Zwierzeta nocy w ogrodach dnia, ,Pogranicza’ 1999, nr 6, s. 82.

24 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Wy-
dawnictwo ARS NOVA, Poznan 1999, s. 77.

25 Ibidem.



,I ten wlasnie Zywiot $wiatla - wyznawatla - pamiec o bytach real-
nych - przy prébach »wyrazenia niewyrazalnego« - odziedziczytam
po poecie”. Celnie uchwycil te sklonnosé¢ Tymoteusz Karpowicz,
ktory po przeczytaniu interpretacji Latawiec, napisanej o erotyku
Przybosia Odtqd nocom, notowat w liscie: ,Z miejsca polubilem Pani
analize erotyku Przybosia: delikatna, przenikliwa jakby jego pro-
mieniem napisana’?.

Leszek Szaruga w owym poetycko przetworzonym zywiole $wiat-
ta postrzegal wptywy liryki awangardowego mistrza na poznan-
ska uczennice:

W takiej wlasnie - pisal - $wietlistej wizji ludzkiej egzystencji
zbliza sie poezja Latawiec do poszukiwan liryki Przybosia (tak-
ze w grach aliteracyjnych, jak w obrazie ol$nien, I$nienia z wier-
sza Planeta Ogréd: ,pod lis¢mi osmiu sliw”, gdzie zageszczenie
spotgloski ,§" przenosi niemal obraz z poetyckiego w malarski),
tutaj jest jej najblizsza, lecz zarazem i przekracza jej horyzont
poprzez nalozenie na siebie, przemieszanie doswiadczenia jawy
i snu, poprzez wiec wychylenie w te obszary, jakie otwiera poety-

ka surrealistyczna?,

Na zmystowe doswiadczenie obecne w wierszach autora Réwnania
serca, ktore prowadzito do poetyckich stanéw wizyjnych, wskazywa-
ta Latawiec w referacie wygloszonym na konferencji Przybos dzisiaj,
zorganizowanej w 45. rocznice $Smierci poety w Niebylcu, GwoZnicy

26 Ibidem.

27 'T. Karpowicz, List z 12 pazdziernika 1991 r,, w: B. Latawiec, Zegary nie do za-
trzymania. Literackie portrety, listy, szkice, Instytut Mikolowski, Mikoléw 2012,
s. 38.

28 L. Szaruga, Miedzy wierszami (I), Kultura” (Paryz) 2000, nr 4, s. 137.
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i Rzeszowie w 2015 roku. Moéwila wowczas o autorze Zapiskow bez

daty nastepujaco:

Wiekszos¢ swiatow wierszowych wyprowadza ze zmystowego (wzrok,
stuch, wech) ogladu materii, ktora ,poruszona” poetycko, uzyskuje
wielowariantowe ujecia jezykowe, myslowe i obrazowe. Zdarza sie,
ze w te rozswietlong, udzwiekowiong przestrzen wprowadza obu-
dzone tajemniczymi mocami - przeczucia, wizje, leki o charakterze

duchowo-materialnym, czyli - rzeczywisto$¢ - nierzeczywistg®.

Podobne zabiegi poetyckie, 1aczace doswiadczenie zmystowe z obra-
zem wizyjnym lub onirycznym, tworza tkanke wierszy autorki tomu
Gdyby czas byl ziemig. W dokonywanej przez Latawiec analitycznej
obserwagji liryki Przybosia przeglada sie niejako jej wtasna twérczosé.
Co ciekawe, poetka zauwazala, ze 6w nierzeczywisty, obcy Swiat Przy-
bosia, jak pisata, ,pojawil sie w jego wyobrazni juz w dziecinstwie™°
Zwracata réwniez na to uwage w szkicu poswieconym Zapiskom bez
daty Przybosia:

Twoérca z uporem mitologizuje mroki dziecinstwa. Z niego to wtas-
nie, z pierwszych przezy¢, zobaczen, wyprowadza elementy swojej
dojrzalej wyobrazni, leki, obsesje, na koniec nawet taki, a nie inny

model poezji3.

29 B. Latawiec, Dzikie kamienie Juliana Przybosia, w: Przybos dzisiaj, red. Z. 0z6g,
J. Pasterski, M. Rabizo-Birek, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego,
Rzeszow 2017, s. 166.

30 Ibidem.

31 B. Latawiec, Zapiski o ,Zapiskach bez daty” (1970), w: Eadem, Zegary nie do za-
trzymanid..., s. 51.



Uwagi te wydaja sie tym bardziej interesujace, gdy postrzegaé bedzie-
my je w kontekscie wyznania poetki ,jestem dzieckiem wojny”, ktére
réwniez lokuje jej wizyjng wyobraznie w latach dzieciecych. Mysle
tu nie tylko o nieSswiadomych i $wiadomych traumach wojny, ale
takze, na przyklad, o obsesyjnie powracajacym obrazie porywajacej
fali i leku przed utopieniem. Obu zatem twoércéw polaczyta wspdl-
nota wyobrazni, fundowana na postrzeganiu podwojonego Swiata
rzeczywistego i nierzeczywistego, ktéra wywodzila sie¢ z ,mrokow
dziecinstwa’. Latawiec bedzie do tych chwil wracata wielokrotnie
w swoich utworach.

Przywiazanie do wizyjnej tradycji poezji Przybosia, do jego spo-
sobu ,0zywienia wyobrazni, ktory mozna odnies¢ do sfery sprawdzal-
nej zmystowo™?, postrzegata w liryce autorki Razem tu koncertujemy
Adriana Szymanska. W wierszach awangardowego mistrza, ktorym
wierna pozostata poznanska uczennica, cenne okazato sie ,to, co sta-
nowito ich podskérng, gteboko ukrytg pod warstwg stéw i ich pod-
stawowych znaczen tkanke metafizyczng™.

Mozna ja dostrzec - thumaczyla Szymanska - w adoracji zmysto-
wej struktury $wiata, ale mozna tez jej szuka¢ w nie dajacej sie
dotkna¢ wprost tajemnicy istnienia, w $wietosci jej niewyrazalnej
natury, ktora Przybos$ konsekwentnie kojarzyt z symbolika $wiatta,
z widzialng strong $wiata, pod ktdrg przeczuwal jej ciemny, niepo-
jety, nie poddajacy sie racjonalnym opisom awers. Budzenie tresci

utajonych, irracjonalnych to gtéwny cel artystyczny B. Latawiec3.

32 A. Szymanska, Czas, ktoredo nie ma, ,Przeglad Powszechny” 1999, nr XII,
s. 366.

33 Ibidem, s. 366-367.

34 Ibidem, s. 367.
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Podobnie gleboki, oparty na wrazliwosci zmystowej i wyobraz-
niowej zwigzek, taczacy wiersze Latawiec z tworczoscig prawodawcy
awangardy podkreslata Anna Wegrzyniakowa, ktéra nazwata autorke
Powidokéw uczennica Przybosia:

[.] patronat Przybosia - pisata - zauwazam (od poczatku, od tomu
Otwierajq si¢ rzeki z 1965 roku) w obrazowaniu wedtug recepty ,mak-
simum aluzyj wyobrazeniowych w minimum stéw". [..] Przy mak-
symalnej synchronizacji doznan-uczué¢-mysli (tak jak sa postrzega-
ne - w ruchu, otwarciu, przenikaniu sie réznych ,przestrzeni’, ktére
podobnie jak u Przybosia, lacza si¢ w gaszczu metafor) aktywny
kreator stowem stwarza ruchomy, niegotowy $wiat ,otwierajacych

sie rzek” sensu?®.

Pomimo podobienstw poetyki, wyobrazni, zmystowosci badaczka
podkreslata takze wiele roznic o charakterze genderowym, ktére pro-
wadzily do odmiennosci ich swiatopogladu twoérczego. ,W akcie kre-
acji - pisala Wegrzyniakowa o poezji Latawiec - strumienie doznan,
wrazen, wspomnien rozbtyskuja momentalnym $wiatlem ,sensu po-
etyckiego’, lecz nie obejmujg zadnej Pelni. Catosé, Petnia, Wszystko -
to uzurpacje meskiego Rozumu, utopijne projekty logocentrystow".
Tymczasem w poezji autorki Nigdy calosci ,»dton stowa« tapie tylko
fragmenty, »kazde stowo, kazdy gest osobno, drzazgi pamieci, blyski«
(Znikanie, NC) - to wszystko (z malej litery) zanurzone w strumie-
niu czasu jest-i-znika. Rozmigotane sensy wierszy (szczegdlnie tych
z cyklu Zwierzeta nocy) prowadza odbiorce w »glebinowe« obszary
podswiadomosci, »powidoki« urywajg sie nagle, bo ich znaczenia sg

35 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, w: Stulecie Przybosia, red. S. Balbus,
E. Balcerzan, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002, s. 183-184.

36 Ibidem, s. 187.



»czarne i niewiadome« (Powidok, NC)"". Ta sensualna, kobieca glebia
poetyckiego wejrzenia stanowi zdaniem Wegrzyniakowej o odmien-
nosci wierszy autorki Z zZywych jeszcze Zrenic.

Whikliwg analize zwigzkéw, ale i odmiennosci poezji Latawiec
oraz, Przybosia przeprowadzila Joanna Gradziel-Wojcik w rozdzia-
le swojej ksiazki zatytutowanym ,..zobaczone, dotkniete, pomyslane’.
Bogustawa Latawiec i Julian Przybos, Autorka zauwazala, ze ,obszar
dialogu obojga poetdéw rozcigga sie miedzy zmyslowoscig natury
a zmystowoscig stowa, wzrokocentryzmem a polisensualnoscig, wy-
znacza go krag sytuadji lirycznych oraz (nie)podobienstw stylistycz-
nych™. Wspélna dla nich jest wiara w kreacyjng moc stowa. ,O ile
jednak u Przybosia — podkresla Gradziel-Wojcik - wypowiedziane
stowo stwarzalo byty z reguly bezkolizyjnie (»moje usta wyméwity
hale«, Deszcz) [..] o tyle u Latawiec, ktora chce »wyrazi¢ niewyrazal-
ne«, rewelacja rzeczywisto$ci odbywa sie z trudem™°. Poetka bowiem
chce ,odkrywaé podszewke bytu dzieki ingerencji czujgcego i mysla-
cego podmiotu™, tego, ktéry ustanawia swa suwerennos¢ oraz broni
przed utozsamieniem ze $wiatem. Podobnie jest w erotykach, w kté-
rych Przybos dokonuje ,eksterioryzacji $wiata wewnetrznych przezy¢,
[..] zwracajac si¢ do drugiej osoby, koncentruje sie na sobie, wielbiac
w kobiecie przedmiot estetyczny™* Dla Latawiec poezja milosna

37 Ibidem, s. 187-188.

38 J. Gradziel-Wojcik, ,...zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa Latawiec i Ju-
lian Przybos, w: Eadem, Przymiarki do istnienia. Waqtki i tematy poezji kobiet XX
i xx1 wieku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 149-179. Przedruk:
J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec — portret podwojony,
Wydawnictwo Pasaze, Krakéw 2016, s. 97-133.

39 Ibidem, s. 153.
40 Ibidem, s. 156.
41 Ibidem.

42 Ibidem, s. 178.
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wynika z sensualnego kontaktu z druga osobg, ze spojrzenia w glab
ciala i pamieci. Do erotykdw poetki, ich zmystowego ujmowania do-
Swiadczen, przyjdzie jeszcze powrdci¢ w dalszych rozwazaniach.

=
> 2

Bogustawa Latawiec w trakcie pracy nad referatem o Julianie Przybosiu.
Krajkowo. Na biurku lezy tom jego ,Utworéw poetyckich’, wydanych
przez Ludowy Spoéldzielnie Wydawnicza w Warszawie w 1971 roku.
Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.

Zrédlo: Zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.

W cieniu Mickiewicza

Zanim jednak Latawiec ulegla czarowi poezji Przybosia, miato miej-
sce jej pierwsze literackie ol$nienie. Wigzato si¢ ono z fragmentem
Pana Tadeusza. Przezycie to mozna postrzegaé w kategoriach wplywu
Harolda Blooma. O zalozeniach krytyki antytetycznej amerykanski
uczony pisal nastepujgco:



Stowo ,wplyw” znaczylo ,posiadanie wtadzy nad kims innym” juz
w scholastycznej tacinie $w. Tomasza z Akwinu, ale przez wieki
zachowywato swéj zrédlowy sens: ,influencja’ oznaczala wptyw
gwiazd na ludzki los. Poczatkowo ulegaé wptywowi znaczyto pod-
lega¢ emanacji eterycznego gwiezdnego fluidu, ktory oddzialtywat
na nasz charakter i przeznaczenie, i przeobrazal wszystkie ziemskie
byty. Ta sita - boska i moralna, a pdzniej po prostu tajemna - od-

dzialywatla na czlowieka wbrew jego woli®.

,Zrodel wplywu sie nie wybiera™ - podkreslat Bloom. Kiedy mtody
poeta natrafia na utwoér, ktdry go ol$niewa, ulega przemianie, odkrycie
to staje sie samopoznaniem, ,Ponownymi Narodzinami”:

Wplyw poetycki - ttumaczy autor Leku przed wplywem - to dozna-
nie - zadziwiajace, dreczace, rozkoszne - obecnosci innych poetow,
[..] Poeta jest bowiem skazany na to, by poznaé swe najglebsze te-

sknoty poprzez $wiadomos¢ istnienia innych jazni®,

Od tej pory zachwycony i uwiedziony poeta ,nosi wiersz w sobie™S,
odczuwa fascynujacy go, ale i dreczacy cien Wielkiego Prekursora.

W autobiograficznym szkicu Latawiec zatytulowanym Mickiewicz
udomowiony odnalezé mozna wspomnienie, w ktérym poetka opisu-
je chwile swojego zauroczenia poetyckiego. Pozostaje ono swiadec-
twem owego decydujacego, magnetycznego spotkania z tworcg oraz
jego poezja:

43 H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szu-
ster, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2002, s. 71.

44 Ibidem, s. 55.
45 Ibidem, s. 70.
46 Ibidem.
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Ktéregos wieczoru [..] wzielam do siebie Pana Tadeusza. [..] Doktad-
nie potrafie zrekonstruowa¢ pore roku, dnia, pogode, wszystko, co

towarzyszylo temu niezwyklemu spotkaniu. L$nit pézny, jesienny

3. Przyblizenia

wieczor, padalo, latarnie za oknami $wiecily podwodjnie: w gorze
i w katuzach, wialo, szyby drgaly, krople bebnily po parapetach.
Siedzialam z poematem w sypialni, przy zielonej lampie [..]. Rodzi-
ce rozmawiali glosno za szeroko otwartym, podwdjnym skrzydiem
drzwi. Przeszkadzali mi [.]. Zaczelam go wiec jedynie wertowad,
przerzucac i gdzies juz pod koniec przeczytatam - raz cicho, drugi

raz glosno’.

Fragment, ktory zrobil niezwykle wrazenie na przyszlej poetce, po-
chodzit z X Ksiegi Pana Tadeusza z opisu burzy:

I aniot burzy na ksztalt niezmiernego stonca
Roz$wieci twarz, i znowu okryty calunem

Uciekt w niebo i drzwi chmur zatrzasnal piorunem“®,

Reakcja dziewczynki, ktora napotkata fascynujace jg wersy, albo, jak
chciatby Bloom, wersy odnalazty mtodg pisarke i naznaczyly jej los,
przypomina dziatanie poetyckiego wptywu:

Ols$nienie - pisala. - Tak, tylko takie wysokie, palace stowo przycho-
dzi mi teraz na mysl, gdy prébuje wyrazi¢ to, co wtedy poczutam.
Az musialam zmruzy¢ oczy, krew uderzyta mi do glowy... To byto

jak dotkniecie ust, serca goracg dlonia. Przezytam juz wtedy kilka

47 B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony..., s. 335.

48 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka
z roku 18111 1812 we dwunastu ksiedach wierszem, Wydawnictwo ,Ksigzka i Wie-
dza", Warszawa 1986, s. 274.
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wielkich burz w Tatrach, ogladajac i stuchajac przez cale noce
trwajaca naprzemiennosé: $wiatto blyskawic i huk gromoéw. Mic-
kiewiczowski opis potgczyl mi sie wiec gwalttownie z pamiecig do-
znania zmystowego.

[..] Zachwycila mnie prawda tego obrazu i jednoczesnie mozli-
wos¢ wyczytania z niego sensu ukrytego, tajemnicy. To oczywiste,
myslalam w podnieceniu - btyskawica jest twarza Aniola, ogladamy
ja z tak daleka, ze nic dziwnego, iz nie mozemy dostrzec jej rysow
i widzimy tylko blask, i to nie grzmot styszymy naprawde, tylko
huk zatrzaskiwanych drzwi do nieba - pézniej zostaje juz tylko
czern $ciany z chmur! [..] Dla mnie owe niezwykle znaczenia zo-
staly unieruchomione raz na zawsze, jak na rysunku.

I w tej wielkiej radosci, ze co$ si¢ ze mna stato dziwnego, ze je-
stem nagle kims zupetnie innym, niz bytam dotad, kims$ wtajem-
niczonym, pobiegtam do rodzicéw. Moje wzburzenie byto tak silne,
ze chociaz znajdowali sie w srodku jakiejs swojej zarliwej dyskusji
[..] musieli sie mna zajal. Z podniecenia nie mogtam nawet po-
rzadnie tego fragmentu przeczytal. Ojciec pochylit sie nad tekstem,
a ja po raz pierwszy w zyciu uzytam stowa ,piekne” w odniesie-
niu do wiersza. [..] Oboje zostalismy do konca Zycia przechwyceni

przez wieszcza®.

Bloom podkreslal dlugotrwate oddzialywanie Wielkich Prekur-
sor6w na tworczos¢ mtodych poetdw, ktérzy pozostawali pod tajem-
nym urokiem ich wplywu, niejako ,przechwyceni przez wieszcza™.
,Silni zmarli powracaja - pisal - tak w wierszach, jak i w naszym
zyciu, a powracajac, zmuszajg nas do zycia w ich cieniu®. I dodawat:

49 B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony..., s. 336-337.
50 Ibidem.
51 H. Bloom, Lek przed wplywem.., s. 181.
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,Potezni zmarli powracajg, ale zabarwieni naszg wrazliwoscia, moé-
wigc naszymi glosami Latawiec jakby swiadoma tej influencji
notowala przemyslenia, méwigce o wieloletniej, trwatej fascynacji

utworem Mickiewicza:

Przez cale lata najwazniejsze pozostaly dla mnie w Panu Tadeuszu
opisy przyrody. Ucztowieczone drzewa, gadajace warzywa, stawy jak
twarze zakochanych, deszcze wigzace warkoczami niebo z ziemig —
caly ten basniowy, czujacy swiat wszedl w moje Zycie, wyobraznie
i zostat do dzis.

Trudno przeceni¢ jego wplyw na moje wiersze. Nie o podo-
bienistwa formalne chodzi (nie umiem nasladowaé, nie kocham
stylizacji), nie o sposob patrzenia na naszych braci mlodszych, ale
o ich ciagla obecnos¢ w moim zyciu, uczuciach i mysleniu. Natura

czesciej niz kultura zmusza mnie do pisania®,

Slad wplywu Mickiewicza w poezji Latawiec widoczny pozostaje
w opisach ozywionego $wiata natury. Czesto w jej utworach Swiat
przedstawiony ukazuje nocng aure, przestrzen wypetniona drzewa-
mi, odblaski, ktére migocg w lustrzanych odbiciach wody. W dalszej
czesci ksigzki beda jeszcze wracaly liryki z takim romantycznym
krajobrazem. Ale obecnosci Mickiewicza mozna sie takze dopatrzed
w wierszach o charakterze autotematycznym, w ktérych ponadto
podmiot jako czlowiek filozofujacy podejmuje namyst ontologiczny,
zastanawia sie nad ludzkim Zyciem, ujawnia dazenie ,ja’ do samo-
poznania. Sytuacje taka spotykamy w liryku Podwojeni, w ktorym
poetka, podobnie jak czynil to romantyczny wieszcz, zglebia zagad-
nienia istnienia. Oto interesujacy fragment:

52 Ibidem, s. 183.

53 B. Latawiec, Mickiewicz udomowiony..,, s. 337.



Jestesmy podwojona przez sen smugg cienia
wedrujacg miedzy uginajacymi sie
u piaszczystego dna wodorostami

i blyskiem tuz nad tafla

Plyniemy w zrenicach wody i pod moimi powiekami

]

jakby czas nie wedrowat tylko trwal w tej rwacej fali

(Podwojeni, Z, s. 31)

W wierszu pojawiajg sie nawigzania do dwu arcydzielnych34 utworéw
Mickiewicza, nalezacych do Lirykow lozanskich - Nad wodg wielkg
i czystq oraz. Wstuchadé sie w szum wéd. Obecnosé wody, blysku burzy,
ktore prowadzg do namystu nad istotg czasu i egzystencji, tworzg
slad intertekstualnego dialogu. Poeta i poetka kreujg Swiat przed-
stawiony, ktory, by odwotac sie do stéw Wiadystawa Strézewskiego,
,odnosi sie tedy do »ja«, odkrywa jego najglebsze warstwy, odstania
co$ z jego istoty™. Jak zauwazal Marian Maciejewski w interpretacji
wspomnianych utworéw Mickiewicza, istotg jest autorefleksja pod-
miotu, ktéra zmierza do poznania prawdy istnienia®. Przypomnijmy
interesujace tu fragmenty lozanskich lirykéw:

54 M. Stala, Wstep: Klopoty z lozariskimi wierszami Mickiewicza, w: Liryki lozanskie
Adama Mickiewicza. Strona Lemanu. Antologia, oprac. M. Stala, Wydawnictwo
Universitas, Krakow 1998, s. 5-23.

55 W. Strozewski, ,Nad wodg wielkq i czystq” A. Mickiewicza. Proba interpretacji
prawdziwosciowej, w: Liryki lozariskie Adama Mickiewicza..., s. 274.

56 M. Maciejewski, ,Rozeznaé mysl wod..” (glosy do liryki lozanskiej), w: Liryki lo-
zanskie Adama Mickiewicza..., s. 173.
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A woda, jak dawniej czysta,

Stoi wielka i przejrzysta.

Te wode widze dokota

I wszystko wiernie odbijam,
I dumne opoki czola,

I blyskawice - pomijam.

[.J7

Wstuchad [sie] w szum wod gluchy, zimny i jednaki
I przez fale rozezna¢ mysl wdd jak przez znaki,
Wnurzy¢ sie w tono rzeki z rybami... -

Ich okiem niewzruszonym jak gwiazda..5®

Dzieki poznaniu intuicyjnemu, jak dowodzi Maciejewski, za pomo-
ca ktorego wnika sie w glab istoty rzeczy, odstaniajg sie przed mysla
cztowieka prawa natury>. W obu lirykach lozanskich ukazany jest
proces kontemplacji czynnej, ktory moze zostaé osiaggniety, ,¢dy na-
stapi »wczucie sie« w nature, zjednoczenie z zywiolem™°. Ukazujg to
wersy: ,Te wode widze dokota / T wszystko wiernie odbijam”; ,Wnu-
rzy¢ sie w fono rzeki z rybami [...] / Ich okiem niewzruszonym jak
gwiazda”. Julian Przybos w szkicu o lozanskim cyklu dookresla éw
medytacyjny proces poznania Mickiewicza, piszac:

57 A. Mickiewicz, Nad wodg wielkq i czystq, w: Idem, Wiersze, T. 1, Dzieta. Wydanie
narodowe, oprac. W. Borowy, L. Ploszewski, Spotdzielnia Wydawnicza ,Czytel-
nik”, Krakdw 1948, s. 376.

58 A. Mickiewicz, Wstuchac sie w szum waod gluchy, w: Idem, Wiersze..., s. 397.

59 Ibidem, s. 168-173.

60 M. Maciejewski, Mickiewiczowskie "czucia wiecznosci” (czas i przestrzenn w liryce
lozaniskiej), w: Liryki lozanskie Adama Mickiewicza..., s. 250.



Zadume nad przemijaniem okreslit obrazami elementéw. Nad wodg
wielka i czysta - gory, obtoki, blyskawica i grzmot. [..] Swiat zestroit
sie z poeta, a potem - utozsamil sie z nim.[..] Jakby widzac wode,

stal sie nig i - plynac - mijal opoki i btyskawice®.

Podobne utozsamienie z zywiotem wody obserwujemy w utworze
Latawiec - ,Plyniemy w Zrenicach wody i pod moimi powiekami”.
To, co ukazuje sie ,w Zrenicach wody”, a nastepnie pod ,powiekami”
moéwigcego ,ja’, rozgrywa sie ,miedzy uginajacymi sie / u piaszczyste-
go dna wodorostami / i blyskiem tuz nad taflg”. W lozanskim liryku
analogicznie: ,Te wode widze dokota [..] I btyskawice - pomijam’.
Etapy medytacji i intuicyjnego wgladu doprowadzily ostatecznie
Mickiewicza do zagadnien czasu i przemijania - ,Mnie ptyngé, pty-
naé i plynad’. Marian Stala w interpretacji Nad wodg wielkq i czy-
stq zwracal uwage na, zgodne z mysla filozofii przyrody Schellinga,
rozréznienie pojecia czasu na znikliwy, ,ksztaltéw marnych” oraz
zawarty w bytowym fundamencie rzeczywistosci. O tym podwéjnym
doznawaniu czasu przez ,ja’ pisal nastepujaco:

Zanurzony w przemijaniu, otoczony fenomenami - odkrywa fun-
dament bytu, znajduje czas ocalajacy, ktory w sensie psychicznym
jest czasem uwewnetrznionym. Znany mu jest wiec i czas niszczacy

fenomenalnego $wiata, i prawdziwa natura kosmosu®

Mozna powiedzie(, ze wiersz Latawiec Podwojeni réwniez odwo-
tuje sie do podwodjnej natury czasu - czasu aktualnego i czasu

61 J. Przybos, Zal rozrzutnika, w: Liryki lozariskie Adama Mickiewicza... s. 122.

62 M. Stala, Nad wodg wielkq i czystq, w: Liryki lozanskie Adama Mickiewicza...,
s. 267-268.
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uwewnetrznionego. Utwor jako calos¢ opowiada o relacji dwu oséb,

o ich réznym doswiadczaniu zdarzen temporalnych:

Ktade dlon na twojej twarzy
i Swiat sie przesuwa pod palcami

ze $wiergotem tasmy za tasma

Jestesmy podwojong przez sen smugg cienia
wedrujacg miedzy uginajacymi sie
u piaszczystego dna wodorostami

i blyskiem tuz nad taflg

Plyniemy w zrenicach wody i pod moimi powiekami
a ty wciaz powtarzasz coraz glosniej

otworz oczy

otworz je wreszcie!

czy ty mnie jeszcze widzisz?
jakby czas nie wedrowat tylko trwal w tej rwacej fali
niczym klgb bursztynu w morskim dnie

(Podwojeni, Z, s. 31)

Podmiot tego wiersza pozostaje w stanie kontemplacji, obserwuje
zjawiska poprzez zespolenie z zywiotem wody, zaglebia sie w funda-
mentalny problem bytu, wnika myslg w prawa natury czasu. Pro-
wadzi do tego przezycie zmystowe, by¢ moze mitosne: ,Ktade dton
na twojej twarzy”. Sensualne doznanie wprowadza ,ja" w przestrzen
pamieci, wspomnien, klisz zapamietanych obrazéw, uruchamia cigg
reminiscencji: ,$wiat sie przesuwa pod palcami / ze Swiergotem tasmy
za taSmg”. Kolejnym etapem zaglebiania wewnetrznego w przesztosé
jest stan sennej medytacji. Mickiewicz przedstawial mistyczny pro-
ces kontemplacji, we wspétczesnym wierszu przybiera on charakter



oniryczny: ,JesteSmy podwojona przez sen smugg cienia’. Partner
ukazanej w Podwojonych sytuacji lirycznej funkcjonuje w czasie
zdarzen aktualnych, w postrzezeniach zmystowych, w fenomenach
realnosci, odglosach, tymczasem ,ja" liryczne wydaje sie nieobecne,
poniewaz pozostaje w przestrzeni kontemplacji, do ktérej wiedzie
wzrok wewnetrzny. Objawia sie w ten sposdb problem podwojo-
nej czasowosci. Istnieje zatem czas, ktory trwa w rwacej fali i czas,
ktéry wedruje. W stanie onirycznej kontemplacji ,ja" doznaje tego
drugiego czasu: ,JesteSmy podwojong przez sen smugg cienia / we-
drujacg miedzy uginajacymi sie / u piaszczystego dna wodorostami
/ 1 btyskiem tuz nad taflg”. Czas rzeczywisty owej rwacej fali porow-
nany zostat do ,ktebu bursztynu w morskim dnie”. Bursztyn potrafi
przechowac okruch przesztosci, ale tym samym staje sie on martwy.
Zawarte w zywicy to, co minione, nie ozyje w przyplywach i odpty-
wach fali. Tymczasem w stanie kontemplacji mozna przechadzaé
sie we wspomnieniach, wedrowa¢ alejkami pamieci, podazaé Sciez-
ka reminiscencji. Czas przeszly staje sie dostepny w polisensual-
nym doznaniu.

Jesli przyjaé, jak chcial Bloom, ze wiersz jest antytetyczng od-
powiedzig na dzieto Wielkiego Prekursora, to utwér Latawiec moz-
na postrzegaé w takim intertekstualnym dialogu. Poetka nosita
w pamieci liryki lozanskie Nad woda wielkq i czystq oraz. Wstuchaé
sie w szum wod, ale napisata swoj wlasny tekst jako odchylenie, cli-
namen®, od arcywzoru Mickiewicza. Zawarla w nim osobiste do-
Swiadczenia i przemyslenia kobiety, zapisane w Poznaniu w marcu
2014 roku.

Jak mocno pamie¢ lozanskiego liryku towarzyszyta twoérczosci
Latawiec dowodzi takze esej Koniec wieku napisany po jej pobycie

63 H. Bloom, Lek przed wpltywem.., s. 57, 63-89.
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w Paryzu®. Spacery i zwiedzanie miasta sktonity autorke do namystu
nad czasem i dostrzezonym zjawiskiem wspo6tbytowania. Pisata

tam nastepujaco:

Duch miejsca - nieuchwytna aura spleciona ze Swiatel, ktore przez
stulecia bijg wcigz o te same kamienie, palg sie w twarzach rzezb,
obracaja w Zrenicach. [..] Takze kamienne zwierzeta przygladaja sie
nam czujnie - delfiny, ryby, zotwie, zaby z fontann, lwy spod pata-
cow, bram, z kotatek, konie cwalujgce, stojace deba, idace stepa na
obeliskach, pegazy szybujace po chmurach... [..] wszyscy tu trwamy
obok siebie - martwi i zywi, aktorzy, prototypy i oryginaly - pota-
czeni, wymieszani, nie do odréznienia. Wszyscy zanurzeni w czasie.

A czas jest jak woda ,wielka i czysta” - pozbawiona dna®.
Slady lektur Mickiewicza obecne w wierszach Latawiec mozna

dostrzec w calym jej dorobku. W nastepnych rozdziatach wielokrot-
nie jeszcze zostang przywolane w toku interpretacji.

Patrzac wzrokiem Lesmiana

Przedostatni tom poetycki Latawiec zatytutowany Pierzchajgce ogrody
opatrzony zostal mottem z wiersza Bolestawa Lesmiana Znikomek:

I powiktane od leku, w mrok pierzchajace ogrody! -

A w dloniach - nadmiar istnienia, a w oczach - okruchy nocy!*®

64 B.Latawiec, Koniec wieku, w: Eadem, Gestwina, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj
Styl, Warszawa 2001, s. 57-83.

65 Ibidem, s. 77-78.

66 B. Latawiec, Pierzchajgce ogrody.., s. 7.



By¢ moze to poezja autora £gki i Napoju cienistego byta najwieksza
fascynacjg autorki Nieoznakowanego szlaku. Przestrzen ogrodu, sadu,
lasu, zagajnika, w ktérych napotyka sie ozywione rosliny, cienie drzew,
opadajace liscie na podobienstwo odchodzacego zycia, wypelnia swiat
przedstawiony jej liryki. ,Czytajac kolejne wiersze w tomie - pisata
w recenzji Pierzchajgcych ogrodéw Magdalena Piotrowska-Grot -
trudno nie ulec sugestii, iz nastr6j LeSmianowskiego swiata unosi
sie nad niemal kazdym utworem™’.

W postowiu do tomu Razem tu koncertujemy Latawiec pozostawila
poszlake swojej atencji dla Le$miana, piszac:

Kazdy poeta ma wlasne metody budzenia tresci utajonych, irracjo-
nalnych, ktére udaje si¢ czasem w wierszu na moment zatrzymac.
Owo niewyrazalne mozna nazywac ,zdziwieniem metafizycznym”
lub - Le$smianowskim chichotem z zaswiatow; zawsze pozostaje
proba uchwycenia nieskonczonej ilosci bytéw w jednosci, w bty-

skawicznym ujrzeniu, przezyciu, pomysleniu®,

Sytuujacy sie obok rzeczywistosci, metafizyczny zaswiat autora Na-
poju cienistego, przetworzony ogrodowa wyobraznig Latawiec, utajony
i irracjonalny, pojawia sie takze w jej wierszach.

Przywolany na wstepie Pierzchajgcych ogrodéw za sprawg motta
Znikomek Lesmiana reprezentuje osobowos$¢ dwurodna, podzielong,
ambiwalentng, sprzeczng, ktorej egzystencja toczy sie niejako w dwu
oddzielnych swiatach. Przyczyna tego jest jego szczegdlna whasnosé
wzrokowa, ktorg poeta przedstawia w wierszu nastepujgco:

67 M. Piotrowska-Grot, Lowczyni pierzchajgcych stéw, ,artPapier” 2018, nr 23 (359),
https://artpapier.com/indexphp?page=artykul&@wydanie=3608 artykul=70958
kat=17 [dostep: 10.11.2024].

68 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze.., s. 77.

Patrzac wzrokiem Lesmiana

51


https://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=360&artykul=7095&kat=17
https://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=360&artykul=7095&kat=17

W cienistym istnien beztadzie Znikomek blgka sie skocznie.
Jedno ma oko blekitne, a drugie - piwne, wiec raczej

Nie widzi $wiata tak samo, lecz kazdym okiem - inaczej -

3. Przyblizenia

I nie wie, ktory z tych Swiatow jest rzeczywisty - zaocznie?®

,Zaocznie” czyli ‘zza oka, Jacek Trznadel w komentarzu podpowiadat,
ze to neosemantycznie wykorzystane stowo oznacza ,obiektywnie,
niezaleznie od percepcji wzrokowej 7, Poniewaz Znikomek ma dwie
rozne teczowki, obraz rzeczywistosci ukazuje mu sie w odmiennych
barwach, bez mozliwosci poznania, ktéry z nich jest wlasciwy, ade-
kwatny, prawdziwy (ale czy jest jakis prawdziwy?). ,Oto dwa naocz-
ne obrazy $wiata - pisat o Znikomku Wtadystaw Strézewski — row-
nie rzeczywiste, a przeciez wykluczajgce sie nawzajem”. Wtasnos¢
wzroku idzie takze w parze ze sprzecznoscig wewnetrzng, mentalng
i uczuciowy, bohatera wiersza:

Dwie dusze tai w swej piersi: jedna po niebie sie wtoczy -
Druga - na ziemi marnieje. Dwie naraz kocha dziewczyny:
Ta czarna - snu wieczystego na pamie barwnie sie uczy -

Ta jasna - catun powiewny tka dla umartej doliny.

Ktéraz z nich kocha naprawde? Zte $ciezki! - Glebokie wody! -

Urwiska! - Nawotywania! - I znikad zadnej pomocy! -

69 B.Lesmian, Znikomek, w: Idem, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1983, s. 163-164.

70 J. Trznadel, Znikomek, w: B. Lesmian, Poezje wybrane..., s. 163.

71 'W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana, w: Idem, Istnienie i sens, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1994, s. 204.
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I powiktane od leku, w mrok pierzchajace ogrody! -

A w dloniach - nadmiar istnienia, a w oczach - okruchy nocy!”

Anna Wegrzyniakowa zauwazala, ze problemem Znikomka jest nie-

pewnos¢ rozpoznan:

Oko niebieskie - pisala - ustawia na sen o wiecznosci, drugie, piw-
ne, na ziemskos¢ i przemijanie. Oba zaocznie skazuja go (wiec to
wyrok) na niewiedze o BYCIE. Zawsze miota si¢ mi¢dzy niebem

i ziemia, bytem i niebytem, mitem i konkretem?.

Znikomek trwa zatem w dialektyce wzajemnego przenikania, nakta-

dania sie przestrzeni i standw, pozostaje w niewiedzy, w nieswiado-

mosci. Strozewski zauwazal, ze ,Lesmian jest mistrzem w okresla-

niu nieokreslonego”. Owo nieokreslone wywotuje w Znikomku lek

i niepewnos¢, ktorych zrédtem jest oppositio relativa, przeciwstawienie

relatywne’, uniemozliwiajgce pelnie poznania. A wtasnie pytania

poznawcze, jak zauwazat Michal Glowinski, w poezji LeSmiana ,nie-

ustannie formulowane, w wielu wypadkach kojarza sie z przeczeniem

wiasnie”. ,Mozna pozwoli¢ sobie na paradoks - pisal - przedmiotem

wiedzy jest niewiedza””. Znikomek trwa w tym paradoksie.

72
73

74
75
76

77

B. Lesmian, Znikomek.., s. 164.

A. Wegrzyniak, ,Znikomek”. O Lesmianowskiej redukcji metafizyki, w: Eadem,
Czytam, wiec jestem. Studia, interpretacje, glosy, Wydawnictwo Akademii Tech-
niczno-Humanistycznej, Bielsko-Biata 2004, s. 16.

W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana..., s. 210.

Ibidem, s. 203.

M. Glowinski, Poezja przeczenia, w: Idem, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji
Bolestawa Lesmiana, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 1998, s. 138.

Ibidem.
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Stan relatywnego istnienia tego, co nieokreslone, bliski jest, jak sie
wydaje, autorce Powidoku. Zawieszenie miedzy snem a jawg, imagi-
nacja i realnoscia, zjawianiem i widzeniem czesto staje sie tematem
wierszy Latawiec, by przypomnie¢ Podwojonych, gdzie $wiat rzeczywis-
ty spotyka sie ze swiatem dostepnym w kontemplacji. W rozdwojeniu
ukazany jest takze Znikomek-Poeta, ktéry ,Dwie dusze tai w swej
piersi: jedna po niebie sie wléczy - / Druga - na ziemi marnieje”.
W zakonczeniu wiersza LeSmiana wykreowana przez niego postac -
pelna leku, w mroku ogrodu - odprawia magiczny rytuat:

Znikomek spozyl kes nieba i miesza ztotg matewka

Cien wlasny z cieniem brzéz kilku. A brzozy $nig sie i szumig”.

Brzoze poprzez jej delikatnos$¢ od wiekéw kojarzono z kobiecoscig,
uwazana byla za drzewo $wiete i symbol odradzajacego sie zycia, po-
wracajacych z wiosng sit witalnych. W odréznieniu od meskiego debu
taczona byla z zenska zasadg Wszechswiata, z uwagi na jej plennosé
stala sie béstwem plodnosci, czczonym przez dorastajgce dziewczeta.
Uznawana byta takze za symbol mlodosci i zycia, stad do dzisiaj to-
warzyszy wielu obrzedom religijnym. Zasadzona przy grobie miata
odstraszac zte duchy. W pracach etnograféw mozna przeczytac o jej
zdolnosciach metafizycznego posrednictwa: ,Mediacja brzozy ujaw-
nia sie w zwyczaju uktadania na mogile galazek brzozy, na nich to
miala przysigs$¢ dusza zmartego, ktéra po siedmiu dniach wracata na
chwile, aby pozegnac sie ze zmarlymi”. Znane sg tez dobroczynne
dziatania zdrowotne soku z brzozy. LeSmian zapewne znat dobrze

78 B. Le$mian, Znikomek..., s. 164.

79 Etnografia Lubelszczyzny - ludowe wierzenia o drzewach, https://teatrnn.pl/lek
sykon/artykuly/etnografia-lubelszczyzny-ludowe-wierzenia-o-drzewach/#cha
rakterystyka-wybranych-drzew-brzoza [dostep: 9.11.2024].
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https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/etnografia-lubelszczyzny-ludowe-wierzenia-o-drzewach/#charakterystyka-wybranych-drzew-brzoza
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wszystkie te ludowe wierzenia, zwyczaje i napary. W poezji Latawiec
réwniez mozna napotkac brzozy i zgodnie z ich symbolika reprezen-
tuja pierwiastek zenski. W tomie Razem tu koncertujemy to delikatne

drzewo pojawia sie w wierszu Ta sama ciemnosc:

Brzoza biel zarzucita
az za szoste deby
i trwa w tej ciszy mlecznej
z z0ttym ogniem na szorstkich brzegach lisci
Krucha
Ktoéra z nas ktéra mija
w tej trawie z mgly
ktoéra ktorej dotyka?
Czy to ja mijajac czy ona gestniejac
(oczy w ttumnej zieleni)

]

(Ta sama ciemnosé, RTK, s. 52)

Swiat przedstawiony jest obszarem ozywionej, wspélnotowej natury,
podobnie jak u Le$miana, toczacej egzystencje w ,trawie z mgly”, gdzie
drzewa zyja wlasnym Zyciem, moga narzucaé na siebie ukwiecenie
jak plaszcz. ,Ja" wpatruje sie w tlumng zielen” brzozy, ktéra ,gest-
nieje”, podobnie jak dziato sie to w wierszach autora Sadu rozstajnego.
W ogrodzie wszystkich istnien Latawiec kobieco ukazana brzoza wy-
daje sie przyjaciétka napotkang w trakcie przechadzki, wzajemnego
,mijania”, ktére nabiera charakteru sensualnego za sprawg dotyku.
To zmystowe spotkanie niespodziewanie prowadzi jednak do mysli
eschatologicznych i tu poglady Latawiec oraz LeSmiana znaczaco
sie rozmijajg:

Patrzac wzrokiem Lesmiana
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Obie na tej samej polanie

i ten sam wezel powietrza nad nami

wysoko zadzierzgniety

Pedzimy wprost w otwarte oczy migawek:
czern - biel
dzien - noc

Na koniec ziemia przewinie nas

dlugo szeleszczac

przez te samg ciemnosc¢

(Ta sama ciemnos¢, RTK, s. 52)

W miejsce metafizyki LeSmiana, wewnetrznie zréznicowanej, ze
Swiatem, zaswiatem, bezswiatem, nicoscia immanentng i transcen-
dentng®°, Latawiec w wierszu Ta sama ciemnos¢ wprowadzita natu-
ralistyczne ujecie, w ktorym zakonczone istnienie nieustannie prze-
twarzane jest w zamknietym obiegu organicznym, niczym w worku
zwigzanym przez ,wezet powietrza [..| wysoko zadzierzgniety”. Smier¢
staje sie ostatecznie przeniknieciem w ciemnos¢ ziemi. Ta réznica
metafizyki nie zmienia faktu, co podkreslat Luszczykiewicz w inter-
pretacjach poezji autorki tomu Gdyby czas byt ziemig, ze ,niewzruszo-
ne trwanie krajobrazéw i przedmiotéw, w ktorych scenerii rozgrywa
sie dramat czlowieka przerazonego przemijaniem i perspektywg nie-
uchronnego kresu, zdaja sie bardzo Lesmianowskie™.,

W tomie Razem tu koncertujemy zamiescita Latawiec wiersz Po-
wrotny ogréd opatrzony dedykacja ,Lesmianowi”. Jest on projekcjg -
imaginacyjnym, niespelnionym, spotkaniem z poeta w przestrze-
ni ogrodu:

80 W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana..., s. 207.

81 P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 46.



Kogo zastane gdy noca
drzwi otworze do ogrodu?
Kogo zobacze

po kolana w mroku
kogo oprécz ogrodu
w ksiezycu przy nowiu
z oczami w $wietle?

]

(Powrotny ogrod, RTK, s. 58)

Dedykacja nie pozostawia watpliwosci, kogo oczekiwataby poetka za
drzwiami ogrodu. Lektura wierszy Lesmiana, tak bliska jej wrazli-
wosci, stwarzala iluzje wzajemnego porozumienia, niemal spodzie-
wanego spotkania w aurze nocy i mroku zieleni. Adriana Szyman-
ska w recenzji tomu Razem tu koncertujemy, odnoszac sie do cyklu
Planeta ogrod, notowata:

Tutaj wszystkie wiersze powstaly z inspiracji natura, ale brzmi
w nich ta metafizyczna nuta zadziwienia, niepokoju, nawet gro-
zy, ktéra rozdzwiecza w orgiastyczne symfonie liryki Lesmiana.
[..] W wierszach B. Latawiec wszystko dzieje si¢ w czasie pomie-
szanym, czasie ktorego nie ma, gdzie teraz graniczy z przeszloscia,
imaginacja odmienia rzeczywiste, a wspomnienia i marzenia otrzy-
muja konkretny byt. To jest faktycznie Lesmianowskie dziedzictwo

tej poezji®s,

Tradycje Lesmiana w wierszach Latawiec dostrzega réwniez Gra-
dziel-Wojcik. Dla badaczki przejawia sie ona w kreacji czasoprze-
strzeni natury podwojonej, czy nawet zwielokrotnionej, za autorem

82 A. Szymanska, Czas, ktérego nie ma.., s. 368.
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Dziejby lesnej mozna by powiedzie(, istniejacej jako Swiat i zaswiat.
,Przyroda - ttumaczy Gradziel-Wojcik - zyskuje [..] podwéjnosé
istnienia bardziej w kategoriach metafizycznych niz religijnych,
ujawniajacych przejscie [..] w inna rzeczywistos¢ wtopiona w natu-
ralistyczne i sensualistyczne pejzaze®®”. Dobrze obrazuje to wiersz
otwierajacy tom Zmowy:

¢dy na wietrze kosit take
duchy traw
z martwych traw wywiane
uslyszat
pszczoty miodne
je dzwigaly
prosto w stornce
na wieczyste
na wygonie
przebywanie
(- »€dy na wietrze kosit tgke”, Z, s. 8)

Smier¢ traw otwiera przed nimi inny wymiar istnienia: ,duchy traw
/ z martwych traw wywiane” w procesie tranzycji zostajg przenie-
sione przez pszczoly ,na wieczyste / na wygonie / przebywanie™4.
Latawiec na wzdr Lesmiana powoluje za pomocg wyobrazni meta-
fizyczny zaswiat, by ulokowac tam duchowe istnienie roslin. O tym
gescie kreacji autorki Pierzchajqcych ogrodow Gradziel-Wojcik pi-
sze nastepujaco:

83 J. Gradziel-Wojcik, Swiat podwojony, czyli o zmowach w poezji Bogustawy Lata-
wiec..., s. 139.

84 Interpretacje wiersza .. gdy na wietrze kosit igke” przedstawita Joanna Gradziel-
-Wojcik. Zob. ibidem, s. 135-147.



Rzeczywisto$¢ wylaniajaca sie z wierszy zostaje podwojona niejako
metafizycznie, to znaczy podszyta nieuchwytng i niesprecyzowana
duchowoscia, ktora staje sie cieniem bytu. Autorka zdaje si¢ suge-
rowad, ze co$ jest poza $wiatem ,tu i teraz” i probuje to przeczuwa-
ne miejsce poetycko wykreowaé, wymowié czy tez, na swdj sposob,
;wymodli¢” - z-méwié. W jej wierszach obok/poza/réwnolegle ze

Swiatem istniejg zaswiaty, namacalne, materialne, polisensualne,

Patrzac wzrokiem Lesmiana

budowane na wzdr i z fragmentéw natury - ogrodu, tqki, wygo-

nu, poloniny®.

Rzeczywistos$é odstania przed poetka wiele przeczuwanych wymia-
réw, do ktérych mozna dotrzeé empatyczng mysla, kontemplacja,
wyobraznig. Wspomina sie o nich w sytuacjach, gdy rodzg sie pyta-
nia o istnienie roslin i zwierzat, o stany natury, o przejawianie sie
rzeczy, ale takze o status pamieci, wspomnien, snéw. Dla nich za
pomocy jezyka poetyckiego powoluje Latawiec osobne $wiaty, kto-
rym sie przyglada, i ktore sensualnie przenika, by pozna¢ nature
nurtujacych jg spostrzezen. Obecnos¢ innych wymiaréw ujawnia sie
réwniez w chwilach namystu nad procesem twérczym. Sytuacje taka
zarysowuje wiersz Sarnie oczy:

Sztam dzisiaj przez lesna cisze
aby zobaczy¢ z bliska uciekajaca sarne
z sarnimi oczami
ktore styszg jak deszcz
$piewa w moich dloniach
(Sarnie oczy, NS, s. 39)

85 J. Gradziel-Wojcik, Swiat podwojony, czyli o zmowach w poezji Bogustawy Lata-
wiec..., S. 147.
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Z pozoru obserwujemy tu lesng przechadzke bohaterki lirycznej,
pragnacej spojrzeé na uciekajacg sarne. W istocie jednak zarysowa-
ny przed czytelnikiem obraz nie jest mimetyczny, ale kreuje zaswiat
metatekstowy, wyobrazony, a wiersz ma charakter autotematyczny.
Przemystaw Koniuszy zauwazal w recenzji tomu: ,Widzac liczne
paralele pomiedzy przyroda a liryka, podmiot Latawiec prébuje po-
strzegac sarne jako zywy odpowiednik wiersza, ktory ucieka, wymyka
sie czytelnikowi i robigc uniki, odchodzi w swoja strone, cho¢ réw-
noczesnie, Swiadom czyhajacych nan zagrozen™:.

Latawiec nawigzuje w wierszu Sarnie oczy do utworu Rado$é¢ pi-
sania Wistawy Szymborskiej i Piesni I 23 Horacego. Noblistka, przy-

pomnijmy, pisata w tym stynnym wierszu:

Dokad biegnie ta napisana sarna przez napisany las?
Czy z napisanej wody pi¢,

ktora jej pyszczek odbije jak kalka?

Dlaczego teb podnosi, czy cos$ styszy?

Na pozyczonych z prawdy czterech nézkach wsparta

spod moich palcéw uchem strzyze. [..]¥

Stanistaw Balbus w interpretacji Radosci pisania zauwazal: ,Scenka
rodzajowa zostala przedstawiona w jezyku odnoszacym sie do procesu
pisania. [..] Mamy wiec nie Zaden »obraz swiata«, ale inskrypcje,
chwilowo i naniby zastepujaca swiat™, Praca tworcza to praca

86 P. Koniuszy, ,Dopiero o swicie..”, https://[wwwwforma.eu/-dopiero-o-swicie-http
-szelestkartekpl-16032022.html [dostep: 14.11.2024].

87 W. Szymborska, Rados¢é pisania, w: Eadem, Sto pociech, Panistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1967, s. 5.

88 S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wistawie Szymborskiej, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 1996, s. 63.
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kreacyjna” - podkreslat w kontekscie wiersza Szymborskiej Edward
Balcerzan®. Autotematyczny wymiar wiersza Noblistki przywolywat,
jak przekonywal Balbus, romantyczng wiare w ,demiurgiczng moc
kreatywna poety™°.

W Piesni I 23 Horacego zatytulowanej Do Chloe rowniez wystepuje
owa scenka rodzajowa z sarng. Stanowi ona rozbudowane poréwna-
nie, ktore ma ukazac niesmiatos$¢ i cnotliwos¢ mtodej dziewczyny,
tytulowej bohaterki:

Jako sarenka pomykasz przede mna,
Co w dzikich gérach szuka nadaremno
Zgubionej matki — i trwozy sie w duszy,
Gdy wiatr zaszemrze lub kiedy poruszy

Jaszczurka wrzoséw rézowych gestwing..””

Plochos¢ Chloe, zgodnie z zalozeniami antycznej poezji, zostala przez
poréwnanie przeniesiona na postac sarenki, ktéra pomyka przez las
w poszukiwaniu matki. Podmiot méwiacy, zauroczony kochanek ero-
tycznej piesni, zwraca sie do ptochej dziewczyny zainteresowany jej
wdziekiem. Zakochany w Chloe, jak zauwaza Andrzej Wéjcik, ,prze-
mawia, uzywajac poréwnan jako srodka perswazji2

Wydaje sie jednak, ze interpretantem wiersza Latawiec Sarnie oczy
nie jest liryk Horacego ani Szymborskiej, cho¢ w oczywisty sposdb

89 E. Balcerzan, Rados¢ pisania, w: Idem, Poezja polska w latach 1939-1965, czes¢ I,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1984, s. 244.

90 S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron $wiata..., s. 63.

o1 Horacy, Piesn I 23, przel. H. Sienkiewicz, https://wolnelekturypl/katalog/lek
tura/horacy-piesn-i-23-tlum-sienkiewicz.html [dostep: 10.03.2025].

92 A. Wojcik, Talent i sztuka. Rzecz o poezji Horacego, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1986, s. 146.

Patrzac wzrokiem Lesmiana

61


https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/horacy-piesn-i-23-tlum-sienkiewicz.html
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/horacy-piesn-i-23-tlum-sienkiewicz.html

3. Przyblizenia

62

wchodzi z nimi w zwigzki intertekstualne, jest nim raczej utwoér
Lesmiana Przemiany:

Tej nocy mrok byt duszny i od zadzy parny,
I chabry, rozwidnione suchg blyskawicg,
Przedostaly sie nagle do oczu tej sarny,

Co biegla w las, sptoszona obcg jej zZrenicg -
A one, teb jej modrzac, mknely po sarniemu,

I chciwie zagladaty w swiat po chabrowemu.

[.]»

W wierszu autora £gki ukazana jest przemiana sposobu doznawa-
nia $wiata. Trznadel w jego kontekscie przywotywal tradycje Me-
tamorfoz Owidiusza%. Poswiata blyskawicy polaczona z kolorem
chabréw zabarwila oczy sarny i w jej Zrenicach kwiaty przemie-
rzaly lesng knieje: ,mknely po sarniemu’, ale ,zagladaly w $swiat
po chabrowemu”. ,Ja” w utworze Latawiec, niemal jak u Le$miana,
mowi: ,Sztam dzisiaj przez lesng cisze / aby zobaczy¢ z bliska ucie-
kajaca sarne / z sarnimi oczami”. Zrenice zwierzecia pozwalaja cha-
brom poznawaé na swoj sposob $wiat, u autorki Nieoznakowanego
szlaku daja szanse przyjrzenia sie wlasnej tworczosci, inspiracjom,
nowym natchnieniom. Sarnie oczy bowiem, jak méwi synestezyj-
nie ,ja", ,styszg jak deszcz / $piewa w moich dloniach”. Moze to lzy
i przezywany stan nostalgii? Ale deszcz w znaczeniu symbolicznym
dziata oczyszczajaco i orzezwiajaco, zapewnia dobrodziejstwo i obfi-
to$¢%, Wytrawna znawczyni ogrodéw dobrze wiedziata o jego zycio-

93 B. Lesmian, Przemiany, w: Idem, Poezje wybrane..., s. 63-64.
94 J. Trznadel, Przemiany, w: B. LeSmian, Poezje wybrane.., s. 63.

95 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojna-
kowski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 357.



dajnych sitach. Trzeba zatem spojrzeé w sarnie oczy, by przekona¢
sie o poetyckiej potencji, o wlasnej poezji, ktora spiewa w dloniach.

Intertekstualny zwigzek Sarnich oczu z Przemianami wskazuje
na trop lekturowej fascynacji autorki Pierzchajgcych ogrodéw. Slady
poezji LeSmiana mozna odnalezé w wielu jej wierszach. Oto tylko kil-
ka przykladéw: ,z mgla a nie ze mng sie cichcem dogadujg” (NS, 30),
,Wiatr sie z wiatrem przez krzaki przedziera’ (NS, 30), ,ptaki nieloty
/ wedrujace w te noc nienocng’ (NS, 28), ,czas si¢ nagle z bezczasem
wymieni” (Z, 61), ,sen byt w deszczu / krzewiasty” (RTK, 61), ,zoba-
czenia niezobaczonego” (NS, 32), ,Pekto sklepienie traw / otwierajac
zaswiat owadzi” (O, 33), ,0grod w ogrodzie mi sie $nil” (O, 5), ,oczy
bezskrzydle / znad chrustu” (O, 9), ,Niebyt bezlistny” (O, 9), ,Pastwi-
sko Drugie / ktore czyha za $wiatem / jak za weglem chatupy” (O, 32).
Mozna na zasadzie przewrotnosci zapytad, czy wersy LeSmiana:
,Smuga w oczach po zniklej za oknem jaskolce [..] Dal swiata w sle-
piach wrébla™®, ,Przychodza nieustannie z tamtej strony ciszy / psy,
wierzby, nagle sady™’, ,Wzrok rozrézni¢ nie moze / Bliskiej wody
od dalekich snéw™$, nie wydaja sie naleze¢ do tomikéw Latawiec?
Mozna by w tym polu wzajemnych relacji upatrywaé dotarcie do
Bloomowskiego zabiegu - Apophrades czyli powrotu zmartych - gdy
wspolczesny poeta zdota juz uformowaé swéj wtasny, poetycki glos.
,Nie wydaje nam sie juz - ttumaczy autor Leku przed wplywem - ze
to prekursor napisat wiersz adepta, lecz - przeciwnie - ze to pdoz-
niejszy poeta stworzyl najbardziej charakterystyczne dzieta prekur-
sora™. Stwierdzenie to trzeba potraktowal zartobliwie, z lekka iro-
nig. W wypadku Latawiec, ktorej poezja stanowi tak zréznicowang

96 B. Le$mian, Zwiewnos¢, w: Idem, Poezje wybrane..., s. 207.

97 B. Lesmian, Cmy, w: Idem, Poezje wybrane..., s. 206.

08 B. Lesmian, W chmur odbiciu, w: Idem, Poezje wybrane..., s. 191.
99 H. Bloom, Lek przed wpltywem..., s. 59.
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materie, bytoby to uproszczenie i oczywista przesada. Warto jednak
odnotowac te blisko$¢ wyobrazni i wrazliwosci autorki Pierzchajgcych
ogrodow oraz autora Sadu rozstajnego, roztaczajac pole taczacych ich

intertekstualnych nawigzan.
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Poezje Bogustawy Latawiec w jej najbardziej Zrodlowym wymiarze
przenika dazenie poznawcze, ktére ukierunkowane jest ontologicz-
nie. Poetka prébuje rozpoznaé tajemnice, jak pisze w postowiu do
tomu Razem tu koncertujemy, Judzko-zwierzeco-roslinnego” istnienia’.
W utworach oswietla metafizyczne przestrzenie bytu, odkrywa i pene-
truje wlasne, wewnetrzne glebie, jednoczesnie w szczegblny i poetycki
sposob zaciera granice dzielgce wszystkie te obszary. Zastanawia sie
takze nad naturg czasu - aktualnego, a zarazem przenikajacego sie
z przesztoscig, nigdy niedostepna, ale uobecniajacg sie momental-
nie we wspomnieniu czy reminiscencji. Podejmuje temat sztuki,
ekfrastycznego przetworzenia dziela w poetyckim, jednostkowym
spojrzeniu. Zagadnienia, obserwacje, rozpoznania ukazuja sie w jej
wierszach zaledwie migotliwie, fragmentarycznie, w utamkowym
blysku swiadomosci jako $lad, przeczucie, domyst, nagle widzenie.
Perspektywa poznawcza sprawia, ze jej poezja postrzegana jest jako
intelektualna, trudna, wymagajaca. Taki zreszta odbior projektuje
sama poetka, zaznaczajac, ze czytanie wierszy ,wymaga od czytelni-
ka, by przyjat punkt widzenia poety, jego prawa porzadkujace swiat
imaginacji, sensu i znaku, zada przy lekturze odwagi’, a wszystko to,
by ,przechwyci¢ i oswoié $wiat autora”

Mistrzami i nauczycielami sztuki poetyckiej, ktorych wptyw na
wlasng tworczosé poswiadcza Bogustawa Latawiec, s3: Tymoteusz
Karpowicz, Julian Przybos, Paul Valéry i Gennadij Ajgi®. To wylacznie
panteon meski, w dodatku reprezentowany przez przedstawicieli ru-
chu nowoczesnego i awangardowego. By¢ moze ten wlasnie meski pa-
tronat i intelektualna postawa poetki sprawily, ze od debiutanckiego

1 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Wy-
dawnictwo ARS NOVA, Poznan 1999, s. 78.

2 Ibidem, s. 77.
3 Ibidem, s. 77-78.
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tomu Otwierajq sie rzeki (1965) jej liryke opatrzono etykieta: ,poezja
niezbyt kobieca™. Trzydziesci lat pézniej Wiktor Woroszylski wcigz
powtarzat i utwierdzal te opinie piszac nastepujgco:

Boguslawa Latawiec [..] nalezy do znaczacej we wspodlczesnej lite-
raturze polskiej plejady poetek, tworczos¢ jej nie miesci sie jednak
(jak zreszty i tworczo$¢ niektérych innych sposrod tejze plejady)
w kategoriach ,poezji kobiecej". Jezeli w ogdle potrzebne jest jakies
przyporzadkowanie, to autorke ,nigdy calosci” [..] nalezaloby umies-
ci¢ w wybitnie ,meskim” nurcie ,awangardowym” i  lingwistycznym’,

wigzanym z nazwiskami Przybosia i Karpowicza’.

Co prawda, dostrzega Woroszylski, ze ,przy calej dziedziczonej [..]
sktonnosci do lakonizmu, niedopowiedzenia, do zaskakujgcego kon-
struowania skojarzen, poréwnan, sktadni, Bogustawa Latawiec nie
przejeta oschtosci mistrzéw, »ocieplita«, userdecznita obrany wzo-
rzec, przedkltadajac w sumie odmienny i nader interesujgcy wariant
»nowoczesnej« liryki™. Dopowiedzenie to nie zmienia jednak jego
generalizujacej klasyfikacji.

Poezje Bogustawy Latawiec odczytuje inaczej niz Wiktor Wo-
roszylski. W moim odczuciu jej liryka jest wtasnie bardzo kobieca,
prezentujaca sfeminizowany sposéb odczuwania, wyrazania wrazli-
wosci oraz sfery imaginacji. Poetka korzysta z wypracowanych tech-
nik poetyki awangardowej i chwytoéw lingwistycznych, ale czyni to

4 F. Fornalczyk, Poezja niezbyt kobieca, ,Gtos Wielkopolski” 1965 (z dn. 10 paz-
dziernika), s. 2.

5 W. Woroszylski, Dwuglos o ,nigdy calosci’, ,Arkusz” 1995, nr 4, s. 9.

6 Ibidem.



na sposob dyskretny i wyraznie kobiecy”. W dalszej czesci rozdziatu
postaram sie to przyblizy¢.

Na opozycyjng gre przeciwnosci meskich i zenskich, obecng
w wierszach Latawiec, zwracala uwage Anna Wegrzyniakowa w szki-
cu Uczennice Przybosia. Wskazywala ona na ,fundamentalne dla
tej liryki napiecie pomiedzy »jasnyme«, meskim gestem kreacji |[..]
a »ciemnymg, kobiecym zywiolem istnienia psychosomatycznego™.
Konsekwencja tego, przekonywatla badaczka, jest odmienny sposéb
postrzegania $wiata. ,\W poetyckim $wiecie Latawiec - pisze Weg-
rzyniakowa - »meskich«, agresywnie projektujacych spojrzen nie
znajduje. Jej »kobiecy« podmiot widzi wiecej, ¢dy przymknie oczy
i dla takiego widzenia »wewnetrznego« [..] poetka probuje znalezé
»obrazowy« jezyk metafor”™.

Kobieca odmiennos¢ autorki Razem tu koncertujemy ukazywa-
ta réwniez Joanna Gradziel-Woéjcik, wskazujac z jednej strony na
intelektualizm podmiotowego poznania zapisany w jej wierszach,
z drugiej na sensualng wrazliwos$¢: spojrzenie dotykajace, wnika-
nie w materie, zagladanie do wnetrza ciala. Zestawiajac jej liryke
z utworami Przybosia Gradziel-Wojcik pisata: ,Latawiec idzie zatem
dalej niz Przybos w swych poetyckich poszukiwaniach, odkrywajac

7 Do nurtu poezji kobiecej wpisywal poezje Latawiec miedzy innymi Janusz
Drzewucki, ktéry w recenzji tomu Odkrytki notowal: ,Tej autorki nie sposéb
powigzacl z zadnym pokoleniem literackim, z zadnym nurtem czy szkolg poetyc-
ka, o partykularnych grupach literackich juz nie wspominajac, a mimo to - by¢
moze wlasnie dlatego - stwierdzenie, ze nalezy ona do grona najwybitniejszych
polskich poetek wspélczesnych, to swieta prawda’. Zob. J. Drzewucki, Wiersze
Jjak pocztowki, ,Rzeczpospolita’ 2008, 5 stycznia [Archiwum Rzeczpospolitej -
Wiersze jak pocztowki]. https:/farchiwum-1rp-1pl-10f8w4mox0002.hanbgus.edu.
pl [dostep: 12.03.2025].

8 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, w: Stulecie Przybosia, red. S. Balbus,
E. Balcerzan, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002, s. 184.

9 Ibidem, s. 186.
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w $wiecie i w sobie »ciemnie«, w ktdrej gromadza sie wszelkie leki
i przeczucia™.

W niniejszym rozdziale chcialabym przede wszystkim przyjrzed
sie sferze kobiecej czy raczej sygnaturze kobiecej wpisanej w wier-
sze Bogustawy Latawiec, bedacej rodzajem jej autorskiego podpisu.
Odwotlam sie przy tym do znanej propozycji Nancy K. Miller i jej
teorii tekstu jako arachnologii. Badaczka analizowata tropy femini-
stycznej aktywnosci literackiej postugujac sie przyktadem kobiecego
tkactwa uosobionego w micie o Arachne. Objasniajac praktyke lek-
tury topograficznej, pisata:

Chcemy przypomnie(, ze Arachne, artystka pajeczyca, zaczyna jako
tkaczka tekstéw. Przez arachnologie zatem rozumiem ustawienie
krytyczne, pozwalajgce czytaé na przekdr niezroznicowane-
mu utkaniu, aby odkry¢ wcielong w pisanie okreslong genderowo
podmiotowos¢; aby odzyskaé w obrebie przedstawienia emblematy

jego konstruowania.

Zadaniem arachnologii, ktére chcialabym podja¢ w odniesieniu do
poezji Bogustawy Latawiec, Nancy K. Miller zdefiniowata jako: ,szu-
kanie w lekturze Arachne, to znaczy nie tylko jej, »innej kobiety,
ale szukanie w lekturze gdzie indziej i na inne sposoby emblematéw
jakiejs zenskiej sygnatury™

10 J. Gradziel- Wojcik, ,..zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa Latawiec i Ju-
lian Przybos, w: Eadem, Przymiarki do istnienia. Wqtki i tematy poezji kobiet XX
i XXI wieku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 158.

11 N.K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przel. K. Klosinska, K. Klosin-
ski, w: Teorie literatury xx wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M.P. Markowski,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006, s. 492.

12 Ibidem, s. 511.



W poezji Bogustawy Latawiec znajdziemy bowiem sporo emble-
matéw Arachne. W tomie Zmowy pojawia sie nawet sama postac
Arachne w wierszu zatytutowanym Arachne gubi sandat. Utwor, opa-
trzony datg ,pazdziernik 2011 1, jest zapisem reakcji na wydarzenia
w Atenach - wystapienia mtodziezy, demonstracje ludnosci i starcia
z policja. Arachne jako jedna z uczestniczek protestow, ktéra, rowniez
jako kobieta, bezposrednio doswiadczata wydarzajacej sie historii, be-
dzie mogla swoim zwyczajem artystki-pajeczycy utkac tekst i wpisac
te zdarzenia w opowies¢ o opresji:

W Atenach szyby ttuka piesci
kamienie rodzg krew
Arachne gubi sandat
uciekajac brukiem przez zywa pajeczyne
szkla
(Arachne gubi sandat, Z, s. 12)

Metafora ,zywa pajeczyna szkla” odsyta do mitologicznej opowiesci,
a takze teorii tekstu jako tkania pajeczej nici, jednak przede wszyst-
kim osadza nas wyraznie i niemal sensualnie we wspétczesnosci,
ujawniajac jej brutalne i krwawe oblicza. Wiersz Arachne gubi sandat
pozostaje autorskim znakiem, potwierdzeniem $wiadczacym o istot-
nosci sygnatury arachnologicznej w tworczosci Latawiec.

Miller w teorii lektury topograficznej odwotuje sie do zapro-
ponowanego przez Rolanda Barthesa pojecia tekstu jako tkaniny.
W ksigzce Przyjemnos¢ tekstu francuski badacz notowat: ,Tekst jak
Tkanina; [..] tekst tworzy sie, wypracowuje przez nieustanne spla-
tanie™.

13 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1997, s. 92.
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Na semantyczna bliskos¢ miedzy tkaning i tekstem naprowadza
juz etymologia. Facinski czasownik texere oznacza ‘tkad, ‘splatac, ‘wic,
‘budowac’ i daje poczatek zaréwno tkaninie, plecionce (textum), jak
i tekstowi (textus)". Iwona Wieczorek-Bartkowiak, si¢gajac do Historii
stroju Maguelonne Toussaint-Samata, przypomina:

W wielu kulturach przedpismiennych ,tkactwo i stowo utozsamiajg
sie ze soba” (Toussaint-Samat), a tkaninom przypisuje si¢ nieba-
gatelne znaczenie pierwszych komunikatéw - wzorzyste welniane
przepaski byly rodzajem informacji o przynaleznosci plemiennej,
biale Iniane szaty spowijaly egipskich kaptanow, jedwabie finezyj-
nie przetykane figuratywnymi motywami uchylaly rabka boskich
tajemnic. Najstarszym sposobem utrwalania informacji byl zapis
tekstylny - szereg supetkow zawigzanych w okreslonej konfigura-
cji na bawelnianych sznurkach réznej barwy. [..] Zanim wigc tekst

mogl zostaé napisany, z calg pewnoscig byl wigzany i pleciony®.

Barwne sploty materii staly sie takze wyrazem ekspresji artystyczne;.
,Tkaniny - pisata Beata Biedronska-Stotowa - ze wzgledu na skom-
plikowane kompozycje, motywy i barwy, wreszcie wyszukane surowce
uzyte w celu ich wykonania, szybko staly sie wypowiedziami arty-
stycznymi i wiele z nich zyskalto range dziel sztuki o niezaleznych,
przemyslanych ukladach wzoréw, projektowanych niejednokrotnie
przez znanych artystéw™. Wsréd najbardziej cenionych pojawiajg sie

14 1. Wieczorek-Bartkowiak, Tekst, w: Ilustrowany stownik terminéw literackich. His-
toria, anegdota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2018, s. 474-479.

15 Ibidem, s. 474-475.
16 B. Biedronska-Stotowa, Tkaniny - dziela sztuki. Refleksje nad teorig i prakty-
kg badawczq, w: Tkanina. Cenne dziedzictwo, przedmiot wspotczesnych badan,



Henri Matisse, Jean Cocteau, Pablo Picasso, a w Polsce Wiadystaw
Strzeminski i Katarzyna Kobro. Cho¢ przez lata ekspresja tekstyl-
na byla ignorowana i spychana na margines, wspélczesnie zajmuje
wazne miejsce w przestrzeni sztuki.

,Tkanina artystyczna - pisze Magdalena Kacalak - po pandemii
przezywa najlepszy czas od kilkudziesieciu lat. Pozbawieni ludzkiego
dotyku na tak dtugo, zwrdcilismy sie ku temu, co zawsze byto najbliz-
sze skorze™. Powstaja interesujace prace laczone z haftem miedzy
innymi Justyny Kosinskiej, Ewy Cieniak, Bettiny Beres. Artystka
Malgorzata Markiewicz zaprojektowata stynng juz Kurtyne Kobiet
dla Teatru Stowackiego w Krakowie, na ktdérej utkana jest gtowa
Meduzy, a w splotach umieszczone sg sylwetki kobiet i nazwiska
zastuzonych krakowianek. Wykonata jg we wspétpracy z tkaczkami
i hafciarkami kultywujacymi rekodzieto ludowe. ,To projekt - pisze
Justyna Grochal - w ktérym jak wtékna tkaniny przeplatajg sie her-
storie™®. Powstajace wspdlczesnie tkaniny oraz prace hafciarskie sta-
ly sie sposobem artystycznego i feministycznego wyrazu, za pomocg
ktoérego, podobnie jak haft Arachne i Filomeli, tworzony jest przekaz
moéwigcy o doswiadczeniach kobiet. Kurtyna, zaznacza Grochal, ,po-
wstala jako symbol kobiecego wyzwolenia, gniewu i walecznosci™.
Podobnie z niezgody, buntu i bezradnosci powstaja tkaniny i hafty
Justyny Kosinskiej i Ewy Cieniak.

Przypisany kobietom proces tkania stal sie takze inspiracja dla
analiz psychologicznych. Natalia de Barbaro w ksigzce Przedza.
W poszukiwaniu wewnetrznej wolnosci podjeta namyst nad kulturows

red. K. Stanilewicz, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Akademia Sztuk Piek-
nych w Fodzi, Warszawa-£06dz 2020, s. 37.

17 M. Kacalak, Haft daje sile, ,Wysokie Obcasy” 2024 (z dn. 2 marca), s. 26.
18 J. Grochal, Moc Meduzy, ,Wysokie Obcasy” 2024 (z dn. 27 stycznia), s. 23.
19 Ibidem, s. 20.
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rolg splatania w zyciu kobiet, by uwolni¢ ich potencjat niezalezno-
Sci 1 sprawczosci. Na ostatniej stronie oktadki autorka notowata,
ze w rozmowach z przyjacidtkami, w historiach uczestniczek pro-
wadzonych przez nig warsztatow, czy w listach od czytelniczek po-
wracat wielokrotnie watek Zycia w uwiklaniu. Dostrzegany z per-
spektywy psycholozki ograniczajacy, opresyjny splot feministycznych
okolicznosci egzystencjalnych sklonit jg do glebszego wnikniecia
w zarysowujacg sie problematyke. O zalozeniach projektu pisata na-
stepujaco:

Chce doswiadczy¢ tkania [..]. Nie zalezy mi, zeby nauczyc¢ sie, zeby
umied, zeby miec osiagi. Chce doswiadczyé w swoim ciele, jak to be-
dzie - tka¢. Chce dotkna¢ stow, ktorymi opisuje sie tkanie, bo bardzo
mnie one poruszajg i kazde, ktére styszatam, wydaje mi sie piekne.
Chce by¢ w jezyku i doswiadczeniu tkania®.

De Barbaro, podazajac mysla za wielobarwng, aksamitng, Iniang, mu-
slinows i bawelniang nitka, uczy swiadomego, zgodnego z wtasnym
ciatem przedzenia splotow zycia.

We wprowadzeniu do Arachnologii Miller wyjawia zamyst swo-
jej teorii i podkresla metaforyczne przeniesienie znaczenia procesu

tkania na tekst literacki:

[.] za mozliwe tropy feministycznej aktywnosci literackiej przyjetam
wziete z antyku przyklady kobiecego tkactwa. Co prawda, nie tyle in-
teresowato mnie tkactwo, ile przedstawienie pisania pod
przykladami tekstualnosci beznadziejnie uwikltanej w problemy

wlasnej materii. Tkactwo, w tym znaczeniu, obdarzylo mnie jakas

20 N. de Barbaro, Przedza. W poszukiwaniu wewnetrznej wolnosci, Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2023, s. 15.



nieodpartg metaforyka: pozwalalo mi wyobrazi¢ pewna tozsamosé
pisania jako ugruntowanga i zlokalizowana na scenie dziela, godzac

ze soba przedstawienie i kulturowa wytwodrczosé.

Wywiedziong z tkactwa metaforyzacje poetyckiego procesu two-
rzenia mozna obserwowal w poezji Latawiec. W jej wierszach po-
jawiaja sie blyskawicznie zmieniajgce sie sploty ,widzen” podobnie
jak w lirykach prawodawcy awangardy. ,Przy wykorzystaniu Przy-
bosiowych zasad konstrukeji tekstu - podkreslata Wegrzyniakowa -
s3 to jednak »widzenia« inne, bo z innej utkane materii™* Jaki zatem
rodzaj tkaniny wypetnia poezje autorki Otwierajq sie rzeki? Juz w de-
biutanckim tomie z 1965 roku zawarta wiersz, w ktérym tworzenie

wiersza powigzane jest z materig tekstylna:

Nici gdy je ztozy¢...

Z opadania tkanin drzewa dzwiekéw, o tyle wezbrane im kolor
i natlok deseniu gestszy

Mozna i wode ustyszeé w pecherzach powietrza, tak sie biaty jedwab
gnie na gtowach.

W trawach legng sie suche pasma srebrnych tasm, a z welny jest
szelest ptakéw przy zamykaniu skrzydet.

Darcie brokatu slysze, gdy na boje zsypuja sie fale i gdy stornce spa-

da w suche galezie.

Ale i tak nie mozna uwierzy¢ zeSmy zwinieci z nici a nie z krwi.

(Mozna uwierzyd, OR, s. 41)

21 N.K. Miller, Arachnologie..., s. 487.
22 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia.., s. 184.
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Tkanie gobelinu jak tkanie wiersza jest spotkaniem wyobrazni i jed-
nostkowych przezyé. Odbiér dzieta aktywizuje zmysly, rozbudza
dzwieki, kolory, ksztalty, pozwala ustyszel szelest skrzydet i szum
fal. ,W wierszu Mozna uwierzyé wszystko da sie wyobrazi¢, jakby byto
uczynione z tkaniny”? - pisat Jacek Lukasiewicz. W tym ekfrastycz-
nie uksztaltowanym utworze pojawia sie na konicu cien zwatpienia -
kreacja nie zastapi zycia, ,nie mozna uwierzy¢ zeSmy zwinieci z nici
a nie z krwi". Warto jednak zauwazy¢, ze w tym artystycznym, ztud-
nym ukonkretnieniu artysty zawiera sie tres¢ przezy¢, wspomnien,
widok dostrzezonego pejzazu, okruch przemyslen. Przewrotnie wiec
do wyrazonego finalnie zwatpienia wiersz opatrzony zostat tytutem
Mozna uwierzyé, ksztaltujgc klamre, w obrebie ktdrej toczy sie opa-
lizujaca gra fikeji i Zycia, uludy i realnosci.

Motyw nici - tkajacych, haftujacych, powiewajacych - przewija sie
czesto w wierszach Bogustawy Latawiec. Oto kilka przyktadéw: ,Dwa
glosy w jednej nici / szeleszczacej ponad planetg” (RTK, s. 72); ,splecio-
ny z biatej bawelny [..] jak ciefh nici wyrwanej / z ktebka / polatywat
jedynie z wiatrem” (Z, s. 21); ,z nitkami gniewu w oczach” (Z, s. 40);
,Ich biel to jedynie mgielna ni¢” (Z, s. 38); ,wezelek na koncu nitki”
(Z, s. 44); ,biata ni¢ $miechu” (RTK, s. 58); ,zsunat ci na dlon zlota
nic¢ olejng” (O, s. 40); ,taka cisza jakby motek / gonit motek welny”
(Z, s. 62). Do tego pola semantycznego dotaczytabym takze wyrazenia,
w ktoérych ukazany jest puch i pierzastosé, tak czesto zreszta obecne
w wierszach Latawiec. Pojawiajg sie one podobnie jak kigb welny, czy
splot nici, np.: ,z gniezdnego puchu” (Z, s. 35); ,pierzaste cichostany”
(2, s. 23); ,puch mleczy” (Z, s. 32); ,jak puchy nasion” (GCBZ, s. 14);
,,Swiergotéw mysli i treli pierzastych” (GCBZ, s. 36); ,Sciana pierzastej
bieli” (Z, s. 36); ,puch i biel bez ci¢zaru” (GCBZ, s. 37); ,puch porwany”
(O, s.14); ,puchy na nasze dlonie splecione” (O, s. 44). Towarzysza im

23 J. Lukasiewicz, Otwierajq sie rzeki, ,Tworczos¢” 1967, nr 3, s. 111.



czasowniki oznaczajace splatanie, zwijanie, suplanie, wigzanie i ich
przeciwnosci - rozsuplywanie, rozwigzywanie. Znajdziemy takze
w wierszach metaforyczne stowa i wyrazenia zwigzane z czynnos$ciami
haftowania i szycia: ,oko igly” (O, s. 46); ,igle zanurzam” (RTK, s. 8);
,z nalozenia jednego szwu na drugi” (GCBZ, s. 23).

Najczesciej, jak wspomniatam, motyw nici, welny, puchu i tkania
wigze ze sobg sfere czasu, pamieci oraz tworzenia. Tak rowniez jest
w wierszu zatytutlowanym Pod stopg:

Ci wiedzacy

gdzie pamied sie konczy
ijakimi igtami porastaja lasy
jakie szycie sie tam odbywa

nie do zszycia - milcza

Czas sie kolebie od todzi do todzi
ni¢, trop, sie¢ zarzucona
(Pod stopa, Z, s. 16)

Przestrzen, w ktorej odbywa sie ,szycie” zdarzen ,nie do zszycia’, po-
zostaje niewypowiedziana, zalega w milczeniu. Jedynie poetycka pa-
mieé, ktora kolebie czas’, zatrzymuje je w przeczuciu. Ni¢ pamieci
jako trop rzeczywistosci splata sie w sie¢ tekstu tkang przez poetke
w doswiadczaniu i stuchaniu znakéw swiata. Te przeksztalcajg sie,
jak we wzorzystej tkaninie, w wizualne, ale i synestezyjne obrazy.
Piotr Michalowski zauwazal, ze synestezje w wierszach Latawiec nie
powstaja ,ze skladnikéw réownowaznych, ale zwykle wzrok staje sie
interpretatorem shuchu™. Tak jest w wierszu Epifania:

24 P. Michatowski, Zwierzeta nocy w ogrodach dnia, ,Pogranicza’ 1999, nr 6, s. 81.
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Tutaj szelest kazdy nauczylam sie widzie¢
Blysk nici stysze o zmierzchu
gdy igle zanurzam w guziku
biala petle zwinieta jak nadstuchujace
ucho
Czyje to sprzed lat stuchanie
czyich palcow
po skorze, po $niegu za oknem,
zamrozie szyb?
Czyich oczu
gdy wszystkie stowa byly juz tylko
jak stukot drobny, kamienny po podtodze
czas cofnal sie za czas
za nitke zwinietg jak ucho
nastuchujace
(Epifania, RTK, s. 8)

Epifania w swej warstwie metatekstowej zdradza nam sekret two-
rzenia. Proces poetycki, tkania tekstu, zestawiony jest z czynnoscia
szycia, dziergania, plecenia petelki z nici. W poetyckiej kontaminacji
nakladaja sie obie te sfery jako aktualnego doznania, skupienia we-
wnetrznego, wypatrywania wspomnien, nastuchiwania marzen sen-
nych i nagtego zdarzenia, ktore odwraca jak ,turlajaca sie” szpulka
normalny bieg chwili, bo ,czas cofnat sie za czas / za nitke zwinieta
jak ucho / nastuchujace”. W zwoju nici czasu, w petelce zaplecionej
moze objawié sie epifanijne uchwycenie odmiennosci bytu. Maria
Delaperriere dostrzega w Epifanii proustowski model budowania
narracji temporalnych:



-] epifania to wylonienie si¢ przeszlosci, ale takze rewelacja tego,

co niewystowione i co ukazuje sie w przeblysku marzenia, ktére
szybko opada i zanika w konkrecie rzeczywistosci. Bogustawa La-

tawiec czesto robi aluzje do czasu proustowskiego?.

Na znaczenie splatania czasu i wielu rzeczywistosci w poezji La-

tawiec, tworzgcego metafore klgcza, wskazywala Magdalena Piotrow-

ska-Grot. ,Pozornie pltynne przejscia pomiedzy $wiatami sie zapetlaja,
swego rodzaju petle zatacza tez krag zycia’ - pisata®. Przenosnia ta
prowadzi ostatecznie autorke do skojarzenia ukazywanych tresci z ob-

razem ,misternej tkaniny zycia’, ale i ,plataniny czy sieci towcy"*".

Teorie tekstu jako tkaniny Barthes okreslit mianem ,hyfologii”

(-hyfos to tkanina i sie¢ pajecza’ - zaznaczal), projektujac w niej

bezosobowg sprawczos$é podmiotu?. Z ujeciem tym nie zgodzita sie

Miller, wskazujac wtasnie na osobowg i okreslong genderowo wypo-

wiedz kobiety autorki:

[] kiedy teoria tekstu zwana ,hyfologia” wybiera sie¢ pajecza
zamiast pajaka, a okreslone pojecie tekstualnosci zwane ,pisal-

nym” wybiera nici koronki zamiast koronczarki (Barthes, S/Z),

25

26

27
28

M. Delaperriere, Polskie poetki czyli odwaga bycia sobg, w: Eadem, Pod znakiem
antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wieku, Wydawnictwo Univer-
sitas, Krakdw 2006, s. 135.

M. Piotrowska-Grot, Lowczyni pierzchajgcych stow, ,artPapier” 2018, nr 23 (359),
https://artpapier.com/indexphp?page=artykul@wydanie=3608artykul=70958&-
kat=17 [dostep: 3.12.2024].

Ibidem.

R. Barthes: Przyjemnosé tekstu..., s. 92. Jak ttumaczyl Barthes: ,Zatracony w tej
tkaninie - teksturze - podmiot rozpada sie, jak pajak rozkladajacy sam siebie
w konstruktywnych wydzielinach wtasnej sieci. Jesli lubimy neologizmy, mo-
zemy okresli¢ teorie tekstu jako hyfologie (hyfos to tkanina i sie pajecza)

”
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podmiot jest samoswiadomie wymazany przez model tworzenia
tekstu, ktorego dzialanie prowadzi az do wykluczenia samego py-

tania o sprawstwo®.

Autorka arachnologii proponuje zatem feministyczny proces lektury
jako nadczytania. Jak ttumaczyta: ,Celem nadczytania, lektury szu-
kajacej podpisu, jest dotkniecie palcem - figuratywnie - tego miejsca
wytworu, gdzie zaznaczylo sie przywigzanie pajeczycy do jej sieci™.
Zalecala, by wstuchad sie w ,glos wrzeciona™ i odnalez¢ emblematy
zenskiej sygnatury. Krystyna Klosiniska, omawiajac propozycje Mil-
ler, zauwazata: ,Czytaé literature kobiecg to by¢ uwaznym na jakis
inny tekst, ktéry zawsze jest w niej zapisany™? Kobieta-pajeczyca-
-koronczarka-przadka-artystka pozostawia bowiem oznake gende-
rowego podmiotu, ktérg jest ,substancja ciala™. W twoérczosci Lata-
wiec arachnologiczne sploty kobiecego przedstawiania i sensualnego
przezywania, zapisane w liniach wersow, tworzgce 0w inny tekst,
pozostaja wyraznie widoczne.

Najczesciej odwotanie do mitu o Arachne pojawia sie w tworczosSci
autorki Razem tu koncertujemy w wierszach o charakterze metapo-
etyckim, przy czym ,metapoetyckie - podkreslata Gradziel-Wojcik -
znaczy tu intelektualne i samoswiadome i polega na konsekwentnej

29 N.K. Miller: Arachnologie..., s. 4900. W S/Z R. Barthes pisze, ze forma tekstu ,to
zerwana lub zamazana sieé, w ktdrej wszystkie poruszenia, wszystkie zalamania
olbrzymiego fadingu powoduja nachodzenie na siebie gloséw, [..] wspoldziatanie
glosow (kodéw) staje sie pisaniem”. Por. R. Barthes, S/Z, przel. M.P. Markowski,
M. Golebiewska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 55.

30 Ibidem, s. 512.

31 Ibidem, s. 504.

32 K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2010, s. 300.

33 Ibidem, s. 318.



autoanalizie procesu tworczego™4. W utworach takich czynnos¢ two-
rzenia czesto ukazana jest za pomoca kobiecej pracy tkania. Jest ona,
jak ukazuje poetka, zawsze uwiklana w czas, stad motyw szycia i tka-
nia czesto laczy sie z problematyka temporalng. Adriana Szymanska
zauwazala, ze ,w wierszach Latawiec wszystko dzieje sie w czasie
pomieszanym, czasie ktorego nie ma, gdzie teraz graniczy z przeszto-
Scig, imaginacja odmienia rzeczywiste, a wspomnienia i marzenia
otrzymujg konkretny byt". Moze to by¢ na przyklad realne miej-
sce zamieszkania w kamienicy, gdzie widok za oknami?® uruchamia
wspomnienia z dziecinstwa, a pamie¢ i sensualna wyobraznia spla-
taja sie razem w tekstowg tkanine. Ten temporalny i tworczy proces
dobrze obrazuje wiersz zatytutowany Okno:

Czasem przemknie po plétnie szyby
oddychajacy lis¢

czarny lis¢ olchy

Czesciej jak na ekranie

tylko to co mineto - cienie

A czas jest z nici szczelnie zamotany

Plécienna pamieé

34 J. Gradziel-Wojcik, Autobiograficzne, metapoetyckie, eseistyczne w twérczosci Bo-
dustawy Latawiec, w: Eadem, Autoportret wiersza. Wokél autotematycznej poezji
kobiet, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2024, s. 162.

35 A. Szymanska, Czas, ktorego nie ma, ,Przeglad Powszechny” 1999, nr X11, s. 368.

36 Agnieszka Rydz zauwaza, ze ,0kno, a doktadniej dwa okna z rodzinnego miesz-
kania Bogustawy Latawiec, nalezy do podstawowych motywéw »urzadzajacych«
$wiat przedstawiony wielu jej utwordw, zaréwno prozatorskich, jak i poetyc-
kich. [..] mozna [je] uzna¢ za przyktad prywatnego toposu, [..]| Na pewno bez
tych dwu okien tozsamosciowe samo(okreslenia) bohaterki Latawiec bylyby
niepelne.” Zob. A. Rydz, Rzeczy Bogustawy Latawiec, w: Eadem, To, co nie ginie.
Reminiscencje poetek i poetow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019, s. 166.
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Biegne przez nig wstecz i z powrotem
ja 1 one wszystkie te
ktérymi bytam
Cala nas gromada
Godzinami wiec patrze sobie samej
prosto w oczy
(Okno, RTK, s. 23)

Pamieé ukazana jest w wierszu w postaci ptdtna, na ktérym poet-
ka, jak Arachne, za pomoca nici tka swoje doswiadczenia, utrwala
historie, przezycia, stany minione. Ptécienny obraz pamieci niczym
tkanina mitologicznej przadki zachowuje i odwzorowuje zycie w jego
przebiegu. Agnieszka Rydz, piszac o wierszu Okno, zauwazala, ze
,tekstylna materia jest rodzajem ekranu pamieci’, na ktérym doko-
nuje sie ,wyswietlanie filmu zycia z udziatem tekstowej bohaterki,
z anamnez3 jej postaci w kadrach pochodzjcych z réznych etapéw
biografii®”. Spogladajac na utrwalone tam sceny mozna godzinami
kontemplowa¢ i rozpamietywacd przeszios¢, przygladal sie samej sobie,
patrzec ,prosto w oczy”, otwarcie i intymnie, bez przestony. ,Dotarcie
do wizerunku dawnej Ja - thumaczy Rydz - dla bohaterki Latawiec
znaczy wydobycie go ze szczelnie zwinietego motka przesztosci™®
Podobnie zapisze poetka w wierszu Dzierlatka (2):

W ciasnocie snu, pamieci
nadal jesteSmy razem
cho¢ ona to juz nie ja
ja nie ona

Nocg pod ptétnem $niegu

37 A. Rydz, Rzeczy Bogustawy Latawiec..., s. 169.
38 Ibidem, s. 170.



na lodowisku krochmalu
pilnuje jej krokéw
jak nici
szczelnie motanej wokot
klebka czasu

(Dzierlatka (2), GCBZ, s. 21)

Ni¢ zycia motajaca sie na klebek czasu noca ,pod ptétnem $niegu”
przesuwa sie w pamieci, odtwarza obrazy wspomnien, przypomina
dziewczeca siebie i przywraca na moment minione chwile. Malgorzata
Rygielska, piszac o wierszu Dzierlatka (2), zauwazala:

Czas - postrzegany linearnie - ponownie jawi sie jak ni¢, po ktorej
mozna powrdci¢ do przesztosci. Jednak mtoda dziewczyna - ze snu
oraz wspomnien - nie shucha; przynalezy do innego $wiata i innego
czasu, chociaz, paradoksalnie, przynalezy jako jedno z odston ,ja"

do osoby snujacej te anamnetyczng opowies$¢.

Mozna domyslac sie, ze przechowywane ,w ciasnocie snu, pamieci”
wspomnienia siebie sprzed lat s3 drogie sercuy, bo ,ja" z wiersza mowi:
,pilnuje jej krokéw”, jakby bala sie jg, zarazem samg siebie dawna,
utracié. Wojciech Ligeza piszac o wierszach Latawiec trafnie zauwa-
zat: ,Zycie refleksyjne to odczytywanie i zarazem zapisywanie wlas-
nego losu. Poezja okazuje sie niezbedna, ustanawia bowiem sankcje

1 sens istnienia™®.

39 M. Rygielska, Rytmy czasu, meandry pamieci. O poezji Bogustawy Latawiec,
,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”, tom pt. (Nie)opisane. Poet-
ki polskie Xx i XXI wieku, cz. I, 2018, nr 32 (52), s. 297. https://doi.org/10.14746/
pspsl.201832.15 [dostep: 12.03.2025).

40 W. Ligeza, Rytm srodkowy, ,Tworczos¢” 1983, nr 1, s. 121.
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Motywom nici, tkania, szycia, splatania towarzysza obrazy, me-
tafory, poréwnania, w ktorych pojawiajg sie materiaty, sukna, przes-
cieradta. Sp6jrzmy na przyklady: ,Gdyby tak biel policzy¢ / wzdetych
nad ulicami przescieradet / koszul, serwet i fartuchéw” (GCBZ, s. 5);
.Noca stysze powietrzne / Polany tlenu, przescieradta / stodyczy,
jedwabne ptuca” (RTK, s. 7); ,szeleszcza / cale w serwetach, przes-
cieradlach” (RTK, s. 16); ,Za plecami ptucza sie jasne chusty ziemi”
(RTK, s. 46); ,codziennie ptucze dionie / w chlodnej rzece czasu / to
chusty z odbiciem twojej twarzy” (RTK, s. 50); ,Wiatr obraca chmura
jak bela jedwabiu / Rozwija ja i zwija’ (RTK, s. 57); ,pod palcami jak
szorstkie ptotna’ (Z, s. 13); ,lezy na tace réwno zlozony / niczym stos
bialych przescieradel” (Z, s. 27); ,Gdy dotykal ptécien / swoimi / ocza-
mi” (Z, s. 45); ,przescieradla bieli” (Z, s. 45), jakby byla chusta morza’
(GCBZ, s. 54); ,biel ulotna / z ptéciennych powlok za oknami” (GCBZ,
s. 5); .wstazke z bialej tafty w réze wezme z sobg” (O, s. 15); ,przedar-
tam si¢ przez ptétna snéw” (O, 44); W szkarlacie, futrze, ztotoglowiu
[..] brokatowych fald, zakardowych haftow” (O, s. 46).

Obecnos$¢ tych elementdw kobiecego istnienia - nici, motkéw welny,
przescieradel, ptdcien, serwet, jedwabi, haftow - przywotuje rozwazania
Jolanty Brach-Czainy zawarte w ksigzce Szczeliny istnienia. Objasnia-
jac pojecie krzatactwa jako fundamentu codziennosci filozofka pisze:

Podstawe naszego istnienia stanowi codziennos¢. [..] zdarzenia
codzienne s3 ostentacyjnie niezauwazalne. Przeplywajg od istnie-
nia do nieistnienia, w ktdre zapadajg, a swa krotka obecnoscig nie
budzg uwagi. Codziennos¢ jest bowiem rzeczywistoscig podwdjnie
umykajgcg. Przetacza sie ku nieistnieniu i przejawia w niezauwa-
zalnosdi. [..] tylko w rzadkich chwilach koncentracji udaje nam sie¢

dostapié jej objawienia w niezauwazalnosci.

41 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999, s. 55-61.



Bogustawa Latawiec w swojej poezji odnotowuje te chwile koncen-
tracji, momentalne objawienia codziennos$ci w niezauwazalnosci.
Co wiecej, z doswiadczania elementdéw codziennosci czyni obrzed
poznania, kontemplacji, warunek pamieci, wreszcie takze zroédlo
tworczosci. Doswiadczenie codzienne objawia sie fragmentarycznie,
zaledwie czgstkowo, umykajac uwadze i tak wlasnie zapisuje sie
w wierszach autorki Razem tu koncertujemy: w dostrzezonych ele-
mentach, odblaskach, powidokach, mozna powiedzie¢ w drobnych
Sciegach i zapetleniach zycia.

Nancy K. Miller jako figure kobiecego pisania przyjeta Arachne -
tkaczke - pajeczyce (w jezyku greckim i francuskim stowo pajak jest
rodzaju zenskiego). Liryka Bogustawy Latawiec nie jest jednak sta-
teczng, umocowang siecig pajeczego tekstu, ale nicig powiewajaca,
rozigrang, migotliwa, opalizujaca wieloznacznosciami. Swiat przed-
stawiony jej wierszy jest w nieustannym poruszeniu. ,Powracajace
w wierszach Latawiec - zauwazala Joanna Gradziel-Woéjcik - mo-
tywy ruchu, drzenia, furkotu czy spadania polegaja wlasnie na roz-
przestrzenianiu sie bytu w niebycie™* Teresa Tomsia z kolei pisata:
,Stowa wierszy wiruja, uskrzydlone jak ptaki sptoszone w ogrodzie,
raz w jasnosci, raz w mroku"3. Pozostajac przy metaforyce tekstowej
Nancy K. Miller poezje Bogustawy Latawiec postrzegatabym w posta-
ci nitek babiego lata - ruchliwych, plynnych na wietrze, znikliwych
w $wiattocieniach. Przywolam tylko kilka przyktadéw: ,moze z fur-
kotem lisci nadleci / chociaz strzep minionego / biata ni¢ $miechu
/ lub skrawek oddechu” (RTK, s. 58); ,Czasem przemknie po ptotnie

4

42 J. Gradziel-Wojcik, Poznan w poezji Bogustawy Latawiec - miedzy ,tym miastem’
a ,prywatng ciemniq’, w: Eadem, Zmyst formy. Sytuacje, przypadki, interpretacje
polskiej poezji xx wieku, Universitas, Krakéw 2016, s. 207.

43 T. Tomsia, Stacja metafizyczna na drodze poznania (w nowych wierszach Bogu-
stawy Latawiec), ,Topos” 2012, nr 4, s. 118.
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szyby / oddychajacy lis¢" (RTK, s. 23); ,furkoczac napietym Zaglem
jasnosci” (Z, s. 45); ,a tak zwiewna / Ze nim do mnie doleciata / juz
z niej tylko puch / i biel bez ciezaru” (GCBZ, s. 37); ,pierzaste cicho-
stany [..] bezszelestnie przelatuja [..] ladujac / w cieple mojego snu”
(Z, s. 23); ,0 te nic zieleni, ktéra wiruje w naszych oczach” (Z, s. 61);
~wlasna cisze przeda ztota nicia / jak to robi wiatr” (NS, s. 31).

Gdyby szukal patrona takiej poezji, mistrza, Wielkiego Prekur-
sora to bylby nim zapewne Adam Mickiewicz z liryku lozanskiego
Snué mitosé:

Snué milos¢, jak jedwabnik ni¢ wnetrzem swym snuje,
Lac ja z serca, jak zrodlo wode z wnetrza leje,
Rozwijaé ja jak ztota blache, gdy sie kuje

Z ziarna zlotego, puszczac ja w glab, jak nurtuje
Zrédlo pod ziemia, - w gore wiac nig, jak wiatr wieje,

Po ziemi j3 rozsypag, jak sie zboze sieje

Stowo, jak pouczali mistycy, rodzi sie w glebokosci wnetrza, w czto-
wieku wewnetrznym, we wgladzie wewnetrznym, by nastepnie, jak
ukazuje Mickiewicz, wylaé sie na zewnatrz, rozwiaé, rozsypaé. Podob-
ne metatekstowe tresci wypelniajg wiersze Bogustawy Latawiec.
Wielokrotnie zaswiadcza ona o wewnetrznym stanie tworzenia,
nastuchiwania, wypatrywania skierowanego doglebnie. W wierszu
zatytutowanym Tuz przed mozemy przeczytal:

W kolebce z powietrza
w puchu

kotysze czyjes imie |[..]

44 A. Mickiewicz, Snué milosé, w: Idem, Dziela, tom I, Wiersze, oprac. W. Borowy,
L. Ploszewski, Spéldzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, Krakow 1948, s. 378.



Moze zobacze cho¢ migot
powidok
Jest tylko ciemnos¢
ktéra samg siebie
rozpisuje
wersalikami
pod mojg powieka
(Tuz przed, GCBZ, s. 58)

Tworzenie rozpoczyna sie w glebokosci ,ja", w ciemnosci, pod powieka.
Podobnie obecnosé¢ swiata wewnetrznego, przezy¢, ktore sie w nim

rodza, zaznacza Latawiec w utworze Drzewo-Ja:

Drzewo z wiatrem lisci

wiejacym z jego glebi

od pnia [..]

Bo to Ja - Drzewo

i moje za powiekami

szarpigce sie na wietrze zycie
(Drzewo-Ja, GCBZ, s. 25)

Swiat przedstawiony w wierszach Latawiec pozostaje w ontologicz-
nym poruszeniu, w permanentnym ruchu, wianiu, w szarpaninie
codziennosci. Gradziel-Wojcik zauwaza, ze w poezji Latawiec ,szanse
na wiecznos$¢ ma bowiem tylko to, co wietrzne i ulotne, niepochwytne
i momentalne. Przemijajgce z wiatrem jednoczesnie okazuje sie naj-
trwalsze™. Wbrew jednak mistycznym przekonaniom Mickiewicza,

45 J. Gradziel-Wojcik, Poetyki i lektury momentalne. Miedzy materiq a metafizy-
ka, czyli o chwycie paronomazji w poezji kobiet, w: Eadem, Autoportret wiersza...,

s.137.
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jego wierze w ,moc zywiolow”, ,moc krzewienia” i przebdstwienia,
Bogustawa Latawiec, jak kobieta, powie z bezradnoscia:

Gdy tylko dotkne jezykiem
tej umykajacej mi od $witu

4. Sygnatura kobieca

istnosci
istnienia [..]
Po godzinie pracy
zostang mi po niej
tylko furkoty
ucieczek
(Istnosc, GCBZ, s. 13)

A jednak pomimo tego przeswiadczenia, czy moze wbrew niemu,
poetka-Arachne pragnie zapisa¢ ni¢mi tekstu owe uciekajace, ulot-
ne chwile, przemyslenia, wspomnienia, zobaczenia. Co zatem powie
nam glos wrzeciona w wierszach Latawiec?

Ni¢ ja’

Jeden z nawracajacych Sciegdw tekstu jest proba autoanalizy, ujrze-
nia siebie w $wiecie, refleksjg nad wlasnym istnieniem. Dostrzezemy
sploty tych nici we wspomnianych wczesniej wierszach, jak Okno,
Dzierlatka (2), Tuz przed, Drzewo-Ja. Czasem w wierszu poetka zapi-
suje przemyslenia o charakterze ontologicznym:

Tylko punkt
Punkt ktory zawsze jest pod stopa
gdy ide -

czarne Swiecenie
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i ten drugi nad glowa:
kropla, sek, gwiazda
Jestem pomiedzy
Noca stysze powietrze
Polany tlenu, przescieradla
stodyczy, jedwabne ptuca
i pluca nieba
Koczuje w nich
nic nie wiedzaca
(Strumien, RTK, s. 7)

,Ja’ umiejscawia sie w otaczajgcym uniwersum. Postrzega siebie
miedzy $wiecgcymi punktami: czarnym punktem zroszonej ziemi
pod stopami i punktem ,kropli” nad glows, ,seku” i ,gwiazdy”. ,Jes-
tem pomiedzy” - konstatuje. Przypominajg sie tu stowa Mickiewi-
cza zapisane w Switezi: ,Zdajesz sie wisie¢ w §rodku niebokrega, /
W jakiejs otchtani blekitu™’. Nowogrédzki poeta wyrazat w nich
przezywany kryzys swiatopoglagdowy, upadek wiary w o$wiecenio-
wy, empirycznie sprawdzalny tad $wiata, romantyczng niepewnos¢
wlasnego poznania#”. Wspélczesna poetka swoje zawieszenie odczu-
wa juz inaczej, synestezyjnie zapisuje: ,Nocg stysze powietrze / Po-
lany tlenu, przescieradta / stodyczy, jedwabne ptuca / i ptuca nieba”.
Doznanie umiejscowienia w Swiecie ma tu charakter nie intelektu-
alny, ale zmyslowy, jest odczuwane cielesnie, percypowane stucho-
wo 1 wzrokowo. Jak zauwazata Maria Delaperriére, ,uciekajac przed

46 A. Mickiewicz, Switez, w: Idem: Dxziela, t. 1. Wiersze, oprac. W. Borowy, L. Plo-
szewski, Spéldzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, Krakow 1948, s. 12.

47 1.Opacki, , W srodku niebokrega”. O ,Balladach i romansach” Mickiewicza, w: Idem,
W srodku niebokrega’. Poezja romantycznych przelomow, Agencja Artystyczna
,PARA’", Katowice 1995, s. 15-34.

”

Ja

Ni¢
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makrokosmosem, wyobraznia kobieca preferuje mikrokosmos™s,
Egzystencja pojmowana jest somatycznie, niemal czujemy miekki
dotyk przescieradta, jedwabiu. Uniwersum potgczone jest z wnetrzem
ciata poprzez ,jedwabne ptuca / i ptuca nieba’, za pomocg oddechu
tlen przenika z zewnetrza do wnetrza, zycie okazuje sie integralna
czescig wszechswiata. Poetka-Arachne przedzie nic tekstu z gteboko
doswiadczanych proceséw ciata. Pomimo jednak niemal dwustu lat
roznicy Latawiec, podobnie jak Mickiewicz, napisze: ,Koczuje w nich
/ nic nie wiedzaca'.

Podobnie ontologiczne, ale réwniez eschatologiczne refleksje uka-

zane zostaly w wierszu Miedzy modrzewiami:

Wszystko tu w szepcie i w szelescie
Wiatr obraca chmurg jak belg jedwabiu
Rozwija jg i zwija
Gesto tu
Miedzy owocami cien sie pleni
ze tylko zrywaé garsciami
i na samym jego dnie soczystym leze
tak jak nasz kot w zapachu tymianku
Oko mie¢ cieple, ztote na kazda
zabe, jaszczurke, zdZzblo

wedrowne
Aby tylko nie widzie¢
ze nocg miedzy modrzewiami

ksiezyc tropi swoje biate anioty

48 M. Delaperriere, Polskie poetki czyli odwaga bycia sobg, w: Eadem, Pod znakiem
antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wieku, Wydawnictwo Univer-
sitas, Krakdw 2006, s. 130.



i uklada je swiatto przy swietle
szczelnie
w litg nieskonczonosé
(Miedzy modrzewiami, RTK, s. 57)

Swiat odbierany jest przez ,ja’ wyraznie somatycznie, aktywne pozo-
staja wszystkie zmystly: stuchu (szept, szelest), wzroku (widok chmur,
owocow, cienia, zaby, jaszczurki, Zdzbta, modrzewi, ksiezyca), dotyku
(zrywa¢ garsciami), wechu (zapach tymianku), smaku (owoce, soczy-
Scie). Podkreslone jest taktylne oddziatywanie dostrzeganego widoku
w pordéwnaniu: ,Wiatr obraca chmura jak belg jedwabiu / Rozwija ja
i zwija". Zycie objawia sie w pelni doznan ciata, wrecz w ich gestosci,
natloku réznorodnosdi, ale takze w cieplocie, bo trzeba ,oko mie¢ cie-
ple, ztote”. Wigorowi istnienia zostaje przeciwstawiona sfera metafi-
zyczna: ,nocg miedzy modrzewiami / ksiezyc tropi swoje biate anioty
/ 1 uklada je swiatlo przy swietle / szczelnie / w lita nieskonczonos¢”.
Jasnos¢ dnia jako pora intensywnego zycia zostaje skontrastowana
z nocg, ktérej atrybutami sg ciemnos$¢, ksiezyc i biate anioly. Zréz-
nicowana gestos$¢ bytu zastepuje ksiezycowe swiatto, uktadajgce sie
w ,lita nieskonczonos¢”, tworzacg jednolita, zwarta poswiate. Poetka-
-Arachne, dla ktérej nawet widok chmur jawi sie w postaci szeleszcza-
cej, rozwijanej beli jedwabiu, odwraca oczy od nocnej scenerii, ,Aby

tylko nie widzied” pojawiajacych sie zjaw Smierci.

Nié metatekstowa

Przygladajac sie niciom poetyckiej tkaniny, mozna dostrzec, ze wiele
wierszy Latawiec, podobnie jak Mozna uwierzy¢, Epifania, Istnosé, po-
Swieconych jest refleksji nad aktem tworzenia. Kontemplacja w uje-
ciu poetki, niczym malarski blejtram albo rozpostarty na ptdtnie

Nié¢ metatekstowa
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ekran, pozwala na autoanalize, na postrzeganie siebie, zdystanso-

wane rozumienie:

W ciszy pokoju jak na rozleglym ptdtnie
widze mysl swoja
z calym ciezarem krwi

przez ktorg ptynie
Jej zywotnos¢ gdy probuje
rozumiec
to tylko z metalem skojarzenie
kiedy swiatlo w nim wschodzi
lub z ptakiem ktory na stonicu
otwiera sie

drzewem goracej bieli

(Przez ktorq plynie, CDZ, s. 33)

Tworczos¢ ujeta jest jako epifanijna jasnos¢ - ,$wiatlo’, ,stonce”,
,gorgca biel” - do ktérej moze dochodzié ,w ciszy pokoju jak na roz-
legtym plétnie”. Za pomocy tytutu Przez kiorg plynie przywolane
zostajg przemyslenia Zygmunta Krasinskiego z Nie-Boskiej kome-
dii na temat sytuacji poety. Romantyczny, idealistyczny i w isto-
cie tragiczny ,strumien pieknosci” w wierszu Latawiec zamienia
sie na ,ciezar krwi / przez ktérg plynie”. Krew jako symbol Zycia,
ale takze atrybut kobiecosci osadza pisarstwo w krzataninie co-
dziennej egzystencji, nadaje mu zmystowg petnie, owa ,zywotnosc”
z wiersza®. Ta feministyczna sygnatura ujawnia Zrédlowe dla poezji

49 Przypominaja sie tu instalacje Ewy Cieniak zatytutowane Synchronicznosé. Czar-
na nicia na rozwieszonej pionowo gazie wyhaftowane zostaly nagie postacie
kobiet, ktorym spomiedzy ndg sptywa czerwona nié niczym struzka krwi. Nici
placza sie na podlodze, krzyzuja, zwijaja zaznaczajac feministyczny $lad zycia.
Zob. A. Berestecka, Czerwone nici, ,Wysokie Obcasy” 2022, nr 20 (1187), s. 20-23.



doswiadczenie ciala, ktére w zapisie poetki przeksztatcone zostaje
w postal somatekstu. Spotyka sie w nim poznanie samoswiadome
z somaswiadomym®.

Podobnie w odcieniach jasnosci ujeta jest twdrczosé w wierszu
Srebrne tyzki:

Czas w ktoérym slonce
wnoszono mi na biatych przescieradtach
ostroznie
aby sie nie przelato
mingl mnie
nie umiem juz - mroczna -
$wiatla u dna ptécien dojrzeé
i wybra¢ je wolno jak - przed ilu laty? -
srebrnymi tyzkami zdan
(Srebrne tyzki, P, s. 38)

Dawniej poetka, niczym za posrednictwem daimonionéw, szczodrze
obdarowywana byta natchnieniem - ,stonice / wnoszono mi na biatych
przescieradtach’. Jeszcze w projektowanym postowiu do tomu Zmowy
przekonywata: ,Cdz, proces tworczy to czynnos$¢ tajemna, ktora cze-
sto bez naszej wiedzy zawiaduje w nas obcy dyrygent™. Drogocenny
dar pozwala bowiem na tworzenie poezji ,srebrnymi tyzkami zdan”.
Srebrna tyzeczka od wiekéw byta symbolem dobrobytu, bogactwa,

50 Korzystam z rozroznienia, ktére wprowadzita Anna Legezynska. Zob. A. Le-
gezynska, Somaswiadomosé, w: Eadem, Od kochanki do psalmistki. Sylwetki,
tematy i konwencje liryki kobiecej Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009,
s. 222-236.

51 B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie..., s. 361.

Nié¢ metatekstowa
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pomyslnosci i szczescia, stad angielskie powiedzenie méwigce, ze
dziecko urodzilo si¢ ze srebrna tyzeczka w ustach (,born with a silver
spoon in their mouth”). Po latach ,mroczna’ twérczyni nie potrafi, jak
przyznaje, ,$wiatta u dna plocien dojrzec”. Tak kiedys bogata w inspi-
racje owa tkaczka tekstéw pelna jest zatem leku przed utratg zdol-
nosci splatania zdan, powtarzajac te sama wcigz ponawiang obawe
poetdéw zleknionych brakiem natchnienia, by przypomnieé utwor
Czestawa Mitosza z Wierszy ostatnich zatytulowany Bez dajmoniona’™

W pdzniejszym tomie Latawiec z 2007 roku obawy tej juz nie od-
najdziemy:

w szelescie poscieli
od poczatku czytam catosé
Zawsze w dzwieku (bardziej gtoska niz litera)
tropie rytm otwarcia i zamkniecia
serca, dloni, zdania
W koncu zostanie
biata putapka z papieru
i nakrochmalonego ptétna
(. ,Nadal w powietrzu”, O, s. 30)

Poezja powstaje z nastuchiwania szumoéw, szelestow, furkotéw i o tym
bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci ksigzki. Pejzaze dzwiekowe ukta-
daja sie w catos¢”, w ktorg trzeba wniknaé zmystami, by ja rozpoznad.
Potrzebne do tego jest ,ucho nastuchujace”, o ktorym wspominata
poetka w Epifanii. Ale wiersz, jak pajecza sie¢ Arachne, rodzi sie

52 O koncepgji natchnienia w poezji Czestawa Milosza pisalam w artykule Ryt-
miczne szepty dajmoniona. O mediumicznej funkcji poezji Czestawa Milosza,
,Postscriptum Polonistyczne” 2011, nr 1(7), s. 119-138. Przedruk: J. Dembinska-
-Pawelec, Dajmonion Czestawa Milosza, w: Eadem, Arabeska. Szkice o poezji, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Oficyna Wydawnicza ww, Katowice 2013.



z ciala, stad ,ja" mowigce zaznacza: tropie rytm otwarcia i zamkniecia
/ serca’. Z doznania somatycznego pochodzi rytm liryki, ktéry zostaje
przeksztalcony nastepnie w ,rytm otwarcia i zamkniecia [..| zdania”.
Powstanie z tego zapis wiersza, ,biala putapka z papieru’, ale takze
,nakrochmalonego ptétna’. Tkaczka tekstow, jak pajeczyca, wysnuwa
ni¢ zdania, pozostawia zenska sygnature, slad kobiecego przezycia,
doznania codziennosci, wewnetrznej autoanalizy.

Ni¢ ekfrazy

Arachnologiczna metafora haftu i tkania znajduje takze interesu-
jace egzemplifikacje w wierszach ekfrastycznych autorki Odkrytek.
Bogustawa Latawiec bowiem, jak zauwaza Piotr Luszczykiewicz,
,pokazuje, jak czyta obraz poeta, przebijajac sie przez kolejne war-
stwy olejne farby az do samego blejtramu, az do malarskich kro-
sien. To wlasnie ptdtno obrazu niczym utkana materia Arachne
jest tym, do czego probuje w swoim poetyckim spojrzeniu dotrzeé
Latawiec. W utworze Ilu nas porwanych z mottem (Wedlug Boscha)
powiada wprost: ,dna tam nie ma / tylko napiete pod blejtramem /
ptétna’ (O, s. 45). Podobnie materialowe obleczenie krosien obrazow
podkresla w wierszu Strusie jajo Piera della Franceski:

Odwaga z ktéra wchodzimy w obrazy

te co milczg az podwdjnie: w nas

i na swoich deskach, ptétnach, [..]
(Strusie jajo Piera della Franceski, O, s. 43)

53 P Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec, w: J. Gradziel-Wojcik,
P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec. Portret podwojony, Poznan 2016, s. 26.

Ni¢ ekfrazy
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W Swiatach Caravaggia ukazuje Latawiec poczatek artystycznej pracy
malarza, ktéry w jej ujeciu polega na kontemplacji ptétna spetniaja-
cego role ekranu, na ktérym, podobnie jak w twdrczosci poetyckiej,

mozliwe staje sie dostrzezenie wlasnych wizji:

Gdy dotykat ptocien
swoimi
oczami - sowimi
Swiaty mu sie
rodzity szczodrze
furkoczac napietym zaglem jasnosci
po czerni:
(S‘wiaty Caravaggia, Z, s. 45)

Za sprawg artystycznej kreacji malarz wpisuje siebie, niby nicig
Ariadny, w tworzony obraz na pltétnie. Nadaje postaciom zycie, ale
utrwala tez siebie, jak w wierszu Ostatni Rembrandt:

Kropla czerni zapetlonej w pedzlu
jak wezelek na koncu nitki
dotknates lewej Zrenicy
tego starca
z ptétna
Teraz jest twojg Zrenica

(Ostatni Rembrandt, Z, s. 44)

P16tno obrazu moze by¢ rowniez ptaszczyzng onirycznego spotkania
poetki i malarza. O tym przypadku wspomina wiersz ,Lasy majq uszy,
pola majq oczy” z mottem (Wedlug Boscha):



Tropia nas pelne olejnych oczu

pola

Biel cynkowa prészy z dojrzalych zrenic
Pytasz mnie o mnie:

ktoredy przedartam sie przez ptdtna snow
do ciebie

(Lasy majq uszy, pola majq oczy”, O, s. 44)

W plétna obrazéw poetka wplata ptétna snéw, niczym Arachne
wszywa nitke wlasnego tekstu w krosna blejtraméw. O tym, jak La-
tawiec wpisuje swoje przezycia w materie arcydziet, mowa bedzie
jeszcze w dalszej czesci ksigzki.

Nic¢ erotyki

Poetka-Arachne w tkaninie tekstu zapisuje nie tylko siebie, swoje
doznania, przemyslenia, potrafi takze wpisac tego, z ktorym tacza ja
wiezy najmocniejsze, najbardziej $ciste i intymne. Za pomocg haftu
wiersza przechowany pozostaje ktos najblizszy, najdrozszy, wart nie-
ustannej uwagi, jak w wierszu Klatki:

Zaplatana w minione
niczym w owcza welne
Krazac wsrdd liter twojego imienia
przepisatam twoja twarz
okraglym pismem
Z Zycia w sen
(Klatki, GCBZ, s. 39-40)

Ni¢ erotyki
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Tkanie, podobnie jak w przypadku Arachne, przyjmuje role zapisuy,
utrwalania obrazu, wyszywania portretu, mimetycznego przepisania
,Z Zycia w sen’, w sfere wewnetrzng, w ktorej rodzi sie sztuka. Owcza
welna odnosi nas takze do innej, mitologicznej kobiety, Medei, wier-
nej kochanki i zony gotowej dla mitosci wyjawic rodzinne tajemnice,

4. Sygnatura kobieca

a takze Penelopy nieustajgco i bez konca tkajacej catun.

Nici erotyki przezieraja najczesciej przez wersy wczesnych utwo-
row Latawiec. Sg zapisem ulotnych przezy¢, dotyku, zbliZenia, poca-
tunkéw. W tkanine tekstu, jak w gobelin Arachne, wplecione zostaja
intymne doznania kochankdéw. Spéjrzmy na przyktady:

[.] twoje oczy schylone nade mna jak namiot [.]

Mlecze

zatrzasniete stonicem
schng po brzegach

Ich ptétna pod nami

na ruch kazdy czute

niosa zapach wody

ztozonej swiattami
Chcesz mnie donies¢
w srodek tego lata
na jego obrus goracy
jak w siebie

(S‘rodek lata, cDZ, s. 15)

Wiatr przesuwa nasze twarze
po plétnach $niegu
niczym plastry miodu
parujace
a nad ustami won rozgrzanych stonecznikow
(Dolina, cDZ, s. 46)
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Jeszcze twdj oddech miedzy moimi wargami
wroci:
wiatr spadajacy w wilgotne ptdtno zagla

(Sen o pamieci, CDZ, s. 51)

I na $nieg juz jestem rozproszona
cata w zaspach poscieli
grzezne pod toba
(A rude konie, ZZJZ, s. 15)

,daleko’

stowo z z6ttych desek zbite

zaleglo miedzy nami

Sznury wiec cale

nieomal gobelin

z twoich rak zlozony

splatam mozolnie w myslach
(Daleko, cDZ, s. 37)

W $wiecie przedstawionym wierszy Latawiec ptdtna, tkaniny, gobe-
liny, wyszywane obrusy tworza scenerie dla opisywanych sytuacji.
Poetke, niczym artystke pajeczyce, otaczajg materie, na ktérych zapi-
suje/haftuje drogie sercu przezycia, notuje migawki doznan, musnie-
cia ust, dotyk ciata, pragnienia, tesknoty. Wiersze niczym tekstowe
makatki utrwalajg sceny zakochanych - krajobraz aki, zmierzwio-
ne posciele, stodycz pocatunku. Za pomoca artystycznego tworzenia
poetka-Arachne wplata miedzy wersy nici erotyki i utrwala chwile
doznanej mitosci.

Ni¢ erotyki
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Ni¢é funeralna

W poezji Latawiec, zwlaszcza pézniejszej, powstajacej po $mierci ro-
dzicow, czesto pojawiaja sie utwory poswiecone osobom zmartym. Nie
moze wiec dziwid, ze poetka-Arachne wplata nici czasu i nici pamieci
w tworzone wiersze. ,Interesuje mnie - thumaczyta - réwnoleglos¢
miedzy Swiatem rzeczywistym a nieistniejgcym zmystowo. Takie
niespodziewane zetkniecia poruszaja wyobraznie, mysli i uczucia™.
Oniryczne spotkania, wspomnienia, obrazy dawnych zdarzen zapetl-
niaja $wiat przedstawiony jej funeralnej liryki. Taki zapis przynosi
wiersz zatytulowany Osoba odchodzgca w Srodku snu:

Szmer szuflad jakby kto$ welne
motal na drewniane szpule
Zwitki kurzu, nici i Zrenic
I nagle w tej szarudze
w tej siersci powietrza
twarz
Znam ja
twarz osoby odchodzacej
Zadne drzwi nie zabija za nig gwattowniej
niz moje serce
(Osoba odchodzgca w srodku snu, 7737, S. 1)

Sen przynosi wspomnienie szumu drewnianych szpul, na ktére na-
wija sie welne, zwitki kurzu, nici. To proces pamieci, z ktorego wyta-
niajg sie Zrenice, przywolujace droga poetce twarz osoby odchodzacej.
Gwattowne bicie serca i lek wyrywaja ,ja" méwigce z letargu. Takie

54 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze..., s. 78.



oniryczne wizje, gdy proces pamieci, kodujacy przesztos¢ w trakcie
spania w nocy, przewija taSmy dawnych zdarzen, staja sie materig
funeralnych wierszy. Poetka-Arachne splata z nich tkanine tekstu,
w ktérg wpisuje minione chwile i zmarle osoby.

W tomie Razem tu koncertujemy zamieszczony jest wiersz opa-
trzony adnotacjg ,Poznan, sierpien 1996", ktéry zadedykowany zo-
stal Rodzicom:

Obracam sie w tym domu nagle cichym

jak kropla po drzewie, w ciemnosci

A was méwigcych tuz za Sciang

was gestych jak szum lisci lub grubej materii
juz nie ma

ani przy mnie, ani beze mnie

(. ,Obracam sie w tym domu nagle cichym’, RTK, s. 17)

Poetka odczuwa gleboka pustke po odejsciu rodzicéw, dom dziecin-
stwa wypelnia cisza, w miejscu styszanych kiedys zza Sciany rozméw
teraz pojawia sie¢ milczenie. Podobnie o pustce wspomina stynny
wiersz Wistawy Szymborskiej Kot w pustym mieszkaniu, opowiadajacy
o $mierci, zauwazalnej zmianie i egzystencjalnym braku po ,znik-
nieciu” wspétmieszkanca i wlasciciela zwierzecia. Latawiec inaczej -
pustke domu zestawia z dawniej somatycznie doswiadczang gestoscia
wspotobcowania rodzinnego, z zageszczeniem gloséw, rozméw, reakgji
werbalnych, pisze: ,was gestych jak szum lisci lub grubej materii / juz
nie ma’. Pordwnanie ‘gesty jak szum grubej materii’ oddaje zmystowy,
niemal cielesny charakter wspdlnej egzystencji. Istnienie jak w haf-
cie czy grubo plecionej tkaninie moze by¢ odczuwane jako taktylna
relacja, za ktéra ,ja’ teskni i ktérg optakuje.

Sygnature Arachne odnalez¢ mozna w innym jeszcze wierszu po-
Swieconym rodzicom zamieszczonym w tomie Odkrytki:

Ni¢é funeralna
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Nie ma rodzicéw

S3 kamienie w trawie
Chodze do nich
Swiatlo na mleczach
ktadzie sie réowno

jak biate przescieradia
ktore oddychaja

(.. ,Nie ma rodzicéw”, O, s. 10)

Smier¢ symbolizuja kamienie, ktérym przeciwstawione jest zycie
w postaci $wiatla, roslin i oddechu. Biale przescieradta wigzg sie ze
wspolnotg matzensky, sg znakiem codziennej egzystencji, ale moga
by¢ takze calunem, ktérym przykrywa sie zwloki. W wierszu biate
przescieradta funkcjonuja jako poréwnanie, s3 iluzjg swiatla, ktdre
przywraca niejako, cho¢ przeciez pozornie, zycie zmartym, tak jak pa-
miec pozwala im zy¢ we wspomnieniach. Biale przescieradla stajg sie
takze tkaning tekstu, na ktérej poetka odnotowuje zatobne rytualy,
emocjonalne stany i niemozliwe pragnienia. Podobng funkcje pel-
nig takze chusty, ukazane z odwotaniem do chusty $wietej Weroniki,
w wierszu zatytutowanym Pamied:

Codziennie ptucze dlonie
w chtodnej rzece czasu
to chusty z odbiciem twojej twarzy
a las i tak powtarza calg prawde
i chodzg nasze stowa
po powietrzu
(Pamigé, RTK, s. 50)

Rodzinne nici wspomnien, ktére wplata poetka-Arachne do wier-
szy, mozna odnalez¢ takze w lirykach, ktére poswiecone sg ojcu



i matce. W utworze Swit przywolana zostala oniryczna scena $mier-
telnej choroby Czestawa Latawca, osoby wyjatkowo bliskiej, ktora
w dziecinstwie wprowadzata przyszla poetke w $wiat literatury. Sen

Ni¢é funeralna

aktywizuje pamie¢ mowiacego ,ja’, odpomina odglosy, taczy je z sze-
lestem tkanin, przeraza i wybudza:

O swicie

biate meble z twego krzyku
zajmuja pokoj

Slysze je gdy otwieram oczy

stysze

¢dy lapiesz oddech
szeleszcza

cale w serwetach, przescieradlach

zbyt jednoznaczne

z tym swoim $miertelnie ustuznym
drewnem

Powinnam zatrzymac Swiatto

ale nie potrafie wstac

(Swit, RTK, s. 16)

Z kolei w tomie Zmowy zawarty jest wiersz zatytutowany Gry plan-
szowe na trzy pokoje i trzy ptaki z mottem do Matki, ktéry w réwnie
oniryczny sposob przywotuje sceny z dziecinstwa:

I niewazne ile lat maja teraz

moje 0CzZy, uszy

bo Ty i tak wcigz do mnie biegasz
przez trzy ciemne pokoje

w szelescie i Swietle bialego batystu

¢dy mi w srodku nocy
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zZnowu zaspiewa
pod zziebnietymi stopami
na szorstkim krochmalu
po lodzie przescieradta
wysoki wizg 16z saneczkowych
sungcych z dziecinstwa
wprost pod kopyta koni
(Gry planszowe na trzy pokoje i trzy ptaki, Z, s. 19)

Serwety, przes$cieradla, batysty, ptétna wypelniaja od dziecinstwa
Swiat poetki-Arachne, zasiedlajg pamie(, przenikaja do snéw. Two-
rz3 nici wspomnien o troskliwosci matki, ktore wplatane zostaja
do wierszy.

Podobnie jak rodzinne reminiscencje pamie¢ najblizszych przyja-
ciél, wspominanych w poezji Latawiec, objawia sie zmystowo, wrecz
taktylnie, jakby poetka chciata niemal poczué dotyk ich ciata. Sytu-
acje taka odnalezé mozna w wierszu Listy, w ktérym przywolane sa
delikatne i miekkie jedwabie oraz biate koszule:

Prasuje miedzy dwiema kartkami
formatu A4
z opcja jedwab
stare listy Tymka, Wistawy, Wiktora,
ZbyszKka...
niczym biale i cenne koszule
bliskie cialu
Rozkwitnie wiec w powietrzu
wszystko co mineto

(Listy, Z, s. 14-15)



W tomie Pierzchajgce ogrody odnalezé mozna wiersz Nié swiatta, ktory
zainspirowany zostal pobytem w Rzymie. Opatrzony jest podpisem
Rzym, Poznan, grudzien 2014 r, grudzien 2017r. Zwiedzanie Wieczne-
go Miasta budzito od wiekéw refleksje o naturze czasu, przemijaniu,
nieuchronnosci $mierci. Nie inaczej jest w przypadku Latawiec:

[..] mrok powierza nas jasnosci

a jasnos¢ cieniom

Puchom wedrownym znad Zamku Aniota
ktéry skrzydtami z kamienia

wplatany w lament czarnych mew

i kwitnaca $niezyce gwiazd

cierpliwie budzi minione

nawijajac je na motek

z urn

(Ni¢ swiatta, PO, s. 8)

Mrok, cienie, lament czarnych mew i $niezyca gwiazd s3 scenerig dla
przemyslen o istocie przemijania. Wiekowe zabytki stajg sie swiad-
kami uptywu czasu, historii przemian, nie konczacego sie pasma
$mierci. Poetka w tym mroku i ferii gwiazd dostrzega jednak nié
$wiatla. Zamek Aniota ,skrzydtami z kamienia [..] cierpliwie budzi
minione” i dawnos¢ te nawija ,na motek / z urn”. Funeralna prze-
dza pozwala uchroni¢ pamied, splata mortalng tkanine przesztosci,
wnosi ni¢ jasnosci, by moc dostrzec cienie zmartych. Na te gre opo-
zycji w wierszu Ni¢ swiatla zwracala uwage takze Anna Krasuska,
ktéra w recenzji notowala:

Celem poety staje sie utrwalenie za pomoca sléw stanu pograni-
cza miedzy tym, co realne, a tym, co nierealne, rzeczywiste - nie-

rzeczywiste, materialne - duchowe, fizykalne - ponadzmystowe,

Ni¢é funeralna
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ciemne - jasne. Zwigzane z bytem i niebytem. Opozycje mozna by-
toby jeszcze mnozy¢. Sa one jak watek i osnowa. Aby utkac materie,
musza sie przeplatad. Piekne tkanie jest wiec zadaniem artysty, jak

byto kiedys pracg Arachne.

Swiat kobiet wcigz jak dawniej wypelniaj nici, przedze, welny, aksa-
mity, przescieradla, obrusy, barwne tkaniny i hafty. Towarzysza one
w codziennym zyciu, w mitosci i $mierci, tworzg kanwe dla tworczosci.
Latawiec otacza nimi ciato, bliskg przestrzen, otwiera dla nich wy-
obraznie i sny. Jako artystka-pajeczyca wplata nici wtasnych przezy¢,
przemyslen, wrazen, dostrzezen w tkanine tekstu. Przygladajac sie
splotom wierszy mozna dostrzec wpisang tam sygnature kobiecs.

55 A. Krasuska, Tlumaczenie (si¢) z lektury, https://wwwwforma.eu/-tlumacze-
nie-(sie)-z-lektury-wwwlatarnia-morskaeu-01122018.html [dostep: 3.12.2024].
Na temat wiersza Latawiec Ni¢ swiatla pisze takze Anna Sikorska, Pierzchajgce
ogrody, https://[wwwwforma.eu/-pierzchajace-ogrody-http-annasikorskablogspo-
tcom-12082020.html [dostep: 3.12.2024].
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W poezji Bogustawy Latawiec mocno wybrzmiewa zmystowe dozna-
wanie bodzcéw plynacych z otaczajacego Swiata natury, z przezywa-
nych snéw, podswiadomych przeczué oraz lekéw, przetwarzanych
nastepnie w wyobrazni. Sfera dZzwiekowa pelni tu szczegdlnie wazna
role. ,Wszystko tu w szepcie i szele$cie” napisze w wierszu z tomu
o znaczacym tytule Razem tu koncertujemy (RTK, 57). Na somatycz-
ny aspekt poezji zwracal uwage Hans Ulrich Gumbrecht w artykule
zatytutowanym Jak podchodzi¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?, gdzie
zauwazal: ,Na najbardziej ztozonym poziomie poezja moze wprost
zaoferowac obecnie swoim czytelnikom co$, czym moze po cichu byta
od zawsze, to jest uklad roznych ¢wiczen i rodzajéow uwagi [..], po-
przez ktore stajemy sie otwarci na cielesng substancje wyobrazni™
Ten rodzaj uwagi, skupionej na doznaniach zmystowych, zwlaszcza
dzwiekowych, wpisanych w tkanke wiersza, bedzie towarzyszyl mi
w lekturze wierszy autorki tomu zatytulowanego Pierzchajqce ogrody.

Jak bylo wspomniane, poezja Latawiec wywodzi sie z tradycji
awangardowych. ,Terminowatam u Przybosia™ - powtérzmy jej sto-
wa. Poetka podkresla przy tym somatyczne zrédta doswiadczenia
lirycznego, ktére wyniosta z lektury jego liryki. ,Ol$nienia zyjacym
[..] - thumaczy - zawsze maja u niego - jak u mistykéw - rodowod
w sprawdzalnej zmystami rzeczywistosci. To nasze oczy dopiero,
stuch, wech doprowadzaja do tajemniczych ozywien™.

Poeci awangardowi, jak wiemy, dazyli do przywrécenia jezykowi
jego potencjatu dzwiekowego®. W ich tworczosci mozna obserwowaé

1 HU. Gumbrecht, Jak podchodzié¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?, przel. J. Kra-
jewska, ,Forum Poetyki” 2016 (zima), s. 53.

2 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Wy-
dawnictwo ARS NOVA, Poznan 1999, s. 77.

3 Ibidem.

4 B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu?” Koncepcje dzwieku w poezji polskiego futuryzmu,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008.
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zapis doswiadczenia audialnego. Podobnie dzieje sie w wierszach
Latawiec, w ktorych odtwarzany jest pejzaz dzwiekowy towarzysza-

cy sytuadji lirycznej.

Nadal wazny jest dla mnie - méwita poetka - sad Paula Valéryego,
ze poezja to ,jezyk w jezyku”. Nowych zobaczen, przeczud, szele-

stu mysli nie da sie wyrazi¢ stowem niczyim, bedagcym wtasno-

5. Pejzaz dzwigkowy

Scig ogohus.

Wrlasnie na ten szelest mysli, rejestrujacy audiosfere osobistego
przezycia, wyczulona jest w sposéb szczegdlny Latawiec. Méwi o tym

wiersz zatytulowany Gdy oko rozumie i uszy styszq:

]

Moje uszy mnie styszg nawet w $rodku nocy
gdy przez sen wypukuje jedng gloske dzwieczng
za druga bezdzwieczna
aby o $wicie wyklaskaé nas czarng kursywa
na bialym papierze
az do dzwiecznego kresu

(Gdy oko rozumie i uszy styszq, PO, s. 23)

Liryka autorki tomu Razem tu koncertujemy bedaca efektem transkry-
bowania glosu i $wiata dzwiekéw, zmierzajaca do owego ,dzwieczne-
go kresu’, przyjmuje, méwigc stowami Andrzeja Hejmeja, charakter
skryptoralny, staje sie ,graficzng rejestracja przestrzeni akustycznej®.

5 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze..., s. 77.
6 A.Hejmej, Skryptoralnosé. Literatura w dobie spoleczeristwa medialnego, Univer-

sitas, Krakéw 2022, s. 17.
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Towarzyszy temu stownictwo zaczerpniete ze sfery powigzanej z mu-
zyka: ,Za plecami ma las - swojg $ciane muzyki / Stroi stuchy / na
wiatr i ziemig, na liscie” (RTK, 43); ,uderzyl o powietrze / jak smyczek
z ognia / i zagral” (RTK, 43); ,O nas wiem tyle [..] / co o opuszkach
palcéw na klawiaturze” (RTK, 49); ,Z mroku partytura / na skore,
kore i piéra’ (RTK, 51); ,Swiergot, wizg, trel / to Twoje dlonie / kazda
na inng nute” (RTK, 33); ,tancerz uniesiony na palcach / gdy dyry-
gent na moment zatrzyma powietrze” (Z, 27); ,stawatlam za rekami
jak za zwinng klawiaturg wewnatrz instrumentu / Wieko wsparte
o muzyke” (OR, 24); ,akordy bite noca / ciezka dlonig / naprzemien-
nie” (O, 16); ,gra zerwana z klawiszy” (O, 27); ,oswoi¢ cisze instrumen-
tu/ z nocg’ (P, 68); ,wszystkie dzwigki [..] / zestroily sie z soba i ze
mna’ (Z, 64). Za pomoca jezyka poetyckiego poetka tworzy wrazenie
wspolnego koncertu, ktéry odbywa sie w obrebie otaczajacego swiata’.

Latawiec byla gteboko przekonana o réznicy istniejacej miedzy
mowg podmiotu a utrwalonym w druku zapisem jezyka. Swoj to-
mik nazwata Zmowy, podkreslajac w postowiu podwdjnosé tego sto-
wa: ,bo zmowy rodza si¢ »z-mowy«" - ttumaczyta, podkreslajac wage
brzmienia wypowiedzi®. W jej przeswiadczeniu w lirycznym tekscie
zdeponowany zostaje glos wraz z otoczeniem fonicznym, litery po-
zostajg zaledwie przekazem typograficznym. W wierszu Znienac-
ka méwi:

7 Warto tu nadmieni¢, ze do wierszy Latawiec z tomu Razem tu koncertujemy
(Chrust niebieski, Miedzy modrzewiami) skomponowatl muzyke Maciej Kubacki,
a podczas wieczoru promujacego ksigzke w Klubie Piosenki Literackiej w Po-
znaniu poetyckie piesni zaprezentowal zespél Cantores. Wspomina o tym Te-
resa Tomsia. Zob. T. Tomsia, Stacja metafizyczna na drodze poznania (w nowych
wierszach Bogustawy Latawiec), ;Topos” 2012, nr 4, s. 119.

8 B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz,
Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakéw 2016,
s. 361.
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Gdybym nie podstuchiwatla strumieni

prqdow rzek obojetnych

biegu stop po suchych lisciach

burzliwych ktétni

miedzy ziemia a $wierkami

tylko nadal wedrowata

przez literowg zadymke

nigdy bym nie uslyszala szmeru

galazki dzikiego czabru wsunietej do szuflady
Dotad szelesci mi jak czarny kot

[]

(Znienacka, PO, s. 52)

,Literowej zadymce” przeciwstawia poetka doswiadczenie sensualne
skupione na bodzcach dzwiekowych: podstuchuje strumieni, odgto-
séw suchych lisci, szmeru czabru w szufladzie, szelestu, burzliwych
ktétni swierkéw. Onomatopeje i instrumentacje dzwiekowe glosek
szeleszczacych odtwarzajg pejzaz dzwiekowy, stojacy w opozycji do
zapisu liter. ,Literowa zadymka” précz bieli kartki nie oferuje zycia,
ktore przejawia sie w postaci audiosfery. W tym samym wierszu po-

etka zapisze jeszcze:

Lis¢ klonu i dton

same sie sobie znienacka w moich oczach przygladnety

dziwiac sie ze tak im do siebie ksztaltem blisko

a jednoczesnie daleko:

od drzewa szumigcego - do liter milczacych
(Znienacka, PO, s. 53)°

9 Wyréznienia graficzne w cytatach pochodza ode mnie.



Zycie, przekonuje poetka, ujawnia sie w ekspresji audialnej, odglosach
i szumie, typograficzny zapis druku oferuje jedynie cisze i milczenie.
Z perspektywy swojego dlugiego Zycia i tworzenia w utworze Biale
pola papieru wyznaje z gorycza:

To juz nie ten czas

nie moje oczy, dlonie

ktére nieomylnie przeliczaty

w biegu dorodne zegary kwiatow
tykajacych nerwowo po tgkach

a palce uderzaly celnie

w wietrzne i stoneczne wiry

Pozostal mi po nich
milczacy zwat ciezkiego bialego
papieru maszynowego
tak jeszcze na méj wszelki
wypadek literowy...

(Biate pola papieru, NS, s. 35)

Zadrukowana ,Galaktyka Gutenberga’, by odwotaé sie do sformutowa-
nia Irvinga Fanga®, po latach magazynowania napisanych utworéw
okazala sie zwatem ciezkiego biatego papieru, literowy zapis na ma-
szynowych wydrukach pozostal milczacy. O tej niedoskonatosci poezji,
przedstawionej w metapoetyckiej refleksji, méwi takze Tlumacz zieleni,
nawigzujacy do tworczosci Bolestawa Lesmiana. Poeta jako ,ttumacz
zieleni” staje sie powiernikiem ,rozbieganej wspélnoty glosowej’,
ktorej pejzaz dzwiekowy ma utrwalié. Proces 6w polega na tym, by:

10 Na temat szesciu rewolucji informacyjnych opisanych przez Irvinga Fanga
pisze A. Hejmej, Skryptoralnosé..., s. 27-40.
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[..] zapetlone wiatrem motyle, osty, szerszenie
przerzuci¢ na szeleszczace plétno papieru
a ich rozbiegana wspodlnote gtosowa
powierzy¢ wlasnej piszacej dloni
i ciszy wiecznego piéra

(Ttumacz zieleni, PO, s. 51)

,Wspdlnota glosowa”, podkreslona poetycko calym szeregiem instru-
mentacji glosek szeleszczacych i syczacych (,przeszlty’, ,osty’, ,szer-
szenie”, ,przerzucic’), jest objawem toczacego si¢ zycia. Srodowisko
akustyczne ogrodu transkrybowane jest na ,szeleszczace ptétno papie-
ru”. Utrwalony w zapisie wiersza 6w przeklad ,ze stanu ogrodowego
na stan wierszowy”, jak czytamy dalej w wierszu, dokonuje jednak
przeoczenia. Audiosfera natury, ich gwarna dzwieczno$¢, przeista-
cza sie bowiem w cisze na papierowym wydruku. Wyrazy, notowane
dlonig poety, ,ttumacza zieleni”, sa zapisane za pomocg ,wiecznego
pidra’, co sugeruje zarazem ich wieczng cisze, niemal martwote jak
w wiecznym odpoczywaniu. Podobnie jak w poprzednich przykta-
dach utwordéw i w tym wierszu pelnej dzwiekéw zywej mowie prze-
ciwstawione jest milczenie oraz cisza typograficznie zadrukowanej
kartki. Powstaje zatem pytanie o mozliwos¢ utrwalenia doswiadcze-
nia audialnego.

W wierszu o incypicie... ,Nadal w powietrzu” Latawiec zawarta
niemal deklaracje poetycka: ,od poczatku czytam catosé¢ / Zawsze
w dzwigku (bardziej gloska niz litera)” (O, s. 30). Rozwinigcie tej my-
sli przynosi fragment wywiadu, w ktérym poetka wspominata o taj-
nikach swojego warsztatu artystycznego:

Badacze literatury czesto powtarzaja, ze kazdy poeta winien posia-
daé wlasng rozpoznawalng linie dzwiekows. Nie wiem, czy j3 mam,

czy nie, ale brzmienie stow, ich taka a nie inna ostateczna wersja



zawsze w trakcie pisania dzwoni mi w uchu. I chod jej geneza jest dla
mnie aktem tajemniczym, bo to przeciez nie ucho przede wszystkim
winno wybierac stowa, by wyrazic jasno mysli, lecz gtowa, to zdarza
mi sie, ze dla ukladu dZzwiekowego - dotyczy to takze dtugosci wer-
s6w - gotowa jestem zagmatwac znaczeniowg jasnos¢ przeslania,

co oczywiscie dla odbiorcéw nie jest przyjaznym rozwigzaniem?™,

5. Pejzaz dzwiekowy

Bogustawa Latawiec nad rzeka Weleka (Sinemorec, Bulgaria).
Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.
Zrédto: zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.

Proces tworczy, ktorego efektem ma by¢ wiersz o charakterze skryp-
toralnym, ukazala Latawiec w autotematycznym utworze To co sze-
lesci. Nawigzuje w nim do liryku lozanskiego Adama Mickiewicza
Nad wodg wielkg i czystg, bedacego arcywzorem dla podejmowania

11 B.-P. Klary, Bogustawa Latawiec. Proces twérczy to czynnosé tajemna, w: Eadem,
Rozmowy z piorami. Czes¢ trzecia, Torun 2016, s. 20.

115



problematyki kreacji poetyckiej2. Doswiadczenie autorki Pierzcha-
Jacych ogrodow podpowiada jej jednak inne, blizsze jak sie wydaje
Przybosiowi, praktyki poetyckie:

5. Pejzaz dzwigkowy

Predko przerzucitam do pamieci
zbiegly z blasku stronice jeziora
by nie umarla jak przeswietlona klisza

lub zgubiony e-mail

Woda zaptoneta hojnie

w oczach i na papierze
zdzbto wiru pekto dzwiecznie
o drugi wir

gloska iskry o iskre

I wtedy (nie stuchajac juz) ustyszatam
plusk zZywej ryby (a nie tylko jej cienia)
plynacej wprost do dtoni

- jak do sieci

Odtad moje pidra, oléwki cierpliwie podstuchuja
tego co dzwoni, cyka, miauczy, ¢wierka, szelesci,
opada - i milczy na przemian

w stonicu, pod ksiezycem i w moim uchu

(To co szelesci, PO, s. 28)

Powstanie wiersza inicjowane jest przez zmyst wzroku, postrzezenie
widoku - tafli ,jeziora” - ktory lokowany jest w pamieci. To jednak

12 Zob. na ten temat Liryki Lozanskie Adama Mickiewicza. Strona Lemanu: anto-
logia, oprac. M. Stala, Universitas, Krakéw 1998.
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wrazenie ulotne, znikliwe. Zeby wiersz mogl zaistnie¢, musi zosta¢
wlaczony zmyst stuchu: ,Zdzblo wiru pekto dzwiecznie”. Dopiero bo-
wiem polisensoryczne doznanie gwarantuje pelnie doswiadczenia,
ktéra obrazuja stowa: ,ustyszalam / plusk zywej ryby (a nie tylko jej
cienia) / plynacej wprost do dloni / - jak do sieci”. Odwzorowanie
ozywienia za pomoca poetyckiego jezyka moze dokona¢ sie poprzez
wzajemne oddzialywanie zmystu wzroku, stuchu, a takze dotyku®.
Najbardziej istotne okazuje sie otwarcie na audiosfere, na ,uslysze-
nie”, by przyblizy¢ sie do odczucia zywej zmystowosci. Stad whasnie
koniecznosé¢ podstuchania pejzazu dzwiekowego: ,tego co dzwoni,
cyka, miauczy, ¢wierka, szelesci”.

Nastawienie na doznanie sensualne, na srodowisko akustyczne,
na transkrybowanie gltoséw, dzwiekdéw podkresla Latawiec takze

w wypowiedziach autotematycznych:

Piszac - zapewnia - poruszam sie przewaznie w tym samym kie-
runku: od spostrzezenia zmystowego, od realnosci do uogélnienia,
interpretacji. Uzywam do tego celu najczesciej samej siebie, wlasnej

biografii, jako rzeczywistosci osobiscie sprawdzonej“.

Podazajac wskazanym biograficznym tropem, chcialabym zwrdcié
uwage na wiersz zatytulowany Noc w Kuncewiczowce. W 1993 roku
Latawiec byta gosciem w stynnym domu Kuncewiczéw. Swoje wspo-
mnienia zapisala w eseju Zywy dom, wchodzacym w sktad jej ksigzki
Gestwina. Pisala tam nastepujgco:

13 O wielozmyslowym percypowaniu $wiata obecnym w poezji Latawiec pi-
sze J. Gradziel- Wojcik, Swiat podwojony, czyli o zmowach w poezji Bogusla-
wy Latawiec, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec..,
5. 135-147.

14 B. Latawiec, Pracuje oczami, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz: Bogusta-
wa Latawiec..., s. 359.
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Dom z drzewa oddychajacy miedzy drzewami w ,worku z zielenig’,
jak mawiata Kuncewiczowa. Postawiono go jako siedzibe rodowa.
Los zdecydowal jednak inaczej. [..] Redaktor Bogustaw. Dat nam
dwa klucze, przebiegt w pospiechu razem z nami obie klatki scho-
dowe, pare pokoi, kuchnie, fazienki, pokazat jak otwiera¢ zamkKi, [..].
Zostalismy sami. Dom zyl. Pekal, szumiat, a w srodku nocy ktos po
nim chodzil, brat kapiel, bulgotato w rurach... Bogustaw zapomniat
powiedzie(, ze nie tylko my w nim mieszkamy. Pare nocy musiato

mingé, nim zaczeliSmy tu normalnie sypiacs.

Tak przebiega opowies¢ prozg, tymczasem w wierszu Noc w Kuncewi-
czowce poetka w nastepujacy sposéb odnotowywala swoje wrazenia:

Ten dom dzwonigcy szerszeniami
potknat mnie
jak jeszcze jedng krople zywicy
Ksiezyc ktadzie tu i odrywa swoje swiatto
jakby gral i stuchal jednoczesnie
bijacych o lampe
bijacych na trwoge
ztotych szerszeni
Nocg stucham jak ciemnos¢

uderza w mlode liscie i piskleta

(Noc w Kuncewiczowce, RTK, s. 42)

15 B. Latawiec, Zywy dom, w: Eadem, Gestwina, Wydawnictwo Ksigzkowe Twoj

Styl, Warszawa 2001, s. 117-118.



Pobyt okazat sie przezyciem bardzo emocjonalnym, co uwydatnia
zarejestrowana sfera akustyczna. Wypowiedz ,ja” lirycznego jest na-
sycona wieloma instrumentacjami - glosek szumigcych, dzwiecznych,
nosowych, zwarto-wybuchowych - ktére majg oddawaé srodowisko
foniczne wnetrza domu. Dominujaca pozostaje jednak instrumenta-
cja budowana w oparciu o gloske drzaca 1’ (,szerszeniami”, kroplg”,
,odrywa’, ,gral’, trwoge”). Splot tych zabiegow dzwiekowych petni
role transpozycji przezy¢ psychosomatycznych. W gtosie méwigcego
,ja", dzieki dominagcji gloski ‘', ujawnia sie lek. Mozna powiedzie(, ze
w glosie ulokowane zostaja $lady zmystowo-akustycznego, a zarazem
psychicznego doznania.

Latawiec zastanawiajac sie nad wlasnym sposobem artykulacji
lirycznej, pisata: ,Niemal nie rymuje, nie poddaje sie tradycyjnemu
metrum, a przeciez warstwa dzwiekowa jest u mnie aktywna, a nie-
kiedy nawet istotniejsza niz warstwa znaczeniowa™. Taki efekt, jak
sie wydaje, przynosi wiersz ..., Ta fala z dzieciristwa”

Ta fala z dziecinstwa
szorstka od wodorostéow
ktoéra przeskakiwatam co rano w biegu
do innych czystych fal
ta pelna szelestéw
znowu wrocila dzisiejszej nocy
Zabila o brzeg moimi bialymi pietami
az krzyknetam z bélu.
(- »Ta fala z dziecinstwa’, RTK, s. 14)

Szum fali wraz z odglosem narastajacych szelestéw tworzy oniryczng
aure akustyczng opisywanej sytuacji lirycznej. Podobnie jak w Nocy

16 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze..., s. 78.
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w Kuncewiczéwce oddzialywanie instrumentacji glosek szumigco-
-syczacych (fala’, ,przeskakiwatam’, ,czystych’, ,szelestéw”, ,dzisiej-
szej'), powigzanej z drzaca gloska T’ (,szorstka’, wodorostow”, ktora’,
,rano’, wrécita’), buduje stopniowo nastréj niepokoju az do finalne-
go krzyku z bolu. Mozemy zatem zauwazy(, ze ksztaltowany przy
pomocy eufonii jezyk liryki, pojety jako glos nasycony pejzazem
dzwiekowym, moze stawac sie, jak ukazuja to wiersze Latawiec, me-
dium zywych emocji”. Na taki sposob oddzialywania poezji wska-
zywal Gumbrecht:

Stuchanie wiersza czesto rzuca wyzwanie naszej swiadomosci [..].
Odbiér wiersza (percepcja zewnetrzna) wymaga szczegélnego sku-
pienia uwagi na prozodii, oprécz ogdlnej koncentracji na brzmieniu
jezyka. Poetycka uwaga (percepcja wewnetrzna) musi by¢ otwarta
na pojecia wywolane w naszym umysle poprzez stowa, jak rowniez
na efekty i produkty dziatania wyobrazni w ich swoistym splgtaniu

z cialem i zmystami®,

Prozodia liryki, jak przekonuje badacz, ma swoje Zrédta w proce-
sach somatycznych autora, dokonujacych sie w jego ciele, a powstata
w ich wyniku organizacja brzmieniowa tekstu oddziatuje za pomocg

17 Na szczegolne polaczenie obrazu z dzwiekiem, bedace differentia specifica poezji
Latawiec, wskazywata Malgorzata Rygielska. W kontekscie wiersza Droga do
szkoly zauwazala: ,obrazowanie wyraznie wspiera tu warstwa foniczna wiersza,
dzieki czemu odliczanie czasu ma swoj walor wizyjno-dzwiekowy (jak chociazby
ledwo styszalny odglos zawigzywanych w pospiechu wstazek przed pdjsciem na
lekcje oddany przy pomocy ciszacych, szeleszczacych i bezdzwiecznych glosek”
(s- 292). M. Rygielska, Rytmy czasu, meandry pamieci. O poezji Bogustawy Lata-
wiec, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, tom pt. (Nie)opisane.
Poetki polskie XX i XXI wieku, cz. I, 2018, nr 32 (52), s. 285-3006.

18 H.-U. Gumbrecht, Jak podchodzié do ,poezji jako rodzaju uwagi’., s. 49.



wyobrazni na zmysly stuchacza. W tym nacechowanym fonicznie
zapisie poetyckiej mowy ujawnia sie ,ziarno glosu’, o ktérym pisat
Roland Barthes: ,»Ziarno« byloby tym wiasnie: materialnoscig cia-
ta méwigcego swoim jezykiem ojczystym, byé moze literg, prawie na
pewno signifiance™.

W poezji Latawiec mozna by wskaza¢ wiele utworéw, w ktérych
wyczuwalna staje sie zmystowa strona jej liryki, objawiajgca sie za
sprawg sidnifiance, a wiec owej, jak ttumaczy Krzysztof Klosinski,
znaczacosci tekstu®. Przyjrzyjmy sie zabiegom fonicznym w wierszu

... ,ta ptasia czern za oknem”:

ta ptasia czern za oknem
czern ich oczu w locie
widzaca
mnie widzgca
¢dy dzwigam porcelane
z pokoju do pokoju
ostroznie jak drzewo gniazdo

bijace Swiattem

Pedzaca miedzy nami szyba
szyba czerni
unosi nas razem wcigz w te sama strone

(- »ta ptasia czerni za oknem’, RTK, s. 30)

19 R. Barthes, Ziarno glosu, przel. J. Momro, ,Teksty Drugie” 2015 nr 5, s. 231, 236.
[wyrézn. JDP|

20 K. Klosinski, Signifiance. Wstep do pism Rolanda Barthesa o muzyce, ,Pamietnik
Literacki” 1999, z. 2, s. 11-26.
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Widok za oknem krukowatych ptakéow, ktore wedtug ludowych wie-
rzen s3 zwiastunami nieszczescia, wywoluje w poetce niepokéj. Kru-
kom przypisuje sie takze moce mistyczne zwigzane z przepowia-
daniem przysztosci, stad czesto wykorzystywano je w obrzedach
wrézebnych?. Bohaterka wiersza czuje na sobie wzrok ich czarnych
oczu, przenikajacy przez szybe do wnetrza domu. Zdaje sobie sprawe,
ze jest widziana, obserwowana, co napawa jg lekiem. ,Szyba czerni”,
ktéra ich rozdziela, ale i t3czy razem, w odczuciu lirycznego ,ja’ moze
zwiastowaé czarng przysztosé, byé zapowiedzig Smiertelnego kresu.
Zdarzenie to ma skutek psychosomatyczny, lek wywoluje drzenie
ciata. Kobieta przenosi w domu porcelane z pokoju do pokoju, a czy-
telnik tego wiersza przez caly czas czytania styszy brzek naczyn dzwo-
nigcych w rozedrganych dloniach. Eufonia zbitek spétgtoskowych
drzacej i sonornej i’ w wielokrotnie powtarzanym stowie ,czern’,
nagromadzenie samoglosek nosowych ¢, g, wywolujgcych rezonans
nosowy, z wysoka samogtoska 1" ksztaltuja przekaz audialny (,wi-
dzaca’, dzwigam”, ,ostroznie’, ,gniazdo’, ,bijace”’, ,pedzaca’, ,miedzy”,
,wcigz"). W ten sposob zarysowany zostal pejzaz akustyczny towarzy-
szacy przedstawianej w wierszu scenie, wyrazony glosem podmiotu -
lekliwym i roztrzesionym. Wstuchujac sie w transkrybowane ,ziar-
no glosu” styszymy, powiedziatby Barthes, ze ,co$ znajduje sie tutaj,
wyrazne i uporczywe (styszymy tylko to), ktére jest poza (lub przed)
sensem mowy, [..J; cos, co bezposrednio jest ciatem [..]. »Ziarno« to
cialo w $piewajgcym glosie, w piszacej dloni, w ruchu konczyny"*
Te przenikliwg obserwacje Barthesa moga potwierdza¢ takze inne
liryki Latawiec, zwlaszcza te, w ktorych tematycznie pojawia sie mo-
tyw ziarna, na przyklad:

21 J.E. Cirlot, Kruk, w: Idem, Stownik symboli, przel. I. Kania, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2000, s. 207.

22 R. Barthes, Ziarno glosu.., s. 231, 236.



Na koniec czas - puch porwany
z ciezkim ziarnem u spodu
uwigzl

w krtani ziemi

(- »Na koniec czas”, O, s. 14)

Glos lirycznego ,ja’, bedacy czasami, jak ukazuje Barthes, owym
,ziarnem glosu”, w teorii Julii Kristevej wylania sie z przestrzeni
mowy nazywanej za Platonem chora (khéra)®. Ten trudny do wyja-
$nienia termin uzyty w dialogu Timajos, traktujacym miedzy inny-
mi o powstaniu wszech$§wiata, od wiekéw prowokowat filozoféw do
namystu. ,Nazwa ta nie oznacza zadnego ze znanych, rozpoznanych
lub - jak kto woli - przyjetych przez dyskurs filozoficzny typéw bytu” -
pisze Jacques Derrida. W Timajosie czytamy, ze chora (xdpo) to
,miejsce”, ktdre ,ofiarowuje pobyt u siebie wszystkim przedmiotom,
ktore sie rodzg’, jest ,schronem dla tego wszystkiego, co sie rodzi i jak-
by jego zywicielkg'®. ,Zdaniem Platona - thumaczy ks. Michat Heller -
chora nalezy przyja¢jako warunek stawania sie. Role chora w sta-
waniu sie rzeczy zmystowych Platon poréwnuje do funkcji matki".
Edmund T. Whittaker zwraca uwage, ze ,przedmioty poznawalne
zmystami mozna uwazaé za utworzone z chora"”. ,Aby pomysleé

23 Pisze na ten temat A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2014, s. 36-39.

24 J. Derrida, X®pa / Chora, przel. M. Golebiewska, Wydawnictwo KR, Warszawa
1999, s. 26.

25 Platon, Timajos, w: Idem, Timajos. Kritias albo Atlantyk, przel. P. Siwek, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 62, 67.

26 M. Heller, ,Timaios” - filozoficzny mit o pochodzeniu i naturze swiata, ,Analecta
Cracoviensia” 1985 (XVII), s. 118.

27 E.-T. Whittaker, Od Euklidesa do Einsteina, przel. J. Maczynski, Panistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1965, s. 12.
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chore - przywolajmy jeszcze raz rozwazania Derridy - trzeba powrdcié
do poczatku starszego niz poczatek’. Dla Kristevej to wlasnie mowa
poetycka wytania sie z owego poczatku wczesniejszego niz poczatek,
z przestrzeni czy miejsca chora. Proponowana przez nig semanaliza,
jak ttumaczy, ,zwraca naszg uwage w strone badania wytwarzania
sensu poprzedzajacego stowo wypowiedziane,

W Séméiotike Kristeva rozwaza rozszczepienie podmiotu wypowie-
dzi poetyckiej na podmiot moéwiacy (locuteur) i inter-lokutora (inter-
-locuteur)®. Podmiot wypowiedzi reprezentujacy racje inter-lokutora
postuguje sie jezykiem ojcowskim: regul gramatyki, gatunku, zna-
czenia (signifié), zas podmiot méwiacy to glos matczyny, jak mowi
Kristeva, ,zerologiczny”, funkcjonujacy poza signifié, poddany wy-
tacznie znaczacosci (signifiance). ,Ow podmiot »zerologiczny« — pisze
Kristeva - jest zewnetrzny wobec przestrzeni, ktorg rzadzi znak™.
Porusza sie niejako w innej, ,pustej’ przestrzeni poza-racjonalnej,
w ktorej ,nie zalezy od zadnego znaku™ W tej innej przestrze-
ni - ttumaczy Kristeva - w ktérej prawa logiczne mowy ulegajg za-
chwianiu, podmiot sie rozpuszcza, a miejsce znaku zajmuje zderzanie
sie signifiants, ktore wzajemnie si¢ znoszg™.

Gtlos wydobywajacy sie z chory, ,zerologiczny” ujawnia sie w po-
ezji Latawiec najwyrazniej w stosowanych przez nig metaforach,
synestezjach, paronomazjach, metalepsach powigzanych prozodycz-
nie. Metafora bywa okreslana jako sprzecznosé, absurdalnosé, jako

28 J. Derrida, X®pa / Chora.., s. 93.

29 J. Kristeva, Séméiotike. Studia z zakresu semanalizy, przel. T. Strézynski, Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2017, s. 173.

30 Ibidem, s. 128-129.
31 Ibidem, s. 170.
32 Ibidem, s. 171.
33 Ibidem, s. 170.



przetworzenie semantyczne, znieksztalcenie, ktérego interpretacja
literalna, dostowna, bylaby nonsensem34. Synestezja uwazana jest
za zaburzenie, splatanie, abberacje percepcyjng, btadzenie anomalne,
powstate wskutek kontaminacji kanatéw sensualnych?. Paronoma-
zja pomimo podobienstwa brzmieniowego korzysta z rozbieznosci
znaczen zestawianych ze sobg stéw, uwydatnia ich sprzecznosé, ob-
co$¢ lub przeciwienstwo®. Retoryczna metalepsa jest permutacja,
podwéjng substytucja, zamiang warunku i rezultatu, tego, co po-
przedza i nastepuje¥. W jezyku poezji trzeba uznaé owe nietypowe
znieksztalcenia jako blad zamierzony, kategorialny, ,ustanawiajgcy
nows, dotychczas nie dostrzegang relacje™®. Przypomnijmy cytowane
juz stowa Latawiec, ktora moéwita: ,dla uktadu dzwiekowego |[..| go-
towa jestem zagmatwac znaczeniowg jasnos¢ przestania™®. Prozodia,
,zderzanie sie signifiants’, warunkujg powstawanie glosu podmiotu
moéwigcego poza regutami logicznymi jezyka. Na taki walor poezji

34 M. Black, Metafora, przel. J. Japola, ,Pamietnik Literacki” 1971, nr 3 (62),
s. 217-234; P. Ricoeur, Metafora i symbol, przel. K. Rosner, w: Idem, Jezyk, tekst,
interpretacja. Wybor pism, wybrala i wstepem poprzedzila K. Rosner, Panistwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989, s. 123-155.

35 Z.Kozlowska, Synestezja, ,Forum Poetyki” 2015 (lato), s. 110-119. Zob. takze A. Le-
gezynska, Plec synestezji, w: Eadem, Od kochanki do psalmistki. Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 183-194;
A. Lebkowska, Nowa rola synestezji, w: Eadem: Somatopoetyka - afekty - wy-
obraznia. Literatura XX i XXI wieku, Krakow 2019, s. 36-37.

36 J. Gradziel-Wojcik, Poetyki i lektury momentalne. Miedzy materig a metafizykq,
czyli o paronomazji na przykladzie poezji kobiet, ,Poznaniskie Studia Polonistycz-
ne. Seria Literacka’ 2017, nr 30 (50), s. 89-105. Na temat paronomazji zob. takze
B. Sniecikowska, ,Nuz w uhu?’.., s. 35-36.

37 D. Pawelec, Problem metalepsy. Od tropu do konceptu, ,Prace Filologiczne. Lite-
raturoznawstwo’ 2023, nr 13 (16), s. 17-31.

38 P. Ricoeur, Metafora i symbol..., s. 131.
39 B.-P. Klary, Bogustawa Latawiec..., s. 20.
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zwracal uwage Gumbrecht, ktory przekonywal, ze ,prozodyjny jezyk
i rytm uniemozliwiaja wylonienie si¢ [..] Swiadomosci. [..] moglibysmy
wiec nazwa¢ dziatanie prozodii i rytmu »regresywnyme«°. W wierszu
Epifania przemieszczenia i splatania synestezyjne ksztattujg polisen-
soryczng sytuacje liryczna:

Tutaj szelest kazdy nauczylam sie widzie¢
Blysk nici stysze o zmierzchu
gdy igle zanurzam w guziku
bialg petle zwinietg jak nadstuchujace
ucho
Czyje to sprzed lat stuchanie
(Epifania, RTK, s. 8)

Synestezje ,szelest - widziec’, ,blysk - stysze” wydaja sie alogiczne,
ale powigzane wzajemnie eufonig nadaja wypowiedzi sensualny
charakter. Mozna tez wskazac wiele innych synestezji, na przyktad:
,Spiewaja swoje kolory” (PO, 37), ,szelest czerni” (O, 23), ,przelewali-
$my miedzy palcami zlote wiry ksiezyca” (PO, 33), ,oczami ktére sty-
sza jak deszcz Spiewa w moich dloniach (NS, 39), ,struga swiatla [..]
zaszurata o czerti butéw” (Z, 64). Srodkow opartych na niezwyczaj-
nym, nielogicznym polaczeniu wyrazéw mozna przytaczaé niemal
w nieskonczonosé. Oto przyklady metafor: kwitnaca sniezyce gwiazd”
(PO, 8), ,rozchylony kielich palcow” (Z, 49), ,uwitej garsci powietrza’
(Ns, 11), ,z baldachami kopru” (Z, 13), ,oczy bezskrzydle znad chrustu
liter podrywa” (O, 9), ,po zdzbtach wlasnego glosu” (Z, 57); paronoma-
zji: ,miodna macierz macierzanki” (Z, 13), ,myslach [..] wichrowych
i wierzbiastych” (PO, 30), ,Z mleka z mleczy uwity” (O, 206), ,Wietrz-
ne z wiecznym” (Z, 59); czy metalepsy: ,stada wrébli pryskaja spod

40 HU. Gumbrecht, Jak podchodzi¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi’... s. 48.



moich stép” (PO, 8), ,noca plyna z wiatrem szyby deszczu” (PO, 35),
,Przez twoja twarz $nieg przeszedl” (GCBZ, 43), ,Noca zagonilam las
ku naszym cieniom” (PO, 33). Wiasciwie niemal kazdy wiersz splecio-
ny jest z poetyckich przetworzen - alogicznych, niespodziewanych,
odkrywczych - ksztattowanych jakby dla nadrzednie traktowanego
efektu brzmieniowego. Glos podmiotu méwigcego, matczynego, ,zero-
logicznego’, dobywany z pozbawionej nakazéw signifié przestrzeni
chory, poddaje sie melodii instrumentacji.

W trakcie ksztaltowania wypowiedzi poetyckiej, jak pisze Kri-
steva, dokonuje sie przez caly czas mediacja, przycigganie pomiedzy
podmiotem wypowiedzi a podmiotem méwigcym, jezykiem a mowa.
Jest to proces wylaniania sie tekstu dziejacy sie w przestrzeni pa-
ragramatycznej, przestrzeni poezji. W istocie, thumaczy Kristeva,
jest to pozorna ,odmienno$c¢ tych biegunow, ktére - sprowadzo-
ne do gry luster - odsytaja jeden do drugiego w nieprzekraczalnej
obecnosci Stowa podmiotu méwigcego, stuchajacego siebie w swym
inter-lokutorze™.

Te podwdjnosé funkcjonowania podmiotu wypowiedzi poetyc-
kiej intuicyjnie przeczuwata takze Latawiec. W wierszu Czas od-
czekany wyraznie odréznia biegun ,ja" méwigcego i ,ja" zapisujace-

go zdania:

Uwolnij mnie ode mnie
niech pisze swiat tak
jak go mowie

Jest porwany
ale biegnie przez rzesy

prawie jak przez wersy

41 J. Kristeva, Séméiotike..., s. 128.
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Mozna go zatrzasna¢ w pamieci
lub powierzy¢ powietrzu
niech w nim dzwieczy péki co

to i tak ten sam rytm:

czy on wiersz - ptak schwytany
w klatke zdan

czy on wiersz - ptak wedrowny
jeszcze bezslowny i wolny

(Czas odczekany, Z, s. 18)

Podmiot wypowiedzi tworzy ,klatke zdan’, zas podmiot méwigcy
pozostaje ,wolny”, ,jeszcze bezstowny’, porusza sie w innej, ,pustej’,
przedlogicznej przestrzeni poezji, poza nakazami signifié. Poetka zapi-
suje: ,Uwolnij mnie ode mnie / niech pisze $wiat tak / jak go méwie”,
bo wiasnie glos podmiotu méwigcego wytaniajacy sie z chory powotuje
wiersz, ktory utrwala doswiadczenie audialne. Glos wywodzi sie z owej
innej przestrzeni, gdzie nie podlega ograniczeniom znaku, a kieruje
nim wylacznie znaczacos¢ (signifiance). Metafory, synestezje, paro-
nomazje, metalepsy i wszystkie $rodki jezyka poetyckiego sktadaja
sie na rezerwuar, w ktérym zyje, i z ktérego czerpie glos. Tworzenie
wiersza staje sie wiec transkrybowaniem owych figur glosu, trans-
ponowaniem przestrzeni akustycznej. ,Niech w nim dzwieczy poki
co’ - notuje poetka. Zmystowo odbierane wrazenia audialne, przetwa-
rzane w wyobrazni, muszg zestroic sie w somatycznie uksztalttowang
fonosfere tekstu. A wowczas, jak pisze Latawiec:

moze ztapig oddech i poderwg sie do lotu

niczym rdj nad polem

z pelnoziarnistych zdan pierwszych
(Zdania pierwsze, Z, s. 28)



6.
Wypowiedziec cisze






Wiersze Latawiec, na co zwracal uwage miedzy innymi Edward Bal-
cerzan, cechuje intensywna wizualnos$¢ malarska, obok ktorej ,odzywa
sie z réwna mocg zréznicowana fonosfera™ Poprzedni rozdziat
ukazywal, Ze tworzg ja furkoty, szmery, szumy, stuki, chrzesty, skrzy-
pienia, fopoty, wizgi. Poezja autorki tomu Razem tu koncertujemy ma,
przypomnijmy, charakter, méwigc stowami Andrzeja Hejmeja, skryp-
toralny, utrwala slad glosu wraz z otoczeniem audiosfery%. Owa wy-
raznie styszalna i zapadajaca w pamie¢ czytelnika fonosfera wydaje
sie zaghuszal obecnos¢ ciszy w liryce autorki Pierzchajgcych ogrodéw.
Warto zatem przyjrzec sie jej obecnosci w lirycznych kreacjach.

Milczenie i cisza nalezg do sfery tego, co niewyrazalne. Georges
Bataille w przemysleniach zawartych w ksigzce Doswiadczenie we-
wnetrzne zauwazal: ,stowo »milczenie« pozostaje wcigz wrzawq™. Z kolei
zastanawiajac sie nad istotg slowa ,cisza” zapisywal: ,ze wszystkich
stéw jest ono najbardziej perwersyjne badz tez najbardziej poetyckie:
jest rekojmig wlasnej $mierci. [..| Cisza jest stowem, ktore nie jest
stowem™. W podobnym tonie w dzienniku notowat Eugéne Ionesco:
,Stowo nie pozwala przemawiac ciszy”. Jak zatem sprawi¢, by zostaty
wyrazone? Jak wyrazié niewyrazalne?®

1 E. Balcerzan, Bogustawa Latawiec. Czas podwojony, w: tegoz, Pochwala poezji.
7 pamieci, z lektury, Instytut Mikotowski, Mikolow 2013, s. 298.

2 A.Hejmej, Skryptoralno$é. Literatura w dobie spoleczerstwa medialnego, Wydaw-
nictwo Universitas, Krakéw 2022, s. 17-18.

3 G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przel. O. Hedemann, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1998, s. 67.

Ibidem, s. 71-72.

5  E.Ionesco, Journal en miettes. Cyt. za: A. Corbin, Historia ciszy i milczenia. Od re-
nesansu do naszych dni, przel. K. Kot-Simon, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2019, s. 99.

6 Problem ten podejmuje E. Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone?, ,Teksty
Drugie” 1997, nr 3 (45), s. 5-19.

131



6. Wypowiedzie¢ cisze

132

W ksigzce Historia ciszy i milczenia Alan Corbin zwracal uwa-
ge na wyjatkowy rodzaj komunikacji artystycznej - na mowe ciszy:
,Cisza bywa czesto mowq |[..] ale jest to mowa konkurujaca z mowa
wypowiedziang”. Z kolei Gennadij Ajgi, ktorego Latawiec przywo-
tuje w postowiu do tomu swoich wierszy?®, pisze, ze ,milczenie i cisze
mozna tworzy¢: jedynie - Stowem®. Takg uwage odnotowuje tak-
ze Przybo$ w wierszu Gdzie stowo, ktore zmieni: ,Znies¢ bezstownie
tej ciszy nie moge™®. W poezji cisza domaga sie stowa, by mozna ja
wypowiedzied, poniewaz nie moze zaistniec ,bezstownie”. Powstaje
zatem pytanie, jak wyrazi¢ mowe ciszy?

Odwolujac sie do tradycji polskiej poezji, mozna by wskazaé dwa
niejako ikoniczne, biegunowo rézne sposoby wyrazenia ciszy. Jeden
z nich prezentujg Stepy Akermanskie Adama Mickiewicza, o ktd-
rych Marian Maciejewski napisal, ze osiggaja ,wrazenie absolut-
nej ciszy™:

Stéjmy! - jak cicho! - Slysze ciaggnace Zurawie,
Ktérych by nie doscigly Zrenice sokota;

Slysze, kedy sie motyl kolysa na trawie,

Kedy waz sliska piersig dotyka sie ziota.

7 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia.., s. 99.

8 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze.., s. 78.

9  G. Ajgi, Poezja - jako - Milczenie. Luzne notatki do tematu, przel. W. Woroszylski,
,Arkusz” 1995, nr 1, s. 9.

10 J. Przybos, Gdzie stowo, ktdre zmieni, w: tegoz, Sytuacje liryczne. Wybér poezji,
wyboru dokonali E. Balcerzan, A. Legezynska, Wydawnictwo Zaklad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989, s. 53.

11 M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. Z dziejow romantycznej liryki opisowej,
,Roczniki Humanistyczne” 1966, z. 1 (T. XIV), s. 45.



W takiej ciszy - tak ucho natezam ciekawie,
Ze styszatbym glos z Litwy.
[-]*

Na przykladzie Stepéw Akermariskich Roman Ingarden analizowat
wyglad stuchowy ,dojmujacej i przejmujacej ciszy, wydobyty i na-
rzucony czytelnikowi przez nasuniecie mu szeregu ledwie dostyszal-
nych szelestow lotu zurawi, kolysania sie motyla™. Na ,zgeszczenie
stéw skupionych wokét »pola dzwieku«: cicho, stysze, ciszy, stysze,
ucho, styszalby, glos, nie wota™ zwracat uwage Ireneusz Opacki. Ingar-
den zamykajac tok wywodu, pisal: ,Catos¢ utworu - po przeczytaniu -
zapada powoli w przesztosé, w cisze zadnym nowym czynnikiem nie
zakltdconej kontemplacji™.

Na drugim biegunie poetyckich sposobdéw wyrazania ciszy umie-
Scitabym wiersz Przybosia Z Tatr ze stynng oksymoroniczng fraza
,gromobicie ciszy”, w ktorym, jak zauwaza Aleksandra Okopien-Sta-
winska, ,wzburzenie przyrody jest projekcjg ludzkiego przerazenia™.
,Glosna niczym gromy cisza usmierca wysokogorsky przestrzen” -

12 A. Mickiewicz, Stepy Akermariskie, w: tegoz: Dziela, T. 1, Wiersze, oprac. W. Bo-
rowy, L. Ploszewski, Spétdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, Krakéw 1948, s. 183
[wyréz. - JD.P]. W niniejszym rozdziale wszystkie wyréznienia stowa cisza’
pochodza ode mnie.

13 R. Ingarden, Szkice z filozofii literatury, Spotdzielnia Wydawnicza ,Polonista’,
16d7z 1947, s. 13.

14 I Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie, w: A. Opacka,
1. Opacki, Ruch konwengji. Szkice o poezji romantycznej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, Katowice 1975, s. 67.

15 R. Ingarden, Szkice z filozofii literatury.., s. 13.

16 J. Przybos, Z Tatr, w: Idem, Sytuacje liryczne.., s. 95.

17 A. Okopien-Stawinska, Julian Przybos: ,Z Tatr”, w: T. Kostkiewiczowa, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawiniski, Czytamy utwory wspélczesne. Analizy, Panistwowe
Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa 1967, s. 127.
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pisze Krzysztof Obremski - ,Sciana Zamartej Turni oraz piargi Pu-
stej Dolinki zostaly wypelnione istotnie grobowg ciszg"®. W innym
miejscu badacz dodaje: ,Ta cisza wspolbrzmi z aurg tatrzanskiego
pogrzebu [..| »w granitowej trumnie Tatr«™

W mlodzieniczej poezji Bogustawy Latawiec ujecie ciszy bliskie
jest biegunowi Przybosia, w péznej tworczosci w zdecydowanej wiek-
szo$ci wierszy przesuwa sie w strone Mickiewicza.

Dla Przybosia, paradoksalnie, czy raczej oksymoronicznie, cisza
jest natezeniem dzwieku, drganiem akustycznym, zaburzeniem fa-
lowym, ktore rozchodzi sie w przestrzeni, wypelnia i obejmuje soba
zakres$lone w Swiecie przedstawionym wiersza ksztalty:

Stysze:
Kamienuje te przestrzen niewybuchty huk skat.

]

gromobicie ciszy.

[]

Nie pomieszcze twojej Smierci w granitowej trumnie Tatr.

[]

to - gwattownym uderzeniem serca powalony szczyt

[]

A groza - wygérowana!
w oczach przewraca sie obnazona ziemia
do géry dnem krajobrazu,

niebo stracajac w przepasc!*

18 K. Obremski, Sytuacja liryczna a konstruktywistyczny podziat na Nature i Kul-
ture: Julian Przybos ,Z Tatr”, Teksty Drugie” 2017, nr 4, s. 244.

”

19 K. Obremski, Zamarla Turnia, siostry Skotnicowny i ekwiwalentyzowanie: ,Z Tatr
Juliana Przybosia, ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 2, s. 139.

20 J. Przybos, Z Tatr.., s. 95 [wyrdz. - J.D.P].



Podobnie w wierszu Przybosia O ciszy w Alpach cisza wypelnia za-

kreslong w lirycznym $wiecie przestrzen:

]

zapamietalem cisze w stuchu - skamienialym,
w skale,

w rotundzie p6Zno zapomnianej, owej

w Alpach nadmorskich, na przeteczy (ktorej?)
cisze wymurowang na grobowiec mowy

7z marmurowego ciosu,

glucho zamknietg forme niemoty natury.

Tej ciszy dotykalnej, a nie do zdobycia,
nie sprostalem poteznym milczeniem.

Milczac styszatem jej bezstowny zarys™.

Zarys ciszy, skamienialy, w skalnej rotundzie i gromobicie ciszy, ktore
kamienuje te przestrzen miedzy szczytem a przepascia, wyznaczaja
kontury, wewnatrz ktorych dokonuje sie jej sensualne doswiadczanie.
Za pomocg wielu zmystow cisza moze by¢ percypowana, odczuwa-
na, doznawana, wydaje sie jawnie obecna. Jak czytamy w wierszu:
jest ,dotykalna’, ale ,nie do zdobycia". Takie wlasnie przestrzen-
ne, substancjalne pojmowanie ciszy odziedziczy po swoim mistrzu
mloda poetka.

W zestawionych tu biegunowo przyktadach - Stepach Akerman-
skich Mickiewicza i wierszu Przybosia Z Tatr - uwidacznia sie po-
dwdjne podejscie do problemu ciszy, ktére przeczuwal Alan Corbin.
Sonet Mickiewicza wyrazony jest mowg ciszy, utwor Przybosia to
mowa o ciszy, mowa wypowiedziana. Autor Stepow Akermanskich

21 J. Przybos, O ciszy w Alpach, w: tegoz, Sytuacje liryczne.., s. 317 [wyréz. - JD.P).
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dazyt do hypotypozy dzwiekowej, by poddaé sie kontemplacji, poeta
awangardowy ,znie$¢ bezslownie tej ciszy” nie moze, wiec osadza ja
w kontekscie sytuacji lirycznej. W poezji Latawiec przejawiajg sie
oba te sposoby wyrazania ciszy.

W jej debiutanckim tomie zatytulowanym Otwierajg sie rzeki
znajduje sie wiersz Cisza:

Moje szyby - umeczone tanecznice, zabite Zaluzjg jak staroscig syca
sie ciszg swego ciala.

Mam wreszcie pokdj dla siebie, cisze oddang moim rekom
i memu glosowi.

Teraz dopiero moge uczy¢ sie rozumiec:

Cisza jest jak woda. Mozna nig napetni¢ zmeczone cialo,
przelewaé w naczynia o réznych ksztattach, zabarwiac od
popiotu po czern, ale nie mozna z niej ustawic zadnego przedmiotu
o wlasnych $cianach.
(Cisza, OR, s. 23)

Cisza, jak u Przybosia, wypelnia okreslong przestrzen, jest materialna,
jawnie obecna, doznawana wieloma zmystami. Jednak u Latawiec nie
jest to obszar $wiata zewnetrznego, fragment gorskiego krajobrazuy,
czy jego projekcja, ale wnetrze ciala, strefa intymna, domowa. Poet-
ka ,syci sie cisza swego ciala’, znajduje tam przestrzen odosobniona,
bezpieczng. Wewnetrzna komnata, jak u Teresy z Avila, jest gteboko
skrywanym ,pokojem’, miejscem ,ciszy”, w ktérym mozliwe staje sie
skupienie: ,Teraz dopiero moge uczy¢ sie rozumiec”. ,Cisza jest jak
woda” - méwi takze ,ja" liryczne i wydaje sie, ze powtarza za Mickie-
wiczem stowa lozanskiego liryku: , Te wode widze dokota / I wszystko



wiernie odbijam™2 Proces tworzenia, jak w przekonaniu wieszcza,
uwarunkowany jest wcze$niejszym procesem medytacji i kontem-
placji®. Ponadto za pomocg symboliki akwatycznej przywotane zo-
staje znaczenie oczyszczenia, dezintegracji, powrotu do stanu arche,
ktoére poprzedzajg aktywnos¢ poetycka. Ukazana w wierszu cisza jest
substancjalna, ptynna, rozlewna, w tym sensie nosi takze pierwiastek
kobiecy. Moze sie przelewad, zabarwia¢ odcieniami szarosci i czerni,
przez co aluzyjnie przywotuje proces malowania akwarelami. O ile
u Przybosia sytuacja liryczna jest projekcja jego standéw psychicz-
nych, to Latawiec poszukuje owych stanéw, ,odcieni szarosci i czerni’,
w procesie zaglebiania sie we wnetrzu ciala.

W ostatnim tomiku Latawiec zatytulowanym Nieoznakowany
szlak z 2021 roku odnajdziemy juz zupelnie inng kreacje liryczna
ciszy. W wierszu We mgle, opatrzonym adnotacjg ,Pozna#n, kwiecier
2020 1, cisza, jak w debiucie, skorelowana zostata z procesem two-
rzenia, wnosi jednak odmienne znaczenia:

Przyszedles do mnie nocg przez mgle tak jasna
ze mozna w niej byto czytaé liscie lipy

i sktadaé stowa ku wiecznej pamieci

by dzwonity nam

cisza wciszy

22 A. Mickiewicz, Nad woda wielkq i czystq, w: Idem, Dziela. Tom I, Wiersze. Oprac.
W. Borowy, L. Ploszewski. Spétdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik”, Krakéw 1948,
s. 376.

23 O zalozeniach twérczych Adama Mickiewicza, odwolujacych sie do medytacji
i kontemplacji, na przykladzie miedzy innymi lozanskiego liryku Nad wodg
wielkq i czystq pisal M. Maciejewski, Mickiewiczowskie ,czucia wiecznosci” (czas
i przestrzen w liryce lozanskiej), w: Liryki lozarnskie Adama Mickiewicza. Strona
Lemanu. Antologia, oprac. M. Stala, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 1998,
S. 242-256.
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jak dwa oddychajace strumienie

w $rodku zieleni z dwiema gwiazdami

i naszym wspdolnym
wedrownym ksiezycem
(We mgle, NS, s. 33)

Wiersz ma charakter oniryczny, jest zapisem sennej, letargicznej
wizji. Poetka opowiada o nocnym widzeniu: ,Przyszedles do mnie
nocy przez mgle tak jasng / ze mozna w niej bylo czytac liscie lipy”.
Przywolanie lipy, drzewa poetdw, pozwala na domyst o literackiej
proweniencji nocnego przybysza. Jednak liscie symbolizuja takze
nietrwatos¢ i kruchos$¢ zycia, przemijanie Swiata i egzystencji ludzkiej,
sa analogonem duszy. Spotkanie w nocnej scenerii, we mgle, w obec-
nosci gwiazd i ksiezyca wigze sie z gteboko emocjonalnym przezy-
ciem lirycznego ,ja’, ktore sklania do aktu tworczego i zapisu wiersza:
,skltadac stowa ku wiecznej pamieci / by dzwonity nam / cisza w ciszy’.

W wierszu We mgle mamy do czynienia z mowg ciszy. ,Wyglad”
stuchowy, ktéry stwarza Latawiec, uzyskany zostaje w odbiorze czy-
telniczym poprzez pamieé¢ wyobrazong spokojnego pejzazu nocy,
mgly, gwiazd, ksiezyca, lisci i stojacych drzew. Podkresla go warstwa
brzmieniowa gltosek zmiekczonych, szumiacych, owo zgeszczenie stow
skupionych wokét ,pola dzwieku”: ,przyszedtes’, ,przez’, ,jasng’, ,czy-
tac’, liscie”, lipy”, ,sktadac’, ,stowa”, ,wiecznej’, ,ciszq", ,ciszy”, ,w $rod-
ku’, ,naszym”, ,wspélnym’, ,ksiezycem”. Funkcja poetycka lirycznej
wypowiedzi, za sprawg instrumentacji gloskowej skupiona jest na
uzyskaniu wrazenia nocnej aury i ciszy onirycznego spotkania.

Wierszy kreujacych sytuacje liryczne, w ktorych jest mowa o ciszy,
czy postugujacych sie mowg ciszy, mozna spotkaé w poezji Latawiec
sporo. Ukladaja sie one w pola tematyczne tworzenia, malarstwa,
sytuacji intymnej, wspomnien oraz Smierci.



Cisza tworzenia

Przytoczone powyzej wiersze Cisza oraz We mgle ukazywaly proces
tworzenia jako akt wymagajacy odosobnienia, kontemplacji, uwaz-
nos$ci, wstuchania w siebie. ,\W liryce - pisata Latawiec w postowiu
do tomu poezji - musi pozosta¢ miejsce dla méwienia szeptem
o $wiecie jednostkowym, na odkrywanie prawd momentowych, musi
by¢ czas na zatrzymanie pedu’. Moment wyobcowania, skupienia,
owego ,zatrzymania’ prowadzacego do rozbudzenia wyobrazni moze
sprzyjac procesom kreatywnym. Wspomina o tym poetka w wierszu
Przez ktérq ptynie:

W ciszy pokoju jak na rozleglym pltétnie
widze mysl swojg
(Przez ktorg plynie, CDZ, s. 33)

Corbin w Historii ciszy i milczenia podkresla, ze w przeszlosci uwazano
cisze za ,warunek skupienia, wstuchania sie w siebie, [..] a zwlasz-
cza za miejsce duchowe, w ktérym powstaje mowa’®. Stwierdzenie
to wydaje sie bliskie Latawiec. W jej imaginarium tworczym, z kto-
rego rodzi sie wiersz, chwila zatrzymania, uspokojenia, medytacji,
wewnetrznego skupienia, pozwala w konicu odnalez¢é moment ciszy,
by podjaé prébe zapisu mysli:

W drzewie ta sama cisza
co i w moich rekach
(Ciezar, CDZ, s. 52)

24 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze.., s. 77.

25 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia.., s. 9.
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Sprzyjajaca porg dla rozbudzonej wyobrazni pozostaje schyltek dnia,
ktéry przynosi wyciszenie:

horyzont spadajacej ciszy
nieomal podniebnie tuz przed zasnieciem
kiedy juz nie we mnie
lecz nad biegunem poscieli sklepione
z ostatnig gwiazdg mysli
(Ziemia - niebo, CDZ, s. 6)

O potrzebie kontemplacji, zanurzenia sie w fonosfere otaczajacego
Swiata, by odnalez¢ cisze, pisze Latawiec w wierszu zatytutowanym
Do poety. Utwdr ma charakter autotematyczny i jest rodzajem prze-

stania dla innego tworcy:

Stuchaj suchych ostéw za plotem
gdy kalecza wiatr
szeleszczac jak twoje darte nocami
rekopisy
Uwierz mi ta najcichsza z cisz cisza
ktorej ciggle szukasz
to jakbys $niegiem $nieg zasiewal
na papierze
(Do poety, Z, s. 35)

Wstuchaj sie w ten delikatny dzwiek, ktory jest ciszg. W to, co sie
styszy, kiedy nic nie stycha¢” - notowat Paul Valéry?. Taka rade daje
réwniez ja” liryczne poecie. Intensywna frekwencja gtosek szumigcych,

26 P. Valéry, Euvres. Cyt. za: A. Corbin, Historia ciszy i milczenia..., s. 13.



Sciszonych, szeleszczgcych w wierszu Do poety ma oddawaé fonosfe-
re aktu tworzenia. W jego trakcie konieczne jest bowiem wyciszenie
wewnetrzne, ktore pozwala w pelni sensualnie odda¢ sie kontem-
placji, wstluchaé w poszumy s$wiata ,gdy kaleczg wiatr / szeleszczac’.
W tak osiggnietej ciszy powstajq warunki dla prawdziwie dojrzatego
procesu pisania, na kreacje zmystowo zanurzong w zyciu, wrazliwa,
skupiong takze na doznaniach, ktére ,kaleczg”. Mozna je wowczas
wyrazi¢ w wierszu postugujac sie mowg ciszy.

W péznym, pochodzacym z 2015 roku tomiku zatytulowanym
Zmowy, odnajdujemy juz inne zabarwienie ciszy, wnoszace odmienne

jej nacechowanie, z nutg melancholii i rezygnagji:

Ksigzki spadajg u nas noca

z potek
samoistnie

bez dotkniecia dlonia

jak ptaki z powietrza

z szeroko otwartymi skrzydtami
okladek

aby po podlogach tropié

czarng cisze

naszych wiecznych pioér

(™" Ksiqzki spadajq u nas nocg, Z, s. 41)

Cisza malarstwa

Wiersze autorki Odkrytek tematycznie zwigzane z cisza ukazujg jej
obecnosc i oddziatywanie w malarstwie. W Historii ciszy i milczenia
Corbin odnotowuje, ze w przesztosci dla ludzi Zachodu malarstwo
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bylo jezykiem ciszy”. Lessing, jak pamietamy, wyrazal przekonanie, ze
malarstwo jest niemg poezja. ,Szczegdlnie zywo — podkreslat Corbin -
badano muta eloquentia [wymowne milczenie - J.D.P] w malarstwie"?,
Max Picard zapisywal, ze ,Obraz jest przemawiajacg ciszg, przypomina
cztowiekowi istnienie poprzedzajgce mowe; na tym polega jego sita™.
Na temat niemej retoryki obrazu pisat rowniez Paul Claudel w trakta-
cie Oko stucha, w ktorym analizowat malarstwo holenderskie, a zwtasz-
cza pejzaze bedace wedtug niego ,zréodtami milczenia™. Do nurtu ma-
larstwa wywodzacego sie ze szkoly milczenia zaliczani s3: Fra Angelico,
Piero della Francesca, Leonardo da Vinci, Rafael Santi, Rembrandt
van Rijn, Johannes Vermeer van Delft, Adriaen van de Velde, Nicolas
Poussin, a przede wszystkim Caspar David Friedrich, ale takze Arnold
Bocklin, Gustav Moreau, Salvador Dali. Do listy, zauwaza Corbin, na-
lezaloby dopisa¢ jeszcze wiele nazwisk, z czym wypada sie zgodzic?',

Dla Latawiec, osoby podejmujacej wlasne préby plastyczne, ma-
larstwo réowniez jest dziedzing ciszy. Méwi o tym w wierszu zatytu-
fowanym Oglgdacze z cyklu Blejtramy:

Sen byl bez dZzwiekow i barw

Cisza dzwigala cisze

jak dar bezcenny

tylko dla oczu wtajemniczonych

ktére w mgle blejtramowej

potrafia dostrzec to czego jeszcze na niej nie ma
i to z tak bliska

27 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia.., s. 9.

28 Ibidem, s. 104.

29 M. Picard, Le Monde du silence. Cyt. za: A. Corbin, Historia ciszy i milczenia.., s. 104.
30 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia..., s. 105.

31 Ibidem, s. 104-114.



jak wlasng dton wskrzeszajaca

w ciszy farb nowy Swiat

dla kolejnych ogladaczy
(Ogladacze, N, s. 19)

Podobnie jak poezja malarstwo wymaga wyciszenia, kontemplacji,
uwagi dla pobudzenia wyobrazni: ,oczu wtajemniczonych’, ktére w ar-
tystycznej wizji ,potrafig dostrzec to czego jeszcze na niej nie ma’.
,Bez dzwiekdéw”, .w ciszy farb’, ,w mgle blejtramowej’ ,dtonn wskrze-
szajaca’ tworzy ,nowy $wiat” obrazu. Caty proces kreacji odbywa sie
bez udziatu dzwiekéw: ,Cisza dzwigata cisze / jak dar bezcenny”.
Malarstwo powstaje bezglosnie, w ciszy, a milczenie spowija zamyst
artystycznego przedstawienia.

Taka niema aura towarzyszy rowniez ekfrazie zatytutowanej Fresk
zwiastowany. Jak przypomina Corbin, sceny Zwiastowania czesto
zdominowane sg, mimo stow archaniota, paradoksalng ciszg, ktéra
odzwierciedla milczenie wypelniajgce dusze Marii3%. W wierszu La-
tawiec ma ona jednak inng przyczyne:

Skad sie zerwat ten aniot

Nie wida¢ drzewa ni chmury

Szybuje z wysoka

skrzydta wlasnie zwija

stopy Sciagnat w dot jak baletnica

0Od siedmiu wiekéw wlatuje

w to samo waskie okno

i nie jest ani o centymetr blizej

Maria nigdy go nie zobaczy: siedzi odwrécona

Jego lewe skrzydlo jest juz do potowy

32 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia.., s. 109.
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zhuszczone

twarz traci rysy

Bo rzecz cala dzieje siew ciszy

S3 tylko barwy

Lezg jedna obok drugiej jak fale i $wiecg
W czasie

(Fresk zwiastowany, RTK, s. 69)

Poetka przedstawia w wierszu fresk Zwiastowania z szesnastowiecz-
nej katedry Wniebowstgpienia Maryji w Gemonie del Friuli w pro-
wingji Udine (u dotu utworu podana jest informacja ,Gemone -
Poznan, maj 1994). Obserwuje zluszczajace si¢ malowidlo na Scianie
sakralnego obiektu, spoglada na aniota, ktory ,0d siedmiu wiekéw
wlatuje / w to samo waskie okno” i Marie, ktéra ,siedzi odwrécona”
i dlatego ,nigdy go nie zobaczy”. Scena objawia sie w postaci barw, ale,
jak w malarstwie, ,rzecz cala dzieje sie w ciszy”. Nie styszymy stow
wypowiadanych przez archaniota, a Maria nawet go nie dostrzega.
W milczeniu, jak przekonuje ,ja’ liryczne, zwiedzajacy od wiekdéw
kontempluja cud, ktory sie nie wydarzyl.

Cisza sytuacji intymnej

,Sytuacje egzystencjalne staja sie [..] sytuacjami stricte milosnymi
i na powrdt, erotyka rozptywa sie za chwile w szerszych konturach
bytu” - tak pisal Luszczykiewicz o lirykach Latawiec skierowanych
do kochanego ,ty"®. Intymnym spotkaniom towarzyszy cisza. Pojawia

33 P Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec, w: J. Gradziel-Woéj-
cik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony..., s. 19.



sie ona w jej wezesnych erotykach - ,wyciszonych, subtelnych, nie-
oczywistych” - jak zauwazata Gradziel-Wojcik34. Wpisujac sie w dtu-
ga tradycje dyskursu taczacego milosé i milczenie, poetka zdaje sie
potwierdza¢ stowa Picarda, ktory pisal, ze ,w ciszy [..| mitos¢ dociera
do najdalszych dali”. W wierszu Wieczor z tomu Cale drzewo zdania
uczucie to taczy sie z doznaniem zmystowym:

Mysle o rak wedréwce po twarzy
Twoje oczy
Ich cisza pod palcami zwiezla jak owoc
Dochodze tam wolno
i nawet powiek nie unosze
(Wieczor, €DZ, s. 13)

Sytuacja intymna lgczy dwoje kochankow, odczucie pieszczoty przy-
nosi dotyk dtoni przesuwanych po twarzy mezczyzny3. Sensualne
przezycie staje sie czescig doznan erotycznych. Cisza i zamknie-
te oczy kobiety, skupione na percepcji dotykowej, intensyfikuja to
miltosne spotkanie. Intymna wiez kobiety i mezczyzny tym razem
polaczonych wzrokiem ukazana zostala takze w wierszu zatytuto-

wanym Cisza:

34 Na temat inspiracji poezja Przybosia w erotykach B. Latawiec pisze J. Gra-
dziel-Wojcik, ,..zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa Latawiec i Julian
Przybos, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret
podwojony..., s. 114-133.

35 M. Picard, Le Monde du silence. Cyt. za A. Corbin, Historia ciszy i milczenia...,
5. 140.

36 Anna Legezynska podkreslata znaczenie dtoni w wierszach mitosnych Haliny
Poswiatowskiej. Zob. A. Legezynska, Etiuda tematologiczna na cztery rece (Przy-
bos i Poswiatowska), w: Eadem, Od kochanki do psalmistki. Sylwetki, tematy i kon-
wengje liryki kobiecej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 203-207.
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Snieg - powiedziates - I od razu
poprzez ciebie
jakbys z bieli sie nagle
stal sypki i rownie daleki
poprzez rece ktére$ przy mnie
i glowe
uslyszalam cisze
Szta ku nam
7 ta gonitwa $niezng w sobie
jak z myslami

ciezka
Rozleglos¢ jej pdl poczutam w dloniach
kiedy ujetam twoja
PO oczy same zmeczong
przesypang

powietrzem twarz

(Cisza, CDZ, s. 49)

Akt mitosny ukazany jest poprzez doznanie zmystowe, w ktorym naj-
wazniejszg role odgrywaja dlonie dotykajgce twarzy i oczu kochanka.
Sensualne doznanie przywotuje cisze, ktora upersonifikowana w wier-
szu nadchodzi z ,gonitwg $niezng w sobie / jak z myslami”, stajac sie
uosobieniem standéw emocjonalnych lirycznego ,ja". Podobne obrazy
o sensualnym nacechowaniu, powigzane z cisza sytuacji intymnej,
przynosza jeszcze dwa inne erotyki:

Kiedy powietrze w bieli deszczu
ustyszatam spadajace w cisze gniazda
twoje mysli

cieple jeszcze od stow:



wnetrza dloni nad blaskiem $wiec
stracone z jezior skrzydia

(Sierpien I1, P, s. 60)

ide wzdluz horyzontu wspomniert

Cisza o ktérg opieram oczy

Gwaltowny przyptyw chwili o rysunku twoich rak
nawet cieplo linii papilarnych

i wnetrza dloni

owe nieSmiate wygiecia rézowych muszli

w ktorych stone jeziora potu

Jeszcze twdj oddech miedzy moimi wargami
wroci:

wiatr spadajacy w wilgotne ptdtno zagla

lub mierzeja o spalonej storicem wodzie

(Sen o pamieci, CDZ, s. 51)

Mitosne spotkania kochankéw, zapisane w wierszach, okazujg sie
przede wszystkim sensualnym przezyciem, skupionym na doznaniach
zmystowych, percepcji dotykowej ciala, przywolaniu wspomnien po-
calunkow, ale takze na odgadywaniu mysli i stanéw emocjonalnych
lirycznego ,ty". Figura intymnosci stajg sie dlonie, ktére w erotycznym
akcie obejmujg twarz, odnajduja oczy i usta. ,W mitosci milczenie
lepsze jest niz mowa” - pisal Blaise Pascal w Rozprawie o namietno-
sciach mitosci?”. Przekonanie to zdaje sie podzielac poetka, dla ktérej
intymna, zmystowa relacja powigzana zostala z doznaniem ciszy.

37 B. Pascal, Rozprawa o namietnosciach mitosci, w: Idem, Mysli oraz Rozprawa
o namietnosciach mitosci, Rozprawa o kondycji moznych, Modlitwa o dobry uzytek
choréb, przel. T. Zeleniski (Boy), Instytut Wydawniczy ,PAX’, Warszawa 1952, s. 7.
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Cisza wspomnien

,Jednym z najwazniejszych dla tej poezji watkow sg zwiagzki czlowieka
z czasem: bycie, trwanie, przemijanie, niezbywalne uwiklanie w czaso-
wos¢” - pisata Malgorzata Rygielska o liryce Latawiec®. ,Otwieranie
lat odbywa sie w ciszy” - zapisywala poetka w wierszu Otwieranie
lat (P, s. 35). To wlasnie spojrzenie wstecz, w minione zdarzenia zaj-
muj3 ja niemal od poczatku twérczosci. We wspomnianym utworze
pochodzacym z 1969 roku pisata:

Otwieranie lat odbywa sie w ciszy
gdy niebo na wieku czarng skoérg
tak szczelnie ze ...
Nie aby od razu wejs$¢ pochylonymi plecami
wprost w czas
nie w jego zakurzone zegary
lecz rece zanurzy¢ po tokcie
oprzec sie o godziny
az w liniach krwi wedréwece
rok przegnie sie gatezig chlodnej kory
nareszcie najblizszy
(Otwieranie lat, P, s. 35)

Poetka ukazuje dwa mozliwe podejscia do przesztosci. Mozna trakto-
wac ja jak swiat zamkniety, zakonczony, zarchiwizowany, do ktérego
wkracza sie ,wprost w czas”, w zakurzone zegary”. W tym celu w wier-
szu wykorzystane zostalo podobienstwo stow ‘wiek’ jako jednostka
czasu i obecne w utworze ,wieko” - pokrywa, ktéra jednoczesnie

38 M. Rygielska, Rytmy czasu, meandry pamieci. O poezji Bogustawy Latawiec, ,Po-
znanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, tom pt. (Nie)opisane. Poetki
polskie XX i XXI wieku, cz. I, 2018, nr 32, s. 286.



moze byc¢ ,ciezkg pokrywa nieba” lub wiekiem trumny?. Ale prze-
sztos¢ mozna poznawal inaczej, przekonuje ,ja" liryczne, w sposob
zmyslowy, angazujacy ciato, krew. Wowczas trzeba ,rece zanurzy¢ po
tokcie”, co oznacza ‘pracowaé ponad sily’. Jednak Latawiec wyzysku-
je ten frazeologizm z uwagi na jego somatyczne konotacje dotyku
skory, podobnie jak zmystowe metafory ,oprzec sie o godziny” i ,krwi
wedréwka”. Wpisana tu cielesno$¢ staje sie sposobem zblizenia do
czasu przeszlego, sposobem jego odczuwania, niejako dotykania go,
obejmowania, gdy ,rok przegnie sie gatezig chtodnej kory”. Zaglebianie
w to, co minione potrzebuje uspokojenia i kontemplacji, poniewaz,
jak méwi ,ja" liryczne, ,otwieranie lat odbywa sie w ciszy”.
Zainteresowanie ludzkim uwiklaniem w czas, w przemijanie spra-
wilo zapewne, ze w tworczosci Latawiec mozna spotkaé sporo wier-
szy, ukazujacych oniryczne widzenia osob, ktore odeszly z realnego
$wiata. W pdznej poezji autorki Gdyby czas byt ziemig, na co zwracata
uwage Agnieszka Rydz, wiele utworéw ma charakter wzmianek o wy-
darzeniach przywotywanych z pamieci. Te reminiscencje pojawiajg
sie jako niezalezny od woli podmiotu nagly napér wspomnien na
swiadomos¢, czesto niezwykle zmystowych i nacechowanych silnymi
emocjami‘°. Anna Mazurek pisata, ze ,Swiat poetycki Bogustawy Lata-
wiec zostal zbudowany z wielu warstw pamieci i wyobrazen. Podmiot
liryczny [..] nieustannie dostrzega w chwili obecnej cien, powidok
przesztosci, zasiedla przestrzenie cieple od oddechéw tych, ktorzy zyli
w nich wezesniej™. Tym imaginacyjnym widzeniom i reminiscencjom

39 Na podobienstwo to wskazuje M. Rygielska. Zob. ibidem, s. 291.

40 A. Rydz, Rzeczy Bogustawy Latawiec, w: Eadem, To, co nie dinie. Reminiscencje
poetek i poetow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019, s. 144.

41 A. Mazurek, Wsteda Mobiusa, ,Akcent” 2008 nr 3, s. 135. Slowa zapisane
przez A. Mazurek kursywa sa odwolaniem do powiesci Bogustawy Latawiec
Kochana Maryniuchna opartej na zachowanych listach dziadkéw autorki.
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towarzyszy bardzo czesto cisza. Spotykamy ja w wierszu opatrzonym
dedykacja ,Rodzicom™

Obracam sie w tym domu nagle cichym
jak kropla po drzewie, w ciemnosci

A was méwigcych tuz za Sciang

was gestych jak szum lisci lub grubej materii
juz nie ma

ani przy mnie, ani beze mnie

miedzy otwartymi na lipy szybami

nie ma w oddechu

cho¢ powietrze nadal blisko ust

i unosi sie zielen na wietrze

gdy patrze wciaz w to samo okno

(" ,Obracam sie w tym domu nagle cichym’, RTK, s. 17)

Swiat i zycie trwaja nieprzerwanie: szumig lipy, ,unosi sie zielef na
wietrze”, ,ja" liryczne odczuwa ,powietrze nadal blisko ust”. Pozostat
nawet ten sam widok ,miedzy otwartymi na lipy szybami’, na ktory
spoglada poetka: ,patrze wcigz w to samo okno’”. A jednak w ustalony
i przewidywalny porzadek tej rzeczywistosci wkradta sie $mier¢, przy-
noszac cisze: ,Obracam sie w tym domu nagle cichym’. Brak glosdow,
brak obecnosci odczuwanej sensualnie, niemoznos¢ porozumienia,
odczucia wspolnoty wprowadzajg w otaczajaca przestrzen ,nagle”,
a zatem niespodziewanie, gtuche milczenie, cicho$é¢ domu.

W tomie Odkrytki, w utworze zatytulowanym Ojcowe, matczyne,
moje, Latawiec ponownie wraca do tematu $mierci rodzicéw i odkry-
wa cisze w braku ich obecnosci:

Ojcowe rozdzielitam przed laty:
Jego ksiagzki:



]

zajely dwie potki w szafie bibliotecznej

]

Matczyne pamietniki pochowalam w szyfonierce
(dolna pétka)

Zdjecia z dwdch wojen i czasow szczesliwych
(wyzsza pétka)

Walesajg sie po nich pukle wloséw

w zblizeniach

gorzkniejg w kurzu rzucone na wiatr suknie
usta moéwiagce cisza

oczy ktére nie widzac - patrza

(Ojcowe, matczyne, moje, O, s. 57)

Pozostawione ksigzki, pamietniki, fotografie w sposob niezaprze-
czalny potwierdzajg odejscie, nieobecnos$¢ oséb z nimi zwigzanych.
Mozna spoglada¢ na utrwalone na zdjeciach postaci, wpatrywac sie
w sposoby uczesania, kroje sukien rozwianych wiatrem, dostrze-
gal wpatrzony wzrok, czy wreszcie rozchylone usta ,méwigce ciszg’.
Ten oksymoron oddaje niepojeta nieprzystawalnos¢ zycia i Smierci,
wykluczajacg sie paradoksalno$¢ trwania i zanikania objawiajacych
sie milczeniem i cisza. ,Obecnos¢ i niewzruszone trwanie przedmio-
téw lub widokdéw - zauwazal Michatowski - przywotuje to wszystko,
co przemineto, a wiec jest juz niedostepne zmystowo™>

Trauma $mierci, zaréwno rodzicéw, jak i przyjaciét, o ktérych
nadmienia Latawiec w poezji (,ukladam alfabetycznie / listy od nie-
zyjacych przyjaciol”, O, s. 58), staja sie¢ zrédlem obaw, nieustannego

42 P. Michalowski, Proby przestrzeni w grze na czas, w: B. Latawiec, Zmowy, Wy-
dawnictwo FORMA, Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, Szczecin,
Bezrzecze 2015, s. 66.
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leku, przeczué nadchodzacego konica egzystencji. Objawiaja sie one
w onirycznych wizjach, w sennych przywidzeniach, czy podswiado-
mych majakach. Towarzyszy im czesto cisza, jak w wierszu 7. Las

ze stopami:

Taka cisza jakby motek

gonil motek welny

po $niegu za $niegiem

w lesie

bieglismy

by las przegoni¢

i dobiec wreszcie do siebie
ktérych juz nie ma

(7. Las ze stopami, Z, s. 62)

Osoby zmarte pozostawiajg po sobie pustke w realnosci istnie-
nia i cisze, ktora jg wypelnia. Dotkliwg nieobecnos¢ bliskich poetka
przezywa w sposOb wyraznie sensualny. Zdarzenia wizyjne zapi-
sane w jej utworach stajg sie w ten sposéb obrazami stanéw emo-
cjonalnych. W $wiecie jej wierszy przyroda niczym z lesmianow-
skich sadow i tgk staje sie tacznikiem z tymi, ktorzy odeszli, moze
komunikowa¢ przekaz z tamtej przestrzeni, objawial przeczuwa-
ng, czy moze bardziej upragniong obecnosé¢ zmartych. Ukazuje to
wiersz o incypicie ... ,Z lasu co nieopodal’, pochodzacy z cyklu Zwie-
rzeta nocy:

Z lasu co nieopodal
dzwonek z btekitnej skory
kwiat ktéry sam siebie tylko styszy

co noc swoja cisz3a do mnie dzwoni



jest sercem twojej dloni
ktéra mnie pamieta

(" ,Z lasu co nieopodal’, GCBZ, s. 12)

Lesny kwiat, blekitny dzwonek staje sie posrednikiem miedzy wymia-
rami. Jak wyznaje ,ja" liryczne, ,co noc swojg ciszg do mnie dzwoni’”,
przekazujac sekretng wiedze. O czym? O statej obecnosci i pamieci
zmarlych: ,jest sercem twojej dtoni / ktéra mnie pamieta”. Mozna
powiedziel, ze zmystowo przezywany brak utraconej osoby, gteboko
odczuwane pragnienie dotyku jej reki, odczucie ciepta skory wyzwala
podswiadome wizje poetyckie, w ktorych poetka kompensuje swoje
doznania, gléd sensualnego kontaktu, melancholie straty. Opisana
w wierszu sytuacja ma charakter paradoksalny i oksymoroniczny,
poniewaz dzwonek dzwoni ciszg i ,sam siebie tylko styszy”. Ale tyl-
ko za pomoca takich srodkow poetyckich mozna wyrazic pragnienie
niemozliwe, stan wewnetrznego niepogodzenia, przezywanego tra-
gizmu po $mierci osoby bliskiej.

Nie tylko wspominanie odejscia ludzi spowite zostaje cisza. Poja-
wia sie ona réwniez w odniesieniu do $mierci zwierzat, zwlaszcza
ptakow, ktore poetka obdarza szczegdlng uwagy. W wierszu Gdy dy-
rydent zapisuje reakcje na widok niezyjgcego kosa:

Kos z lipy

dzwon wypedzony z dzwonu

strumien wyrwany z pstragow i pradow
karnie lezy na tace réwno ztozony

niczym stos biatych przescieradet

ze ztego snu ktory nie chce mingé
Wszedzie gdzie zanurze oczy, dlonie, stopy
stysze jedynie cisze w cisze owinietg
Nawet czas przestal oddycha¢

Cisza wspomnien
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jak tancerz uniesiony na palcach
¢dy dyrygent na moment zatrzyma powietrze
(Gdy dyrygent, Z, s. 27)

Zamieszkiwanie kosa w ogrodzie, Spiewajacego na galeziach lipy,
a trzeba doda¢, ze ptak ten wydaje wyjatkowo piekne, melodyjne
dzwieki, zostaje dramatycznie przerwane. ,Ja” méwigce dostrzega
niezyjacego kosa lezgcego na tace i widok ten wydaje sie jak ,ze zltego
snu ktéry nie chce mingl”. Powstaje wrazenie, ze $wiat na moment
sie zatrzymal, czas zawiesil swoj bieg, na chwile stracit oddech, ana-
logicznie do przezy¢ patrzacej z zaskoczeniem i przerazeniem kobie-
ty. Niespodziewane spotkanie ze $miercig, ktora zabiera ulubionego
ptaka, wywotluje silng emocje i pustke milczenia. ,Wszedzie gdzie
zanurze oczy, dtonie, stopy / stysze jedynie cisze w cisze owinietg” -
zapisuje poetka. W Wielkiej Brytanii kos uwazany jest za ptaka
przynoszacego szczescie, a jego obecnos¢ w poblizu domu oznacza,
ze mieszkancy sa chronieni przed ztem. Zatem jego nagla Smier¢,
utrwalona w wierszu, moze by¢ réwniez wyrazem leku i ztych prze-

czul, zwiastunem nieszczesé.

Cisza wobec $mierci

Cisza pojawia sie takze w wierszach Latawiec podejmujacych temat
Smierci w kontekscie eschatologicznym. Staje sie wowczas przeczu-
ciem zblizajgcego sie konca egzystencji. Utwory te rejestrujg pewien
stan poprzedzajacy przemiane zycia w nie-zycie. Mozna zauwazy¢, ze
cisza, towarzyszac stanom kontemplagji, niejako prowokuje i przy-
woluje lek przed $miercia.

W wierszu Ta sama ciemnosé cisza, ktora dominuje w krajobrazie

i otacza brzoze, wywotuje refleksje o naturze spraw ostatecznych.



Poetka rezygnuje tu z perspektywy antropocentrycznej, drzewo trak-
tuje jako istnienie jej bliskie, przywodzace na mysl relacje z przyja-
ci6tka: ,Ktora z nas ktérg mija / w tej trawie z mgly / ktora ktorej
dotyka?”. Prymarna obecno$¢ ciszy kieruje jednak uwage do mysli
o $mierci:

Brzoza biel zarzucita
az za szoste deby
itrwa wtej ciszy mlecznej
Obie na tej samej polanie
i ten sam wezel powietrza nad nami
wysoko zadzierzgniety
Pedzimy wprost w otwarte oczy migawek:
czern - biel
dzierr - noc
Na koniec ziemia przewinie nas
dtugo szeleszczac
przez te sama ciemnosc¢

(Ta sama ciemnos¢, RTK, s. 52)

JesteSmy bytami z materii organicznej - ludzie, zwierzeta, drze-
wa - 1 wszyscy, przekonuje ,ja” liryczne, na koncu powrdcimy do jej
przepastnych zt6z. Po $mierci istoty zmarte wspodlnie czeka ten sam
proces biologii: ,ziemia przewinie nas / dtugo szeleszczac / przez te
samg ciemnos¢’.

W wierszu Ta sama ciemnos¢ Latawiec rozpatrywala finalny akt
zycia w odniesieniu egzystencjalnym, w liryku Cisza i krzyk poja-
wia sie perspektywa metafizyczna, jak sie wydaje z nachyleniem
panteistycznym:

Cisza wobec $mierci
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Muzyke Twoich sfer niebieskich
ogladam czasem z bliska
gdy przed switem
cisza chodzi po polu
Potem piernat stonca
milczac
zrzucasz mi na ramiona
Jeste$ moja ulewa blasku
oczami
Czy zdaze ustyszec Twoj puls
tetno biegu, krwi, stop
Twoéj rytm wiecznosci
i krzyk?
(Cisza i krzyk, GCBZ, s. 16)

Duza litera w zaimku ,Twoich” oraz leksyka religijna wyraznie wska-
zuj3, ze mowa jest o Istocie Najwyzszej jako Stworcy $wiata. Ukazany
w wierszu Boég jest ponadto swiatlem, stonicem, blaskiem, wyznacza
puls i tetno natury, nadaje rytm wiecznosci. Przechadzajaca sie przed
Switem upersonifikowana cisza uosabia pore szczegblng, w ktorej
mozna obserwowa¢ bezdzwieczng muzyke sfer niebieskich. Bog jako
Pierwszy Poruszyciel, Wielki Konstruktor jest takze tym, ktory ow
mechanizm $wiata kiedy$ zatrzyma. Stad pytanie ,ja’ méwigcego:
,Czy zdaze ustysze¢ Twdj puls / tetno biegu, krwi, stép / Twdj rytm
wiecznosci / i krzyk?”. Czlowiek jest widzem kosmicznego teatru,
oczyma obserwuje wirujacy wszechswiat, ale czy bedzie mégt poznaé
Boga innymi zmystami? Czy Go uslyszy? Czas przed $witem, mo-
ment przesilenia i przej$cia nocy w dzien, ktoremu towarzyszy cisza,
wyzwala w poetce obawy, ukryte leki, strach przed chwilg ostateczna.



Pochodzacy z ostatniego tomiku wiersz Swiat bez swiata wyraznie
nawigzuje do nurtu katastroficznego:

Najpierw ona - cisza,

jak gdyby ktos zwolna

ukladal warstwami zywe powietrze
na bialym swietle fal,

niczym ciepte stoneczne przescieradta

Za moment uderzg o nie
trzaskajace fale

]

pozostanie tylko $wiat bez swiata

niczym film na porwanej tasmie,
ktory nigdy sie nie wyswietli
(Swiat bez swiata, N, . 26)

Cisza w sposob warunkowy (,Najpierw ona -") poprzedza nadcho-
dzacy moment destrukgji i zniszczenia: ,zging nadzieje uciekinierdw,
walczace o chleb dtonie, / wyuczone obce jezyki, / zawody, uzbierane
pieniadze, przeprawy, ucieczki” - czytamy w wierszu. Cisza nosi takze
znamiona Zycia, jasnosci, stonecznego ciepta. Tym bardziej niespo-
dziewany wydaje sie etap po niej nastepujacy: ,Za moment uderzg
o nie / trzaskajace fale”. W wyniku katastrofy pozostanie ,Swiat bez
Swiata”. Cisza, pomimo iz tudzi blogim spokojem, staje sie ostatecz-
nie zapowiedzig zaglady.

Wiersz Przebyt moze wrecz wydawa¢ sie kontynuacja Swiata bez
Swiata, cho¢ napisany zostat dziesie¢ lat wczesniej. Rozpoczyna sie
stowami: ,Cisza po uderzeniu fali’, ktére moglyby odpowiada¢ na
wersy z poprzednio oméwionego utworuy, zapowiadajacego katastrofe:

Cisza wobec $mierci
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,Za moment uderza o nie / trzaskajace fale”. Przebyt tytutem na-
wiazuje do Bogurodzicy, do jej koncowego fragmentu: ,dac raczy |[..]
na $wiecie zbozny pobyt, / Po zywocie rajski przebyt”. Ow tytulowy
,przebyt” jest istnieniem wiecznym i w takim znaczeniu pojawia sie

w utworze Latawiec:

Cisza po uderzeniu fali

jest tu glebokim oddechem s$wiatta

za kazdym razem odwraca morze
dnem do gory

i podrywajac jego piaszczyste serce

powierza glebine

razem z ziarnami kosci

drzazgami wioset

martwymi piérami
gwiezdnej ciemnosci

na wieczny przebyt

(Przebyt, GCBZ, s. 36)

Wiecznos¢, gdzie toczy sie przebyt, juz jako byt przeszty, spowita jest
przez cisze ,gwiezdnej ciemnosci”. Jak w wierszu Ta sama ciemnosé
czlowiek po $mierci wraca do materii, ziemi, piasku, ,przewija sie”
,fazem z ziarnami kosci / drzazgami wiosel / martwymi piérami”.
Laczy organiczng materie ciala z natura. W wyobrazni Latawiec
trwanie w ciemnosci $mierci jest rowniez pograzaniem sie w ciszy.

W poezji Latawiec akt tworzenia i obcowania z obrazem ma-
larskim, erotyki, reminiscencji, medytacji o $mierci poprzedzony
jest stanem intymnego skupienia, sensualnego zanurzenia w polu



bodzcéw. Wymaga odosobnienia, kontemplacji dokonujacej sie w ci-
szy. By pozostawi¢ w wierszu $lad autentycznego przezycia poetka
od debiutu poszukuje adekwatnego wyrazu, uciekajac sie do mowy
0 ciszy, a w pdznej tworczosci mowy ciszy.

Cisza wobec $mierci
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W ksigzce poswieconej dziennikom osobistym Philippe Lejeune za-
stanawial sie nad istotg diarystycznego zapisu:

Dziennik to aktywnos¢ dyskretna. Z reguly pisze sie go w ukryciu.
[.] To takze aktywnos$¢ sporadyczna lub nieregularna. Prowadzi-
my dziennik w okresie jakiego$ kryzysu, w pewnej okreslonej fazie
naszego zycia, przy okazji podrozy. Bierzemy do reki, odktadamy,

powracamy do niego na nowo...

Poezje Latawiec mozemy postrzegaé w perspektywie takiego wihas-

nie zapisu dziennikowego. By¢ moze odwotanie do pojecia ,zapisu
dziennikowego” nalezatoby wzigé w cudzystéow. Nie jest to bowiem
zyciopisanie jak w dzienniku intymnym, ale kreacja poetycka? Nie-
mniej wiele wskazuje na to, ze Latawiec pisanie poezji traktowata na
wzor dziennikowych zapiséw. Notowata w wierszach przezywane zda-
rzenia, sny, zobaczenia, notowala z poczucia utraty, $mierci bliskich,
odtwarzala obserwacje z czasu podrézy. W autotematycznym szkicu
zatytulowanym O wyrazaniu niewyrazalnego poetka wyznawala, ze
wiele zapiséw lirycznych, obecnych w jej wierszach, wyprowadzata
,Z realistycznych sytuacji, widokéw™:

Ph. Lejeune, ,Drogi zeszycie..”,  drogi ekranie..”. O dziennikach osobistych, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, przel. A. Karpowicz, M. i P. Rodakowie,
Warszawa 2010, s. 33.

W najnowszych badaniach problemem tym zajmowat sie na przyklad Piotr
Bogalecki, ktory pisal o kreacyjnych strategiach wobec dziennika Witolda
Wirpszy, takze dziennika lirycznego. Zob. P. Bogalecki, Nieuporzqgdkowane,
nieprzerobione, niespozytkowane. Dzienniki Witolda Wirpszy, ,Forum Poetyki”
2023, nr 33-34, S. 42-57. Bogustawa Latawiec, inaczej niz Wirpsza, swoj dzien-
nik liryczny prowadzita konsekwentnie przez cale zycie.

B. Latawiec, O wyrazaniu niewyrazalnego, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykie-
wicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakow
2016, s. 352.
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Wiersz - tlumaczyta - jest wtedy ich reinterpretacjg, polega na
odrzuceniu spodziewanego scenariusza odbioru. I to co przezyte,
autentyczne zaczyna sie¢ nagle toczy¢ z dala od logicznego nastep-

stwa mysli, obrazéw w strefe utajniona, wizyjna“.

Niejako potwierdzeniem tego wyznania sg stowa Edwarda Balce-
rzana, meza poetki, ktory w nocie do wtoskiego wyboru jej wier-
szy pisat:

W jej poezji rozpoznaje wiele rzeczywistych miejsc i zdarzen, ktore
przytrafily sie i jej i mnie, a przeciez nigdy nie potrafie zgadnad,
jak te realia wykorzysta, ktéredy poprowadzi rekonstrukeje faktuy,
a ktéredy wprowadzi zmyslenie. Wiec za kazdym razem od nowa
przezywam jej Swiat poetycki jako rozpoznawalny i nieprzewidy-

walny jednoczesnie’.

Dziennik miejsc

Realistycznos¢ opisywanych obserwacji w liryce Latawiec i ich au-
tentyczno$é, poswiadczaja ulokowane pod wierszami podpisy, za-
wierajace informacje o miejscu ich powstania. Widzimy tu jak slad
autorki pojawia sie na ,plaszczyznie sygnaléw quasi-edytorskich’,
ktére Edward Balcerzan nazywa sygnalami waznosci, pierwszymi
powiadomieniami o kontekscie biograficznym®. Naleza do nich mie-
dzy innymi tytul, podtytul, motto, komentarz autorski, sygnalizacja

4 Ibidem.

5 E. Balcerzan, Bogustawa Latawiec. Czas podwojony, w: Idem, Pochwala poezji.
Z pamieci, z lektury, Instytut Mikolowski, Mikotéw 2013, s. 298.

6 E. Balcerzan, Autor i jego biografia, ,Tworczos¢” 1966, nr 9, s. 81.



graficzna, do czego mozemy dodad takze date umieszczong pod tek-
stem. Oprécz debiutanckiego tomu we wszystkich kolejnych zbiorach
utwory sg opatrzone u dotu nazwg miejscowosci, miesigcem i rokiem
powstania. Czasami wymieniane s3 dwie miejscowosci, na przyktad
Rzym - Poznan, pazdziernik 2005 r. (O, s. 35), czasami podwojona
zostaje data lub nazwa miasta - Poznan, listopad 1991 r. - listopad
2005 1. (O, s. 37), Poznan - Promno, lipiec 1995 (RTK, s. 22), Krajkowo,
wrzesien 2016 ., grudzier 2017 1. (PO, s. 31), Tuczepi-Poznan, 1972, 2014 .
(Z, s. 37). Ten skrupulatny zapis zdradza poznanskie zamilowanie
do uporzadkowania, wynika zapewne réwniez z metody pracy La-
tawiec. Jak wspominal Edward Balcerzan, ,nad tekstami, nie tylko
poetyckimi, pracowata dtugo, a niektére rekopisy jej pojedynczych
wierszy, formowanych mozolnie w gaszczu liter, splatanych skreslen,
wcied, pospiesznych obramowan, palimpsestow - zajmuja kilkanascie
stron””. Wielokrotne powroty do zapisywanych tekstow, koncepcyjna
praca nad nimi, po$wiadczane byly adnotacjg, zamieszczang pod wier-
szem. Lejeune podkresla, ze dziennik to ,seria datowanych sladow™:

Podstawe dziennika stanowi data. - ttumaczy - Pierwszy gest
diarysty to zanotowanie jej w nagtéowku kazdego nowego zapisu.
[.] Dziennik bez dat to, mozna powiedzie¢, zwykly notatnik [car-
net]. Datowanie ma podstawowe znaczenie, cho¢ bywa mniej lub
bardziej precyzyjne, a zapisy moga by¢ mocno oddalone od siebie

W czasie’.

7  E. Balcerzan, Pigknosci nocy. Notatki do przedstowia, w: B. Latawiec, Zwierzeta
nocy, wybér i oprac. E. Balcerzan, A. Przybyszewska, stowo wstepne E. Balcerzan,
postowie R. Okulicz-Kozaryn, Wydawnictwo Dominika Ksieskiego Wulkan,
Poznaf-Znin 2024, s. 5.

8 Ph. Lejeune, ,Drogi zeszycie..”..., s. 36.

o Ibidem, s. 36-37.
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Patrzac na calg liryczng tworczos¢ autorki Nieoznakowanego szlaku,
mozna powiedziel, ze jej wiersze ukladajg sie w ,serie datowanych
sladéw”, poetycki dziennik - osobisty, liryczny, odnotowujacy dozna-
nia, przemyslenia, tesknoty, ale takze aktualne miejsca przebywania.
W wierszach Bogustawy Latawiec - pisal Egon Naganowski - sa
eteryczne, jak tchnienie, Swiadectwa podrézy po Polsce i wojazy za
granice, glownie do Wtoch i Stanéw Zjednoczonych™. Agnieszka
Kwiatkowska zwracata uwage, ze utwory z tomu Gdyby czas byt ziemig
sa niezwykle osobiste, ukazujg ,echa podrézy do Wtoch czy Sopotu,
obrazy wszechobecnej w podpoznanskim Krajkowie przyrody, miej-
skie pejzaze Poznania, autobiograficzne aluzje’, ktére ,sprawiaja, ze
lektura tych lirykéw przypomina rozmowe z poetky, dialog dotyczacy
spraw codziennych i najwazniejszych, opowies¢ skierowang do przyja-
ci6t i przypadkowych wspéttowarzyszy podrozy™. Podobne spostrze-
zenia na temat tego tomu notowal w recenzji Zbigniew Chojnowski:

Przestrzenie przywoltywane w Gdyby czas byt ziemig s3 powidoka-
mi miejsc z Italii i Polski, dziecifistwa i nastepnych etapdéw auto-
biografii. Geograficzna lokalizacja, cho¢ znamienna i z pewnego
punktu widzenia istotna, bierze udziat w stanowieniu wiarygod-

nosci tej poezji

Podkreslmy, ze wszystkie odnotowane w wierszach zdarzenia i prze-
strzenie byly opatrzone datg. W tym lirycznym kalejdoskopie geo-
grafii znajdujemy nie tylko Poznan i Krajkowo, miejsca uwarunko-
wane biografig, ale takze Sandomierz - miasto mtodosci ojca poetki.

10 E. Naganowski, Dwuglos o ,nigdy calosci’, ,Arkusz” 1995, nr 4, s. 9.

11 A. Kwiatkowska, Zawsze w obie stronyy. Bogustawy Latawiec poetyckie dialogi
z czasem, ,Migotania. Gazeta Literacka” 2012, nr 1(34), s. 20.

12 Z. Chojnowski, Wnetrze widzqce, ,Tworczos¢” 2012, nr 5, s. 97.



Wiersze zapisujg obecno$¢ w kurortach wypoczynkowych: Sopot,
Kolobrzeg, Ustka, Zakopane, Koscielisko, Kazimierz, Tuczepi, Du-
brownik, Picunda, Sozopol, Stoneczny Brzeg, St. Vlas. Wazng czes¢
poetyckiego dziennika zajmujg podroze turystyczne, dokumento-
wane pobytem w Leningradzie, Rzymie, Atenach, Toledo, Paryzu,
Neapolu, Rawennie, Bolonii, Padwie, Gemonie, Delfach, Chambord.
Pojawiajg sie takze miejsca szczegdlnie zwigzane z literacky profesja,
jak Krzemieniec, Tartu, Sztokholm, Uppsala, Newtonville, Chicago.
Z uwagi na te dziennikowg serie datowanych $ladéw, oznaczanag
w ciggu catego zycia na mapie miejsc przebywania, poezje Latawiec
mozna odczytywac takze w odniesieniu do zagadnien geopoetyki®.
Jak podkreslata Elzbieta Rybicka:

Podstawowym zadaniem geopoetyki nie jest wylgcznie badanie re-
prezentagji, tropienie §ladow geograficznych w literaturze, ale sta-
wianie pytan o to, co tworczo$¢ literacka czyni - w ramach poetyki
i poiesis — z owym miejscem czy obszarem. Celem geopoetyki nie
bedzie zatem ,mapowanie” literackich swiatéw, lecz pytanie o to, co
dzieje sie pomiedzy, w miedzyprzestrzeni: pomiedzy ,geo’ a poetyka,

pomiedzy przestrzenia geograficzng a literaturg.

Przygladajac sie adresom i lokalizacjom wierszy, odnotowywanym
przez autorke tomu Przestrzenie, interesujgce wydaje sie skupienie
uwagi na topografii emotywnej’, wpisanej w kreacje swiata przed-
stawionego. Dokumentuje ona nie tylko receptywny sposéb

13 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i prakty-
kach literackich, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2014.

14 Ibidem, s. 93.

15 Ibidem, s. 269.
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przezywania doswiadczanych obszaréw, ale ukazuje ponadto ak-
tywng role zwiedzanych, czy zamieszkiwanych miejsc.

Wraz z odbywanymi podrézami Latawiec, zauwazal Fuszczy-
kiewicz, ,przyszty $wieze inspiracje dla wyobrazni, nowe impulsy
do artystycznych transpozycji i notacji obserwowanego swiata - tak
zewnetrznego, jak i wewnetrznego wobec méwigcego podmiotu™.
Ten poznawczy i kreacyjny aspekt odkrywania nowych miejsc pod-
kreslat takze Chojnowski:

[.] to, co dzieje sie w tej poezji, dzieje sie¢ w podmiocie tworczym,
ktéry jest wnetrzem widzgcym. Braé w siebie, ,nosi¢ sobg”
(jak pisal Miron Bialoszewski), przeistacza¢ w sobie rzeczywistos¢

doznang sensualnie jest zasada poezjotworcza tej poezji'.

Zwiedzane miasta pojawiajg sie na zasadzie zapamietanych epi-
zodow, niespodziewanych przezy¢, naglych zobaczen. Odkrywana
przestrzen wchodzi w wielorakie asocjacje z wyobraznig poetki, z jej
zmystowym odbieraniem bodzcéw otaczajgcego swiata. O tym wza-
jemnym zespalaniu si¢ wrazen w akcie tworczym pisat Sergiusz
Sterna-Wachowiak:

[..] dla podmiotu lirycznego obszarem ,znaczacym” jest miejsce,
w ktérym podmiot wlasnie przebywa. Miejsce takie, pokéj, pole,
las, ulica, stanowi sfere obecnosci wtedy, gdy nawigzuja sie relacje
(wzrokowe, stuchowe, dotykowe, zapachowe, lingwistyczne”) mie-

dzy podmiotem a jego ,przestrzennym” otoczeniem. [..| przestrzenie

16 P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec, w: J. Gradziel-Wojcik,
P. Luszczykiewicz, Bogustawa Latawiec - portret podwojony..., s. 28.

17 Z. Chojnowski, Wnetrze widzqce..., s. 97.



czlowieka, czasu, Swiatla, przedmiotéw - dialektycznie na siebie

nachodza, ,kontaktuja” sie systemem rozbudowanych relacji®.

Dopiero wtedy, w zmystowym nalozeniu doznan, ogladane przestrzenie
i drobne zobaczenia okazuja sie inspirujgce i warte poetyckiego zapisu.

Wistawa Szymborska w Elegii podroznej zastanawiata sie nad
problemem pamieci ludzkiej, nad odtwarzaniem krajobrazéw, ogla-
danych podczas wyjazdéw zagranicznych. Proby przypominania
sobie dostrzeganych widokéw uswiadamialy jej utomna kondycje
czlowieka, stad pisata:

Wszystko moje, nic wlasnosciga,
nic wlasnoscia dla pamieci,

a moje dopdki patrze.
Powitanie z pozegnaniem

w jednym spojrzeniu.

Dla nadmiaru i dla braku

jeden ruch szyi®.

,Swiat aktualny - pisal Stanistaw Balbus analizujac Elegie podrézng
- (rzeczywiscie doswiadczony) réznych miejsc realnych czasoprze-
strzeni z kolejnych podrézy poetki, bohaterki wiersza, pozwala sie
oswoic 1 przyswoié¢ tylko w daleko posunietej selekcji pamieciowej,
prowadzacej do konstrukeji subiektywnych swiatow [..] do groteski

18 S. Sterna-Wachowiak, Sfera obecnosci, ;Tworczos¢” 1975, nr 7, s. 116.
19 W. Szymborska, Elegia podrézna, w: Eadem, S6l, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1962, s. 18-19.
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okaleczonych™®. Przypomnijmy: ,Z bulwaru Saint-Martin zostaty
schodki / i wiodg do zaniku’, ,Nie wiecej niz pdttora mostu / w Le-
ningradzie mostowym’, ,Biedna Uppsala / z odrobing wielkiej kate-
dry”, a ,Paryz od Luwru do paznokcia / bielmem zachodzi". Te wysoce
niedoskonalg wlasciwos¢ zapamietywania Wojciech Ligeza ttumaczyt
nastepujaco:

Pamiec dziata bowiem jak gilotyna. Obiekty sztuki jawig sie w swym
skonczonym ksztalcie tylko w chwili terazniejszej. Aktualny odbiér
dostarcza pelni przezycia. Kiedy slady swiezego (i zachwyconego)

spojrzenia zostang zdeponowane w pamieci, rozpoczyna sie kleska?.

I wlasnie z uwagi na te kleske zapamietywania Leonard Neuger
doszukiwal sie w Eledii podroznej inkantacji zatobnej, a sam wiersz
odczytywal jako lamentacje, tren, zal*>

To, co dla Szymborskiej byto przedmiotem optakiwania, dla La-
tawiec stalo sie zrédlem afirmacji. Poetka nie rozpacza, ze umyka
jej pelnia widoku, ale oddaje sie celebragji szczegdtu, utamkowego
postrzezenia, wylaniajacego sie fragmentu. Wiersz staje sie zapisem
zapamietanego w zmystowym konkrecie zblizenia, ujrzanej sytuacji,
czy przezytej chwili. Poezja zamienia sie w dziennik podrdzy przez

zycie, z jego chwilami peregrynacji, postojow, zamyslen.

20 S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wislawie Szymborskiej, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1996, s. 146.

21 W. Ligeza, Swiat w stanie korekty. O poezji Wislawy Szymborskiej, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2001, s. 210.

22 L. Neuger, ,Biedna Uppsala z odrobing wielkiej katedry”. Préba lektury ,Elegii po-
droznej” Wistawy Szymborskiej, w: Rados¢ czytania Szymborskiej. Wybér tekstow
krytycznych, oprac. S. Balbus, D. Wojda, Wydawnictwo Znak, Krakow 1996, s. 138.



Poznan

Najwieksza czes$¢ wierszy Latawiec powstata w Poznaniu. Jak za-
uwaza Agnieszka Rydz, poetka ,faworyzuje rodzinng Wilde, nieco
peryferyjng dzielnice miasta, gdzie, w mieszkaniu na drugim pietrze
kamienicy przy ulicy Przemystowej, nieprzerwanie (z roczna przerwa
w Szczecinie) od 1945 roku toczylo sig jej zycie. Stolica Wielkopol-
ski stala sie jej miejscem autobiograficznym, by odwotac sie do ter-
minu zaproponowanego przez Malgorzate Czerminska?, obszarem
najsilniej powigzanym z jej zyciem - dziecinstwem, dorastaniem,
studiowaniem, pracg, ze wspominaniem i historycznym rozpoznawa-
niem przesztosci. Obrazom tego miasta, wpisanym w wiersze poetki,
przygladata sie Joanna Gradziel-Woéjcik w rozdziale swojej ksigzki
zatytutowanym Poznan w poezji Bogustawy Latawiec — miedzy ,tym
miastem” a ,prywatng ciemnig’®. ,Poznaniowi w tej poezji - pisata -
trudno stac sie przestrzenig mityczng czy uniwersalng, pozostaje on
zawsze w jakims§ stopniu pragmatyczny i realny, odczuwany fizycz-
nie i zmystowo, widziany, podgladany, podstuchiwany - czasem staje
sie nawet miejscem, z ktorego sie ucieka™®. Badaczka zwraca uwage
na dwie perspektywy, z ktérych Latawiec spoglada na otaczajacy ja,
miejskg okolice. Te pierwsza wyznacza obserwacja z gory, z okna ka-
mienicy, z balkonu:

23 A. Rydz, Rzeczy Bogustawy Latawiec, w: Eadem, To, co nie ginie. Reminiscencje
poetek i poetow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019, s. 139.

24 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, ,Tek-
sty Drugie” 2011, nr 5, s. 183.

25 J. Gradziel-Wojcik, Poznar w poezji Bogustawy Latawiec — miedzy ,tym miastem”
a ,prywatng ciemniq’, w: Eadem, Zmyst formy. Sytuacje, przypadki, interpretacje
polskiej poezji xx wieku, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2016, s. 205-222.

26 Ibidem, s. 212-213.
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Od pelargonii i wiezy Politechniki (po prawej)
do czeresni i wiezy kosciota (po lewej)
miedzy dwoma oknami
miedzy dwiema wiezami
chodze
Poznan, czerwiec 2003 T.

(- ,Od pelargonii i wiezy Politechniki (po prawej)’, O, s. 8)

Zarys pejzazu, z wylaniajacymi sie zza pelargonii wiezami, kreslita
poetka na poczatku nowego wieku, bedac juz w dojrzatym okresie
zycia. Ale taka sceneria towarzyszyta jej od wczesnego dziecinstwa.
,Widziane z okna obrazy Poznania - zauwazala Gradziel-Wojcik -
(takze te wyobrazone lub wspomniane) bywaja szczegélnie osobiste,
intymne i czute, prowadzac do autorefleksji i samopoznania, oswajajac
najblizsza okolice, wyrywajac $wiat z ciemni nieistnienia"”. Przestrzen
domu jest bezpieczna, osadzona w tym co intymne, zycie toczy sie
w niej znanym torem codziennosci. Wglad do wnetrza mieszkania
przynosi wiersz Zawierucha poetycka:

Ciche s3 dzisiaj moje wedrujace

po mieszkaniu wiersze, juz oswojone
do papierowych lotow:

przez schody do biurka biegnacych

i w dé! na balkon,

potem znowu w gore

az do skrzypigcych bibliotecznych drzwi

27 Ibidem, s. 216.



by na koniec zamkna¢ dwa ostatnie
regaly z ksigzkami
Poznan, czerwiec 2020 1.

(Zawierucha poetycka, N, s. 38)

Obszar domu z biurkiem, biblioteczka, regatami ksigzkowymi, balko-
nem pozwalajagcym na obserwowanie otoczenia nie jest zagrazajacy,
pozwalajac na odbywanie sie rytuatéw codziennego zycia. Zapewnia
bezpieczenstwo, intymnos¢, przewidywalnos$é. Druga perspektywa
spojrzenia Latawiec rozcigga sie w przestrzeni ulicy, placu, miej-
sca targowego, arterii miejskich. W przeciwienstwie do pierwszej
wnosi sfere leku do opisywanych widokdw, jak w wierszu Z predkos-
cig swiatla:

Pospiech tych co ze mng biegng do tramwaju

napiecie oczu

i zwezenie skory

A skupienie w stopach

aby odbi¢ sie w pore od jezdni

zawisna¢ pol metra nad planeta Ziemia
Poznan, styczen 1978

(Z predkoscig swiatla, 223z, s. 28)

Zejscie z mieszkania w kamienicy na poziom ulicy wymaga wlaczenia
sie bohaterki wiersza w wartki strumien zycia miasta, w pos$piesznos¢
ttumu, w tlok na przystankach. Towarzyszy temu odczucie chaosu,
zagubienia i zagrozenia. W poezji Latawiec pojawiaja sie takze utwo-
ry z topografig Poznania, w ktérych mozna odnalezé nawigzania do
tragicznych wydarzen wojny, pacyfikowanych protestéw robotniczych,
wreszcie takze stanu wojennego. Miasto wytania sie z nich jako prze-
strzen opresji, zniewolenia, niepewnosci istnienia. W ostatecznym,

Poznan
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zréznicowanym nakresleniuy, jak zauwaza Gradziel-Wojcik, Poznan
Jjest dla poetki historycznym palimpsestem, pozwalajacym na we-
dréwki pamieci i wyobrazni, lecz pozostaje zawsze w jakims stopniu
materig osobng i niezrozumiala, nieopanowang, wymykajaca sie
kontroli, nieakceptowang do konca, naznaczong przesztoscia, ktora
determinuje zachowania i losy podmiotu",

7. Poezja jako dziennik liryczny

Krajkowo

ot AR

Bogustawa Latawiec w ogrodzie. Krajkowo.
Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.
Zrédto: zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.

28 Ibidem, s. 220-221.
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Od tomu Odkrytki w intymnej geografii Latawiec zaczelo sie pojawiac
Krajkowo, wie$ potozona w wojewddztwie wielkopolskim, w gminie
Mosina, gdzie znajduje sie rezerwat przyrodniczy starorzecza Warty.
Jego obecnosé zostata zaznaczona wraz z przestrzenia ogrodu, lasu,
zagajnika, tgki. Mozna w tym wypadku moéwié¢ o indywidualnym
miejscu autobiograficznym?, ktére naznaczone jest subiektywnym,
sentymentalnym obliczem wykreowanym w wierszach, wynikajacym
z wlasnego doswiadczenia i przezywania. Piotr Luszczykiewicz, ze-
stawiajac miejskie przestrzenie Poznania z letniskowym obszarem
w poblizu rezerwatu, pisal:

Krajkowo to swiat natury, éw drugi obok kultury, i wobec niej
rownoprawny obszar artystycznych zainteresowan Bogustawy La-
tawiec. Tak, jak w tym pierwszym dominuja zazwyczaj obowigzki
poznawcze, tak ten wtéry wydaje sie przede wszystkim krolestwem
ontologii. Czym jest istnienie, pyta wielokrotnie, w rozmaitych kraj-
obrazowych wariacjach i filozoficznych instrumentacjach mieszkan-

ka domu z ogrodem, podziwiajaca rozlegle widoki na take i las®®.

Czytajac liryki poetki, mozna powiedzied, ze Krajkowo stalo sie jej
miejscem rozkosznym, locus amoenus, jak powiedziatby Ernst Robert
Curtius®. Znajduja sie w nim wszystkie urokliwe elementy krajobra-
zu, ktére wymieniali juz pisarze starozytni, jak: drzewa, ogrody, ros-
liny, kwiaty, Spiew ptakéw32 Latawiec obserwuje otaczajaca nature,
wspolzyje z nig, zadomawia sie wsrdd gk, traw, sadu i napotkanych

29 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne.., s. 185-188.
30 P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 41-42.

31 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciniskie sredniowiecze, przel. A. Borowski,
Wydawnictwo Universitas, Krakdéw 1997, s. 202-206.

32 Ibidem, s. 204.
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zwierzat oraz ptakow, ktdre ze znawstwem rozpoznaje i opisuje.
Wprowadza owych wspotmieszkancoéw - koty, kosy, gile, sikorki, lipy,
deby - do wierszy jako ,konkretne desygnaty, a nie tylko kostiumy
de Saussureowskiej formy™, jak zauwazat Fuszczykiewicz. W jego
ocenie od tomu Odkrytki w poezji Latawiec coraz wiecej jest wizji
,Jasu i ogrodu, roslin i kwiatéw, coraz czesciej pojawiaja sie nazwy,
wziete nie z zielnika czy z atlasu botanicznego, ale z uksztaltowanej
woluntarnie i materialnie przestrzeni domostwa [..] tej, ktéra teraz
znajduje sie pod reka, w najblizszym otoczeniu, w okolicy oka™4.
Podobnie pisal Piotr Michatowski zauwazajac, ze otoczenie domu
,pozostaje niewyczerpalng kopalnig zagadek istnienia™. ,Nawet z go-
spodarska troska - notowal - penetrowany i oswajany ogrdd, a tym
bardziej dalsza okolica, gdzie »samowolnie hoduje rzeke i powietrze«
pozostaja nieuchwytne w swej dynamice, a stowo doraznie odkrywa
wciaz jakies enklawy przemiennych stanéw bytu i niebytu™®.

Postrzegany krajobraz Krajkowa odnajdujemy w wielu jej wier-
szach, by przywotaé na przyktad Trakt i Spod lipy w lipcu:

Wzdtuz pola oziminy
na pylistym trakcie
gdzie poczatek swiata
i trzy wirujace mrowiska
przemknely w prawo sarny polne - na taki
w lewo, w g3szcz - te lesne
Krajkowo, kwiecien 2005 r.

(Trakt, O, s. 31)

33 P Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 35.
34 Ibidem.

35 P. Michaltowski, W oczach pamieci, w pamieci oczu, w: B. Latawiec, Pierzchajqce
ogrody, Wydawnictwo FORMA, Szczecin, Bezrzecze 2018, s. 61.

36 Ibidem.



Tego dnia w lipcu

pod lipa pszczelng, duszng

stonice lezato na stopach

stopy na kocie

a kot w trawie

wsrdd zab, traszek, jaj ptasich
Krajkowo - Poznan, sierpien 2010

(Spod lipy w lipcu, GCBZ, s. 49)

Uczestnictwo w $wiecie natury staje sie tez okazjg do bacznego przy-
gladania sie istnieniuy, nie tylko w wyidealizowanych stoneczng pora
chwilach, ale takze w jej ciemnych wymiarach, poddanych mrocznym
prawom zycia i $mierci. Ten tragiczny aspekt egzystencji wszyst-
kich istot zywych - roslin, zwierzat, ludzi - obserwowany na tgkach,
w ogrodzie, w lesie, przemysliwany nastepnie w ciszy pokoju, podno-
szony jest w wielu p6znych wierszach opatrzonych nazwa Krajkowa.
Stad w zakonczeniu przywolanego utworu Spod lipy w lipcu pojawia
sie gorzka swiadomos¢é:

Tego dnia

w lipcu pod lipg

jak w szumie morza miodnego

nie pamietatam ze w zyciu, w wierszach
(a w wierszach przede wszystkim)
trzeba miec czujne Zrenice

stuch zarliwy

bo na wszystkich takach

(takze tych pisanych) czai si¢ zar

iskra za iskra
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a w kazdej kartce papieru
szept
bélu
Krajkowo - Poznan, sierpien 2010

(Spod lipy w lipcu, GCBZ, s. 50)

W otaczajacej przyrodzie, podobnie jak w ludzkim s$wiecie, czai sie
wiele niewytlumaczalnego zta, niezrozumialego cierpienia i rozgry-
wajacej sie $mierci. Poetka z uwaga przyglada sie temu mortalnemu
tancowi, ktorego powidoki zapelniajg jej liryke. Jednak przyktad wier-
sza Spod lipy w lipcu ukazuje takze inng niz tylko pejzazowa funkcje
natury, ktéra ujawniaja stowa: ,na wszystkich takach / (takze tych
pisanych)”. Mimetycznie odtwarzana przyroda Krajkowa prowadzita
do stematyzowanego namystu egzystencjalnego, przede wszystkim
jednak stala sie inspiracjg dla mysli autotematycznych. Zza lisci,
drzew, trawy przebija sie problematyka metatekstowa i to ona wydaje
sie dominowaé w przyrodniczo nacechowanym dyskursie lirycznym.
Sytuacje taka odnajdujemy w wierszu Wodzirej:

O swicie zagadat do mnie

zwawo przez okno - dab

wodzirej ogrodowy

przeliczajac nasza wspolng pamie

przez swiergot pisklat

do oddechu suchych traw

zapisanych na wietrze martwymi literami

az do wiosny

gdy nagle
mojg prawg piszacg dlon

obudzit $piew wiosennych glosek



na predko oddychajacym
W powietrzu papierze
Krajkowo, sierpien 2019 r.

(Wodzirej, NS, s. 23)

Ukazywane w wierszach Krajkowo jako indywidualne miejsce pamieci
nosi zatem w sobie $lady zaréwno doswiadczenia autobiograficznego,
jak i autotematycznego.

Na mapach literackiej geografii Latawiec pojawiaja sie, jak wspo-
minatam, liczne miasta odwiedzane jako lokalizacje warte turystycz-
nego zwiedzania badz letniego wypoczynku. Sg to, odwotujac sie do
terminu Czerminskiej, miejsca dotkniete, a wiec poznane w podrézy,
widziane przelotnie?. Poetka starannie umieszcza ich nazwy pod
wierszami, wielokrotnie wskazujac dodatkowo Poznan jako miejsce
ostatecznej redakcji tekstu wiersza. Luszczykiewicz zauwazal, ze
proces przektadu doswiadczen turystycznego zwiedzania ,na sztuke
pisarska trwa, odbywa sie w podrdzy i sam owa podrdza sie staje™s,
Adres pod wierszem pozostaje zatem wskazowka dla lekturowej
deskrypdji, ale Latawiec pozostawia réwniez $lady naprowadzajace
czytelnika na identyfikacje opisywanej przestrzeni. Wielokrotnie wy-
korzystuje do tego tytut utworu, na przyktad Kamienie dalmatynskie;
Sandomierz mego ojca; Dubrownik; Burza nad Morzem Czarnym; Sozo-
pol; Nad Pirenejami; Zatoka Koryncka; Woznica z Delf; Miedzy Spartg
a Olimpig; Medrcy z Rawenskiej mozaiki, Rzymskie zedary i fontanny,
a w tekstach rozmieszcza toponimiczne znaki odsytajace do znanych
obiektéw i miejsc, jak: ,Na rozpalonym Forum Romanum’, ,stréza Ge-
mony ktory ocalal’, , mewy wtargnely do Rzymu o $wicie", ,najwyzszy
Padewski”, ,koty z rzymskiej Agory”, ,Wczoraj w centrum Chicago’,

37 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne..., s. 198.

38 P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 40.
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,Przed katedra w Bolonii”. Czasami jednak wylacznie adres pod
wierszem pozwala na ulokowanie $wiata przedstawionego. Tak jest
w przypadku wielu lirykéw, jak na przyktad Miejsce widokowe (Toledo,
lato 1975); O krok, o jeden rejs (Uppsala - Poznan, styczen 1978), Ottarz
(Rawenna - Bolonia, pazdziernik 2007 r), Zaswiat morza (St. Vlas,
wrzesien 2008 1), Trzy kawatki nieba (Sinemorec, wrzesien 2011 1)),
Strumien (Rytro - Promno, lipiec 1997), Plétna (Poznan - Promno,
lipiec 1995), Fresk zwiastowany (Gemone - Poznan, maj 1994). W ta-
kim wypadku nazwa miasta moze podsuwacl kontekst lokalizacyjny,
ktory staje sie wskazowka dla interpretagji.

Dubrownik

Rozwazajac uwarunkowania geopoetyki Rybicka przypominala, ze
,przestrzen geograficzna nie jest tylko scenerig, ale aktywnym obsza-
rem zroznicowanych doswiadczen biograficznych, ktore wpltywaja na
ksztattowanie zycia™®. W geobiografii Latawiec miastem, w ktérym
pobyt stal sie péZniej obszarem refleksji, byt Dubrownik. W tomie Prze-

strzenie zawarty jest wiersz o takim tytule, napisany w 1973 roku:

W oknach plong zagle
a brzegi zacumowane na moment
powtarzaja swoje gory Dwie
jasne dtonie
Krok kazdy jest tutaj w krysztatach
soli

odbity

nieomal przedmiot

39 E. Rybicka, Geopoetyka.., s. 280.



Cale ich zaspy sypia wzdtuz nadbrzeza
jak ruchome $niegi
raza pod stonce
O zmierzchu
okret ulic
zerwany gwattownie do lotu
uderzyt
0 morze
Dubrownik - Poznan, IX. 73 1.
(Dubrownik, P, s. 63)

Wiersz opowiada o wakacyjnym pobycie w adriatyckim kurorcie
nad brzegiem morza, tytulowym Dubrowniku. Wszystko przenika
letni, sSr6dziemnomorski blask stonica: ,ptong zagle”, ,g6ry Dwie /
jasne dlonie”, krysztaly soli ,jak ruchome $niegi / raza pod stonce”.
,Ja’" rejestruje rozciagajacy sie widok, ale w tekscie uzyskuje on forme
metaleptyczna: ,brzegi zacumowane na moment / powtarzaja swoje
gory”. Obraz dostrzezony przez okno, ukazujacy falujace morze i ko-
tyszace sie jachty z zaglami, podlega ztudzeniu optycznemu i poet-
ka ten impresyjny moment widzenia zapisuje w wierszu. Kotyszacy
ruch zagléwek i morza odbijajacego gory w jasnym storicu sprawia,
ze wydaje sie, iz to brzegi zostajg zacumowane, podczas gdy ratio
podpowiada, ze brzeg w oczywisty sposdb pozostaje statyczny. Dla
poetyckiego widzenia wazna jest jednak impresja, ktorg rejestrujg
oczy. Wieczorny widok miasta ze spacerujgcym po upalnym dniu
tltumem wczasowiczéw, ktory wylega na deptaki nadmorskie, by za-
kosztowal morskiej bryzy, takze uzyskuje metaforyczne przetworze-
nie - to ,okret ulic / zerwany gwalttownie do lotu”. Ukazany w wierszu
poetycki zarys Dubrownika, jak podaje informacja pod tekstem, po-
chodzi z wrzesnia 1973, a wiec czasu, gdy miasto lezalo w granicach
Jugostawii, rzadzonej przez Josipa Broz Tito.

Dubrownik
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W 1994 roku, w trakcie trwajacej wojny batkanskiej, Latawiec
napisata szkic zatytulowany Dubrownik. Przywoluje w nim swoje
dawne wspomnienia z pobytu nad Adriatykiem, ktore wcigz nosza
slady tamtego obrazu:

Po przyjsciu z plazy otwieraliSmy drzwi i okna, z jednej strony
morze, z drugiej za tarasem gory, jak dwie ogromne biale dlonie.
Lezelismy goli na nakrochmalonych przescieradtach, pelni ston-
ca, smaku morskiej wody, ktéra przynosiliSmy ze sobg na skérach
i stale nam sie jeszcze wydawalo, ze unosimy sie na falach, ktére

trzaskaja nad nami, pod nami“.

Tym razem jednak w pracy pamieci autorka przywotluje szczegél,
ktory umykat w radosnym swietowaniu niezwyklych wakacji. Szcze-
golem tym byly muzutmanskie kobiety:

W cierpkiej, winogronowej stodyczy, w wilgotnej bryzie, ktéra po-
jawiala sie nad brzegiem regularnie okoto godziny osiemnastej [..
jedynie katem oka dostrzegalismy spacerujace po linii wody czarne
kobiety z gor, w dlugich, uniesionych nieco ponad kostke spédni-
cach, z bladymi $ciggnietymi twarzami. Brodzily po brzegu. Robily

wrazenie, ze nikogo z nas nie dostrzegaja*.

Dalsza cze$¢ szkicu przynosi konfrontacje wspomnien dawnego po-
bytu z 1973 roku z nowg sytuacja wojenna, rozgrywajaca sie w 1994
roku i szereg watpliwosci oraz pytan dotyczacych zrodet batkanskiego
konfliktu. Perta Adriatyku jako miejsce dotkniete, poznane przelotnie

40 B. Latawiec, Dubrownik, w: Eadem, Gestwina, Wydawnictwo Ksigzkowe Twdj
Styl, Warszawa 2001, s. 95.

41 Ibidem.



w podrézy, ale przezyte intensywnie zmystowo, odnotowane w po-
etyckim dzienniku Latawiec powrdcito po latach w réwnie inten-
sywnych emocjach, uswiadamiajac niedostrzegang kiedys ztozonosé
spotecznego i narodowosciowego wizerunku. W zakonczeniu szkicu,
przypominajac sobie odwiedzany placyk w Dubrowniku, na ktorym
robita zakupy, notowata:

Wezoraj zobaczytam to miejsce ponownie na ekranie telewizora:
zakutana w czern kobieta przebiegata plac na ukos. Zblizenie domu
z oderwang od zawiasu okiennica. Thukta o mur tuz nad oknem
wystawowym ze §ladami pociskéow. Okaleczony chodnik z resztka-
mi roztupanej balustrady.

Europa patrzy na rzez ludzi i miast szeroko otwartymi oczami
wszystkich swoich telewizoréw. I nawet nie musi mruzy¢ powiek.

Swiatlo i czern sg regulowane automatycznie®2

W geobiografii Latawiec poznane w mlodosci miejsce, odnotowane
przez poetke w jej poetyckim dzienniku, nie okazato si¢ wylgcznie
idealizowanym pejzazem, scenerig nadmorskich wakagji, ale stato
sie przestrzenig aktywna, ktéra ksztaltowata swiadomos¢ proceséow
spotecznych i historii, wplywala na przyjmowang postawe etyczna.

Rzym

Rzym jest miastem wyjgtkowym dla Latawiec, wielokrotnie powracat
w jej tworczosci, wielokrotnie tez byt odnotowywany w adresie pod
wierszem. Nie jest to zaskakujace, stanowi jedna z najczesciej wybie-
ranych turystycznych lokalizacji przez Polakéw. Zachwyca i zadziwia

42 Ibidem, s. 98.
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wrecz nadmiarem zabytkowych miejsc, muzedw, obiektéw sztuki.
Przestrzen wrecz kusi do literackich przetworzen. Ulegta temu row-
niez Latawiec, ktdra pisata: ,Miastem, ktdre szczeg6lnie do owych gier
palimpsestowych, przenikan myslowych, kombinacji paczworkowych
ogladacza wrecz zniewala swojg przesztoscig w terazniejszosci, jest,
oczywiscie, Rzym"3. Przywotajmy tylko fragment wiersza Rzymskie
zedary i fontanny:

Naszego rekapisanego
blejtramowoolejnego
ktadzionego pedzlem
i z marmuru odbitego

jest tu stanowczo za duzo
W tej gestwinie
kazdy zegar uliczny - dyszac
w koncu stanie
To samo robig okragle wody
z monetami
rzucanymi im z wysoka tylko
dla dzwieku stonc pekajacych
na czarnym bruku

Rzym, pazdziernik 2010

(Rzymskie zegary i fontanny, GCBZ, s. 52)

Na te wyjatkowa obecnos¢ Wiecznego Miasta zwracata uwage Kwiat-
kowska:

43 B. Latawiec, Trzy denezy, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa
Latawiec - portret podwojony..., s. 357.



Barokowej proweniencji estetyka nadmiaru czesto w tej poezji towa-

Rzym

rzyszy odczuwaniu $wiata, najwyrazniej objawiajac sie w wierszach
inspirowanych podréza do Rzymu. Stada ptakow, natlok antycznych
rzezb, obrazdéw, thum podréznych, wszechobecny dzwiek telefonow
komorkowych - oddajg intensywnos¢ doznan i obfitos¢ przezyd,

ktéra réwnoczesnie zachwyca i przytlacza.

Czestsze niz gdzie indziej pobyty poetki w Wiecznym Miescie
mog3 rowniez ttumaczy¢ okolicznosci zawodowe i literackie. W Rzy-
mie mieszka polonista Lorenzo Constantino, ktéry byl ttuma-
czem poezji Latawiec na jezyk wloski. W stolicy Italii ukazal sie
w 2011 roku w wydawnictwie Lithos Editrice wybér wierszy Lata-
wiec i Balcerzana zatytulowany Il tempo raddoppiato®. Thumacza-
mi ich wierszy byli wspomniany Constantino i Andrea Cecchere-
1li. Balcerzan w nastepujacy sposéb pisal o tym przedsiewzieciu
wydawniczym:

Gdy polonisci z uniwersytetow w Rzymie i w Bolonii postanowili
przettumaczy¢ na jezyk wloski kilkadziesigt naszych wierszy, tyle
samo Bogustawy, co i moich, w idealnej réwnowadze ilosciowej,
i wydaé je w ksigzeczce dwuautorskiej, zatytutowanej Il tempo rad-
doppiato, co po polsku znaczy Czas podwojony, ich koncepcja pole-
ga na tym, by nie zatajal, przeciwnie, wyeksponowac to, ze jestes-

my malzenstwem*.

44 A. Kwiatkowska, Zawsze w obie strony..., s. 21.

45 E.Balcerzan, B. Latawiec, Il tempo raddoppiato, a cura di A. Ceccherelli e L. Con-
stantino, con una nota introduttiva di J. Mikotajewski, Lithos Editrice, Ro-
ma 2011

46 E. Balcerzan, Bogustawa Latawiec. Czas podwojony..., s. 297.
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"KL CERZAN

BOGUSLAWA

LATAWIEC

Universiti di Roma “La Sapiensa”
Dipartimento di Stud Europei, Americani <

Bogustawa Latawiec po spotkaniu autorskim. Rzym.
Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.

Zrédlo: zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.

Andrei Ceccherellemu Latawiec zadedykowata wiersz zatytulowany
Fopotliwa wataha, ktéry opatrzony jest adresem Rzym, kwieciert 2010:

Juz nie golebie ale dzikie mewy
wtargnely do Rzymu o $wicie
topotliwa wataha

z wrzaskiem
podrywajac skrzydtami
skruszone kamienie
i lotnymi Zrenicami
wypelniajac oczy rzezb

az patrzace sie staly marmury



i krew sie w nich zwierzeca

tak spienila

ze armie ktore stad wyszly

przed wiekami

wrécily z chrzestem skor

topotem, biciem w tarcze

miedzy nas

ktérzy wciaz uparcie ci sami

bo czas nie mija i nie trwa

Rzym, kwiecien 2010

(Eopotliwa wataha, GCBZ, s. 45)

Wiersz ukazuje przetomowg pore dnia, liryczne zdarzenie odbywa sie
,0 Swicie”. W tej zmianie aury nocy na dzien dzieje sie co$ zjawiskowe-
go, niespodziewanego, na poly magicznego, czego swiadkiem staje sie
,ja": ,dzikie mewy / wtargnety do Rzymu o $wicie / lopotliwa watahg
| z wrzaskiem”. To nagle zjawienie sie ptakdw, tumult, ktéry wznie-
cily rozpanoszong aktywnoscia, wywotuje basniowy efekt w postaci
ozywienia okolicznej architektury i rzezb: ,podrywajac skrzydtami /
skruszone kamienie / i lotnymi Zrenicami / wypelniajac oczy rzezb
| az patrzace sie staly marmury / i krew sie w nich zwierzeca / tak
spienita”. Kamienne otoczenie nie tylko patrzy ,lotnymi Zrenicami’,
ale takze intensywnie ozywa za sprawa krwi. Kolejna czes¢ wiersza
kontynuuje ten fantastyczny watek: ,armie ktére stad wyszty / przed
wiekami / wrdcily z chrzestem skér / fopotem, biciem w tarcze”. Oczy-
wiscie wszystko to dzieje sie tylko w wyobrazni poetki, przypadkowo
zagubionej o $wicie w ulicach Rzymu. Przezycie zmystowe: widok
dzikich mew, ktore z toskotem wlatywaly w przestrzen miasta, gto-
$ny dzwiek bijacych skrzydel, wrzasku, ktéry czynily, uruchomity
imaginacje. Ale u Zrddet tego przezycia lezal namyst nad czasem.
Humanisci, a zwlaszcza polonisci podrézujacy do Rzymu, noszg

Rzym
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w pamieci jak echo stlowa sonetu Mikolaja Sepa Szarzynskiego Epi-
taphium Rzymowi. Nie inaczej byto w przypadku Latawiec, ktéra pod-
dajac sie wptywowi stynnej frazy archetekstu, réwniez podejmowata
namyst nad czasem: ,bo czas nie mija i nie trwa". Szesnastowieczny
poeta, prekursor metafizycznej poezji baroku, przypomnijmy, tak oto
ujmowal przemyslenia zrodzone z przechadzania sie po terytorium
Wiecznego Miasta:

Ty, co Rzym wposréd Rzyma cheae baczyd, pielgrzymie,
A wzdy baczy¢ nie mozesz w samym Rzyma Rzymie,
Patrzaj na okrag muréw i w rum obrécone

Teatra i koscioty, i shupy stluczone:

Te s3 Rzym. [..]

Dzis w Rzymie zwyciezonym Rzym niezwyciezony

To jest cialo w swym cieniu lezy pogrzebiony.

Wszytko sie w nim zmienilo, sam trwa procz odmiany
Tyber, z piaskiem do morza co biezy zmieszany.

Patrz, co Fortuna broi: to sie popsowalo,

Co bylo nieruchome; trwa, co sie ruchato®,

Podobnie przechadzala sie po ulicach i placach Rzymu Latawiec.
,Walesajac sie po nim - wspominata - czesto przypominam sobie
piekny liryk Mikolaja Sepa Szarzynskiego, w ktorym, jak gtosi po-
eta, wszyscy zwiedzacze miasta od wiekéw - odruchowo »Rzyma
w Rzymie szukaja«, bo wciaz jest »zwyciezonym Rzym niezwyciezo-
ny / To jest cialo w swym cieniu lezy pogrzebiony«™. Zastanawiajac

47 M. Sep Szarzynski, Epitaphium Rzymowi, w: Helikon sarmacki. Wqtki i tematy
polskiej poezji barokowej, wybdr i komentarze A. Vincenz, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1989, s. 270-271.

48 B. Latawiec, Trzy denezy.., s. 357.



sie nad stowami dawnego poety sama pozostawata w filozoficznej
zadumie nad paradoksalnym wymiarem czasu i notowata: ,bo czas
nie mija i nie trwa’. W autotematycznym szkicu zatytulowanym
Trzy genezy Latawiec objasniata powstanie wiersza Fopotliwa wataha:

W wietrzne dni do Rzymu od morza przylatuja watahy mew. Kotuja
z wrzaskiem nad mostami Tybru, fontannami, rzezbami, przepedza-
ja ciezkie gotebie, porywajac im jedzenie wprost spod miastowych
dziobéw. A gdy na koniec swoimi ptasimi, dzikimi oczami nagle
wypelnia, ozywiajac je, puste i wielkie oczodoly pomnikéw - w moim
wierszu zaczyna sie toczy¢ czas przeszly: do Rzymu z chrzestem
wkraczaja zwycieskie armie sprzed wiekéw. Tak te agresywna wal-
ke oswojonego terazniejszego Rzymu z dzikim obcym, minionym
sprobowatam zwizualizowaé w swojej Lopotliwej watasze. Dwa
czasy tam zyja i oddychajg jednoczesnie. Wiersz zamknetam proba
uchwycenia niemozliwej myslowo istoty czasu, ktéry wbrew logi-
ce nie mija naprawde cho¢ przeciez i nie trwa. On po prostu - Byt

i Jest. Jednoczesnie®.

W geobiografii Latawiec Rzym zapisat sie jako miejsce polonistycz-
nych przyjazni, artystycznego spetnienia, wydania thumaczonych na
jezyk wloski wierszy, jako przestrzen literackich inspiracji i filozoficz-
nych przemyslen. Wieczne Miasto zachwycito poetke takze zgroma-
dzonymi dzietami sztuki malarskiej, o ktérych mowa bedzie ponizej.
Ta cze$¢ dziedzictwa prowokowala jg do konfrontacji, badawczego
spojrzenia i ekfrastycznych rozwazan zapisywanych w wierszach.

Ligeza, zwracajac uwage na te czes¢ poetyckiego dorobku Latawiec,
ktéra powstawala w wyniku wyjazdow turystycznych, rekreacyjnych
czy wakacyjnych, zapisywat:

49 Ibidem.
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Podroéze [..] nie tyle stuza poznaniu $wiata, co wniknieciu w sens
wlasnego zycia - s3 przygoda metafizyczng, rozwazaniem o czasie
ludzkim, o naturze spostrzegania i pamieci. Wiersz powinien by¢
$wiadectwem bardziej trwatym od ,nieopracowanego tekstu” biogra-
fii, wypelnianego przypadkowymi zdarzeniami, ktére dokonujg sie
pospiesznie - jakby poza $swiadomoscig. Powraca obraz kartkowa-
nia’ czasu przeszlego. Zycie refleksyjne to odczytywanie i zarazem

zapisywanie wlasnego losu’°.

To ,kartkowanie” doswiadczen, zobaczen, przezy¢, przemyslen zapi-
sanych w wierszach uklada sie w poetycki dziennik intymny Lata-
wiec. Mozna by jeszcze analizowaé wiele wierszy z geobiografii po-
etki, z Krzemienica, Padwy*, Chambord czy Paryza, bo kazdy z tych
utworéw jest osobnym i wyjatkowym spotkaniem z miejscem po-
znanym w podrozy.

Dziennik ekfraz

Szczegblnym zapisem lirycznego dziennika Latawiec, uktadajacego
sie, jak chcial Lejeune, w serie datowanych sladéw, sg wiersze o cha-
rakterze ekfrastycznym, odwotujace sie do malarstwas®. Na mapie
tej artystycznej czesci geobiografii poetki pojawiajg sie najczesciej
Poznan i Krajkowo jako miejsca powstania utworu, ale takze Paryz,

50 W. Ligeza, Rytm srodkowy, ,Tworczos¢” 1983, nr 1, s. 121.

51 Geneze wierszy, ktore powstaly w wyniku inspiracji pobytem w Krzemienicu
i Padwie, opisala Latawiec w szkicu Trzy denezy..., s. 353-356.

52 Analizujac wiersze z odwolaniami do malarstwa korzystam z ustalen Ada-
ma Dziadka, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspélczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004.



Sztokholm, Bolonia, Rawenna, Rzym, Gemone, Padwa. W poetyckich
zapisach znajdziemy catg plejade najwiekszych mistrzow pedzla, jak:
Piero della Francesca, Hieronim Bosch, Hans Memling, Caravaggio,
Rembrandt, Johannes Vermeer, Vincent van Gogh, Salvador Dalj,
Pablo Picasso, Marc Chagall, René Magritte, Kiejstut Bereznicki.
Do wierszy ekfrastycznych naleze¢ beda takze utwory, w ktérych
pojawiajg sie nawigzania do anonimowych freskow, ottarzy, budowli
architektonicznych. W recenzji tomu Razem tu koncertujemy Piotr
Michatowski zauwazal, ze powracajg w nim ,motywy podrdzne, ale
tym razem inspirowane nie pejzazem, lecz sztuks: rzezby Rodina
w Paryzu, fresk w Gemorze, katedra w Bolonii, rzymski sarkofag™:.
,2Jest w tym nagromadzeniu - ttumaczyt - troche przypadku narzu-
conego trasami turystycznych wycieczek, a troche ponadgeograficznej
refleksji o przemijajacym trwaniu i pokojowej koegzystencji Swiatow:
terazniejszego i przesztosci™. Ten szlak artystycznego zwiedzania,
odnotowywany i datowany, uktada sie w nurt lirycznego dziennika
ol$nien, kontemplacji, namystéw, wedréwek wyobrazni.

Utwory odwolujgce sie do malarstwa pojawiajg sie w poezji La-
tawiec juz od pierwszego tomu. Na te wyrdzniajaca zdolnosé obra-
zowania w poezji autorki Otwierajq sie rzeki wskazywal w recenzji

debiutanckiego zbioru Jacek Lukasiewicz:

Malarskie, plastyczne utwory sa bardzo charakterystyczne dla oma-
wianego tomiku. Doskonalym (w dostownym sensie) przyktadem
moze by¢ wiersz Cala w bieli czy bardziej jednoptaszczyznowa

Zwycieska ochra. One szczegdlnie mocno manifestujg, ze poetycka,

53 P. Michatowski, Zwierzeta nocy w ogrodach dnia, ,Pogranicza’ 1999, nr 6, s. 83.
54 Ibidem.
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dramatyczng zwyklos¢ $wiata mozna osiggnac¢ tylko posrednio,

wlasnie tylko przez obrazys.

Cata w bieli jest erotykiem, ktérego sytuacja liryczna rozgrywa sie
na tle zarysowanego pejzazu, ale Zwycieska ochra przynosi ekfraze
odwolujacy sie do malarstwa i jego techniki:

Ten co maluje tylko ochra, robi wrazenie jakby w niej stal.

Ciezki, wywigzal swoje wlosy z barwy zgliwiatych lisci.

Maluje tylko w suszonym drzewie.

Swoj portret szkicuje zotta kreda.

Z czola zrzuca zmarszczki jak waskie pnie na wode |[..]

Nizej wbija w ptétno porzucone dzbany z gliny. [..]

A igliwie - maluje - wyszlo z ziemi urodzajne w stonce i zajeto sie
nagle w cate ztote drzewa.

Wiec je ktadzie soczyste miedzy pedzlem jak rece. Rosng

stale o nowe stoje ochry [..]

Stoja potem przed obrazem ci, ktérzy swiat styszg we wszystkich
barwach i nie rozumiejg jego zwycieskiej ochry.

(Zwycieska ochra, OR, s. 8)

Ochra jest zwietrzeling skalng wykorzystywang jako naturalny barw-
nik, wystepujacy w odcieniach od zo6ttego po brazowy. Jest jednym
z najstarszych pigmentéw uzywanych przez czlowieka juz w rysun-
kach naskalnych. Wykorzystywana byta przez ludzi od paleolituy, stu-
zac do konserwacji skér i nadawania koloru wyrobom artystycznym.

55 J. Lukasiewicz, ,Otwierajq sie rzeki”, ,Twoérczos$¢” 1967, nr 3, s. 112.



W sztuce malarskiej byla czesto stosowana dla jej cieptych barw.
W wierszu ,ja", kontemplujac portret, poddaje sie wizualnemu wra-
zeniu, jakie wywotuje technika malowania ochrg, ulega fascynacji
efektami jego odcieni, ktére przechodzg od barwy gliny po ztote
drzewa. Dla méwiacego podmiotu obraz powigzany z kolorami zie-
mi i stonca jest doskonalszy, ,zwycieski”, niz ten z réznorodna paleta
barw. W mlodzienczym utworze Latawiec przejawia sie jej wrazliwosé
malarska, znajomos¢ techniki malowania, kompetencja plastyczna.
Wynikajg one by¢ moze z faktu osobistego podejmowania przez po-
etke préb tworzenia obrazéw. Zwrécila na to uwage Helena Zaworska
w rozmowie z Latawiec. Zadala jej pytanie o malarstwo, widzac w jej
wierszach $lady ,poetyckiej wyobrazni”, ktdra jest ,bardzo wizualna™®.
Poetka wyjasniata:

[..] wezesniej, jako dziecko, probowalam malowad. [..] Z malowa-
niem szybko sie rozstalam, wesztam w pewng maniere, zresztg nie
miatam pojecia o technice, rzucitam to bez zalu. Wsrdd ksigzek po

prostu wyrastatam, one byly moim naturalnym srodowiskiem?”.

Slad decyzji o porzuceniu malarstwa zachowat sie takze w debiutanc-
kim tomie w wierszu Nigdy nie bedg rysowacé:

Za oknem brzmi ptactwo z wieza wkolo, [..]
Moja malarnia, jak ta od szyldéw, ma farby wyciagniete strugami
jak zabite rzeki o sklejonych kroplach.

56 H.Zaworska, Dojs¢ do stowa. Rozmowa z Bogustawg Latawiec, ,Odra’ 1988, nr 10,
s. 47. Przedruk: H. Zaworska, Gdzie dobrze wychowujq? Rozmowa z Bogustawgq
Latawiec, w: Eadem, Nam idzie o zycie. Dzienne rodakéw rozmowy, Wydawnic-
two ,Wiedza Powszechna’, Warszawa 1991, s. 102-115.

57 Ibidem.

Dziennik ekfraz

193



7. Poezja jako dziennik liryczny

194

[]

Barwy tymczasem rozrastaja si¢ w drzwiach bujnie jak korzenie.

Klamki nie moge odszukaé miedzy przygasla zdlkcia.

Stoje wiec zamknieta. Za szklem wieze, a wkoto stale

doskonalsze farby. I moje rece, ktére nigdy nie beda rysowad.
(Nigdy nie bedg rysowaé, OR, s. 12-13)

Obraz wydaje sie niedoskonaly dla ,ja’, martwy, niemy, pozbawiony
glosu, dZwiecznosci, zdolnosci uchwycenia bujnych przejawow swiata.
Stad decyzja, by porzuci¢ malarstwo i postanowienie, ze rece ,nigdy
nie beda rysowac’.

W przeprowadzonej po wielu latach rozmowie z Zaworska, bedac
juz uznang pisarka, Latawiec lekcewazyla mlodzienicze doswiadcze-
nie malowania, a jednak jej predylekcje do sztuk plastycznych byly
przez krytykéw podnoszone wielokrotnie. W 2011 roku w recenzji
tomu Gdyby czas byl ziemig Fukasiewicz jakby podtrzymywal opinie
wyrazong w okolicznosciach debiutu i ponownie podkreslat obrazo-
wos( tej poezji:

Malarskos¢ wierszy Bogustawy Latawiec [..] dotyczy przede wszyst-
kim calych utworéw, nie ich elementoéw. [..] Odwotuja sie do tworze-
nia malarskiego, ale czesto jakby do pierwszych faz tego procesu,
pierwszych widzen i rytméw, jeszcze przed wzieciem do reki pedzla
czy dluta. [..] Dynamizm takich obrazéw, ich potencjalny ruch wy-

znacza rytm w wierszu i jest przez 6w rytm okreslony®.

Lirycznym obrazom malarskim, ekfrazom, hypotypozom towarzy-
szy w wierszach slownictwo zaczerpniete ze sztuk plastycznych.

58 J. Lukasiewicz, Barwy i liscie, ,Odra” 2011, nr 12, s. 107.



Bogustawa Latawiec w podrézy srédziemnomorskiej.

Zdjecie wykonane przez Edwarda Balcerzana.
Zrédto: zbiory prywatne Edwarda Balcerzana.

Spotykamy w nich na przyktad: ,napiete pod blejtramem ptét-
na’ (O, 45); ,16d werniksu, farb olejnych” (GcBz, 10); ,spod facho-
wo potozonych farb” (O, 53); ,na zaprawionym pldtnie dysza far-
by” (O, 50); ,uwigzione w ugrach u dotu strony” (O, 43); ,zlota ni¢
olejna” (O, 46); ,zeskrobat konicem suchego pedzla nadmiar swiat-
ta” (O, 46); ,krztyna farby zaschnietej z obrazu” (GCBZ, 37); ,kro-
pla czerni zapetlonej w pedzlu” (Z, 44); ,olej na ptétnie” (Z, 44);
,martwa natura’ (PO, 59); ,dwa portrety” (NS, 17); ,biel cynkowa”
(O, 44); ,z ryciny pokrytej ztotem” (Z, 49); ,tlustym od czarnej zie-
leni pedzlem” (Z, 53); ,od dloni z farba do dloni z pedzlem” (Z, 53).
Wchodzi ono w konotacje z zarysowang sytuacja liryczna, metafo-
rycznym opisem, wrazeniem, dostrzeganym powidokiem, ze snem.
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Najwczesniejsze odniesienia do malarstwa, jak wspomniatam,
pojawiaja sie juz w debiucie i powracaja przygodnie w kolejnych to-
mach. W zbiorze Odkrytki po raz pierwszy wiersze ekfrastyczne uto-
zone zostaly w cykl zatytutowany Blejtramy, tom Zmowy przynidst
Blejtramy nastepne, a w Pierzchajgcych ogrodach oraz Nieoznakowanym
szlaku utwory opatrzone zostaly podtytutem ,z cyklu: Blejtramy”.
Pomimo sugestii tytutu poetka nie dazy do ekfrastycznej reprezen-
tacji obrazoéw, ich opisy pojawiajg sie fragmentarycznie, przygodnie,
ze zwrdceniem uwagi na szczegdl, ktory porusza nastepnie wyobraz-
nie. Przykladem ekfrazy skupionej na samym opisie dzieta moze by¢
wiersz Aniot Boscha inspirowany tryptykiem Ogrod rozkoszy ziem-
skich, Lotny fresk z podpisem Rzym, kwiecieri 2010, przynoszacy opis
Sciennego malowidta Marii z aniotami, Medrcy z Raweniskiej mozaiki
przedstawiajacy droge Trzech Kréli podpisany Rawenna, pazdziernik
2007 1. Czgsciej jednak spotkanie z dzietem plastycznym prowokowato
Latawiec do podjecia namystu sytuujgcego sie na pograniczu sztuki
i egzystencji. Zapowiada te strategie liryczng sam tytul Blejtramy,
ktory, jak wskazywala Anna Mazurek, ,zwraca uwage na szczegdlny
moment, kiedy artysta stoi przed drewniang ramg stuzacg do na-
ciggania ptétna, na ktérym ma dopiero powstaé obraz™. Podobnie
Fuszczykiewicz po ukazaniu sie tomu Odkrytki, piszac o malarskim
cykly, zauwazak:

Wyrasta on sporo ponad ambicje poetyckich inskrypcji do styn-
nych obrazow, okazuje sie czyms$ wazniejszym niz zestaw interse-
miotycznych przekladow czy - jak to sie méwi réwnie uczenie -
ekfraz znanych ptécien. Latawiec wprowadza bowiem czytelnika
w $wiat szczegdlnej artystycznej empatii okreslanej w akademic-

kich podrecznikach suchym mianem estetyki recepcji czy stylistyki

59 A. Mazurek, Wstega Mdbiusa, ,Akcent” 2008, nr 3, s. 137.



odbioru. Pokazuje, jak czyta obraz poeta, przebijajac sie przez ko-
lejne warstwy olejnej farby az do samego blejtramu, az do malar-
skich krosien, w poszukiwaniu Zrodet inspiracji i tworczej praw-
dy dzieta®.

Moment rodzenia sie artystycznej inspiracji, ozywiony wyobraznig
poetki, dobrze obrazuje wiersz Kolejny cyprys van Gogha, w ktorym
odnajdujemy odniesienie do obrazu Droga z cyprysem i gwiazdg:

Nocg na Sciernisku plétna

poderwat drobny ogien

z letow, badyli, stomy

ale w myslach sadzil juz

na gorgcym i pustym polu

tlustym od czarnej zieleni

pedzlem

swoj dziki cyprys zaplatany w wir nieba

miedzy dmuchawce gwiazd -
wiasne krotkie zycie
wciaz pedzace pod wiatr:

od jednego blejtramu do drugiego

od dloni z farba do dloni z pedzlem
Krajkowo, lipiec 2014 1.

(Kolejny cyprys van Gogha, Z, s. 53)

W ostatniej fazie zycia podczas pobytu w szpitalu w Saint-Rémy na
obrazach van Gogha pojawia sie obsesyjny temat cypryséw. ,Cypry-
sy stale przyciagaja mojg uwage. - pisat malarz - Chcialbym zrobié
z nich to, co uczynitem ze stonecznikami. Dziwi mnie bowiem, Ze

60 P. Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 36.
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nikt nie malowat jeszcze cypryséw tak jak ja je widze™. Jak zauwa-
zal Marc Dupetit, ,cyprysy z obrazéw van Gogha maja kolory jakich
nigdy nie spotyka si¢ u innych malarzy. |..] Slady pedzla maja cha-
rakter spiralny, robig wrazenie zawirowania i wznoszacego sie ku
niebu ptomienia™ Thumaczac technike wykonania obrazu historyk
sztuki objasniak:

Cyprysy malowane sg warstwowym nakladaniem farby. Czern, zie-

7. Poezja jako dziennik liryczny

lenie i brazy nakladane sg dtugimi pociggnieciami pedzla wywi-
janymi w strone nieba. Odcienie mieszaja sie sprawiajac wrazenie
zaru. W podobny sposéb pedzel van Gogha oddaje niebo, chmury
i roslinnos¢. Nawet rogalik ksiezyca zdaje sie by¢ dzielem wijace-
go sie pedzla, ktérego arabeskowe dotkniecia nadaja materii obra-

zu zhudzenie wibracji®.

W liscie do Gauguina van Gogh informowal przyjaciela o namalo-
waniu w Saint-Rémy obrazu z cyprysem:

Przywiozlem stamtad jeszcze Cyprys z gwiazdg, jest to ostatnia
proba, nocne niebo z ksiezycem bez blasku [..] W dole droga
z rosngcymi po bokach zéttymi trzcinami, zza ktérych wylania-
ja sie niebieskie Alpilles i jeden strzelisty, wysoki, prosty i mocny
cyprys. [..] Wszystko jak Pan widzi, bardzo romantyczne i prowan-

salskie®.

61 Cyt. za M. Dupetit, Vincent van Gogh, ,Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje
i dzieto” 2002, cz. 1, s. 24.

62 Ibidem.
63 Ibidem.
64 Ibidem, s. 25.
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Obraz van Gogha wywotuje w Latawiec szczegblny rodzaj recepcji,
jak to ujat Luszczykiewicz, artystycznej empatii. Wyobraznig dociera
do momentu inicjalnego dziela, poczatkowej fazy malowania ptétna.
W wierszu znajdujemy slady ekfrastycznego odwzorowania: ,na go-
racym i pustym polu / ttustym od czarnej zieleni / [..] dziki cyprys
zaplatany w wir nieba / miedzy dmuchawce gwiazd’. Dla poetki waz-
na okazuje sie nie tyle jego ekfrastyczna reprezentacja, ile podtoze
psychologiczne tworcy, jego emocjonalne czy osobowosciowe podej-
Scie do sztuki. Namalowany cyprys ,zaplatany w wir nieba / miedzy
dmuchawce gwiazd” w odczytaniu poetki staje sie symbolicznym
obrazem egzystencji malarza, ktérego ,krétkie zycie / wcigz pedzace
pod wiatr” przebiega ,od jednego blejtramu do drugiego / od dtoni
z farba do dloni z pedzlem”. Malarskie ptétno van Gogha, poddane
wrazliwemu odbiorowi Latawiec, okazuje sie opowiescig o jego zyciu,
artystycznym trudzie, niszczacej go pasji tworzenia. Na emocjonalny
tadunek, zawarty w Drodze z cyprysem i gwiazdg, wskazywal takze
Dupetit, piszac: ,Ma sie uczucie, ze cyprysy drza, uginaja sie pod
podmuchami mistralu, ze s3 echem wibracji wstrzasajacych cialem
artysty, ¢dy zbliza sie kolejny atak™.

Studiowanie obrazéw nieustannie wigze sie w poezji Latawiec
z pojeciem czasu. Doswiadczenie ich kontemplacji pozwala jej do-
strzec, ze dziela mistrzéw potrafig przekroczy¢ wymiar temporalny,
uniewaznié przemijanie, wyprowadzi¢ dany moment w stan bezcza-
sowosci, do ktorego wspotczesni majg dostep w akcie odbioru plétna.
Moéwi o tym poetka na przyktad w wierszu Ostatni Rembrandt, w kt6-
rym pojawia sie¢ nawigzanie do obrazu Straz nocna (noszacego takze
nazwy Wymarsz strzelcow czy Kompania strzelecka kapitana Fransa
Banninga Cocqa przygotowujqca sie do wymarszu), gdzie siedemnasto-
wieczna scena zostaje przeniesiona w czasie:

65 Ibidem, s. 24-25.
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Kropla czerni zapetlonej w pedzlu
jak wezelek na koncu nitki
dotknates lewej zrenicy
tego starca
z plétna
Teraz jest twoja zrenica
z twojej tutejszosci
Jeszcze zdazysz nim olej na pltdtnie
w 16d stezeje
przenies¢ ich wszystkich
pod zamknietymi powiekami
niczym zwartg straz nocna
w nietutejsza przysztosé
Poznan, pazdziernik 2011 1.

(Ostatni Rembrandt, Z, s. 44)

Zycie obrazu - istnienie starca z plétna, obecno$¢ Rembrandta -
rozgrywa sie w wierszu miedzy ,teraz” ich egzystencji (,Teraz jest
twoja Zrenica'), a odlegly przysztoscia, w ktérej podmiot oglada na-
malowang postad. Ale rozdzwiek temporalny wigze sie takze z ca-
tym cywilizacyjnym i kulturowym otoczeniem, zatem zycie obrazu
zarysowuje sie réwniez miedzy ,tutejszoscig” a tym, co ,nietutejsze’.
Tutejszy to ‘znajdujacy sie, wystepujacy w tym miejscu, w ktorym
znajduje sie i z ktérego wypowiada sie méwiagcy™, stad podmiot
liryczny, zwracajac sie w wierszu do malarza, precyzuje: ,z twojej
tutejszosci”. Istnieje tutejszos¢ artysty i starca, ale obecnie zyja za-
razem w ,nietutejszej przysztosci”. Ten paradoks sztuki, polegajacy

66 Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/36500/tutejszy
[dostep: 12.03.2025)].


https://wsjp.pl/haslo/podglad/36500/tutejszy

na anihilacji czasu, pociggat i fascynowat Latawiec. W jej wierszach,
zauwazata Mazurek, ,zanika przepas¢ miedzy zyciem a $miercig,
przesztoscia i terazniejszoscia, za$ na prawdziwy swiat naklada sie
- niczym lustrzane odbicie - rzeczywisto$é funkcjonujaca w sferze
mentalnej, w wyobrazni"”.

Przeskoki czasu w wierszach Latawiec s czesto wynikiem proce-
sow poetyckiej imaginacji. Michatowski w kontekscie cyklu Blejtramy
nastepne zauwazal, ze ,Bosch, Caravaggio, Rembrandt, van Gogh, Dalj,
Chagall staja sie przede wszystkim przedmiotem poetyckich stu-
diéw nad anatomia wyobrazni i przyczynkiem do badania jej zrodet,
ale imaginacje mistrzéow niekiedy poetka $mialo rozszerza glosami
wlasnej wrazliwosci, ktéra rozsadza ramy oryginatéw™®. Poetka za
pomoca wyobrazni kreuje $wiat przedstawiony, nadajac zycie ogla-
danym scenom. W jej liryce, pisala Mazurek, ,dzieto malarskie, ktore
prowadzi do ujarzmienia zycia i wtloczenia go w martwe, nierucho-
me formy, ozywa jednak w indywidualnym, twérczym odbiorze™.
Sytuacje taka przynosi wiersz Dwie biatoglowy Vermeera, w ktorym
zawarte s3 odniesienia do dwu obrazoéw tego artysty. Pierwszym jest
Czytajgca list, plétno znajdujace sie w Gemaildegalerie w Dreznie.
I tam wlasnie widziala je Latawiec, o czym wspominala w szkicu
Podwdjne Drezno:

Zwiedzalismy galerie [..] w Kobiecie czytajqcej list Jana Vermeera,
jabtka i brzoskwinie niespodziewanie zapalily si¢ Cezanneowskim

Swiatlem i nie chcialy zgasnac™.

67 A. Mazurek, Wstega Mébiusa..., s. 139.

68 P. Michalowski, Proby przestrzeni w grze na czas, w: B. Latawiec, Zmowy, Wy-
dawnictwo FORMA, Szczecin, Bezrzecze 2015, s. 68.

69 A. Mazurek, Wstega Mobiusa, ,Akcent” 2008, nr 3, s. 137.

70 B. Latawiec, Podwdjne Drezno, w: Eadem, Gestwina.., s. 131.
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Drugim obrazem jest Wazqca perly (inaczej nazywana Kobietq z waga),

znajdujaca sie w National Gallery of Art w Waszyngtonie, zapew-

ne zatem ogladana przez Latawiec jako reprodukcja”™ W wyobrazni

poetki zapamietany z pobytu w galerii w 1993 roku powidok i barwna

ilustracja spotkaly sie razem w utworze podpisanym Poznan, paz-
dziernik 2014 r.:

Czyta list w otwartym na wiatr oknie

List $miertelnie zagubiony w czasie

Papier szelesci pod dwoma wzdetymi swiatlami
czerwienig, zielenig zaston

i w dwoch obcych $wiatach jednoczesnie

Jego stowa, glos...

Znowu sg razem w stodyczy brzoskwini
ktéra wolno spada przez niebo

ale juz nie na te najcichszg z traw trawe
jak dawniej bywato

tylko na kamienng posadzke

przez ktdrg boso tetnigc pietami
biegnie do niej syn przez pokoje

jakby pedzil przez tarcze zegara

gdy wybija godzine

po ktorej jest juz za pézno

Czy to ona nocami w bialej chuscie

za zamKknietg okiennicg

71

Obraz Wazqgca perly Vermeera prezentowany byl na retrospektywnej wystawie
Vermeer w Rijksmuseum w Amsterdamie w 2023 roku, zmarta w 2021 roku
Bogustawa Latawiec nie miata wiec mozliwosci obejrzenia go w oryginale.



perly uklada

na powietrznej wadze?

Perta za perla - rok po roku
Poznan, pazdziernik 2014 r.

(Dwie biatoglowy Vermeera, Z, s. 54)

Jak pisze Samuel Rodary, ,w tworczosci Vermeera czesto powraca
motyw listy, a Czytajgca z kolekeji drezdenskiej jest pierwszym z se-
rii obrazdéw podejmujacych ten temat”% Opisujac plétno historyk
sztuki zwraca uwage na gre Swiatet i barw uzyskana przez mistrza:

Juz w tym wczesnym ptétnie malarz przyklada szczegdélng wage do
$wiatla i daje dowdd niebywalego wyczucia sily jego oddzialywania
na poszczegdlne przedmioty w zaleznosci od ich faktury i potrzeb
artystycznych. Swiatlo 1éni i polyskuje na czerwonej zastonie, na-
tomiast na zoltej kotarze rzezbi faldy i wydobywa chropowatos¢
tkaniny. Swiatlo rozbiela twarz dziewczyny i podkresla strukture

olowiu, w ktéry wprawione sg szybki okna”,

Elementy ekfrazy odnajdujemy takze w wierszu Latawiec: ,Czyta list
w otwartym na wiatr oknie / [..] Papier szelesci pod dwoma wzde-
tymi Swiatlami / czerwienia, zielenig zaston”. Poetka ozywia obraz
wlasng wyobraznia, empatycznie przenika mysla do wnetrza dziew-
czyny czytajacej list i relacjonuje jej wspomnienia i uczucia: ,Jego
stowa, glos... / Znowu s3g razem w stodyczy brzoskwini / ktéra wolno
spada przez niebo / ale juz nie na te najcichsza z traw trawe / jak
dawniej bywato”. Imaginacja podpowiada takze dalsze Zycie postaci

72 S.Rodary, Jan Vermeer van Delft, Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto”
2003, nr 01, s. 8.

73 Ibidem.

Dziennik ekfraz

203



7. Poezja jako dziennik liryczny

204

z obrazu - jej macierzynstwo, czas spedzany domowo miedzy poko-
jami, wychowywanie synka, ktérego kroki stycha¢ na kamiennej po-
sadzce. Noc przywodzi na mysl drugi obraz Vermeera, Wazqcq perty.
,Ja’" liryczne pyta: ,Czy to ona nocami w biatej chuscie / za zamknieta
okiennica / perly uklada / na powietrznej wadze?”. W tym zastano-
wieniu kryje sie $lad ekfrazy postaci z ptdtna, o ktérej Rodary pisal:
,kobieta trzyma w reku wage, jakby zamierzata wazy¢ perty symboli-
zujace vanitas, czyli marnos¢ i przemijanie rzeczy ziemskich. Vermeer
wprowadza przestanie moralne i religijne w $wieckie wnetrze miesz-
czanskiego domu'”. Perla jest obrazem duszy, jej symbolika wigze sie
ze sferg metafizyczna, powrotem do raju, zyciem wiecznym?, bywa
takze pojmowana jako 1za, co wprowadza do utworu nastréj melan-
cholii. W calym wierszu Latawiec Dwie bialogtowy Vermeera toczy sie
gra z czasem, ktorg podkreslaja wyrazenia temporalne. Od poczatku
list jest ,$miertelnie zagubiony w czasie”, wspomnienie czutosci to
Jjak dawniej bywato’, syn biegnie ,przez tarcze zegara / ¢dy wybija
godzine / po ktorej jest juz za pdzno’, perty uktada ,rok po roku’.
Dostrzegamy tu czas terazniejszy, przeszly, zaprzeszly, imaginacyjny,
odliczany, roczny i wieczny. Kontemplacja obrazéw Vermeera prowa-
dzi na $ciezki mysli o przemijaniu zycia, o jego uplywie, o trwaniu
w artystycznym dziele. Temporalny aspekt Wazgcej perly odczytywat
z obrazu takze Rodary, ktéry pisat:

Delikatne, ciepte swiatto optywa postac kobiety i wypelnia pomiesz-
czenie kojacym spokojem. Malarz uchwycit modelke w ruchu, ktéry

paradoksalnie nabiera tu wymiaru wiecznosci. Geniusz Vermeera

74 Ibidem, s. 27.

75 M. Eliade, Mit perty, w: Idem, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-
-religijnej, przel. M. i P. Rodakowie, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2009,
s. 205-208.



sprawia, ze pod jego pedzlem scena z Zycia codziennego zostaje
przeksztalcona, czy raczej wyniesiona do rangi symbolu i - trwaja-

cego wiecznie, nie znajacego ograniczenia czasem - ideatu”.

W wierszach z cyklu Blejtramy spotkanie poetki z obrazem czesto
stawalo sie zrédtem inspiracji dla swobodnej gry wyobrazni, skupie-
nie na detalu prowadzito do refleksji kulturowej, namalowany pejzaz
uruchamial pokrewng wizje. Nad wszystkim gérowato melancholijnie
zabarwione pytanie o czas, o jego przemijalnos¢, uptywanie, a wreszcie
o mozliwos¢ trwania poza czasem, ktore obiecuje sztuka.

76 S. Rodary, Jan Vermeer van Delft.., s. 27.
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8.
W swiatach Caravaggia

Niezwykla jest mqdrosé z jakq Caravagddio operuje swiattem i cieniem.
Tak niezwykla i konsekwentna, ze trudno widzie¢ w niej jedynie owoc
poetyckiedo natchnienia’,

*

G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i cier,, Instytut Ksigzki, Krakéw-
Warszawa 2019, s. 11.






Zainteresowanie malarstwem, ktére wywodzi sie z wczesnej mto-
dosci Latawiec, postrzegaé mozna takze w powigzaniu z ksztalto-
waniem sie przez lata poetyki jej wierszy. Mysle przede wszystkim
0 operowaniu przez nig kontrastem $wiatla i ciemnosci. W jednym
z metapoetyckich szkicow poetka notowata: ,Czesto tacze w swoich
wierszach przestrzenie realne z wizyjnymi, ze Swiatéw sennych, wy-
obrazanych, malowanych,atakze czasy minione z terazniejszo-
Scig, ktora kladzie swoje Swiatto naich mrok™ Te opozycyjng
gre $wiatlocienia wydobywaja miedzy innymi utwory ekfrastyczne,
w ktorych wizualny aspekt spaja imaginacje malarskg i liryczna. Jed-
nym z nich jest wiersz zatytulowany Swiaty Caravaggia dedykowany
autorowi , Rzymskiej komedii”. Za dedykacyjnym wpisem kryje sie Ja-
rostaw Mikotajewski, poeta, pisarz, ttumacz, byly dyrektor Instytutu
Polskiego w Rzymie, wreszcie takze przyjaciel, ktory napisat wstep
do wspomnianego juz wyboru wierszy Latawiec i Balcerzana Il tem-
po raddoppiato wydanego w Rzymie w 2011 roku. Swiaty Caravaggia
maja adnotacje Poznan, luty 2012 r. W Rzymskiej komedii Mikolajew-
ski wytyczat szlaki Caravaggia:

Zszedlszy z Kapitolu (nie na Forum Romanum, lecz na Piazza
Venezia), masz przed soba z grubsza trzy szlaki Caravaggia: za Ty-
brem, wzdtuz Corso i na wzgérzach. Zacznijmy od tego drugiego,
na ktory sktadaja sie (wyliczajac w porzadku od Piazza Venezia do
Piazza del Popolo): Galeria Doria Pamphilj, kosciét San Luigi dei
Francesi, kosciét Sant’ Agostino i bazylika Santa Maria del Popolo®

1 B. Latawiec, Zopotliwa wataha, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogu-
stawa Latawiec - portret podwojony, Wydawnictwo Pasaze, Krakéw 2016, s. 357.
Wyréznienie moje - J.D.P.

2 J. Mikotajewski, Rzymska komedia, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2011,
s. 83.
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Latawiec z pewnoscig podazata tymi szlakami. W jednym ze szki-
céw wyznawala: ,Zdarzajg mi sie wiersze, w ktorych wracajg do mnie
ogladane kiedys i pozornie zapomniane strzepy zobaczen™. By¢ moze
z tych powrotow pamieci zrodzil sie wiersz S’wiaty Caravagdia:

Gdy dotykat ptocien

swoimi
oczami - sowimi

Swiaty mu sie

rodzity szczodrze

furkoczac napietym zaglem jasnosci

po czerni:
kula wody z réza w szkle
suche drewno skrzypiec
dzwonito skocznie pod tupotem
tanczacego Erosa
z buzig urwisa
w pelnym stonicu jego gotych ledzwi
ud i tydek promiennych
drzewa krzyzy, bretnale, gabki z octem
przescieradla bieli
zbiegte z umierajacych cial
brudne stopy swietych
w pore zawrbcone z ucieczki przed prawda
nie do pojecia
dorodne czarne skrzydla aniotow
wsparte na ramionach wybrancéw

i kolejne Marie, Magdaleny

3 B. Latawiec, Trzy denezy, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz, Bogustawa
Latawiec - portret podwojony..., s. 353.



z ustami tej samej kochanki

jej pudernice, grzebyki, flakony, ztote materie

odbite w zwierciadtach

powietrzach

takze szaty pokutne, modlitewniki

miny szuleréw

karty jawne rozsypane na tawie

i te tajne jak tetno skryte pod szatami
wszystek $wiat rozkoszy, cierpien
wnieboporwan i wogniowstgpien
na moment i na wiecznos¢

tajnych zaplodnien, wskrzeszen, zmartwychpowstan

Ow Swiat Drugi
a zarazem jakoby i Pierwszy
bo cho¢ jedynie olejny
i roztozony po blejtramach jak na stotach
sekcyjnych
jest z zywiotow jednakich:
krwi, miesa, kosci i duszy bezcielesnej
do ogladania i uwierzenia
dla tych
co widza w ciemnosciach
swoimi sowimi oczami
(Swiaty Caravaggia, Z, s. 45-46)

Wiersz pochodzi z tomu zatytulowanego Zmowy. Nalezy do cyklu
Blejtramy nastepne, gdzie oprocz Caravaggia pojawiaja sie takze od-
niesienia do obrazéw Rembrandta, Boscha, Chagalla, van Gogha
i Vermeera. W wypowiedzi dla ,Kwartalnika Artystycznego’, zasta-
nawiajac sie nad wlasnymi zrédtami tworczymi, Latawiec zaznaczata:

8. W $wiatach Caravaggia
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Pracuje najczesciej oczami, to znaczy dla wyrazenia mysli, prze-
czud, niepokojow - szukam ekwiwalentow wizualnych. [..] Piszac
poruszam sie przewaznie w tym samym kierunku: od spostrzezenia
zmystowego, od realnosci do uogdlnienia, interpretacji. Uzywam do
tego celu najczesciej samej siebie, wtasnej biografii, jako rzeczywi-

stoSci osobiscie sprawdzonej.

Czy tak bylo réwniez w przypadku wiersza Swiaty Caravaggia?
Czy strzepy zobaczen przechowywane w pamieci, zobaczone i osobi-
Scie przezyte, zapisane w biografii uksztaltowaly ten liryk?

W 2010 roku w Scuderie del Quirinale w Rzymie miata miejsce
wystawa dwudziestu pieciu arcydziel malarskich Michelangela Merisi
zwanego Caravaggio, zorganizowana w czterechsetng rocznice $mier-
ci tego genialnego malarza. ,Rzym czeka na Caravaggia’ obwieszczal
w Polsce tytul tygodnika ,Wprost®. ,Organizatorzy spodziewaja sie
kilkuset tysiecy zwiedzajacych™. Na te wyjatkowa ekspozycje spro-
wadzono takie arcydzieta malarza jak ,Bachus” z Galerii Uffizi we
Florengji, ,David z glowa Goliata” z Gallerii Borghese w Rzymie,
,Muzykanci” z Metropolitan Museum w Nowym Jorku, ,Lutnista”
z Ermitazu w Sankt Petersburgu, ,Amor zwycieski” ze Staatliche
Museum w Berlinie oraz inne jego obrazy z najwazniejszych muzeéw
we Wloszech i na swiecie. Wiosna 2010 roku w Rzymie byta wielkim
Swietem malarstwa, w trakcie ktérego kultywowano pamie¢ o tragicz-
nych losach Caravaggia i studiowano tajemnice jego ptocien. Czytajac
wiersz Swiaty Caravaggia powstaje nieodparte wrazenie, jakby wérdd

4 B. Latawiec, Pracuje oczami, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz: Bogusta-
wa Latawiec - portret podwojony.., s. 358-359.

5 https://wwwwprost.pl/kultura/300630/rzym-czeka-na-caravaggia.html [dostep:
30.04.2020].

6 Ibidem.


https://www.wprost.pl/kultura/300630/rzym-czeka-na-caravaggia.html

zwiedzajacych byta takze Bogustawa Latawiec. Utwor zawiera bowiem
slady ekfrazy wielu jego obrazdw, jest jak nie$pieszny spacer po mu-
zeum wypelnionym dzietami tego genialnego malarza.

Michelangelo Merisi (Caravaggio) nazywany bywa peintre mau-
dit, pittore maledetto, ;,malarzem przekletym” na wzor poete maudit’.
Pochodzit z Caravaggio, miasteczka polozonego 40 km na wschod
od Mediolanu. Byt synem Lucii Aratori i Ferma di Bernardiana
Merisi, mistrza dworu i architekta mediolaniskiego magnata Fran-
cesca Sforzy, markiza di Caravaggio®. Przyszly malarz mogl urodzié
sie w patacu Sforzéw, gdzie spedzal tez pierwsze lata dziecinstwa.
Gustaw Herling-Grudzinski w Dzienniku pisanym nocg pod datg
2 lutego 1975 roku notowat:

Nowe badania przesunely date urodzenia Caravaggia z roku 1573
na 1571. Drobiazg bez znaczenia? Nie, jesli przyjmiemy ze chlonnos¢
piecioletniego dziecka jest wystarczajaco duza, by odcisna¢ slad na
cale zycie. 1576, rok dzumy w Lombardii. Ile z niej przenikneto do
dzieciecego oka przyszlego malarza? Wolno sie nad tym zastana-
wia¢, ogladajac obrzekle zwloki kobiety w Morte della Vergdine, ptétnie
ktére wywotato skandal swoim ,brutalnym i niemal makabrycznym
realizmem”; albo martwe, ziemiste ciato w Zlozeniu do grobu; albo

neapolitanskie Biczowanie (widziatem je wczoraj)°.

W sierpniu 1576 roku wybuchta w Mediolanie epidemia dzumy i roz-
przestrzenita sie na Lombardie. 20 pazdziernika 1577 roku wskutek

7 G. Herling-Grudziniski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi... s. 8-9.

8 D. Seward, Caravagdio: awanturnik i geniusz, ttum. R.A. Galos, Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 2003, s. 12-14.

9 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq 1973-1979, Res Publica, Warszawa
1990, s. 88.
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zakazenia zmarl ojciec Caravaggia, dzuma zabila takze jego dziad-
ka i wujka. ,Smier¢ - pisal Desmond Seward - pojawila sie bardzo
wczesnie w zyciu Caravaggia. Zostat uksztaltowany przez zaraze™.
Przez nastepne lata samotna matka starala sie utrzymac Michel-
angela i jego dwojke rodzenstwa. W wieku dwunastu lat chlopiec
rozpoczal nauke malarstwa w pracowni mistrza Simone Peterzano
w Mediolanie. Tam poznatl pierwsze arkana sztuki tworzenia obra-
76w olejnych. W 1592 roku Caravaggio przybyt do Rzymu jako ubogi,
nikomu nieznany mlodzieniec. Prawdopodobnie poczatkowo sypiat
na ulicy podobnie jak inni biedacy tego miasta. Byt tez swiadkiem
niemal wszechobecnej przemocy, okrucienstwa, kradziezy, zabo6jstw
i morderstw. Sam zresztg, jako czlowiek obdarzonym gwattownym
charakterem, bywal zatrzymywany przez straze w wyniku licznych
awantur oraz bijatyk i osadzany w wiezieniu Tordinona. Rzym posia-
datl w tym czasie zlg stawe miasta niebezpiecznego pomimo wprowa-
dzania surowych kar za przewinienia. ,Caravaggio - pisal Desmond
Seward - musial widzie¢ wiele gnijacych gléw na moscie Swietego
Aniota albo na bramach miejskich. W Zadnej ocenie malarza nie
mozna poming¢ faktuy, ze zyl w czasach przemocy i codziennych eg-
zekucji™. To w trakcie jego pobytu w Wiecznym Miescie odbyta sie
stynna egzekucja Lukrecji oraz Beatrice i Giacomo Cencich, wtedy
takze spalono na stosie Giordana Bruna na Campo de’ Fiori.

Zeby utrzymac sie przy zyciu, Caravaggio malowal obrazy, ktére
z trudem starat sie lokowac u sprzedawcow. Za pierwszy sprzedany
obraz, Wrézenie z reki, ktory obecnie znajduje sie w zbiorach Luwru,
malarz otrzymal zaledwie 8 skudoéw.

Obrazami Caravaggia zainteresowat sie kardynal del Monte, ktory
dostrzegt w nich nieprzecietny talent malarza i zaproponowal mu

10 D. Seward, Caravagdio: awanturnik i geniusz.., s. 18.

11 Ibidem, s. 33.



opieke i cele mieszkalng w Palazzo Madama. Protektorat kardyna-
ta odmienil los Caravaggia, umozliwiajgc kontakty wsréd dostojni-
kéw i liczne zamdwienia na prace. Wkroétce malarz stat sie stawnym
i cenionym artystg o wysokiej pozycji i prestizu. Ukoronowaniem
tych sukcesow byto dostgpienie godnosci namalowania portretu pa-
pieza Pawta V. I woéwczas zdarzyta sie okolicznosd, ktéra wywrocita
los Caravaggia. Malarz w pojedynku zabit Ranuccia Tomassoniego,
przestepce, brata lokalnego przywddcy gangu. Zabojstwo karane byto
$miercig, malarzowi grozilo Sciecie glowy na moscie Swietego Aniota.
Caravaggio w tajemnicy pod ostong nocy musiat uciekaé¢ z Rzymu.
,Malo momentéw zwrotnych w karierze ktéregokolwiek z wielkich
artystow bylo tak dramatycznych - pisat Seward. - Idol mtodszych
rzymskich artystéw, ulubieniec kardynatéw, cztowiek, ktéry nama-
lowat portret papieza, stal sie nagle $ciganym mordercg, za ktorego
gtowe zostata wyznaczona cena™ Odtad zyt z pietnem ciggtej pogoni,
z wyrokiem skazanca i banity. ,Caravaggio - zauwazat Herling-Gru-
dzinski - miat wbity za skore ciern $mierci. Widzial samego siebie,
lub swojg podobizne, w twarzach umartych™,

Jarostaw Mikotajewski w Rzymskiej Komedii przypomina hipo-
teze, Ze za tak surowym wyrokiem na genialnego malarza kryta sie
zachtannosé kolekcjonera sztuki - Scypiona Borghese, kardynata
i siostrzenca papieza Pawta V. Ten wplywowy i pozbawiony skrupu-
16w dostojnik, ktéry w podstepny sposdb pozyskiwal wielkie dzieta
malarstwa europejskiego, cenit prace Caravaggia i ponad wszystko
pragnal posiasé obraz Madonna dei Palafrenieri, nazywany tez Madon-
ng z wezem, do ktorego pozowata piekna kochanka malarza - Lena™.
Zadza posiadania kolejnego dzieta w kolekcji i zakulisowe targowanie

12 Ibidem, s. 108.
13 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i cien..., s. 10.
14 J. Mikolajewski, Rzymska Komedia.., s. 77-81.

8. W $wiatach Caravaggia

215



tasky papieza sprowadzily na malarza koniecznos¢ banicji i wreszcie
przedwczesng $mieré. O ostatnim etapie zycia Caravaggia Herling-

-Grudzinski pisze nastepujaco:

[..] w ciagu czterech ostatnich lat swego zycia uciekat (Neapol, Sycy-
lia, Malta), rojac o powrocie do Rzymu. W roku 1610 wladze stolicy

8. W $wiatach Caravaggia

papieskiej pozwolily mu warunkowo wrécié. W Neapolu areszto-
wali go za co$§ Hiszpanie, pod ich nadzorem pozeglowat w feluce
w strone Rzymu. Wyrzucili go ze statku na plaze w Porto Ercole,
nie oddajac kuferka i owinigetego w worek obrazu (nieskonczony
Swiety Jan Chrzciciel). Wyobrazam go sobie, jak biegl w obie strony
po plazy w kleszczach sierpniowego stonca, jak z piang na ustach
krzyczat i ztorzeczyt w kierunku oddalajacej sie feluki, jak wygrazat
ztodziejom swoja nieodlgczng szpada. Az upadl razony promieniem
stonica. Prébowat jeszcze na prézno poderwac sie, zarywszy palce obu
rgk w czarnym piasku. W koncu rozplaszczyt sie martwy w dziwnej

pozycji, jakby glowe odciela mu od tutowia niska fala przyptywu®.

Najnowsze badania z poczatku XX1 wieku dowodza, ze w istocie
genialnego malarza zabrano z plazy do szpitala Matki Bozej Wspo-
mozenia Wiernych prowadzonego przez Bractwo Santa Cruz. Zmart
18 lipca 1610 roku w wyniku zakazenia tyfusem wywolanym praw-
dopodobnie przez wypicie skazonej wody. Zostatl pochowany jako
wedrowny nedzarz w malym ogrodzie cmentarnym przy kaplicy
Swietego Sebastiana obok Fortu Filippo®.

W wierszu Latawiec Swiaty Caravaggia mozna $ledzi¢ $lady ek-
frazy do wielu obrazéw tego malarza. Katalog rozpoczyna Chlopiec

15 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i cief..., s. 9.
16 D. Seward, Caravaggio: awanturnik i geniusz..., s. 174-175; W. Kawecki, Tajemnice
Caravaggia, Wydawnictwo Jednos$¢, Kielce 2019, s. 194-197.

216



ugryziony przez jaszczurke, obraz powstaly na zaméwienie kardynata
del Monte (,kula wody z réza w szkle”). Kolejnym jest Amor zwycieski
namalowany dla Vincenza Giustinianiego (,suche drewno skrzypiec
/ dzwonito skocznie pod tupotem / taiiczgcego Erosa / z buzig urwi-
sa / w pelnym stoncu jego golych ledzwi / ud i tydek promiennych”).
Potem pojawiajg sie odwolania do sakralnych obrazéw z motywem
meczenstwa: Meczenstwo $wi¢tego Piotra, UkrzyZowanie S’wiqtego An-
drzeja, Biczowanie Chrystusa, Zlozenie do grobu (,drzewa krzyzy, bret-
nale, gabki z octem / przescieradla bieli / zbiegle z umierajacych
cial”). Wspomniany jest obraz Madonna pielgrzymow nazywany tez
Madonna Loretariska zaméwiony do kosciota Swietego Augustyna
w Rzymie, na ktérym Madonna ma twarz kochanki Caravaggia -
Leny (,brudne stopy swietych / w pore zawrécone z ucieczki przed
prawda / nie do pojecia’), a takze Swieta Rodzina odpoczywajgca pod-
czas ucieczki do Egdiptu i Zwiastowanie z charakterystycznymi posta-
ciami aniolow (,dorodne czarne skrzydla anioléw / wsparte na ra-
mionach wybrancéw”). Poetke przyciagaja takze obrazy z postaciami
Marty i Marii Magdaleny, Maria Magdalena ze zbioréw Galerii Doria
Pamphilii i Nawrécenie Magdaleny, do ktérego pozowala stynna kur-
tyzana Fillide Melandroni” (,i kolejne Marie, Magdaleny / z ustami
tej samej kochanki / jej pudernice, grzebyki, flakony, ztote materie
/ odbite w zwierciadtach”). Nie zabraklo takze Szuleréw, obrazu na-
malowanego dla kardynala del Monte, obecnie przechowywanego
w Kimbell Art Museum w Forth Worth w Stanach Zjednoczonych
(;miny szuleréw / karty jawne rozsypane na fawie / i te tajne jak tet-
no skryte pod szatami”).

Wedréwka przez galerie malarstwa Caravaggia zarysowuje calg
pelnie ludzkiej egzystencji ubogiej, utomnej, nieszczesliwej, skazanej
na cierpienie, ale zarazem tez nasyconej bogactwem, dosytem, pelnia

17 D. Seward, Caravagdio. Awanturnik i deniusz..., s. 57-59.
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débr. W tych kontrastach skrywa sie sakralnos¢ istnienia i podazanie
do $wietosci. Nattok wizualnych wrazen wzbogacony o kolejne ptétna
podsumowuje poetka stowami: ,wszystek $wiat rozkoszy, cierpien /
wnieboporwan i w ogniowstgpien / na moment i na wiecznos¢ / taj-
nych zaplodnien, wskrzeszen, zmartwychpowstan”. Jawi sie on jako
,Swiat Drugi”, jedynie ,olejny’, ujety w estetycznej formie malarskich
przedstawien, ale ,zarazem jakoby i Pierwszy”, bo, jak pisze poetka,
skladajacy sie z ,zywioldéw jednakich: / krwi, miesa, kosci i duszy
bezcielesnej'. Slady ekfrazy odnotowuja wystudiowane na obrazach,
namalowane z wielka precyzja anatomiczne czesci ciata: ledzwie, uda,
tydki, umierajace ciata, brudne stopy, ramiona, usta, tetno. Ten soma-
tyczny aspekt malarstwa lombardzkiego mistrza podkresla jeszcze
poréwnanie blejtraméw do stotéw sekcyjnych.

Wyeksponowanie ciata uwypuklone zostaje w wierszu zupelnie
jak na obrazach Caravaggia, ktory uchodzit za realiste i pierwszego
naturaliste. W namalowanych przez niego postaciach Swietych do-
patrywano sie zmystowego i zbyt ziemskiego wygladu, zarzucajac
malarzowi jawnie bluznierczy charakter przedstawienia. Czasem
obrazy ze zgorszeniem odrzucano z powodu zbyt naturalistycznego
ujecia, jak w przypadku Smierci Madonny nie przyjetej do kociota
Santa Maria della Scala przez Karmelitéw Bosych. ,Obraz wstrzasa-
jacy - pisat Herling-Grudzinski - dla mnie jedno z gtéwnych arcy-
dziel Caravaggia. [..] Biada ottarzowi, ktéry mialby go prezentowac
wiernym!™®  Caravaggio - ttumaczy autor Dziennika pisanego nocg
- musiat Pismo Swiete zanurzy¢ w dookolnym zyciu, obmy¢ je z nad-
miernej parabolicznosci i alegorycznosci, tchnaé w nie swdj goracy
i gorgczkowy oddech, aby cokolwiek dla niego w ogdle znaczyto™.

18 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi..., s. 15.
19 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg 1984-1988, t. 2, Oficyna Wydawni-
cza Plejada, Wydawnictwo ,Dom Stowa Polskiego’, Warszawa 1990, s. 56.



Takze w tym - dodawal wpatrzony w Smieré Madonny - dochodzita
do glosu szczegblna religijnosé malarza™.

Znajac tworczosé Latawiec mozna jednak zaryzykowad przy-
puszczenie, ze nie tylko kolekcja malarskich arcydziet zarysowana
w wierszu w postaci katalogu ekfrastycznych sladéw byta dla poetki
wyczerpujacym zréodlem inspiracji i estetycznym spelnieniem. Mozna
tu przypomniel jej wypowiedz zawartg w jednym z autotematycz-
nych szkicow:

Zawsze intrygowalo mnie w poezji zderzanie ze sobg zywiotow
obcych: snu z rzeczywistoscig, natury martwej z oddychajaca, olej-
nego blejtramu z zapalona $wiecg, [..] Z tych naglych wspélnoto-
wych zwiazkow [..] zdarza mi si¢ czasem wyprowadzi¢ takze wias®

ny wiersz.

Wydaje sie, ze z takich zywioléw obcych - ciemnosci i swiatta - ,wy-
prowadzita’ poetka Swiaty Caravaggia. W wierszu Latawiec skupia
uwage na uchwyceniu malarskiego fenomenu obrazéw lombardz-
kiego mistrza - na zderzaniu ze sobg zywiotdw mroku i ciemnosci
z jasnoscig. Przygladajac sie jego dzietom zauwaza: ,Swiaty mu sie /
rodzily szczodrze / furkoczac napietym zaglem jasnosci / po czerni”.
Ten kontrast widoczny pozostaje zwtaszcza w uchwyconych ,prze-
Scieradtach bieli” czy plamach promieni stonica odcinajacych sie od
czerni tla, na ktérym czai sie mrok. Obrazy Caravaggia, jak czytamy
w wierszu, sg bowiem przeznaczone ,dla tych / co widza w ciemno-
Sciach / swoimi sowimi oczami”. I tu sposdb postrzegania poetki
i malarza zbiegaja si¢ bardzo blisko.

20 G. Herling-Grudzinski, Caravagdio. Swiatlo i ciefi..., s. 16.

21 B. Latawiec, Bliskie jest to, co dalekie. W: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz:
Bogustawa Latawiec - portret podwojony..., s. 360.
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Nie przypadkiem, jak sie wydaje, Latawiec pozostala pod uro-
kiem obrazéw Caravaggia, uwazanego za jednego z najwiekszych
nowatoréw w historii malarstwa, ktéry zapoczatkowal rewolucje
luministyczna?>. Wypracowal on sugestywny sposob oswietlania
postaci i przedmiotéw za pomocg ostrego kontrastu swiatel i cie-
ni. Pracowal w ciemnym pomieszczeniu rozswietlajac pozujgcego
modela lampkami oliwnymi lub swiecami. Korzystal tez z wiedzy
alchemicznej, w ktéra wprowadzal go kardynat del Monte, uzywat
przyrzadéw optycznych, luster, a zwlaszcza camera obscura®. Renate
Bergerhoff pisze:

Byt epokowym wynalazcg $wiatta ukierunkowanego, spadajacego
z gory jak z reflektora na scene akeji, modelujacego przedmioty i fi-
gury, ostro wydobywajgcego kontrasty. To porzadkujace i skupiajace

$wiatlo nie mniej niz ,naturalizm” shuzyto uplastycznieniu materii*.

W pézniejszym okresie stosowat barwy jeszcze ciemniejsze, bardziej
stonowane, szaro-ziemiste, ktore kontrastowat z fragmentami przed-
stawien jasniejszych. Swiatto na obrazach Caravaggia bywa odczyty-
wane jako srodek wzmacniania ekspresji w zachowaniu figur i drama-
tyzmu scen, a takze jako symbol Bozej mocy. Michal Haake podkresla
jednak, ze ,podstawowg funkcjg Swiatla jest rezyseria postrzegania
obrazu przez widza", ktéra pozwala ,zrozumie¢ sens ikoniczny dzie-
1a"s. Na ukazywanych przedstawieniach z mroku i cienia wylania-

22 S. Rodary, Caravaggio i rewolucja luministyczna, ,\Wielcy malarze. Ich zycie, in-
spiracje i dzielod’, cz. 65, Caravaggio, Paryz-Warszawa 2003, s. 28-30.

23 W. Kawecki, Tajemnice Caravagdia..., s. 245-251.

24 Caravaggio, oprac. R. Bergerhoff, ttum. E. Skowron, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1971, s. 11.

25 M. Haake, Mowa transcendencji. Hermeneutyka swiatta w religijnym malarstwie
Caravaggia, ,Ethos” 2017, nr 3 (30), s. 254. O roli $wiatla na obrazach Caravaggia



ja sie zarysy ukazywanych w $wietle postaci. Herling-Grudzinski

w Dzienniku pisanym nocq notowak:

Uwaza sie jego wynalazek chiaroscuro za narzedzie ostaniania niewi-
dzialnego. Jest zarazem formg tajemniczego przestania widzialnego.
W swiattocieniu Caravaggia tkwi potrzeba upowszednienia, dotykal-

nego udramatyzowania w zyciu, wrazliwosci i wyobrazni religijnej**.

Po wizycie w ciemnej kaplicy San Luigi dei Francesi w Rzymie, gdzie
ogladal Powotanie Swietego Mateusza, Meczerstwo Swietego Mateusza
i .§wiqtego Mateusza z Aniotem, autor Dziennika pisanego nocq zapi-
sywal: ,z ciemnos$ci wyrywa sie la pittura naturale Caravaggia, gwat-
towna, napeczniala rzeczywistoscig, odmitologizowana, spoufalona
z sacrum”, Uzyskiwana na obrazach gra swiatlocienia pozwalata
artyscie wydoby¢ gteboki dramatyzm przedstawianej sceny uwiktla-
ny w metafizyczne napiecia mroku i boskiego lumen. ,Caravaggio -
zauwazal Herling-Grudzinski - byl malarzem nieustannego zma-
gania sie swiatta z cieniem. Mialo ono dla niego taki sam posmak
tajemnicy jak nieuchwytne mierzenie sie, wzajemne przenikanie sie
zycia ze $miercig',

W tworczosci Latawiec, autorki powiesci zatytulowanej Ciem-
nia (Poznan 1995), kontrast swiatla i ciemnosci odgrywa réwniez

zob. takze M. Haake, Gustaw Herling-Grudzinski wobec twérczosci Caravagdia.
Przyczynek do interpretacji ,Wskrzeszenia Lazarza’, w: ,Cienie wielkich artystow”:
Gustaw Herling-Grudzinski i dawne malarstwo europejskie, red. A. Stankowska,
M. Sniedziewska, M. Telicki, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przy-
jaciot Nauk, Poznan 2013, s. 171-191.

26 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocq 1984-1988, t. 1, Oficyna Wydawni-
cza Plejada, Wydawnictwo ,Dom Stlowa Polskiego’, Warszawa 1990, s. 127.

27 G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg 1984-1988, t. 2..., s. 56.

28 G. Herling-Grudzinski, Caravaggio. Swiatlo i ciefi..., s. 12.
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niezwykle wazng role. Poetka, zauwazata Joanna Gradziel-Wojcik,
odkryla ,w Swiecie i w sobie »ciemnie«, w ktérej gromadza sie wszelkie
leki i przeczucia™. Owa ciemnia, thumaczy badaczka, ,synonimiczna
w wierszach z ciemnoscig, czernig, wskazuje na miejsce atopiczne, nie-
oswojone, nieprzychylne istnieniu, ktore jednocze$nie wzmaga trud
istnienia i decyduje o tozsamos$ci podmiotu, chcgcego je uporzadko-
wad, zrozumie(, zasymilowac™, Ta objeta mrokiem wewnetrzna sfera,
podkresla Gradziel-Woéjcik, to takze ,ciemnos¢, z ktdrej moze cos sie
wyloni¢ - dostownie i metaforycznie wy-jasni¢™. Obecne w $wiatach
wiersza migotliwosci i przebtyski jasnosci, jak pisze Wojciech Lige-
za, oznaczaja ,»iluminacje« poznawczg, stan doznawania prawdy,
czy tylko dazenie do uchwycenia »przeswitu«, w ktorym objawia sie
istota rzeczy™* ,Poetycki $wiat pod powieka Bogustawy Latawiec -
zapisywal Piotr Luszczykiewicz - iluminuje bowiem $wiatlo z wielu
pryzmatéw o réznych ogniskowych™s,

Sama poetka o opalizacji swiatla i mroku w swoich wierszach
mowila nastepujaco:

Obrazy oniryczne to azyl, w ktérym prébuje unieruchomié na mo-
ment wiersza to, czego boje sie najbardziej, czego nie umiem na-
zwad, a moge jedynie pokazad za pomocg serii predkich, naktada-

jacych sie na siebie zobaczen, w przenikaniu, grze mroku i $wiatel.

29 J. Gradziel- Wojcik, ,..zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa Latawiec i Ju-
lian Przybos, w: Eadem, Przymiarki do istnienia. Waqtki i tematy poezji kobiet XX
i xXI wieku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 158.

30 Ibidem.

31 J. Gradziel-Wojcik, Poznar w poezji Bogustawy Latawiec — miedzy ,tym miastem”
a ,prywatng ciemniq’, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykiewicz: Bogustawa La-
tawiec - portret podwojony..., s. 85.

32 W. Ligeza, Rytm srodkowy. ;Tworczos¢” 1983, nr 1, s. 120.

33 P Luszczykiewicz, Wiersze, sny, obrazy Bogustawy Latawiec..., s. 31.



Takie pisanie to wyzwolenie mrocznego rytuatu, ktéremu bezwol-

nie ulegam3.

Obszar ciemnosci, bedacy siedliskiem lekow, obaw i niepokojéw, naj-
pelniej wyrazaja utwory nalezace do rozproszonego, tworzonego na
przestrzeni lat onirycznego cyklu Zwierzeta nocy®. Radostaw Oku-
licz-Kozaryn przypomina, Ze ,zwierzeta nocy, tac. animalia noctis,
to kategoria spotykana w dawnych dzietach przyrodniczych, ktére
odrdznialy stworzenia dzienne od budzacych sie do zycia o zmroku
i prowadzacych je w ciemnosci™. O swojej kolekgji lirykéw poetka
moéwila: \Wiele z moich utwordw o rodowodzie sennym, z cyklu Zwie-
rzeta nocy, uruchamia zdarzenia, miejsca nierealne, liczne personi-
fikacje, reifikacje, animizacje, a ich sens finalny jest czesto dla mnie
réwnie ciemny jak ich geneza™. I dodawata: ,Budze ciemnos¢ - po-
zorna jasnoscigs, W wierszach Latawiec, jak na obrazach Caravaggia,
na tle mroku objawia sie smuga jasnosci, wydobywajac z ciemnosci
kontury, przedmioty, zjawiska. ,Istnienie jest $wiattem” - zauwazat
w recenzji tomu Razem tu koncertujemy Leszek Szaruga®. Na te gre
Swiatla i mroku zwracata takze uwage Anna Mazurek:

34 B. Latawiec, Glosne jest to, co najcichsze, w: Eadem, Razem tu koncertujemy, Wy-
dawnictwo ARS NOVA, Poznan 1999, s. 78.

35 W 2024 roku wiersze zostaly scalone w osobny tomik. Zob. B. Latawiec, Zwie-
rzeta nocy, wybor i oprac. E. Balcerzan, A. Przybyszewska, stowo wstepne E. Bal-
cerzan, postowie R. Okulicz-Kozaryn, Wydawnictwo Dominika Ksieskiego
Waulkan, Poznan-Znin 2024.

36 R. Okulicz-Kozaryn, Zwierzeta niesystemowe i ich Srodowisko naturalne, metafi-
zyczne, w: B. Latawiec, Zwierzeta nocy..., s. 85.

37 B. Latawiec, O wyrazaniu niewyrazalnedo, w: J. Gradziel-Wojcik, P. Luszczykie-
wicz: Bodustawa Latawiec - portret podwojony..., s. 351.

38 Ibidem, s. 352.

39 L. Szaruga, Miedzy wierszami (I), ,Kultura’, Paryz 2000, nr 4, s. 137.
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Podmiot liryczny wierszy [..] znajduje sie w mglistej, onirycznej prze-
strzeni, w ktorej to, co niewidzialne, przybiera okreslone ksztatty,
a duchowe i materialne aspekty swiata scalaja sie ze soba tworzac
jednos¢. Czerpie on prawdziwe poznanie ze snu, z ,tamtej strony”
bytu, siegajac do glebokiego, silnego poczucia wlasnej, indywidual-

nej natury. W tworczosci Bogustawy Latawiec pojawiajg sie rowniez

8. W $wiatach Caravaggia

liczne fluktuacje jasnosci i ciemnosci, melanz swiatta i mroku, przy-
pominajacy malarski efekt chiaroscuro. Poznanie w owych utworach
nie przypomina oslepiajacego $wiatla prawdy. Jest to raczej prawda
wylaniajaca sie z blaskéw i odblaskdw, cieni i pétcieni, ,jasnosé wy-

wiedziona z ciemnosci™®.

Dla Anny Wegrzyniakowej opozycja $wiatla i mroku ujawnia
gtowne napiecie liryki autorki Zmow, ktore przebiega pomiedzy ,jas-
nym’, meskim gestem kreacji a ,ciemnym”, kobiecym zywiotem ist-
nienia psychosomatycznego*:

Jej kobiecy” podmiot widzi wiecej, - pisze badaczka - ¢dy przy-
mknie oczy i dla takiego widzenia ,wewnetrznego” (bedacego proba
syntezy wielo$ci zapamietan) poetka prébuje znalez¢ ,obrazowy” je-
zyk metafor. [..] Pulsujace rytmy ,ciemne” (krwi, kosmosu, natloku
rownoczesnych wrazen i spostrzezen) porzadkuje ,jasny” poetycki
,rytm srodkowy”. W akcie kreacji strumienie doznan, wrazen, wspo-
mnien rozbtyskujg momentalnym $wiatlem ,sensu poetyckiego’, lecz
nie obejmuja zadnej Pelni. [..] W blysku poetyckiej iluminacji odsta-

niaja sie tylko ,jednostkowe, zmienne prawdy zycia wewnetrznego™>.

40 A. Mazurek, Wstega Mobiusa, ,Akcent” 2008, nr 3, s. 134.

41 A. Wegrzyniakowa, Uczennice Przybosia, w: Stulecie Przybosia, red. S. Balbus,
E. Balcerzan, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002, s. 184.

42 Ibidem, s. 186-188.
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Opozycja $wiatla i mroku pojawia sie najczesciej w stanach we-
wnetrznych, mentalnych, na granicy medytacji, snu i iluminacji. Efekt
chiaroscuro towarzyszy lirycznej kreacji, zarysowuje stan skupienia,
oczekiwania i napiecia. Czasem, jak w wierszu Tuz przed, jest to stan
napiecia niespelnionego, pograzajacego w mroku:

W kolebce z powietrza
w puchu
kolysze czyjes imie
Moze zobacze choé migot
powidok
Jest tylko ciemnos¢
ktéra samg siebie
rozpisuje
wersalikami
pod mojg powieka
(Tuz przed, GCBZ, s. 58)

Wielokrotnie to wtasnie spotkanie z dzietem malarskim pozwala
wywies¢ przeblysk swiatta z wewnetrznych mrokow. Tak jest w wier-
szu Gdy nie patrze:

Wychyneli z mroku

spod fachowo potozonych farb
Teraz ptong wokét ognisk
miedzy dwoma $wiatami:

]

w ciemnosci najjasniejszej
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ktora jestem
¢dy nie patrze
(Gdy nie patrze, O, s. 53)

Kontemplacja obrazu ma w twérczosci Latawiec wymiar egzysten-
¢jalny, pozwala na doznanie intensywnosci doswiadczenia. Anna
Mazurek, piszac o cyklu Blejtramy, zauwazala, ze dla poetki ptétno
malarskie staje sie ,siatka interpretacyjng ulatwiajaca zrozumienie
ludzkiej egzystenciji [..| blejtramem, przez ktéry przeswieca otacza-
jacy Swiat, oknem otwartym na pelnie rzeczywistosci [...], gdyz odsta-
nia w chwili artystycznej iluminacji skrywajaca sie rzeczywisto$¢™.

Efekt gry mroku i $wiatta towarzyszyl takze poetce w medyta-
cjach na temat genialnych obrazéw Rembrandta, uwazanego za na-
stepce Caravaggia w stosowaniu $wiatlocienia. W wierszu Ostatni
Rembrandt plot ekfrazy laczy sie z aktem tworzenia, wewnetrznego
przezycia i nieprzemijalnosci:

Kropla czerni zapetlonej w pedzlu

[]

dotknates lewej Zrenicy

[]

cho¢ dobrze wiesz

[]

ze to czyste Swietlne szalbierstwo
Jeszcze zdazysz nim olej na pltdtnie
w 16d stezeje

przenies¢ ich wszystkich

pod zamknietymi powiekami

43 A. Mazurek, Wstega Mébiusa..., s. 138.



niczym zwartg straz nocng
w nietutejsza przysztosé
(Ostatni Rembrandt, Z, s. 44)

Podobnie jak na ptétnach Caravaggia w wierszach Latawiec obszar
mrocznych wspomnier, lekéw, przeczué i iluminacji tworzy ,Swiat
Drugi / a zarazem jakoby i Pierwszy”. W lirycznej tkaninie tekstu
pozostaje czytelny ,dla tych / co widza w ciemnosciach / swoimi so-

wimi oczami’.
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Joanna Dembinska-Pawelec

Fleeting Conspiracies:
On the Poetry of Bogustawa Latawiec

Summary

The book Fleeting Conspiracies: On the Poetry of Bogustawa Latawiec presents the
lyrical oeuvre of the late Poznan poet, author of twelve volumes of poetry, who
died in 2021. Boguslawa Latawiec was known to a wider audience primarily as the
author of prose books, sketches, literary portraits, reportages and literary criticism
reviews. The monograph Fleeting Conspiracies: On the Poetry of Bogustawa Latawiec
directs attention to Latawiec’s poetry, revealing the feminine side of her lyricism,
sensuality and rootedness in literary tradition, as well as showing the secrets of
poetic language, the diaristic nature of the writing, as well as references to painting.

The chapter Przyblizenia [Approximations| mentions the figures of four people
who had the greatest influence on Latawiec’s poetry. The author points out that
she was particularly influenced by her father, Czestaw Latawiec, who was a phi-
losopher, Polish philologist, doctor of humanities, author of

However, Bogustawa Latawiec’s first literary inspiration was related to a frag-
ment of Mickiewicz's Pan Tadeusz. The author of the monograph interprets it
in the context of H. Bloom's theory of anxiety of influence. Latawiec’s constant
recurrence to the bards phrases can be seen especially in the autothematic po-
ems, which reveal intertextual references to his Lausanne lyric poetry. Perhaps
Latawiec’s greatest fascination, however, was with the poetry of Bolestaw Lesmian.
A fragment of his poem became the motto of the penultimate volume Pierzchajgce
ogrody. Situated next to reality, the metaphysical dream world of the author of
Napoj cienisty, transformed by Latawiec’s garden imagination, latent and irrational,
also appears in her poems.

The chapter Sygnatura kobieca [The Female Signature] presents interpretations
of Bogustawa Latawiec’s poems in the context of feminist issues. Latawiec’s poetry
has been read by critics in relation to the Polish avant-garde tradition represented
by men: J. Przybos and T. Karpowicz. The author of the monograph referred to
the proposal of a feminine reading of N. K. Miller and her theory of the text as
arachnology. The analyses of Latawiec’s poems show the signs of feminine writing
present in metaphors involving thread, fabric, sewing, weaving. These signs are
particularly significant in the metatextual works, which speak of a process of
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creation captured, as R. Barthes proposed, as the weaving of the fabric of the text,
or, as Miller wanted, as the embroidery of Arachne.

Bogustawa Latawiec’s poetry is strongly influenced by the sensual experience
of stimuli from the surrounding natural world, dreams, subconscious feelings
and fears, which are then processed in the imagination. The sound sphere plays
a particularly important role here. “Everything here in whispering and rustling,”
she wrote in a poem from the volume Razem tu koncertujemy [Together We Concert
Here]. This kind of attention, focused on the sensory experience, especially auditory,
inscribed in the fabric of the poem, accompanies the reading of her poetry, because
the rustling of thoughts, recording the audiosphere of personal experience, was
something to which the poet was particularly sensitive. Her poetry, which is the
effect of transcribing the voice and the world of sounds, assumes, in the words of
A. Hejmej, a scriptoral character, becoming a graphic registration of the acoustic
space. In this phonically characterised recording of poetic speech, the ‘grain of voice’
of which Barthes wrote is revealed. His work, as well as that of J. Kristeva, became
the basis for an analysis of the soundscape in Latawiec’s poetry.

The counterbalance for the audiosphere is the sphere of silence, the problem
of which in Bogustawa Latawiec’s poetry is addressed in the chapter Wypowiedzieé
cisze [Expressing silence]. The author of the monograph distinguishes five areas
of the presence of this problem: in the act of creation, ekphrasis, reminiscences,
intimate situations and death. In the considerations, an important role is played
by the quoted judgements of philosophers and writers (G. Bataille, A. Corbin,
E. Ionesco, G. Ajgi), signalling that in literature the word does not allow silence to
speak. A. Corbin makes a distinction between speech spoken about silence and the
speech of silence. The author of Fleeting Conspiracies: On the Poetry of Bogustawa
Latawiec points to two iconic examples of speech about silence in Polish literature,
relevant as a tradition for Latawiec: The Akerman Steppe by A. Mickiewicz (speech
of silence) and Z Tatr by J. Przybo$ (speech about silence). An analysis of Latawiec’s
poems shows that the early poetry is dominated by the speech about silence, the
mature poetry by the speech of silence.

Throughout her career, Latawiec annotated her poems with information
about the place and date of composition. The author of the monograph perceived
this intention of the poet as a conscious diaristic procedure and read her poetry,
following the indications of P. Lejeune, as a lyrical diary. In it, she distinguishes
between a diary of places and a diary of ekphrasis. The large number of localities
recorded in the note under the poem also leads her to pursue an interpretation
along the lines of E. Rybicka on geopoetics and geobiography. The mapping of po-
etic topography made it possible to distinguish, following Malgorzata Czerminska,
autobiographical places: permanent, selected and those touched fleetingly on the



journey. The permanent autobiographical place is, of course, Poznan, where the
largest number of Latawiec poems were written, the selected Krajkowo appearing
from the volume Odkrytki [Discoveries], the numerous places touched spread
from Russia, through Europe, to the United States of America. The author of the
monograph cites exemplary poems to bring out poetic creation at the interface
between geographical and lyrical space. The second subsection, Dziennik ekfraz
[Journal of ekphrasis), is devoted to poem-ekphrases in Latawiec’s poetry. In her
youth, the poet wanted to become a painter and learned the secrets of this art;
her talent determined that she became a writer. In her mature years, she explored
museums and exhibitions with interest, and in her poems, with a diaristic flair,
she recorded the impressions created by her contact with paintings. In her vol-
umes, she arranged them into cycles titled Blejtramy [Stretchers]. The author of
the monograph focuses on ekphrastic works relating to the canvases of van Gogh,
Vermeer and Rembrandt.

In a particular way, the author of the monograph focuses on Caravaggios
paintings, which became a source of ekphrastic inspiration in Latawiec’s poem
Swiaty Caravaggia [Worlds of Caravaggio]. The poet’s piece is like an unhurried
stroll through a museum filled with his paintings, which include such canvases as
Chlopiec ugryziony przez jaszczurke [Boy Bitten by a Lizard], Amor zwycieski [Cupid
Victorious], Meczeristwo Swietego Piotra [Martyrdom of Saint Peter], Madonna Lo-
retariska [Madonna of Loretto], Zlozenie do grobu [Deposition in the Tomb), Smier¢
Madonny [Death of the Madonna), and others. Caravaggio is called a peintre maudit;
Gustaw Herling-Grudzinski wrote that the painter had the thorn of death stuck
in his skin. The author of the monograph points out the deep affinities between
Caravaggios painting technique and the poetic art of Latawiec, which he sees in
the play of darkness and light.

Summary



REDAKTOR
Marta Tomczok

PROJEKT OKEADKI
Anna Okreglicka-Krasnodebska
Zdjecie na drugim skrzydetku wykonane przez Przemystawa Pawelca

KOREKTA
Marzena Marczyk

LAMANIE
Ireneusz Olsza

REDAKTOR INICJUJACY
Przemystaw Pienigzek

Nota copyrightowa obowigzujaca do 31.08.2026
Copyright © 2025 by Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
Wszelkie prawa zastrzezone

Sprzyjamy otwartej nauce. Od 1.09.2026 publikacja dostepna na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa-Na tych samych warunkach 4.0 Miedzynarodowe (CC BY-SA 4.0)

@ https://orcid.org/0000-0001-7242-381X https://doi.org/10.31261/PN.4281
Dembinska-Pawelec, Joanna ISBN 978-83-226-4546-8
Ulotne zmowy : o poezji Bogustawy Latawiec (wersja drukowana)
/ Joanna Dembinska-Pawelec. - Wydanie I. ISBN 978-83-226-4547-5
- Katowice : Wydawnictwo Uniwersytetu (wersja elektroniczna)

Slaskiego, 2025

Wydawca Druk i oprawa
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego volumina.pl Sp. z o.o.
ul. Jordana 18, 40-043 Katowice ul. Ksiecia Witolda 7-9
https://wydawnictwo.us.edu.pl 71-063 Szczecin

e-mail: wydawnictwo@us.edu.pl

Wydanie I. Ark. druk. 15,75. Ark. wyd. 10,5.
Publikacje wydrukowano na papierze offsetowym 90 g. PN 4281
Cena 44,90 zl (w tym VAT)


https://orcid.org/0000-0001-7242-381X
https://doi.org/10.31261/PN.4281
https://wydawnictwo.us.edu.pl
mailto:wydawnictwo%40us.edu.pl?subject=
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed

Prof. dr hab. Joanna Dembinska-Pawelec -
literaturoznawczyni, polonistka, interesuje sie
poezja wspolczesna, sztuka interpretacji, genologia
oraz interferencjami literatury i sztuki. Pracuje
w Instytucie Polonistyki na Wydziale Humani-
stycznym  Uniwersytetu  Slaskiego.  Autorka
ksiazek Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Baran-
czaka (1999), Villanella. Od Anonima do Bararnczaka
(2000), ,Poezja jest sztukq rytmu’”. O swiadomosci
rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz -
Rymkiewicz - Baranczak) (2010), Arabeska. Szkice
0 poezji (2013), Sens Zycia, sens wiersza. Szkice o twor-
czosci Stanistawa Baranczaka (2021).



Dembinska-Pawelec w interpretacyjnym instrumentarium potaczyta arachnologie
z filozofig krzatactwa Jolanty Brach-Czainy - dzieki temu wydobyla z poezji
Bogustawy Latawiec jej ceche bardzo istotng, a wczesniej chyba nie dostrzezona przez
badaczy: powigzanie sztuki pisania z prymarnym doswiadczaniem codziennosci. |..]
Autorka nakreslita tu poruszajaca koncepcje poezji, ktéra pochyla sie nad zyciem
codziennym z jego blahostkami, ulotnoscig, zwyczajnoscia, dotykajac spraw
fundamentalnych i najwazniejszych: mitosci i $mierci. [..] Umiejetnos¢ przejscia od
interpretacji utworu poetyckiego do wnioskdéw 0g6lnej natury, potgczenia pracy blisko
tekstu z refleksja dotyczacg calej tworczosci poetki decyduje o niepodwazalnej
naukowej wartosci tej ksigzki, doskonatej pod wzgledem merytorycznym i budzacej
podziw kunsztem badawczego warsztatu.

Z recenzji wydawniczej dr hab. Agnieszki Kwiatkowskiej, prof. UAM

Ksigzka Joanny Dembinskiej-Pawelec jest doskonalym przykladem potaczenia
imponujacego warsztatu naukowego, dociekliwosci literaturoznawczej, pasji krytycznej
oraz komunikacyjnej sprawnosci [.]. Autorka poszerzyla znane i wytyczyla nowe
Sciezki interpretacji poezji Bogustawy Latawiec, odnalazla oryginalne swiatta
i konteksty jej tworczosci, skomponowata sugestywny pejzaz hermeneutyczny, gteboko
nasycony nie tylko refleksja badawcza, lecz takze sama poezja [.] stworzyta
nowatorski, bardzo przekonujacy model rozumienia analizowanej poezji, w jej
niezwyklym powigzaniu, czy moze raczej - by sparafrazowac tytul rozprawy -
w zmowie z réznymi aspektami rzeczywistosci materialnej i niematerialnej, a takze
nierzeczywistosci sennej czy wyobrazeniowej. Wynikajace z tego modelu
literaturoznawcze rekonstrukgje sg oryginalne, odwazne, wynalazcze.

Z recenzji wydawniczej dr. hab. Piotra Luszczykiewicza, prof. UAM
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