


W wykladzie noblowskim Wistawa Szymborska do-
wodzila, ze profesja pisarza jest profesja wyjatkowo
niefotogeniczna, bowiem trudno tu o atrakcyjne, a jed-
noczesnie wiarygodne przedstawienie. ,Najgorzej jest
z poetami - przekonywatla noblistka. - Ich praca jest
beznadziejnie niefotogeniczna. Czlowiek siedzi przy
stole albo lezy na kanapie, wpatruje si¢ nieruchomym
wzrokiem w $ciang albo w sufit, od czasu do czasu napi-
sze siedem wersow, z czego jeden po kwadransie skresli
i znéw uptywa godzina, w ktdrej nic si¢ nie dzieje”.
Mam nadziej¢, ze pomieszczone w tej ksiazce szkice
pokazuja, ze poetki i poeci - na szczg¢scie - nie zawsze
maja racje.

UNIWERSYTET SLASKI

WYDAWNICTWO

(74




Pisane cialem
Szkice o przygodach literatury i fotografii



Grzegorz Olszanski

Pisane cialem
Szkice o przygodach literatury i fotografii

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego - Katowice 2025



RECENZJE
Tomasz Kunz
Marcin Jaworski



Spis tresci

StYROWKI . .ot
Roéznice 1 pOWLOTZenia ..........vvuiiiiniini i
Spojrzenie w miedzy-czasie ..............iiiiiiiiii,

I. Pidro Sosnowskiego i aparat Atkinsa .........................
Faktyiakty ...
Jak napisano jedng z (nie) swoich ksiazek ....................
Inne gramatyki: lustro kontra krzywe zwierciadto .............

II. Pisane cialem. O fotografiach pisarzy .........................
Lektura: rytual zatraty? ...
Robid, 0gladac. ....ovvvei e
Lpodlegad L.
Negatywy POZYtYWOW? ...ttt
Twarz Zygmunta Krasinskiego ......................oo....
Ksiegarenka Ewuni Lipskiej .................ooiiiii..
Papieros Andrzeja Stasiuka ........... ...
Oko Georgesa Bataillea ...,
Maszyna do fotografowania Michala Witkowskiego ...........
Spiw()r Jacka Podsiadly, kieliszek Marcina éwietlickiego,
ztoty cielec Tadeusza Rézewicza ............coovvverevninn...
Pies Tomasza Stepnia ...........c.vviiiiiiiiiiinenennn...
Postscriptum albo czaszka Wojciecha Kuczoka ................

III. Poetyki negatywéw. Tadeusz Rézewicz wobec fotografii . .... ...

Jak rozpoznad pisarza, gdy sie gowidzi .......................

43

59



Spis tresci

Gazety zbojeckie . ......oi 17

Usmiech! . ... 123
Poetana $mietniku ... 124
Bibliografia ...........oiii 135
Nota biograficzna ............cciiiiiiiii i 143
Indeks nazw osobowych ........... ... ... 145



Stykowki

Kiedy oglgdamy stykowke, wyczuwamy nadcigdajgcq burze,
wiemy, ze cos sie wydarzy".

Francois Soulages

F. Soulages: Estetyka fotografii. Zysk i strata. Przel. B. Mytych-Forajter, W. Fo-
rajter. Krakéw 2007, s. 167.



Roznice i powtorzenia

Kolejna ksigzka o relacjach literatury i fotografii? Brakuje takich
na rynku? Pytanie jest dos¢ aroganckie, ale jednoczesnie zasadne.
O ile bowiem interdyscyplinarna refleksja nad zwigzkami literatury
z réznymi formami sztuki - muzyka, teatrem, kinem - od lat stano-
wi wazny komponent prac literaturoznawczych, o tyle badania nad
interakcjami miedzy literaturg a sztukami wizualnymi do niedawna
zdominowane byly przede wszystkim mnogoscig analiz poswieconych
zjawisku ekfrazy i zwigzkom sztuki stowa z malarstwem. Tymczasem
wraz z poczatkiem lat dwutysiecznych widaé modyfikacje pola badaw-
czego, albowiem to nie malarstwo, lecz fotografia stato sie medium
budzacym wieksze zainteresowanie uczonych zajmujacych sie pry-
marnie literaturg’. W krétkim czasie rodzimy czytelnik mogt sie za-
poznac z przekrojowg monografig Cezarego Zalewskiego Pragnienie,
poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej
(Krakéw 2010), narratologiczno-kulturoznawczym kompendium
Marianny Michalowskiej Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg
(Poznan 2012) oraz wnikliwym studium Marty Koszowy W poszu-
kiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspolczesnej pro-
zie polskiej (Krakéw 2013). Na tym nie koniec. Powyzsza liste trzeba
uzupelnié o nieoczywista, ale arcyciekawg, bo skoncentrowang tylez
na fotografii, co na praktykach fotograficznych, ksigzke Magdaleny
Szczypiorskiej-Mutor Praktyki fotograficzne i teksty kultury. Inwersja,
metamorfoza, montaz (Warszawa 2016), czy dotyczaca literatury pol-
skiej, cho¢ wydang od razu po angielsku, prace Barbary Englender

1 Nie oznacza to - kwestia absolutnie oczywista - ze prace poswiecone relacjom
literatury i malarstwa przestaly nagle powstawal. Postawienie tezy dotycza-
cej wyczerpania tego rodzaju pola badawczego byloby czym$ zdecydowanie
przedwczesnym.
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Photo-Graphemicality. Photography and Poetry at the Turn of the 2ist
Century (Berlin 2022)2

Manifestujaca sie w ten spos6b modyfikacja pola badawczego
ma u swej genezy szereg rozmaitych przyczyn, ktére wypada w tym
miejscu wyliczy¢, by w ten sposéb ujawnic¢ réwniez zaplecze metodo-
logiczne niniejszej publikaciji. I tak, po pierwsze, nalezatoby zwrdcié
uwage na impuls plynacy ze strony réznorakich teorii (zwrot ikonicz-
ny, badania nad logowizualnoscia, réznego typu koncepcje kompara-
tystyczne etc)), ktory sprawil, Ze coraz czesciej odchodzi si¢ od stricte
tekstualistycznego postrzegania literatury na rzecz refleksji akcen-
tujacej dialektyke miedzy tym, co dyskursywne a tym, co wizualne.
Wezesniejsza refleksja dotyczaca intersemiotycznosci i korespon-
dengji sztuk zyskaty zatem istotne wsparcie w postaci gwattownego
przyrostu publikacji z zakresu socjologii wizualnej oraz antropologii
obrazu, licznych przektadéw ksigzek dotyczacych historii fotografii
i zwigzanych z nig kwestii estetycznych?. Po drugie - to element $cisle

2 Powyzsza liste ksigzek nalezy, oczywiscie, uzupeknic o pokazng liczbe artyku-
16w, ktdre je poprzedzily, mapujac gtéwne zagadnienia badawcze i stanowigc
wazki punkt odniesienia do podejmowanych poglebionych badan. Mysle tu
chociazby o takich szkicach jak: A. Lubaszewska: ,W daguerotyp raczej pidro
zamieniam”. ,Teksty Drugie” 1999, nr 4, s. 165-183; A. Lebkowska: Fotografia
jako empatyczna mediacja. W: Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz. Krakow 2004, s. 118-120;
R.K. Przybylski: Jak fotografia zahacza o rzeczywistos¢? A jak literatura wigze sie
z fotografiq. W: Intersemiotycznosc.., s. 129-138; G. Borkowska: Skrzypek z Abony.
Uwagi o fotografii i literaturze najnowszej. W: Co dalej, literaturo?. Red. A. Brodz-
ka, H. Gosk, A. Werner. Warszawa 2008, s. 218-235; B. Witosz: Opis a fotogra-
fia. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Slaskiego’ 1998, nr 25, s. 233-240; B. Bo-
dzioch-Bryta: ,Sfotografowaé wierszem” — w obszarach fascynacji mlodej poezji.
W: B. Bodzioch-Bryla: Poezja polska po 1939 roku wobec nowych mediéw i nowej
rzeczywistosci. Krakow 2006, s. 47-80.

3 Nalezaloby tu wymienié¢ przede wszystkim zbiér poswieconych fotografii ksia-
zek, ktére ukazaly sie w serii ,Horyzonty nowoczesnosci’. Réwnie istotnym



powigzany z powyzszym - istotnym czynnikiem bylby tu réwniez
zwrot w strone badan nad transmedialnoscig tekstéw literackich
i przede wszystkim intermedialnoscig, ktora zaczela by¢ postrzegana
nie tylko jako co$ definiujgcego ,charakter dzisiejszej komunikacji
kulturowej*, ale réwniez jako ,nowy paradygmat w badaniach lite-
raturoznawczych’. Po trzecie, niebagatelng role odegraly przemiany
spoteczne i kulturowe (fotospoleczenstwo) oraz rozwoj technologii,
ktory sprawil, ze fotografia stata si¢ medium wszechobecnym (rola
internetu i zwigzanych z nim platform), a fotografowanie zaczeto by¢
postrzegane jako praktyka powszechna, niekoniecznie zarezerwowa-
na jedynie dla profesjonalistow.

Wreszcie, po czwarte — kwestia absolutnie kluczowa, nieomal na
granicy banaty, gdyz bez niej te powyzsze nie mialtyby zadnego zna-
czenia - zainteresowanie literaturoznawcow fotograficznym medium
stalo sie pochodng pojawienia sie duzej ilosci tytuléow zawdzieczaja-
cych wiele synergii literatury i fotografii. Jak ujmuje to jedna z bada-
czek, zajmujaca sie wspdlnymi sprawami poezji, krytyki i estetyki:

W Polsce po 1989 roku poeci i poetki powrdcili do praktyki pole-

gajacej na wspdlpracy z artystami wizualnymi®.

impulsem byly wznowienia prac Susan Sontag, Rolanda Barthesa czy Johna
Bergera.

4 A. Hejmej: Intermedialnosé i literatura intermedialna. W: Tenze: Komparaty-
styka. Studia literackie - studia kulturowe. Krakdw 2013, s. 99. Za zwrdcenie
uwagi na artykul Hejmeja dziekuje Tomaszowi Kunzowi jako recenzentowi
tej publikacji.

5 Tamze, s. 102. Krakowski uczony odwotuje sie tu do propozycji Wernera
Wolfa.

6 A.Kaluza: Relacyjna i separacyjna praktyka twércza ,Kord” Natalii Malek. ,Pa-
mietnik Literacki” 2024, z. 3, s. 85.

Roéznice i powtdrzenia
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Spostrzezenie katowickiej krytyczki jest ze wszech miar stuszne
i jesli mozna je nieco skorygowad, to tylko dlatego, Ze interesujace
zjawisko nie ogranicza sie ani jedynie do rodzimego podwoérka, ani
tez tylko do poetéw i poetek, bo wspomniana praktyka kooperacji
z artystami wizualnymi okazuje sie praktyka atrakcyjng rowniez dla
reprezentantéw innych rodzajéw i gatunkéw wypowiedzi. Nowatorski
projekt Witolda Wirpszy po ponad pétwieczu doczekat sie licznych
i roznorodnych kontynuacji. Oczywiscie, nie w sensie literalnym
jako préba powtérzenia zblizonego konceptu (poetycki komentarz
do glosnej fotograficznej wystawy), lecz raczej jako préba testowa-
nia i konstruowania réznorakich interakcji opartych na zestawieniu
tekstow i zdjel. Przyktady? Jest ich mndstwo, bowiem autorzy tego
rodzaju projektéw reprezentujg nie tylko rézne rodzaje i gatunki,
ale tez literature fikcjonalna, jak i niefikcjonalng. W tym miejscu
mozna by zatem przywotal tak odmienne i heterogeniczne projekty
jak chociazby: 20 niezapomnianych przebojow i 10 kultowych fotografii
Marcina Swietlickiego i Wojciecha Wilczyka (1996), Mercedes-Benz.
Z listow do Hrabala Pawta Huelle (2001), Kapital w stowach i obra-
zach Krzysztofa Jaworskiego i Wojciecha Wilczyka (2002), Co robi
taczniczka Darka Foksa i Zbigniewa Libery (2005), Wyjechali Sebalda
(2005), Wielka wymiana widokéw Anny Nasilowskiej (2008), Fotopla-
stikon Jacka Dehnela (2009), Elj, eli Wojciecha Tochmana i Grzegorza
Welnickiego (2013), Pekniete oko czasu Ewy Lipskiej i Danuty Wegiel
(2017), Kord Natalii Malek i Anny Grzelewskiej (2017), Ksiega pytan
Pablo Nerudy i Isidro Ferrera (2018), Zegaryszki Krzysztofa Czyzew-
skiego (2018), Nieistotne wizerunki Paolo Sorrentino i Jacopo Benas-
siego (2019), Eurydyka Darka Foksa (2021), Czlowiek, ktory odjechat
Jacka Podsiadly i Andrzeja Karamarza (2022) Doplywy, drgania,
powidoki i piesni na brzegach Malgorzaty Lebdy i Rafata Siderskiego
(2024). Nie ma watpliwosci, ze te liste mozna bez problemu znacz-
nie rozbudowad.



Wracajac zatem do pytan postawionych na poczatku. Kolejna
ksigzka o relacjach literatury i fotografii? Tak, wypada potwierdzi¢
i nie zaprzeczy¢. Mato takich ksigzek na rynku? Nie, ale tez, na szcze-
Scie, rosnaca liczba fotograficzno-literackich projektéw nie skazuje
piszgcego na powtdrzenia i repetycje. Wrecz odwrotnie dostarcza mu
wcigz nowego materiaty, daje mozliwos¢ nowych ujeé, prowokuje do
badawczych poszukiwan. POki co nie ma zatem obawy wyczerpania.
Ciag dalszy nastapi.

Spojrzenie w miedzy-czasie

,Stykéwka to pomocnicza notatka, potprodukt, posrednik. [..] Jako
element praktyki fotograficznej stykéwka jest pomocniczym mie-
dzy-obrazem' - pisze Magdalena Szczypiorska-Mutor, by nieco dalej
doprecyzowa¢ tamtg definicje:

Stykéwka to zdjecie w postaci potencjalnej, zdjecie, ktére moze stad
sie pelnowartosciowg odbitkg, ale wcale nie musi. Stykdwce mozna
sie przyjrze¢, ale wcale nie trzeba [..]. Stykowka zatrzymuje spoj-
rzenie w miedzy-czasie, w luce miedzy negatywem a pozytywem,

spowalnia, uczy patrze¢ [..]%

Odpowiednikiem fotograficznej stykdéwki w przestrzeni badawczej
bylyby zatem rozmaite wersje pisanego tekstu, zanim autor zdecy-
duje sie upublicznic tg ostateczng. A takze bylby nig - jesli spojrze
na stykéwke jako ,pomocniczy miedzy-obraz’, rodzaj ,posrednika’

7 M. Szczypiorska-Mutor: Praktyki fotograficzne i teksty kultury. Inwersja, meta-
morfoza, montaz. Warszawa 2016, s. 207.

8 Tamze, s. 219-220.

Spojrzenie w miedzy-czasie
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miedzy tym, co potencjalne a tym, co finalne, element spowalniajacy
i zatrzymujacy ,spojrzenie w miedzy-czasie” - autorski wstep jako
jej tekstowy ekwiwalent. W tym miejscu wypada zatem ujawnic to,
z czym czytelnik bedzie mégl sie w pelnej wersji zapoznad na kolej-
nych stronach. Proponuje trzy odrebne case studies, ktore finalnie -
taka przynajmniej wypada mieé nadzieje - tworza pewnga calos¢,
ktéra réznicuje przedmiot, ale tez nieco inne rozlozenie akcentow.
ktora powstala jako efekt wspotpracy angdielskiego fotografika Marca
Atkinsa oraz dwdch polskich poetéw - Tadeusza Pidry i Andrzeja
Sosnowskiego (krytyczny zoom zostal nakierowany w tym wypadku
na autora Zoomu). Biorac pod uwage, ze mamy do czynienia z pro-
jektem interdyscyplinarnym, przekraczajgcym granice jednego me-
dium, odwotujgcego sie do dwoch systemoéw reprezentacji, to, co mnie
tutaj interesowalo, to przede wszystkim kwestia intermedialnych
interakcji miedzy sfera wizualna ksiazki (zdjecia powstale w trakcie
wspolnych wypraw po Warszawie), a utworami poetyckimi, ktoére sie
w niej znalazly. Z perspektywy krytycznej rzecz jest o tyle intryguja-
ca i nieoczywista, ze kwestia mimetyzmu wzgledem pozatekstowej
rzeczywistosci stanowi jedno z kluczowych zagadnien w tworczosci
Andrzeja Sosnowskiego, a wspdlny fotograficzno-poetycki projekt
dodatkowo je komplikuje i uatrakcyjnia. Rzecz jest ciekawa réwniez
z tego powodu, ze Warszawa byla ksigzka, ktérg niewiele oséb wi-
dzialo, a jeszcze mniej o niej pisalo, co zwazywszy na range i miejsce
autora Stancji w krytyczno-poetyckich hierarchiach wydaje sie dos¢
zaskakujace.

Kolejny szkic, najbardziej rozbudowany, ale tez z perspektywy au-
torskiej kluczowy, bo projektujacy nowe zagadnienie w polu literac-
kim, poswiecony zostat kwestii traktowanej zazwyczaj jako nieistotny
element, malo istotna sygnatura, ktéra obok blurbéw, projektu oktad-
ki, typografii - jak podpowiada badaczka zajmujgca sie materialnymi



artefaktami i sferg wizualng ksigzki - przynalezy zazwyczaj do tych
elementdw, ktore w ,procesie badawczym w magiczny sposdb staja
sie przezroczyste™. Tymczasem autorska sygnatura w postaci zdjecia
umieszczonego na okladce, jak postaram sie tutaj pokazaé, okazuje
sie niezwykle ciekawym obiektem badawczym, za pomocg ktorego
mozna identyfikowaé gléwne problemy fotograficznego dyskursu
(kwestia reprezentacji, pytanie o prawde/,prawde” fotografii, teatrali-
zacja zycia spotecznego etc.), ale tez ilustrowaé przemiany zachodzace
w $wiecie literatury (i literaturoznawstwa). W tej materii wypada mi
sie zgodzi¢ z prowokacyjng uwaga Pierre Bayarda, ktéry w instruk-
tywnym przewodniku po ksiazkach, ktére sie nie czytalo (co jednak
nie znaczy, ze si¢ ich nie ogladato!) dowodzit:

Mozna $mialo powiedzied, ze juz w chwili, w ktérej ksigzka wkra-
cza w pole naszej percepcji, przestaje by¢ nam nieznana |[..]. Jesz-
cze przed otwarciem ksigzki sam tytul jest dla nas wskazowka,
sam rzut oka na oktadke wystarczy, by otwarty umyst czlowieka
wyksztalconego, wytworzyt serie wrazen i konotacji, ktére szybko
przeksztalcajg sie w pierwszg opinie, tym bardziej formutowana,
im wieksze jest jego obycie w kulturze. Takie spotkanie z ksigzka
jeszcze nie otwartg, moze by¢ dla nie-czytelnika poczatkiem auten-

tycznego przyswojenia®.

W szkicu zatytulowanym Pisane ciatem, w imieniu czytelnikéw
i nie-czytelnikéw, probuje wyciggnaé nieoczywista konsekwencje

9 AK. Folta-Rusin: Twarz i cialo ksigzki. Wizualne manifestacje tekstow a problemy
interpretacji. Krakéw 2020, s. 9.
10 P. Bayard: Jak rozmawiac o ksiqzkach, ktorych sie nie czytato?. Przel. M. Kowal-
ska. Warszawa 2008, s. 22. Zob. tez. M. Lachman: Oktadkowy stan posiadania
(w literaturze najnowszej). ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 101-117.

Spojrzenie w miedzy-czasie
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z fakty, iz ,status ontologiczny ksigzki uwiktany jest w dialektyke ma-
terialno-tekstowg™, choé ten pierwszy aspekt niezwykle czesto bywa
jednak pomijany. W efekcie przygladam sie zatem dominujgcemu
modelowi, jaki mozna wyprowadzi¢ na podstawie wielosci pisarskich
fotografii, rekonstruuje jego geneze i zwigzki z malarskim portretem,
a nastepnie poddaje analizie i interpretacji sposoby, w jakie wybrani
tworcy (m.in. Andrzej Stasiuk, Michat Witkowski, Ewa Lipska), w nie-
rzadko brawurowej formie, dekonstruujg te forme przedstawienia.
Analizujac fenomen pisarskich wizerunkéw, pytam o relacje miedzy
tym, co somatyczne, a tym, co tekstualne. Jednoczesnie staram sie
réwniez pokazad, jak wspétczesni tworcy wprzegaja fotografie w pro-
cesy ekonomizacji literatury i budowe wyrazistej, autorskiej marki.
Racje ma zatem Dominik Antonik, gdy zauwaza:

Depersonalizacji, zdawaniu sie na gre kodow jezyka i podkreslaniu
rzemieslniczego charakteru tworczosci, wyrazajacego sie w precyzyj-
nie zaprojektowanej formalnej warstwie utworu, pisarze przeciw-
stawiajg elementy autobiografizmu i tgczenie rzeczywistosci tekstu

z realnoscig interakcji z czytelnikiem™

W szkicu finalnym staram sie godzi¢ obie perspektywy - skon-
centrowang na tekscie i skoncentrowang na fotograficznym wizerun-
ku. Jego bohaterem uczynitem poete, ktéremu zdarzato sie doradza¢
profesjonalnym fotografom, by¢ uczestnikiem pleneréw fotograficz-
nych, cho¢ jednoczesnie sam nigdy nie posiadat aparatu (taka infor-
macje przynosi ksigzka Jerzego Olka). Chodzi o Tadeusza Rozewicza.

11 M. Rychlewski: Ksigzka jako towar, ksigzka jako znak. Studia z socjologii litera-
tury. Poznan 2013, s. 112.

12 D. Antonik: Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoleczen-
stwa informacyjnego. Krakow 2014, s. 38.



Gléwna materig szkicu Poetyki negatywow jest deskrypcja postawy
Tadeusza Rézewicza - rekonstruowana na podstawie utworéw po-
etyckich, ale tez wypowiedzi eseistycznych - wobec fotograficznego
medium. Postawy, zdradzmy od razu, wyjatkowo ambiwalentnej,
zmiennej, na pierwszy rzut oka dos¢ konserwatywnej (,powinnoscia
fotografa jest dawanie $wiadectwa™), oscylujaca miedzy niechecia
a fascynacjg, czego przyktadem byly bliskie relacje poety z wybitnymi
fotografami. Postrzegajac fotografie jako wazne narzedzie, pozwa-
lajace dokumentowac i rejestrowaé zmieniajacg sie rzeczywistosé,
poeta z dystansem przygladat sie tym jej aspektom, ktére wigza sie
z jej kreacyjnym i manipulacyjnym wymiarem. Rzecz jest ciekawa,
a jednoczesnie relatywnie stabo rozpoznana, co moze wydac¢ sie za-
skakujace zwazywszy na liczbe prac poswieconych zwigzkom poety
ze sztukami wizualnymi. Réwnoczesnie réwnie istotnym przedmio-
tem mojej analizy sg jednak nie tylko teksty, lecz rowniez zdjecia
Roézewicza, ktory - szczegdlnie w ostatnim okresie zycia - odkryt
fotografie jako kapitalng platforme dla gier, jakie prowadzit z czy-
telnikami, ale tez ze swym publicznym wizerunkiem starego poety.
Oto niegdysiejszy przeciwnik teatralizacji poezji i zycia literackiego
z czasem sam zaczal odgrywac atrakcyjne performance i uwieczniaé
je na fotograficznej kliszy. Dowodem niech bedzie intermedialny pro-
jekt Tadeusza Rozewicza i Adama Hawaleja Smietnik, ktory uczyni-
tem obiektem interpretacji w koncowej czesci ksigzki. Dzieto to taczy
w sobie literature, fotografie oraz performance, tworzac przestrzen
wielowymiarowego dialogu miedzy réznymi mediami i formami ar-
tystycznej wypowiedzi.

Na koniec jeszcze jedna uwaga. W wyktadzie noblowskim Wista-
wa Szymborska pisala, ze profesja pisarza jest profesja wyjatkowo

13 J. Olek: Tadeusz Rézewicz: ,..Opisuje siebie i tylko siebie”. W: Tenze: Nie tylko
o fotografii. Krakéw 2019, s. 216.

Spojrzenie w miedzy-czasie
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niefotogeniczng, albowiem trudno tu o atrakcyjne, a jednoczesnie
wiarygodne przedstawienie:

Stykowki

Najgorzej jest z poetami - pisala Szymborska - Ich praca jest bez-
nadziejnie niefotogeniczna. Cztowiek siedzi przy stole albo lezy na
kanapie, wpatruje sie nieruchomym wzrokiem w $ciane albo w sulfit,
od czasu do czasu napisze siedem wersdw, z czego jeden po kwa-

dransie skresli, i znéw uptywa godzina, w ktérej nic sie nie dzieje...

Mam nadzieje, ze pomieszczone w tej ksigzce szkice udowodnig, iz -
na szczescie - poeci i poetki nie zawsze majg racje.

14 W. Szymborska: Poeta i swiat. W Taz: Wiersze wybrane. Krakéw 2004, s. 351.
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Nota biograficzna
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Grzegorz Olszanski

Written with the Body:
Essays on the Adventures of Literature and Photography

Summary

Interdisciplinary reflection on the relationship between literature and various art
forms - music, theatre, cinema - has been an important component of literary
studies for years. Until recently, however, research into the interactions between
literature and the visual arts has been dominated primarily by a plethora of analy-
ses devoted to the relationship between word art and painting. Meanwhile, with the
beginning of the 2000s, a modification of the research field is evident, for it is not
painting, but photography that has become a medium of greater interest to scholars
concerned primarily with literature. In a short period of time, the domestic reader
could become familiar with Cezary Zalewski's cross-sectional monograph Prag-
nienie, poznanie, przemijanie. Fotograficzne reprezentacje w literaturze polskiej [Desire,
Cognition, Passing. Photographic Representations in Polish Literature] (Krakow
2010), Marianna Michatowska’s narratological and cultural studies compendium
Foto-teksty. Zwiqzki fotografii z narracjq [Photo-texts. The Connections Between
Photography and Narration] (Poznan 2012), and Marta Koszowy's insightful study
W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspolczesnej prozie
polskiej [In search of reality. The mediating role of photography in contemporary
Polish prose] (Krakow 2013).

The modification of the research field manifested in this way has at its origin
a number of different reasons. Firstly, the impulse coming from various theories
(the iconic turn, research into logo-visuality, various comparative concepts, etc),
which has led to an increasing shift away from a strictly textualist perception of
literature towards a reflection emphasising the dialectic between the discursive
and the visual. Earlier reflections on intersemioticity and the correspondence of
the arts have thus received significant support in the form of a sudden increase
in publications on visual sociology and the anthropology of the image, numerous
translations of books on the history of photography and related aesthetic issues.
Secondly - and this is an element closely related to the above - the turn towards
research on the transmediality of literary texts and, above all, intermediality would
also be an important factor here. Thirdly, a significant role was played by social
and cultural changes (photo-society), and technological developments that made
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photography a ubiquitous medium (the role of the internet and related platforms),
and photography started to be perceived as a common practice, not necessarily
reserved only for professionals. Fourthly and finally - and an absolutely crucial
point - the interest of literary scholars in the photographic medium is a derivative
of the emergence of a large number of titles drawing on the synergy of literature
and photography. As a result, the growing number of photographic-literary projects
translates into more articles and books, and at the same time does not condemn
writers to repetition and duplication.

The book Pisane ciatem. Szkice o przygodach literatury i fotografii [Written with
the Body: Essays on the Adventures of Literature and Photography] - in accordance
with its subtitle - is devoted to selected aspects that link two different media, two
separate fields of art. The book is composed in such a way as to highlight the vari-
ous mechanisms that make it possible to build interdisciplinary relations between
photography and literature. The subject of the opening section is the book War-
szawa, which was the result of a collaboration between the English photographer
Marc Atkins and two Polish poets, Tadeusz Piéro and Andrzej Sosnowski. Given
that we are dealing with an interdisciplinary project, transcending the boundaries
of one medium and referring to two systems of representation, what interested
me here was above all the issue of intermedial interactions between the visual
sphere of the book and the poetic works it contains. From a critical perspective,
this is all the more intriguing because the question of mimeticism in relation to
extra-textual reality is one of the key issues in Andrzej Sosnowski’s work, and the
joint photographic-poetic project complicates and enhances it at the same time.
The matter is interesting also for the fact that Warszawa was a book few people
saw and even fewer wrote about, which, considering the rank and place of the
author of Stangja in critical-poetic hierarchies, seems rather surprising.

The next essay, the most extensive, but also crucial from the author’s perspec-
tive, because it projects a new problem in the literary field, is devoted to an issue
usually treated as an unimportant element, an unimportant signature, which, next
to blurb, cover design, typography, usually belongs to those elements that are treated
as redundant in the research process. Meanwhile, the author’s signature in the
form of a photograph placed on the cover turns out to be an extremely interesting
research object, which can be used to identify the main problems of photographic
discourse (the question of representation, the question of truth/‘truth’ of photogra-
phy, the theatricalisation of social life, etc), but also to illustrate transformations
taking place in the world of literature (and literary studies). I therefore look at the
dominant model that can be derived from the multiplicity of writers' photographs,
reconstructing its origins and links with the painted portrait, and then analysing
and interpreting the ways in which selected authors (including Andrzej Stasiuk,



Michal Witkowski, Ewa Lipska), in a frequently bravura form, deconstruct this
form of representation. Analysing the phenomenon of writers’ images, I ask about
the relationship between the somatic and the textual. At the same time, I also try
to show how contemporary creators engage photography in the processes of the
economisation of literature and the construction of a distinctive authorial brand.

In the final essay, I try to reconcile both perspectives - one focused on the text
and one focused on the photographic image. The protagonist is a poet who hap-
pened to advise professional photographers and to be a participant in photographic
plein-airs, although he himself never owned a camera (this information is provided
in Jerzy Olek’s book). This is Tadeusz Rézewicz. The main matter of the Poetics of
the Negatives essay is the description of Tadeusz Rézewicz's attitude - reconstructed
on the basis of poetic works, but also essayistic statements - towards the photo-
graphic medium. An attitude, let us say from the start, exceptionally ambivalent,
changeable, at first glance rather conservative, oscillating between dislike and
fascination, which was exemplified by the poet's close relations with outstanding
photographers. Seeing photography as an important tool for documenting and
recording a changing reality, the poet looked with detachment at those aspects of
it that are related to its creative and manipulative dimension. The subject matter
is interesting and at the same time relatively poorly recognised, which may seem
surprising given the number of works devoted to the poet’s relationship with the
visual arts.

At the same time, however, an equally important subject of my analysis are
not only the texts, but also the photographs of Rézewicz, who - especially in the
last period of his life - discovered photography as a brilliant platform for the
games he played with his readers, but also with his public image as an old poet.
Here, the erstwhile opponent of the theatricalisation of poetry and literary life,
with time began to perform attractive performances himself and immortalised
them on photographic film. Evidence of this can be seen in Tadeusz Rézewicz
and Adam Hawalejs intermedia project Smietnik [Trash], which I have made the
object of interpretation in the final part of the book.
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