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Osiem krokow w noc

,Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie, co to bedzie, co to bedzie?”
Znana wszystkim fraza zdaje sie najlepszym zaproszeniem do tej
ksigzki. Co to bedzie? - lektura nokturnéw. Czytanie ciemnych wier-
szy - objasnienie zagadek, dotykanie tajemnic. Pasja, a nawet sza-
lenstwo interpretacji.

,Ciemno wszedzie, gtucho wszedzie, co to bedzie, co to bedzie™?
Mickiewiczowy chér w Dziadach cz. II powtarza ten zaspiew az oS-
miokrotnie, osiem jest takze nokturnow, wiec w osmiu krokach spré-
bujemy zblizy¢ si¢ do wnetrza tej jakze oryginalnej, wrecz osobliwej
ksiazeczki.

1. W tytule

Pierwsza niespodzianka czeka juz na okladce, gdzie figuruje dwoch
autoréw o tym samym nazwisku - Jan i Milosz Piotrowiakowie.
Chcialoby sie wiedziel, czy to dalecy krewni, czy bracia, ojciec z sy-
nem, czy moze dziadek z wnukiem, ale brakuje informacji na ten
temat. Obaj sa tak powsciagliwi, ze nawet inicjalami nie sygnuja po-
szczegblnych rozdziatow.

Wrécimy do tej kwestii za chwile, bo na oktadce kryje sie kolej-
ne, powazniejsze niedopowiedzenie. Idzie o tytul: Osiem nokturnow.
Interpretacje. Brzmi jasno i rzeczowo, a jednak czytelnik musi sie
zastanowi¢ - czyje to nokturny? Czyzby napisato je oSmiu poetéw,
ktoérych nazwiska trudno pomiesci¢ w tytule? A moze komento-
wane sg wiersze z réznych epok, krajow i jezykow, ktore taczy tyl-
ko nokturnowa forma? Prawda jest inna, caly cykl napisata jedna
osoba. To Wladystaw Sebyla (1902-1940), ktéry kolejne teksty pub-
likowal w miesieczniku ,Zet” (1932-1934), za$ caly zestaw przedru-
kowal w tomie Koncert egotyczny (1934). Ksiazka Piotrowiakéw mo-
gtaby zatem nosic bardziej adekwatny i catkiem zwiezty tytul: Osiem
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nokturnow Wiladystawa Sebyly. Interpretacje, a jednak jej autorzy
przemilczeli albo raczej utajnili tozsamosé swojego ulubionego pi-
sarza. Dlaczego?

2. W tajemnicy

Zbrodnia to niestychana - zawola filolog - oto zgubne skutki upra-
wiania tzw. sztuk interpretacji! Uspokoi¢ mogiby go Roland Barthes
przekonany, ze symboliczna ,$mieré autora” to nic strasznego, a na-
wet pozytek dla uwolnionego spod kurateli tekstu i czytelnika. Ale
tu dzieje sie inaczej, bo wymazanie nazwiska Sebyly bynajmniej nie
wyrywa nokturnéw spod wladzy Wtadystawa. Wiedza dotyczaca jego
osoby, biografii, genealogii, psychiki czy mentalnosci wykorzystywana
jest w kazdym rozdziale. Uwaga autoréw co prawda skupiona jest na
sensie i urodzie stéw, tym niemniej raz po raz pojawia sie tam Se-
byta z krwi i kosci, w kolejarskim mundurze, ze skrzypcami w reku,
z zong w sercu. Mozna nawet zobaczy( jego portret i fotografie, a jed-
nak znika ze strony tytutowej jak widmo...

3. W ciemnosci

Nieprzypadkowo zaczatem od cytatu Dziadéw, bo kontekst ro-
mantycznego ,dwojnika’ czy upiora nie jest obcy dyskursowi Piotro-
wiakéw, a zwlaszcza Jana, ktory swoje wezesniejsze studia o Sebyle
zatytutowal Ciemny nurt mego Zycia. Obaj badacze eksponujg zwigzki
autora Szczurolapa z ezoterycznym Srodowiskiem Jerzego Brauna,
nie kryja jego udziatu w seansach spirytystycznych ani sympatii do
mlodopolskiego demonizmu (pod patronatem Micinskiego). Nie za-
pominaja tez o Smierci z rak sowieckich siepaczy, ktorzy pozbawili
go grobu. Tragiczny los splata sie z katynskim klamstwem i milcze-
niem a wreszcie mitem. Widmowos¢ wpisana bylta zatem w recepcje,
a zwlaszcza w legende ,poety nocy”, bo tak nazywano go juz za zycia.
Nokturny mozna uznaé za apogeum mrocznej wyobrazni, tu ciemnos¢
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jest najciemniejsza, nocg ludzie sg niewidoczni, a c6z dopiero litery,
ktérymi podpisuje sie Dichter der Nacht. A kimze on jest, skoro au-
torem Strazy nocnych nie byl sygnujacy je Bonawentura, a Novalis to
tylko pseudonim na oktadce Hymnow do nocy. Podobna niepewnos¢
udziela sie czytelnikom Dziadoéw mylacych Adama, Gustawa i Kon-
rada. Wiec czyzby peryfraza ,Autor Osmiu nokturnéw” byta wazniej-
sza od nazwiska pisarza i mogta je zastgpi¢ na obwolucie ksigzki,
a nawet na nagrobku i pomniku?

4. W mroku stow

Czy nie popadamy w przesade? Wlgczmy zatem noktowizory i zaj-
rzyjmy do wnetrza wierszy, gdzie czeka ,nocny wiatr”, ,zimne niebo’,
,poszarzate rzeczy”, ,ponocna pustka’, ,granatowa pustka’, ,zdumienie
nieme”, ,niestyszalny plusk’, ,zgaste latarnie”, ,czarna glab’, ,czarne
wody”, gdzie ,piskle krzyczy”, ,pociag dudni’, ,pies szczeka daleko’,
jawi sie ,nieprzenikliwy cient’, ,milczenie natury’, ,jek rozpaczy”, ,sa-
motno$¢ milczenia’, ,schylone czoto’, gdzie ptyng ,pomroczniate wody”
i ,wali sie noc”. Tak brzmi i tak sie ¢mi leksyka Sebylowych noktur-
néw. ,Cma nieprzejrzana’ powiedziatby Kochanowski, ale Piotrowia-
kowie wolg milczeé tam, gdzie tylko mozna, wolg wyciszac i ujmowag,
wiec wymazali z nagléwka ksiazki to, co chcieli.

5. W porzadku

Nokturny s3 ciemne - to oczywistos¢, wrecz tautologia, ale czy ta
ciemno$¢ oznacza rozpaczliwg, mordercza, czarng otchtan? Pojawia
sie tam nawet Ksigze Ciemnosci, a jednak Sebyla nie pisze satani-
stycznych tekstéw do chrapliwej muzyki death methalowej. Nie char-
czy, nie warczy, bo jest diabelnie wrecz muzykalny, a trudno wielbié
chaos, ukladajac krystaliczne wersy i strofy, obsesyjnie dbajac o wer-
syfikacje, eufonie i harmonie. Autor subtelnie skomponowanych li-
rykéw nie moze krzyczeé w noc, bo jest ,zdumiony” i ,zadumany”, co
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eksponuja Piotrowiakowie, Swiadomi, iz ton medytacji moze stanowi¢
istote nokturnu. Poswiadcza to etymologia stowa, wywodzacego sie
z Brewiarza, z odmawianej nocg Liturdii godzin, a dokladnie z ta-
cinskiego wyrazenia Nocturns (horae nocturnae).

Wolno zatem sadzié, ze z nocnej ciszy w klasztornej celi bierze
sie ascetyzm tej ksigzeczki, minimalizm oktadki, a zwlaszcza tytutu.
Przypomnijmy: jest tréjstowny, a rozpoczyna sie od liczebnika, jak-
by madros¢ cyfr patronowata tej publikacji. Jeden poeta, jeden tom
wierszy i jeden wyjety z niego cykl. Ale dwoch komentujacych go au-
toréw i ta para badaczy pracuje na cztery rece, rozdzielajac miedzy
siebie po cztery utwory do interpretacji. A w finale wylania sie okta-
wa - tytutowa catos¢ ,oémiu nokturnéw”. Uderzajaca to sekwencja:
1X 2 x 4 X 8. Logiczny i harmonijny cigg liczb wyznacza kompozycje
ksigzki i porzadek jej lektury. Czyzby za zastong mroku kryly sie ta-
jemne szyfry, jakas numerologia, moze nawet kabata? To by pasowa-
to do ,Poety nocy”, ale Piotrowiakowie nie brng dalej w ezoteryczne
skojarzenia. Przeciwnie, siegaja po fizyczno-matematyczny ,stozek
Macha" i postugujac si¢ tym modelem (wraz z graficznym wykresem)
wyjasniaja enigmatyczny ruch kot wirujacych na wodzie w o$Smiu
wersach 5 nokturnu. ,By¢ moze jezyk poetycki Sebyly - czytamy
dalej - trafniej niz wzory Plancka i Einsteina opisuje nowe $wiaty,
ktore caly czas wspotistniejg z naszymi”.

6. W gatunku

Od Kaina do Einsteina, od mistyki do fizyki - oto rozmach tych
medytacji. Obaj hermeneuci dysponuja imponujacg wiedzg, maja
tez polot i fantazje, ale w ryzach trzyma ich wpisana w tytul forma
nokturnu. Przywotalismy juz jego literacko-modlitewng genealogie,
ale w powszechnej swiadomosci dominuje rodowdd muzyczny, zaini-
cjowany przez fortepianowe nokturny Johna Fielda, ktére do abso-
lutnej doskonatosci doprowadzil Fryderyk Chopin. Zona Sebyly byta
przekonana, ze to wlasnie one sg gtdéwnym Zrédlem inspiracji dla jej
meza. Czyzby poeta dokonat tu muzyczno-leksykalnej transkrypcji?
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Piotrowiakowie rozwazajg ewentualnos¢ takiego przektadu, lecz
trudno nadazy¢ za fantazjg i kompetencjg wyksztatconego wiolini-
sty, melomana i konesera muzyki, ktory nie rozstawal sie z instru-
mentem, a cale noce przegadat z Karolem Szymanowskim. Kto wie,
co w duszy grato autorowi Piesni Szczurolapa i Koncertu edotycznego?
Ale moze jednak wazniejsze od nokturnéw Chopina byly nawigzujace
do nich dzieta Gabriela Fauré, tym bardziej ze nuty do pierwszych
o$miu (sposrod trzynastu) nokturnow publikowano w zeszytach
pt. Nocturnes 1 a 8 pour Piano, a taki sam tytul miewaly tez recitale
pianistéw i albumy plytowe.

Zamknijmy oczy: oto za klawiaturg zasiada Fryderyk oraz Gabriel,
by akompaniowa¢ skrzypkowi, ktéorym jest Wtadek - taki koncert
moze przy$nic sie czytelnikom tej ksigzeczki.

7. W rodzinie

Kiedy artysci wierni sg jakiemus$ gatunkowi, to czesto zakladaja
warsztat i wzywajg do pomocy potomkéw. Madonny z dziecigtkiem
malowal Jacopo Bellini i jego synowie (Giovanni i Gentile), konski
temat polaczyl Juliusza, Wojciecha i Jerzego Kossakow, zas walce
komponowat Johann Strauss wraz z tr6jka synéw. Dodajmy literatu-
re, bo w uktadaniu dramatéw Dumas-syn terminowal u Dumasa-ojca.
A w literaturoznawstwie? Na Uniwersytecie Slaskim natychmiast
myslimy o naszym ,ojcu’, Ireneuszu Opackim, ktéry u poczatkow
kariery wspélnie ze swoim promotorem, Czestawem Zgorzelskim,
wydal w Bibliotece Narodowej tom poswiecony balladzie, a potem
razem z zong Anng zbiér studiéw ,okotoballadowych”. Zgorzelskie-
go interesowalo przejscie od dumy do ballady, Opackiego - ewolucja
tego gatunku, zas Opacka wokalne ,korzenie” ballady zaprowadzity
do pionierskich studiéw nad oralnoscia.

Wspominam familijny kontekst takze dlatego, ze Jan Piotro-
wiak byl pierwszym asystentem Opackiego (jako jedyny napisat
z Mistrzem wspélny artykul), zas jego syn, Milosz, to bodaj ostat-
ni magistrant i doktorant tego samego Profesora. Jesli Straussow

11
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polaczyt walc, a Opackich ballada, to Piotrowiakéw scementowat
nokturn. Wida¢, ze gatunki eklektyczne, rozpiete miedzy sztukami,
wiec trudne do ogarniecia, stanowig szczegdlne wyzwanie dla auto-

row i interpretatorow.

8. W testamencie

Teraz juz wiadomo: Jan i Milosz to ojciec i syn, a obaj potgczyli
sily, by zrozumie( i przyblizy¢ nam cykl wierszy Sebyly. Ojciec rozpo-
czal, syn dokonczyt i kazdy nokturn doczekat sie rozdziatu. Pomyst
nalezy do Jana, ktory wczesniej komentowal melancholijne wiersze
Poswiatowskiej, Wittlina, Lechonia, az odkryl ciemng gwiazde Seby-
ly. Milosza tez pociggala wyobraznia w cieniu $mierci - Weintrauba,
Szenwalda, Ginczanki - tworcow wierszowanych pozegnan, a zwlasz-
cza testamentow.

Stowo ,testament” pochodzi od testis (jadra), co podkresla naturalny
(przez nasienie) przekaz genetycznego kodu. Autor Idylli/testamentu
i wspotautor Osmiu nokturnéw - rozumie to doskonale, bo - jako sie
rzeklo - sam odziedziczy!l projekt ojca. Warto zobaczy¢ w kalendarzu
ich wspdlne dziatania: inicjalny krok czyni Jan, oglaszajac w 2012
roku interpretacje pierwszego nokturnu, a potem (2013, 2018) oglasza
omoéwienia kolejnych wierszy. Po uptywie dekady zbliza sie do pét-
metka, a wowczas dialog z ojcem podejmuje Milosz. W latach: 2018
i 2020 publikuje swoje studia nokturnowe, a w roku 2022 ukaze sie
esej koncowy sygnowany przez obu Piotrowiakéw. Koniec dzieta zdaje
sie bliski, lecz wtedy pogarsza sie stan zdrowia Jana. Umiera w roku
2023, a jego misje kontynuuje Milosz. Finalizuje niedomknieta in-
terpretacje, sam dopisuje brakujgce ogniwo i redaguje calosé. Mozna
powiedzied, ze spelnit wole ojca, zas obaj Piotrowiakowie zrealizowa-
li testament Sebyly. Praca zatoby, ktorej efektem jest ta publikacja,
czyni z o$miu nokturnéw najwybitniejszego ,kwadryganta’ najpet-
niej i najlepiej skomentowany cykl wierszy tego gatunku w dziejach
polskiej poezji.
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Jesli dotad bylo oczywiste, kto napisat Ballady i romanse albo
Oktostychy i czyje sa Treny, to podobna oczywistos¢ dotyczy¢ moze
Osmiu nokturnéw. Dzieki hermeneutycznemu trudowi i pasji Piotro-
wiakow nie trzeba juz bedzie skrupulatnie dopowiadad, czyje nazwi-
sko jako pierwsze kojarzy sie z hastem ,nokturn’.

Aleksander Nawarecki
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Zadumanie i zdumienie

Nokturny Wladystawa Sebyly -
introdukcja







To, ze ,poeta nocy’, a takie miano przypisuje sie Wtadystawowi
Sebyle, pisze nokturny, nikogo dziwi¢ nie powinno. To jakby natu-
ralny i popisowy akord poetyckiego wystepu z 1934 roku nazwany
en bloc Koncertem egotycznym'. Tom 6w, w swym zamysle kompozy-
cyjnym, bardziej zdradza muzyczne niz poetyckie predylekcje autora.
Ztozony z czterech czesci, w kazdej eksponuje w tytule jej muzycz-
ny rodowdd: sonate Mlyny, cykl nokturnowy, wlasciwy koncert oraz
finalny Trojspiew prosty. Czy za ta tytularnie gatunkowg ostentacja
chowa sie co$ wiecej niz tylko genologiczna skrupulatnosé, mierzona
formalng przejrzystoscia muzyczno-poetyckiego projektu. Wybér ga-
tunkowych wzorcéw wyraznie wskazuje na ich wymiar synkretyczny,
dalece wykraczajacy poza uzus li tylko poetyckiej dykcji. Wzrastajgca
nieufnos¢ poety wobec stowa, jego inflacyjnego wymiaru? kazata po-
szukiwaé Sebyle takiego modelu genologicznego, ktéry bytby bardziej
pojemny od jego tradycyjnych, poetyckich pierwowzoréw. Dwa, jak sie
wydaje, czynniki sprawily, ze to poszukiwanie matrycy genologicz-
nej w pozawerbalnych formutach ekspresji nabrato w tej poezji tak
wyrazistego charakteru. Jeden, natury doswiadczenia biograficznego,
lokowany w sublimowanych, dzieciecych i mtodzienczych fascyna-
¢jach rysunkiem, malarstwem, pasjami i zajeciami muzycznymi, oraz
drugi, natury historycznoliterackiej, majacy swe ujscie w nietajonych
repryzach i nawrotach ku sztuce poetyckiej modernizmu. Ten nie-
doszly rysownik i malarz, kompozytor i skrzypek, oraz spdzniony
poeta modernistycznego symbolizmu (neosymbolista)?, znalazt byt

1 W. Sebyla, Osiem nokturnéw, w: Tegoz, Koncert egotyczny, Wydawnictwo J. Mort-
kowicza, Warszawa 1934.

2 Zob. W. Sebyla, Inflacja poezji, ,Kwadryga” 1930, nr 5.

3 Do kregu neosymbolistéw wpisuje Wladystawa Sebyle W.P. Szymanski, Neo-
symbolizm - préba zarysu (o awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych), w: Te-
goz, Moje Dwudziestolecie 1918-1939, Wydawnictwo Arcana, Krakéw 1998, s. 382, 383.
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Rozdzial 1

w dojrzatej tworczosci synkretyczne formy gatunkowe - sonaty, nok-
turny oraz obrazy (Obrazy mysli).

By¢ moze jest tak, jak pisal Michail Bachtin, ze ,nic nie ma poza
gatunkiem™. Bo cho¢ kategorycznos¢ tej obligacji dotyczy gatunkéw
mowy (genreéw mowy), to jej amplifikacyjne moce zdaja si¢ zagar-
niaé wiecej, niz autorowi tej konstatacji by sie wydawalo. Sg bowiem
gatunki, ktérych eksplikacja polega na czyms wiecej niz tylko pro-
stej identyfikacji wzorca i aplikacji jezykowo-stylistycznej matrycy.
Dotyczy to szczegdlnie gatunkow, by tak rzec, granicznych, powsta-
tych na obrzezach innych niz werbalne sztuk, a implantowanych
do literatury. By¢ moze w ten sposob odsyla tworca do gatunkowej
archaiki poezji, do jej zapoznanych zrédel - gdy chciata by¢ i obra-
zem, i wokalizowanym stowem. Nokturny, jako zywo, wszystkie te
warunki spelniaja, co wiecej, ich formalne ksztalty, miary, kroje po-
nadto wypelniajg sie trescig don adekwatng. Bo tez ,nocny gatunek”
az nadto musi eksponowac ,nocne tresci”. Banalnos¢ tej konstatacji,
opartej na tautologii, podkresla jedynie stopien koherencji gatunkuy,
co nie jest praktyka deskrypcyjna wcale powszechng w genologicz-
nych taksacjach. Sebylowe nokturny, eksponujac synkretyczne walo-
ry tej formacji gatunkowej, wyraznie przesuwajg ciezar znaczen z jej
strony werbalnej na uksztaltowania ikoniczne (obrazowe) oraz opra-
we dzwiekowa (muzyczng) wierszy tworzacych cykl. Drukowane od
1932 roku do 1934 w czasopi$mie ,Zet", przechodzily wiec pojedynczo
probe druku, by ukazal sie w zwartej formule cyklu Osmiu noktur-
néw w tomie Koncert egotyczny. Numeryczna sekwencja oktetowa nie
jest bez znaczenia. Ustala miejsce i tworzy rame dla poszczegdlnych
utwordw, a zarazem spina je wszystkie tytularnie w jedng catos¢.
Jednoczesnie poszczegblne nokturny jako kompozycje o dosé¢ luznej,
wariacyjnej naturze zespolenia dazg do wzglednej autonomii. Sta-
tus taki posiadly chociazby z racji dos¢ rozleglego w czasie (dwa lata)

4 M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: Tegoz, Estetyka tworczosci stownej,
przel. D. Ulicka, oprac. przekladu i wstep E. Czaplejewicz, Panistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1986, s. 356.
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procesu ich powstania, a potem - samodzielnej préby ich druku, tez
czasowo reglamentowane;j.

Zdaje sie, ze wiele sprzecznosci targa tym, wydawatoby sie, zwar-
tym, spietym numerycznie, cyklem. C6z, dopiero w sekwencjonalnym
zestawieniu utworéw (w cyklu) uwidacznia sig ich fragmentarycznos¢
mierzona rozmaita objetoscia strof (od dystychu po oktawe), rézno-
rodnoscig ukladéw rytmiczno-wersowych, odmiennoscig typéw ze-
spolen miedzywersowych i miedzystroficznych (spojonych, luznych,
urwanych). To rozedrganie form wierszowych, rozluznienie ukladéw
kompozycyjnych, ich labilnos¢, réznolitosé znajdujg swe odzwiercie-
dlenie w tematycznej rozrzutnosci, obrazowej nonszalancji, dyskur-
sywnym amorfizmie, by nie rzec - zorganizowanym rozgardiaszu.
Nokturn wszak uchyla sie klasycznym miarom genologicznych tak-
sacji czy to z racji niejasnych zZrodel pochodzenia, czy tez rownie
zmiennych cech kompozycyjnych, co zreszta znajduje odzwiercied-
lenie w wariantywnych uktadach architektonicznych catosci utworu
oraz jego poszczegdlnych czesci, o kontrastowo zarysowanych formu-
tach stownej ekspresji. Wszak ,Pasja Nocy” inne stawia wymagania
niz ,Norma Dnia® Trudno sie jednak zadowoli¢ t3 metaforyczng
wyktadnig Karla Jaspersa, ktora tylko czesciowo zda sie objasniad
sytuacje egzystencjalng bohatera tych wierszy w jego przygodnosci
,Czlowieczego losu” postawionego wobec nieskonczonosci. ,Pasja
Nocy” moze wigc by¢ i rozkosza, i udreka. To namietnosé z jednej
strony aktywizujaca pozytywne dziatania i emocje (zapal, zachwyt),
z drugiej zas mogaca wzbudzi¢ uczucia i reakcje gwaltowne, odczucia
negatywne (gniew, furie, cierpienie)®. Wszak aporetycznos¢ rozwiazan

5 Termin za: K. Jaspers, Philosophie, [Bd.] 3: Mataphysik, Springer-Verlag, Ber-
lin-Heidelberg-New York 1973, s. 101-121. Zob. tez R. Rudzinski, Cztowiek w obliczu
nieskoriczonosci: metafizyka i egzystencja w filozofii Karla Jaspersa, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1980, s. 88.

6 Stownik wyrazow obcych (red. E. Sobol. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 1996) odnotowuje: ,Pasja - bardzo silne upodobanie w czyms, zamilowanie do
czego$, zajmowanie sie czyms z entuzjazmem; namietnosé, obiekt tej namietnosci,
uczucie bardzo silnej zlosci, bardzo silnego gniewu; wscieklos¢, furia; nabozenstwo
wielkopostne upamietniajgce meke Chrystusa na krzyzu, polaczone z czytaniem
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formalnych, tematycznych stanowi dla tworczosci Sebyty kluczowg
zasade wgladu w rzeczywistos¢. Poetycki swiatoobraz autora Koncertu
egotycznego uklada sie, by tak rzec, dychotomicznie’, a nokturnowe fra-
zy, tony, faktury staja sie az nadto czute na te zasade sprzecznosci.
Pomieszczony przez Sebyle w tytule zbioru kwantyfikator gatun-
kowy implikuje okreslony temat i narzuca pewien typ kompozycyj-
nego ujecia. Bo tez tematy nocy, ciemnosci zdaja sie delimitowaé
wszystkie pozostate sktadniki nokturnowego dzieta i sktadniki jako
partytury literackiej, ale i jako przewodnika po poetyckiej galerii
nocnych widokéw natury oraz muzycznego projektu, osnutego wokot
ciemnych figuracji melodycznych, niskich, molowych tonacji i gwat-
townych kontrastéw brzmieniowych. Poeta do tego wystapienia przy-
gotowywat sie dtugo i starannie. Tematy nocy, ciemnosci w dziele
Sebyly obecne sg od samego poczatku, cho¢ trzeba byto kilku lat, by
dla obsesyjnie powracajacego tematu znalez¢ adekwatng forme wy-
razu. Probowat wczesniej, komponujac ,sonate nieludzky” Mtyny, jak
tez wprowadzajac w zaciemniong galerie cztowieczej nedzy i rozpaczy
w tomie Modlitwa, czy nawiedzajac osobliwe panopticum zta (tom
Piesni szczurotapa)®. W tamtych, poetyckich projektach nie osiagnat
jednak tego stopnia koncentracji i kondensacji zjawisk ciemnosci
co w nokturnach. Intensywnos¢ tego doswiadczenia ciemnosci, bo
w tych kategoriach nalezy odczytywal nokturnowy projekt, osigga
swoje apogeum. Pewnie z myslg o wspomnianych rejestrach i tonach
poetyckiego dzieta Whadystawa Sebyly odwotywat sie Czestaw Mitosz,

wybranych fragmentéw Ewangelii, cykl obrazéw lub rzezb przedstawiajacych meke
Chrystusa; utwor religijny na glosy solowe, chor, orkiestre, szczegdlnie popularny
w XVI-XVIII w, oparty na tekscie zaczerpnietym z ewangelicznego opisu meki
Chrystusa’, (tamze, s. 833). Warto zwrdci¢ uwage na znaczenia odsylajace do reli-
gijnych kontekstow.

7 Wydaje sig, ze uniwersum ludzkiej egzystencji i rzeczywistosci w poezji Wta-
dystawa Sebyly wyznacza krucha réwnowaga miedzy jasnoscig a ciemnoscig Swiata,
miedzy widzialng a niewidzialng jego postacig, miedzy rozswietlong - dzienng —
i skrywang - nocng strong zycia cztowieka. Przy czym w dziele autora Mlynéw wy-
raznie waloryzowana jest ciemna strona przedstawien czlowieka i $wiata.

8 Zob. J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia... O wyobrazni poetyckiej Wiadysla-
wa Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s.131-148, 241-293.
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przyznajac sie po latach do ,silnego oddziatywania tej tworczosci na
siebie i swoje pokolenie”, gdy pisal: ,[Sebyta - J.P, M.P] ..dazyt do
oczyszczenia poezji ze wszystkich ozddb. Chciat pisaé wiersze zu-
pelnie nagie”®. Bynajmniej nie oszczednos¢ uzycia srodkéw wyrazu
fascynuje Milosza w Sebylowym poezjowaniu, lecz szczegdlny rodzaj
esencjonalnosci ujec tresciowych i towarzyszacego mu ascetyzmu for-
malnego, w gruncie rzeczy sprowadzajacego sie do nazywania ,rzeczy
po imieniu"?. W ten sposéb manifestowat Sebyta swéj sprzeciw wo-
bec awangardowego pseudonimowania rzeczywistosci, ktore zazwy-
czaj przeradzato sie w swoje przeciwienstwo, pozornego odkrywania
(a wlasciwie zakrywania) glebi rzeczy, rozrzedzania znaczen, a nie
ich kondensacji. Sebyta bowiem usitowal odwréci¢ porzadek mysle-
nia awangardzistow i nie tylko w odniesieniu do kluczowego zagad-
nienia zwigzku formy i tresci. Przywotujac tezy artykutu Tadeusza
Peipera Droga do rymu, powie, ze to nie ,rym ma wplyw na tres¢, ale
tres¢ wplywa na rym"". Jeszcze precyzyjniej dookreslit to Sebyta, mé-
wiac, ze to ,mysl ludzka wywarta wplyw na oddalenia znaczeniowe
rymu’ % Ta autorska korekta uzyskata swoje wnikliwsze uzasadnienie
w finalnych rozstrzygnieciach tez artykutu: ,przeciez struktura i dys-
pozycje psychiczne tworcy, tresci jego dokonan i przezy¢ poetyckich
stwarzaja potrzebe wyboru takiej a nie innej formy wyrazu.."3.
Wybér formy gatunkowej nokturnu ma zatem swe uzasadnie-
nie w sferze doswiadczen tworcy - jego namystéw i przezyd, jego
dyspozycji psychicznej i postawy intelektualnej. Sam autor moze
jednak scedowad swdj bezposredni udzial w tym doswiadczeniu
na rzecz wykonawcow swej roli, unikajac w ten sposéb wszelkich

9 R. Gorczynska, Podrézny swiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem, komentarze,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992, s. 50.

10 W. Sebyla napisze: ,Cala problematyczna glebia polega na opisywaniu wi-
dzianych przedmiotéw w zawitych przenosniach. Autor starannie unika nazywa-
nia rzeczy po imieniu, krazy tylko kolo niej". Zob. Tenze, T. Peiper, Poematy (rec),
,Pion” 1936, nr 3, s. 6.

11 Zob. W. Sebyta: Mardines nienapisanej recenzji, ,Pion” 1935, nr 9, s. 2.
12 Tamze.

13 Tamze.
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subiektywistycznych zasadzek. Wszak wczesniejsze praktyki poszu-
kiwan poetyckiego medium, bedacego mimikryczng figuracja losu
poety (Stalowooki, Szczurotap), wyraznie wskazuja na te tendencje do
wzglednej autonomizacji roli tworcy z jednej strony, z drugiej zas - do
zaznaczenia swej obecnosci. Jest pewna prawidtowosé w tym wzgle-
dzie: im wieksza samoswiadomos$¢ tworcy, tym wiecej w niej zabiegéw
mistyfikujacych i kamuflujacych ten proceder autoprezentacji. Wie
o tym autor Osmiu nokturnéw, gdy w jednej z rozlicznych recenzji
oznajmi: ,Sens poezji nie lezy tylko w bezposrednim wyrazie uczud
jednostkowych, lecz przede wszystkim w zamykaniu ich w formach,
ktére by stawaly sie tworami niezaleznymi od ich tworcy, ktore by
istnialy niejako same dla siebie, posiadaly byt idealny i to w formach,
ktorych zlozona organicznosé bylaby zarazem wyrazem piekna™.
Wypelnienie trescig formy, tak by stawala si¢ ona tworem autono-
micznym - oto ideal, ku ktéremu (przynajmniej w sferze deklaracji
teoretycznej) zmierza poeta. Nokturn jako gatunek zdaje si¢ z nad-
datkiem spelnia¢ ten progowy wymag, gdzie tresci zawarte w nim sg
wyraznie limitowane: a to dyspozycjg psychiczng tworcy nastrojonego
melancholijnie, a to wyrazZnie ograniczonym polem czasoprzestrzen-
nego wgladu w rzeczywistos¢. Tak wiec nokturn jest gatunkiem nade
wszystko z racji wypelnienia go materia czy to stowng, czy dzwie-
kowg, czy kolorystyczng o niejasnym konturze znaczen, minorowej
tonacji czy ciemnej fakturze barw. Mozna by rzec, ze nokturn to nie
tylko wiersz, nie tylko obraz, nie tylko fraza muzyczna. Jako gatunek
graniczny z kazdej z tych dyscyplin sztuki cos bierze, ale tez zadnej
nie pozostaje dluzny bez reszty. Mozna by w tym miejscu sparafra-
zowac stowa Mitosza usitujacego zdefiniowac inny gatunek (haiku)
i powiedzie¢ - ,zeby wytlumaczy¢, czym jest nokturn, trzeba bytoby
odtworzy¢ $wiatopoglad towarzyszacy jego pisaniu™, dodajmy tu:
i komponowaniu czy malowaniu.

Nieomal wszystkie stownikowe definicje nokturnu (wh nottur-
no, fr. nocturne, niem. Nachtstiick) zaréwno te muzykologiczne, jak

14 W. Sebyla, J. A. Teslar, Metamorfozy (rec), ,Pion” 1935, nr 20, s. 6.
15 C. Milosz, Haiku, Biblioteka ,Nagtosu’, Krakéw 1992, s. 8.
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i literaturoznawcze oraz te z zakresu historii sztuk plastycznych na
pierwszym miejscu stawiajg uposazenie tresciowe (plan tresci), do-
piero na drugim planie (planie wyrazania) podnosza kwestie mor-
fologiczne czy tez tyczace techniki powstania i wykonania®. Tak
wiec, residuum nokturnowosci stanowi czasoprzestrzen nocy o dos¢
jednolitych (ciemnych) parametrach wizualnych, regestrach dzwig-
kowych czy wreszcie - efektach skryptoralnych. Ciemnos¢ staje
sie zatem dominujacg zasadg poetyki czy to wiersza, czy utworu
muzycznego, czy obrazu - i to ciemnos¢ w wielorakim tego stlowa
znaczeniu.

Prosta konsekwencjg ,ciemnego doswiadczenia cztowieka z ciem-
ng naturg rzeczywistosci moze by¢ tylko ciemna mowa poety” - na-
pisatem gdzie indziej”. Ta uogdlniajgca i rozciggajaca sie na calg
tworczos¢ Sebyly konstatacja zdaje sie dos¢ precyzyjnie objasniaé
(oswietla¢) kulisy nokturnowego pisania. Nokturnowos¢ w poezji
autora Koncertu egotycznedo jest wieloznacznym tropem pozwalaja-
cym jednakowoz uscisli¢ ramy tego ciemnego pisarstwa w kontekscie
melancholijnego swiatoodczucia. Ciemnos¢ jest wiec tu nie tylko pro-
sta werbalizacja zjawisk z zakresu optyki, akustyki czy astronomii,
chociaz wyzyskuje sie ich nosnos¢ materialng, wlasnosci fizykalne
chocby w celu zarysowania tta zdarzen, projekeji czasoprzestrzen-
nych. Ciemnos¢ to kwalifikacja ontologiczna tyczaca niejasnej, nie-
pochwytnej natury rzeczywistosci. A takze obligacja gnoseologiczna
ukazujgca mozliwosci i niemoce poznawcze czlowieka w przymiarce
do $wiata i samego siebie. To rowniez atrybucja psychologiczna, gdzie
status ,nocnej egzystencji’, jaki przypisywany jest cztowiekowi w tej
poezji kreowanemu, limituje wszelki rodzaj jego aktywnosci: soma-
tycznej, mentalnej, oraz wyposaza go w szczegélne srodki i narzedzia
percepgji $wiata zewnetrznego — noktowizje, i wewnetrznego - oni-
rologia. Przede wszystkim jest to jednak kategoria poetologiczna,

16 Zob. hasto ,nokturn” w: m.in. Stownik wspélczesnedo jezyka polskiedo, red B. Du-
naj, T. 1, Reader’s Digest, Warszawa 1998, s. 620; The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, ed. S. Sadie, vol. 13, Oxford University Press, London 1980, s. 258-259.

17 J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia..."..,, s. 14.
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wobec ktérej inne jej przejawy i postaci w ostatecznosci odnajdujg
swe ujscie i uprawomocnienie w jezyku poetyckim, jego szczegolnej
organizacji i nacechowaniu. W tym przypadku chodzi o zdolnosci
znakoéw werbalnych do interakgji ze znakami pozastownymi, a takze
ujawnienia mozliwosci ich przekodowania. Wszak to gatunek cha-
rakterystyczny dla form mentalnych, wywiedzionych z ducha kog-
nitywizmu - jak by to okreslit badacz dwudziestowiecznego pejzazu
genologicznego®. Nokturn literacki swoj rodowdd wywodzi z tacin-
skiego wyrazenia Nocturns (nocturni, nocturna, horae nocturnae) i ozna-
cza zespoOt czytan oraz rozmyslan nocnych z tzw. Liturgii dodzin®. To
jakby zapomniane zrodlo inspiracji dla tworczosci nokturnowej, choé
kilku genologéw (muzykologow)* wskazuje na jej kontemplatywny,
medytacyjny (quasi-modlitewny) charakter czy to w odniesieniu do
utworéw muzycznych, literackich, czy dziet sztuki ikonicznej. Tej
konceptualizacji gatunkowej nokturnu najblizsza wydaje sie forma
mentalna, ktéra znakomicie przystaje do egzystencji, odstaniajgc
pozastowne (przedslowne) stany swiadomosci (nieswiadomosci), ale
i akty mysli, nastroje, emocje podmiotu (tworcy). Nokturn, jak za-
den inny z gatunkow, kryje w sobie ogromny potencjal swiadectwa
autobiograficznego, zapisu doswiadczenia mentalnego (biografii we-
wnetrznej) biosu twércy”. W utworach Sebyly sporo takich jawnych

18 Zob. P. Michatowski, Gatunki i konwencje w poezji, w: Sporne i bezsporne prob-
lemy wspélczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Instytut Badan Lite-
rackich PAN. Wydawnictwo, Warszawa 2002, s. 306-324.

19 Termin ten stosowano od $redniowiecza do czaséw II Soboru Watykan-
skiego, ktory wprowadzil nowg nomenklature w tzw. Liturgii godzin. Zob. hasto
Nocturns, w: Catholic Encyclopedia, vol. 29, ed. R. Appleton, Encyclopedia Press, New
York 1913, s. 49.

20 Zob. JM. Chominski, Formy muzyczne, T. 1, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 1955, s. 292.

21 Wystarczy powolal sie na prace Janiny Siwkowskiej: Nokturn czyli rodzina
Fryderyka Chopina i Warszawa w latach 1832-1881, T. 1-2, Ksigzka i Wiedza, Warszawa
1986; Ryszarda Przybylskiego, Cieri jaskotki. Esej o myslach Chopina, Znak, Krakow
20009 czy tez znakomite studium autobiograficzne Karola Szymanowskiego autor-
stwa Bartosza Dabrowskiego: Szymanowski. Muzyka jako autobiografia, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.
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badz skrywanych odniesien do zyciowych (mentalnych, emocjonal-
nych, wyobrazeniowych) doswiadczen autora, wokot ktérych snuje sie
i zapetla ciemna nokturnowa opowie$¢? Tak wiec ciemny jezyk tej
liryki konstytuuje zszarzaty swiat wyobrazen i wizji, ale tez i mrocz-
no$¢ fantazmatu odciska swdj slad w nieprzejrzystej, hermetycznej
fakturze jezyka. Gdy spojrzec na inicjalny utwor cyklu nokturnowego,
nosi on wszelkie atrybucje ,ciemnego pisarstwa’:

Juz nocny wiatr nas pustoszy

i zimne niebo ogarnia,

czerwone liscie klonéw jesienng podsciétka sie ktada,
stracily nasycenie trawy niegdys zielone

i poszarzaly rzeczy - znuzone

jednostajnoscig trwania.

Tak samo jak Ty sie meczymy

falami twych walcéw plukani

i roztapiaja sie sosny, podszyte suchym wrzosem,
w zgestnialym chlodzie.

Nad taka sama woda - objeci zadumaniem -
czekamy

na plusk samotnych wioset

nadplywajacej todzi.

W ponocnej pustce - samotni —

stoimy w zdumieniu niemem,

22 Przykladem tych wiezi autobiograficznych moze by¢ nokturn oznaczony
numerem 7.

Oto juz nie ma tych, co mnie zrodzili:

nie zebra¢ kosci niewidzialnej matki,

ojca zachlanng gling przyrzucili,

jeszcze nie pordst cmentarniang trawg pagorek gladki.

Wszystkie cytaty z wierszy Wladystawa Sebyly wedtug: Tenze, Poezje zebrane,
wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981.
Tytuly i numery stronic podaje po kazdym cytacie. Fragmenty innych tekstow W. Se-
byly, niepomieszczone w tym zbiorze, opatruje osobnym przypisem.
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ze juz nie krzycza stowiki od niepojetej rozkoszy,
a biate gwiazdy plyna - jak zawsze -

nad czarnoziemem -

i nocny wiatr nas pustoszy.

[Nokturn nr 1], s. 111

Pierwodruk utworu ukazal sie osobno juz w 3 numerze z 1932
roku miesiecznika ,Zet” Jerzego Brauna, wpisujac sie niejako w kli-
mat intelektualny i profil artystyczny tego mistycyzujgcego pisma.
Jak przystalo na wiersz, zwiastun cyklu - to utwor niezwykle su-
gestywny silg skargi i wyrzutu czynionego Bogu w imieniu zbio-
rowosci - ludzkiej wspélnoty. Patetyczny vox populi rozlegajacy sie
w nieobjetych czasoprzestrzeniach ciemnego empireum Kosmosu
wpisuje si¢ w znajome chocby z sonatowych Mtynow regestry glosow
i dzwiekow. Wydaje sie, ze pomyst napisania cyklu nokturnowego
narodzil sie juz w momencie powstawania pierwszego z utworéw
(jeszcze przeciez nie tytulowanego jako nokturn), ktéry swym troi-
stym ukladem kompozycyjnym strof (dwie quasi-sekstyny okalajace
quasi-oktawe), oraz podobnie limitowanym rozkladem tempa opar-
tym na kontrascie (kontrast agogiczny - wolna, szybka, wolna) na-
wigzuje do wzorcowych rozwigzan, jakie mieszcza w sobie partytury
nokturnéw Johna Fielda, Fryderyka Chopina (Nokturn F-dur op. 15)
czy Karola Szymanowskiego®.

Inicjalna strofa Nokturnu nr1to rodzaj poetyckiego andante. Upor-
czywa jednostajnos¢ zachodzacych zmian w naturze ma swe jakze
naturalne Zrédto w nocnych i zimnych podmuchach wiatru, ktéry
z jednakowg mocg zagarnia i pustoszy zrezygnowanych obserwato-
row tych proceséw - ludzi, co i dotyka samej przyrody w jej jesien-
nych odstonach - opadajacych lisci klonu i wytracajacych swa barwe
zielonych traw. To ,nuzace trwanie”, ktére w rzeczywistosci przyrod-
niczej jest jakby naturalnym ,porzadkiem rzeczy’, wyniklym z jej

23 Nie wiadomo, na ile o ostatecznym ksztalcie tych nokturnowych kompo-
zycji wplynely dtugo w noc toczone rozmowy w zakopianskiej Atmie z Karolem
Szymanowskim, ktérego Mieczystaw Tomaszewski nazwal ,kompozytorem nocy”.



Zadumanie i zdumienie. Nokturny Wladystawa Sebyly...

powtarzajgcego sie rytmu, nastepujacych po sobie poér roku, zmian
dobowych, doswiadcza dotkliwie i spotecznos¢ ludzka jako wyjatkowo
skandaliczna dolegliwos¢?, W czesci srodkowej utworu, utrzymanej
w tempie allegro, intensyfikuja sie odczucia zawodu i zatroskania
cztowieczym, i nie tylko, losem. Stowa wyrzutu skierowane do Boga
w jakiejs$ mierze i Go usprawiedliwiajg, cho¢ to teodycea sarkazmem
podszyta. ,Znojne trwanie” moze by¢ meczarnig dla Niesmiertelnego,
tak jak dla $miertelnikéw Jego kres. Bog wszak pozostaje samotny
w swej roli zmeczonego straznika ,wiecznego porzadku’, ¢dy ludzie
jednocza sie (,objeci zadumaniem”) w swej niedoli oczekujacych na
to, co nieuniknione (,czekamy / na plusk samotnych wioset / nad-
plywajacej todzi"). Pozostaja jednak réwnie osamotnieni (samotne
wiosla) w tej nieuniknionej przeprawie na ,drugi brzeg”. Finalna
strofa (allegretto) utrzymana w elegijnej formule rezygnacji i kata-
tonicznego ostupienia (,stoimy w zdumieniu niemem’), naprzeciw
plynacych - jak zawsze” - nad czarnoziemem bialych gwiazd, spi-
na, niczym muzyczna coda, calos¢ Sebytowego nokturnu, a powto-
rzony w finale utworu wers inicjalny jak echo dopelnia tego efektu
odbrzmienia.

Podobnie ku nokturnowej architektonice utworu przywodzi utrzy-
mywanie caltosci jego wierszowej partytury w dos¢ jednolitej tonacji
molowej z licznymi modulacjami jej skali i natezenia: obnizania
i podwyzszania intonacji, kumulacji i rozpraszania sensdw, jak tez
podtrzymywanie dos¢ miarowej, monotonnej linii melodycznej wier-
sza, rozbijanej w trakcie przebiegu licznymi pauzami i zerwaniami®.

24 Ten ,skandal” natury, jako odradzajacej sie permanentnie rzeczywistosci,
owego trwania naprzeciw ludzkiej przygodnosci - ograniczonego w czasie bycia,
musi by¢ dla cztowieka wyjatkowo dotkliwym doswiadczeniem.

25 Siegniecie po ten muzykologiczny dyskurs mozna tout proportion gardeé
wytlumaczy¢ jako préobe sprostania wyzwaniu rzuconemu przez samego poete,
ktory - jak poswiadcza to w swoich wspomnieniach zona - ,[..] styszal Mlyny jako
sonate. Jej uklad odpowiada wedlug niego muzycznym wymogom formy sonato-
wej". S. Sebytowa, Okladka z pegazem, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1960, s. 181. Mozna by ten sad interpolowa¢ i na inne projekty poetyckie Sebyly,
a szczegdlnie na te, ktore majg w tytule ,muzyczng” dystynkcje. ,Literacka party-
tura’” to kategoria majaca wielorakie aplikacje literaturoznawcze i muzykologiczne.
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W literackiej partyturze introdukcyjnego nokturnu Sebyty, oznaczo-
nego numerem 1, zna¢ wyraznie muzyczne $lady inspiracji czy to
w sposobie organizacji utworu opartego na powtarzajacych sie seg-
mentalnie ukltadach motywicznych (pustki, znuzenia, rezygnacji),
spietych pierscieniowo w naglosie i wyglosie wiersza fraza skargi
(\Juz [..] / i nocny wiatr nas pustoszy”), czy tez w stosowaniu réznych
modalnosci tempa wypowiedzi, ktdre reguluja tok narracji, nadajac
jej przyspieszenia badz spowalniajac jej bieg. Opowies¢ nabiera wart-
kosci, gdy dotyczy zmian, jakie pozostaja w gestii boskiego Demiurga,
czy tez sa udzialem samej Natury. Srodowisko ludzkie jest - jak sie
zdaje - przedmiotem opresji praw i sil, jakie Bog i Natura mu gotuja.
Natomiast tam, gdzie mozna by spodziewac si¢ cztowieczej aktywno-
$ci (ingerencji), znac gesty wyczekiwania, rezygnacji, a w najlepszym
wypadku - namystu. Te sytuacje sygnalizuje graficzna segmentacja
wypowiedzi limitowana dtugoscig poszczegdlnych werséw, rozbija-
nych myslnikami, a jednoczesnie spajanych juxtapozycyjnie, co daje
wrazenie, z jednej strony melodycznej ptynnosci, z drugiej zas - kon-
trapunktowo burzonej harmonii.

Aplikacja tych wyrafinowanych uktadéw kompozycyjnych to efekt
zmudnych poszukiwan poety wewnetrznej dramaturgii dzieta nok-
turnowego, ktore niby spojone (jednoscia nocnego tematu, kolory-
tem zmierzchu i ciemnosci) ciagle zaskakuje wieloscia modulacji,
wariantywnoscig rozwigzan, co w konsekwencji prowadzi ku nieroz-
strzygalnosci jako kategorii odnoszacej sie do wielosci i aporetycz-
nosci rozstrzygnie¢ natury poznawczej i ontycznej w obrebie Swiata

Na potrzeby niniejszego szkicu przyjeto jej szerokie rozumienie jako dyrektywy
czytania tekstu literackiego w zgodzie z instrukcjg zawartg w tytulaturze utworu
(cyklu), majaca konotacje muzyczne i ikoniczne. Przyjeta quasi-definicja ma cha-
rakter deskrypcyjny (i metaforyczny) utworzony per analogiam do innego termi-
nu hypotypozy (jako szczegdlnej odmiany ekfrazy) na gruncie badan interferen-
¢ji sztuk, w tym wypadku - sztuk wizualnych i literatury. Wspoétczesnie badania
te majg charakter poszukiwan intertekstualnych, a szerzej komparatystycznych.
Zob. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinar-
nej, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas’, Krakéw
2008, s. 7-13, 59-79; J-L. Backeés, Musique et littérature. Essai de poétique comparée,
Presses universitaires de France, Paris 1994.
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przedstawionego tej liryki*®. Wpisuje sie to niejako w ogdlny bilans
,negatywnosci” jako kategorii definiujacej podstawowe parametry
sztuki za posrednictwem sieci opozycji, siatki sprzecznosci, w jakich
tkwi. Ta dwudziestowieczna waloryzacja jednego z biegunéw tych an-
tynomicznych ukladéw, przemieszczanie si¢ w strone tego, co ciemne,
puste, nieme w lirycznym (ale i muzycznym, ikonicznym) swiatood-
czuciu, ma swe glebokie uzasadnienie, umocowanie w swiatopogladzie
niektérych twoércow, ale i w klimacie epoki ,leku i osamotnienia™.
Epoki - jak ja nazwal Martin Heidegger - ,Nocy Swiata". I w takiej
to ,nocy $wiata” zdaje si¢ tkwi¢ monologista (zbiorowy) tej noktur-
nowej introdukgji. Za wyborem tego ,obserwatorium” kryje sie usilna
proéba catosciowego spojrzenia na swiat przez filtr wszechobejmujacej
nocy, dajacym niejako wglad w niewymierny makrokosmos. W tej
spektakularnie otwartej czasoprzestrzeni nieogarnionego kosmosu
tym mizerniej wyglada spektakl z udziatem istot ludzkich.

Ta konfrontacja nieczutej (nieludzkiej) rzeczywistosci zewnetrznej
$wiata Natury z mikroswiatem ludzkich staran i trosk, przywodzi ra-
czej ku minorowym konstatacjom. Jednakowoz tylko w tej skali dojs¢
moze do wlasciwego rozpoznania obszaréw pustki i regionow samot-
nosci, jakie gotuje swiat dookolny (,Juz nocny wiatr nas pustoszy /
i zimne niebo ogarnia”). Bo tez zywioly natury przejmuja role czynnika
aktywnego, pustoszgcego i zagarniajacego wszystko, co napotkajg na
swej drodze. Czlowiek staje sie istotg pasywna, z rezygnacja poddajac
sie rytmom natury, ktéra wprowadza swdj wlasny, nie przez niego
obmyslony porzadek. Co pozostaje zleknionemu czltowiekowi jak nie
bierna obserwacja opadajacych lisci klonu, butwiejacych traw i zsza-
rzatych rzeczy? W przedustawne rytmy $wiata natury, wytrwale i jed-
nostajnie odmieniajace swe postaci wpisane jest bowiem trwanie, ktére

26 Por. V. Jankélévitch, Le nocturne: Fauré, Chopin et la nuit, Satie et le matin,
Albin Michel, Paris 1957, oraz Tegoz, La Musique et l'ineffable, Seuil, Paris 1961.

27 Wyrazenie za: H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do
polowy xXx wieku, przekl. i wstep E. Felisiak, Paristwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1978, s. 245.

28 M. Heidegger, Coz po poecie? w: Tegoz, Budowaé mieszkaé, myslel. Eseje wybra-
ne, oprac., wstep i przekl. K. Michalski, Czytelnik, Warszawa 1971, s. 170.
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w ludziach budzi zazdros¢ i podziw, ale ktére tez uwiera, boli i meczy.
Swiat natury objawia swe niejednoznaczne oblicze; jedno - idyllicz-
ne, odstaniajace si¢ w pejzazowych detalach jesiennej aury (opadajace
liscie Scielgce si¢ pod nogami, zszarzale trawy, wrzosy), bedace wyni-
kiem nomen omen auratycznego doswiadczenia® i drugie - ztowrogie,
odkrywajace w naturze doswiadczenie utraty tych widokéw i gloséw
(usychajace, zamarzajace trawy, drzewa, milczace stowiki). Idylliczny
Swiat zdaje sie echem jakiejs minionej realnosci, ktéra powracajac,
niesie z sobg udreke wspomnien i przymus rozpamietywania.

Natura w swej kolistosci biegu, cyklicznosci zawiera w sobie jakis
element trwatosci, przeciwstawionej nieuchronnemu uptywowi czasu
w oczekiwaniu na kres, jaki dostepny jest tylko ludzkiemu doswiad-
czeniu. Wyjeci spod tej kurateli trwania wiedzg, Ze s3 tu jedynie przy-
godnie i s3 tylko na chwile. Nieswiadomosci trwania swiata natury
przeciwstawia sie Swiadomos¢ bycia cztowieka. Tylko tyle i az tyle.
Ale tez w tym gromadnym, stadnym byciu jestesmy najblizej natury,
a powtarzajac jej rytm, zachowujemy jakas czastke z jej przymiotu
trwania, ot cho¢by dla zachowania ciggtosci gatunkowej. Wskazuja
na to finalne pasaze nokturnowego cyklu o wyraznie erotycznym wy-
dzwieku, gdzie rozlega sie potezne wotanie o pojednanie ze swiatem
w akcie mitosnego zespolenia:

Nienasycona wokot czarnosé
wezbranych nocnych wéd.

Chron sie! uciekaj! ja cie przygarne
lekiem wszechmocnych ud.

[Nokturn nr 8], s. 118

W tym zbiorowym wysitku (mece)* jest tylko miejsce na przetrwa-
nie, potowiczne, niepetne w gatunkowych wecieleniach, ot chocby po-

29 Zob. W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelairea, przel. B. Surowska, ,Prze-
glad Humanistyczny” 1970, nr 5, s. 69-84; nr 6, s. 105-117.

30 Slowo ,meka” utworzone od pnia menk- oznaczajacego ugniatanie, gniece-
nie, zas stowo ,falami” moze pochodzi¢ od stowa folusz, falusz, czyli mtyn do ,bicia”
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przez akty prokreacji, zapewniajace ciggtos¢ ludzkiego gatunku. Poe-
ta tez jest - jak sie wydaje - przekonany, ze miedzy ludzka mizerig
bycia (meka bycia) a boskim w tym igrzysku udziale istnieje tajemne
iunctim: ,Tak samo jak Ty sie meczymy / falami twych walcow plu-
kani”. W tej plaszczyznie relacji czujemy sie wyréznieni (wspélnota
losu?), a jednoczesnie nas to poréznia z Bogiem - ,wodnistookim”
demiurgiem ,0 twarzy buchaltera”® - jak by powiedzial inny poe-
ta, nieczulym na bieg zdarzen i zmeczonym odwiecznymi rytmami
,mlynéw mielgcych powoli”. Zbiorowos¢ ludzka nie czuje sie wyjeta
spod uscisku zgniatajacych walcow Natury, a obiegowe, metaforyczne
wyrazenie ,Przyjdzie walec i wszystko wyréwna” w tym przypadku
odzyskuje swoje literalne znaczenie. Zawiera si¢ w nim i gorycz rozpo-
znania dramatycznosci sytuacji cztowieka, i wymuszona zgoda na te
rownajaca w niedoli sprawiedliwos¢. Ale jest tez cos przygnebiajacego
w tej diagnozie ludzkiego losu Sebyly, co zdaje sie jej przeczy¢ czy
chocby temperowaé ostros¢ rozpoznan. To tak jakby w naturalnym
porzadku $wiata, wyniklym tu z uogdlniajacej perspektywy - wiel-
kiej kwantyfikacji (,tak samo’, ,nad taka samg wodg’, ,jak zawsze"),
cztowiek reagowal nienaturalnie, jakby probowat przeciwstawié sie
tym rytmom, obrotom rzeczy, wyj$¢ z zakletego kota wielkiej prze-
miany, odwiecznego prawa przemiatu. To jego niezbywalne prawo,
ale i jego przywile;j.

Zadumanie i zdumienie - oto reakcje na te sytuacje, ale i (no-
men omen) dumna na nie odpowiedz Nawet temu gromadnemu
oczekiwaniu na to, co Nieuchronne (,na plusk samotnych wioset /
nadplywajacej todzi") towarzysza: i zadumanie, i zdumienie (,- objeci
zadumaniem -"), (,stoimy w zdumieniu niemem”). Bo cho¢ to reakcje
emocjonalne i poznawcze, wzgledem siebie komplementarne, to zara-
zem pozostajace w konflikcie. Tak tez watek medytacyjny, tu zaledwie
sygnalizowany, w pelni uzyska swe rozwiniecie w monologicznych

tkanin. Zob. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wiedza Powszech-
na, Warszawa 1970, s. 124, 327.

31 Slowa Z. Herberta z wiersza Deby. Zob. Tegoz, Elegia na odejscie, Wydawnic-
two a5, Wroclaw 1992, s. 5, 6.
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partiach nokturnowej opowiesci, gdzie dochodzi¢ bedzie do ostrych
kolizji podmiotowych racji z jakas obiektywnie dang zewnetrzng za-
sada (prawem $wiata, wykladnia teodycei) nie do konca zrozumiata
i akceptowalng dla cztowieka. O ile wiec zadumanie bedzie ten watek
medytacyjny podtrzymywato w rozlicznych pasazach: refrenicznych
odbrzmien, powracajacych echem obsesyjnych uktadéw motywicz-
nych, o tyle zdumienie bedzie kontrapunktowo burzylo te ciggltosé,
a to serig inwokatywow, pauz i wykrzyknien, retorycznych inwersji.
Medytacja bowiem (lac. meditatio) oznacza przemysliwanie, rozmy-
slanie, rozcigganie, roznoszenie mysli, a takze ,mielenie mysli’, ku
czemu przywodzi jej grecki zZréodlostow (meléte)®>. Trudno o bardziej
wyrafinowany w swym ksztalcie literackim przyktad nokturnowej

partytury.

32 Zob. Maly stownik terminéw i pojec filozoficznych, oprac. A. Podsiad, Z. Wiec-
kowski, Pax, Warszawa 1983, 5. 209. W greckiej mitologii Meléte (MeAétn) byta muza
mysli i medytacji. Meléte znaczy dostownie ‘zastanawiac sie, kontemplowad, rozwa-
za¢. W antologii pism ascetycznych, wczesnochrzescijaniskich: Krypté meléte oznacza
zycie wewnetrzne i jest jednym z podstawowych poje¢ duchowosci ojcéw pustyni.



,Toczy sie¢ ciemna rzeka”

Aporie i ambiwalencje Nokturnu nr 2







Sposréd wszystkich osmiu nokturnéw Wtladystawa Sebyly, ten
drugi jawi sie, z jednej strony, jako najbardziej spektakularna nokto-
wizja, niejako obraz czernig zagruntowany, a z drugiej, dostrzegamy
w nim pejzaz o ambiwalentnym nacechowaniu - i czarnym, i biatym.
Czyz rozgrywa sie ta nokturnowa historia w kregu infernalnej kata-
bazy, czy to raczej poczatek wyjscia z niewoli, miejsce zgrupowania,
by podazac ku lepszemu $wiatu, ku swiattu?

Wicher ptomienie gwiazd po niebie rozmiata,
chtodem nocy zawiewa z granatowej pustki,
toczy sie ciemna rzeka z nieslyszalnym pluskiem

po dnie nieobeszlego swiata.

Plyniemy w czarnej wodzie, przy zgastych latarniach,
ku nieodkrytym ladom, przeczuwanym miastom,

z wolna las wodorostéw i mchéw nas porasta,

az przy nieznanym brzegu czarna glab nas oliwnym
ramieniem ogarnia'.

[Nokturn nr 2], s. 112

Trudno o wiekszg kondensacje literackiego obrazu zywiotdéw niz
na przestrzeni zaledwie dwoéch zdan-strof, w obrebie ktérych wy-
stepuje pelna ich reprezentacja. Nocny pejzaz otwartej przestrzeni
wypelnia porywisty wiatr, rozmiatajgcy po niebie ptomienie gwiazd,
a dotem, posrdéd nieodkrytych ladow, toczy sie leniwie ciemna rze-
ka. Swiat przedstawiony to $wiat poruszony energia zywiolow..

1 Wszystkie cytaty z wierszy Wladystawa Sebyly przytaczam wedtug: Poezje ze-
brane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1981. Tytuly i numery stronic podaje po kazdym cytacie. Fragmenty innych tekstow
W. Sebytly, niepomieszczone w tym zbiorze, opatruje osobnym przypisem.
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splatanych, sklebionych w chaotycznym impecie. Tak by sie wyda-
walo, gdyby nie porzadkujacy te kosmiczng wizje przestrzeni me-
chanizm lustrzanego odbicia. To ludzkie wejrzenie w wodna topiel
i rozbtyskujace niebo ustanawia wertykalna o$ podziatu (géra - dot).
I z tej to perspektywy przydawana jest wszelka atrybucja rzeczom,
elementom skladowym rzeczywistosci. O$ druga - horyzontalng, wy-
znacza nurt ,ciemnej rzeki” i ptynaca nig ludzka cizba. Procz tych
krzyzujacych sie w planie specjalnym wektoréw brak jakichkolwiek
innych punktéw odniesienia czy wspoétrzednych topograficznych.
Trudno wiec o precyzje w mapowaniu Swiata, gdy samemu mono-
logiscie, jednemu z uczestnikéw tej rzecznej przeprawy-topieli, bra-
kuje poczucia pewnosci. Co pewne, to utrzymana w dos¢ jednolitej
tonacji kolorystycznej aranzacja pejzazowa. Ciemny walor zdaje sie
tu niepodzielnie dominowad, co w nocnej scenerii wydaje si¢ czyms
naturalnym. Tej kwalifikacji barwnej ulega nade wszystko zywiot
akwatyczny - ,ciemna rzeka’, ,czarna woda’, ,czarna glab’, co przy
dodatkowych jego obligacjach - aktywnej przestrzeni ludzkich dzia-
tan, przydaje mu aury wyjatkowo tajemniczej i mrocznej. Tajemnicg
okryta jest juz sama przeprawa przez rzeczng przeszkode, z wszyst-
kimi dolegliwymi konsekwencjami tego kroku. Bo tez sceneria, w ja-
kiej rozgrywaja sie zdarzenia z udziatlem ludzi w rolach gtéwnych,
pozostaje na wskro$ tajemnicza, a i oni sami uczestnicza w jakiejs
mrocznej, nie do konca rozpoznanej, ekspedycji. Zapowiedz mozliwego
biegu zdarzen da sie odczytal z informacji zawartych w inicjalnym
nokturnie, gdzie bohaterowie pozostaja w oczekiwaniu i zadumie na
,plusk samotnych wioset / nadplywajacej todzi" (Nokturn nr 1, s. 111).
W Nokturnie nr 2 czarne wody rzeki niosg ludzka cizbe ,ku nieod-
krytym lgdom”, ,przeczuwanym miastom”, ku nieznanemu brzegowi.
W niepewnym glosie monologisty, réwnie zagubionego jak zbioro-
wos¢, ktorej jest wyrazicielem, zna¢ coraz bardziej przenikliwy ton
zwatpienia i ptonnej nadziei na odmiane losu. Chaos oraz pustka
zdaja sie tu mieé swoje udzielne miejsca i, cho¢ brzmi to paradoksal-
nie, to one ksztaltuja Swiatoobraz tej poetyckiej dioramy, ktéra w swej
niejednoznacznosci przedstawien suponuje réznorodne rozwigza-
nia. Bo to, z jednej strony, jakby widok wylaniajacego sie dopiero co



,Toczy sie ciemna rzeka”. Aporie i ambiwalencje Nokturnu nr 2

z mrokow i chaosu pierwszych dni stworzenia, po wtdre zas, to jakby
spelniajaca sie rownie widowiskowo apokalipsa. Prézno by szukaé
tu jednoznacznej kwalifikacji tego obrazu, przystaé na jakakolwiek
jej interpretacyjng oczywistos$¢. Otchtanne miary czasoprzestrzenne,
uwypuklone przeczacymi formami imiestowowymi, przymiotnikowy-
mi, niczym ,czujnikami” bezmiaru (,po dnie nieobeszlego swiata / [..]
ku nieodkrytym ladom, [..] / [..] przy nieznanym brzegu"), sprawiaja,
ze bohaterowie tej mrocznej opowiesci - ludzie, czujg swe zagubienie
i swoj lek. Przy tej kosmicznej makroskali uje¢ rzeczywistosci zawo-
dza tradycyjne ludzkie receptory stluchu i wzroku, tamia sie miary
percepcji przestrzennej i temporalnej. Swiat przedstawiony nie ma
tu - jak sie zdaje - wyraznego profilu, obrysowujacych go krawedzi,
uchwytnych kresow. Sugestywne wskazniki kierunkowe (z, po, przy,
w, ku) zatracaja swoj impet deiktyczny, wektorowa ostros¢, wskazu-
jac jedynie na miazmaty rzeczywistosci skrytej w nocnej pomroce
i niesionej czarnymi wodami rzeki.

Czlowiek i $wiat w glebokim potrzasku, tak mozna by okresli¢, za
monologistg tego nokturnu, perspektywe, w jakiej i z jakiej ten trwoz-
ny jego glos sie rozlega. To dykcja niemocy i niepokoju, wotanie z dna,
z czarnej glebi, ktora taskawie przygarnia ptynacych topielcow? Nocna
przeprawa przez rzeczng przeszkode, ku nieznanemu brzegowi, to nie
zwykla eskapada wptaw rzeki, lecz gest az nadto symboliczny. O figura-
tywnosci poetyckiego obrazu ,ludzi w drodze” swiadczy wiele. To jakby
natarczywie powielany gest autora Osmiu nokturnow, i to w réznych
konfiguracjach czasoprzestrzennych, odstonach obrazowych i ekspo-
zycjach mentalnych. W poezji Wladystawa Sebyly homo viator nie jest
figura sztampowgy, daleko mu wiec do roli obiezyswiata, pielgrzyma
czy flaneura. Nomadycznos¢ stala sie wiec najbardziej uniwersalng
figuracja losu cztowieka w tej poezji. Zapowiedz tych tutaczych kre-
acji odnalez¢é mozna w juwenilijnych zbiorach poety, pozostajacych
w wiekszosci w wersji rekopismiennej. Juz w Opowiesci o Stalowookim
znaé wyrazne predylekcje pisarza do ujmowania losu cztowieka w ka-
tegoriach czasoprzestrzennych przemieszczen, i to ogladanych zaréw-
no wzdtuz osi horyzontalnych ekskursji, jak i wertykalnej ekspansji
w gore czy dol Kierunki tych migracji wyznaczaja nie tylko zmiany
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lokacyjne w przestrzeni ludzkiego zycia, ale i ustalajg wcigz nowe
pola obserwagji ludzkiego losu w weztowych dlan punktach: narodzin
i $mierci, mitosci i nienawisci, radosci i smutku. To ekspansywny zy-
wiol istnienia naprzeciw nicosci i pustki, ktére obejmujg zachlannie
kazdy jego przejaw. W tym mlodzienczym utworze poeta utozsamia
zycie z zywiotem wodnym:

Zycie - chybocie fal ptynacych ku brzegowi, ktory majaczy w dali
nieznanej a ciekawej — wabigcej a odpychajacej -

Strumieniu - ktéry sie saczysz strugami na kobierce pachnacej
taki [..]

- przelewa sie i chyli pod stopg wedrowca. -

O! Zycie! -

- oceanie $wiatla, fali i zmiennosci -

- oceanie ruchu, ktéry sie wiecznie zmieniasz -

Zycie - rzeko, ktora toczysz fale wzdhuz brzegéw w dal niewiadoma,
aby je zatopi¢ w ogromie morza.?

00S, k.13, 14

W retorycznie wzburzonych inkantacjach mtodego Sebyty zywiot
wodny, w jego réznych przejawach: chybocie fal, wysiekach strumie-
ni, oceanicznych przyptywach, rzecznych nurtach, znamionuje nade
wszystko ruch, ale tez i wywoluje zdumienie, stajac sie obiektem
wzmozonej ciekawosci méwigcego. To efekt zainteresowania tym, co
po drugiej stronie brzegu, przy ujsciu rzeki. Metafory ,wodne” od-
nosza sie tu do Zycia - jego zmiennych kolei, kaprysnych trajektorii,
nietrwalych stanéw. W metaforze akwatycznej poecie tatwo zawrzeé
wszelkie aporie Zycia, czyli to, co w nim konieczne, i to, co przypad-
kowe, to, co wyznacza jego kierunek i co go gubi. W tych przyptywach
eksklamacyjnych fraz, gdzie podziw miesza sie ze strachem, a idylla

2 W. Sebyla, Opowiesci o Stalowookim, Muzeum Literatury im. Adama Mi-
ckiewicza w Warszawie, sygn. inwent. 251. Rekopis stanowig trzy zeszyty, kart 61,
ponumerowanych (czes¢ kartek czystych), format: 21 x 17 cm (zeszyt 1), 20 x 16 cm
(zeszyt 2), zeszyt 3 - kartki luzem w obwolucie. W zeszycie 1 adnotacja poety: 21/
111-1923 r. Cytaty z tego rekopisu oznaczam skrétem OoS i podaje numeracje kartek.
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tasuje sie z katastrofg, nietrudno wpas¢ w zakola niedowierzania, czy
dac ujscie zwatpieniu. To jakby miejsca, ktére umknely uwadze kar-
tografow, hydrologow, a ktére przyciggnety baczenie mlodego poety,
szukajacego, nomen omen, zrédel poezji czy ,akwenicznych” figuracji
dla swych wyobrazen zycia. I cho¢ poeta koncentruje uwage na prze-
jawach zycia, jego réznorodnosci, labilnosci czy uporczywym jedno-
stajnym ruchu w falujacych, powrotnych rytmach, to jednak ciekawi
go to, co znajduje sie ponad, poza jego zasiegiem, a czego przestrzen-
nym substytutem staja sie: dal, brzeg, gtebia, dno.

- Czy wiesz falo, Ze zajrzatem w glgb i wiem?
- Ze widzialem czarng otchtan pod soba,
ze oko me blyskawicg wdarto sie w jej mrok,
waska strzalg swiatla siegnela dna?

OoS, k. 4

Stoje nad otchtanig bez dna
Nad glebig i patrze, w nig
0oS, k. 9

Gesty i stowa monologisty, wyjete z poetyckiej prozy Sebyly
71923 roku, noszg wyrazne $lady i znamiona, nieodleglych w czasie,
zachowan dekadenckich bohateréw. Mlody poeta, wyraznie zafascy-
nowany modernistycznym imaginarium przestrzennym, z jego ,ot-
chlaniy’, ,dalg’, gdzie instaluje sie owe residua pustki, proézni, probuje
na nowo przywrocic ich intelektualny i emocjonalny potencjat. I nie
jest to bynajmniej dla poety archaiczne decorum $wiata, wyjete z mo-
dernistycznego lamusa, o czym $wiadczy¢ moga pdzniejsze instalacje
czasoprzestrzenne i uktady motywiczne, w duzej mierze wyzyskujace
scenografie poprzedniej epoki.

Efekty tych mlodzienczych admiracji odnalezé mozna w nok-
turnowych wariacjach poetyckich z 1934 roku. Aura tajemnicy, jaka
okrywa zdarzenia, ludzi i rzeczy, ma swoj poczatek w naturalnej,
nocnej ekspozycji rzeczywistosci. Tylko w tym wymiarze czasoprze-
strzennym mozliwe staje sie doswiadczenie tego, co niemozliwe.
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Nocne theatrum $wiata zastania bowiem to, co incydentalne, blahe,
przypadkowe i daje wglad w sprawy i w rzeczy, ktérych nie widzi sie
(co)dziennie. (Nie)codziennos¢ doswiadczenia sprawia, Ze urasta ono
do rangi zajecia wtajemniczajacego w ciemne sprawy. Nocny entoura-
de Sebylowego swiata, z jego niepokojaca sceneria, klaustrofobiczng
rozlegloscig terytorialng, grozng mechanika zdarzen, wpisuje sie bez
reszty w obszar tego, co Freud nazywal Niesamowitym (das Unheim-
liche). Moment rozpoznania niesamowitego w samowitym, nieswoje-
go w swoim, z wszystkimi tego konsekwencjami: poczuciem obcosci
wsrod swoich (innych), tajemniczosci otoczenia, bierze swoj poczatek
z bolesnego doswiadczenia bezdomnosci i wydziedziczenia. Wskazu-
je na to chocéby zrédlostéw niemieckiego Unheimliche, gdzie stowa:
das Heim (dom rodzinny') i die Heimat (ojczyzna, ziemia rodzinna)
stanowia zasadniczy temat tego zlozenia wyrazowego. Obcos¢ swiata
zdaje sie dominujgcym odczuciem. ,Granatowa pustka” wiejaca ,chto-
dem nocy” wypelnia gérne empireum $wiata zwane ,niebem”. Jesli
rozplomienione niebo zwiastuje pustke, i to w réznorakim wymiarze,
to co moze sie dziaé w dolnych rejonach $wiata, tam, gdzie leniwie
toczy sie ,ciemna rzeka” ludzkich spraw? Rzeka to dominujgcy walor
krajobrazowy $wiata, nazwanego tu ,nieobeszlym’, tak jakby znaczyta
ona swym leniwym nurtem nie tylko bieg wod, nie tylko wytyczata
mozliwe relacje przestrzenne, lokacyjne dla ptynacych, w jej odmetach,
zagubionych ludzi. Przyznajmy to, rzeki, wody nigdy nie byty natu-
ralnym $rodowiskiem czltowieka, cho¢ ich bliskos¢ sprzyjata ruchom
osiedlenczym, migracyjnym. Bieg rzeki wyznaczat kierunek ekspansji
terytorialnej, byt rodzajem ,drogi”, ktéra utatwiata kontakty miedzy
ludzmi, sprzyjata wieziom, ale i tworzyla zarzewia konfliktéw. Zy-
ciodajna rzeka byta dla zamieszkujacej jej brzegi ludnosci zrédlem
pozywienia (ryb, ptactwa), miejscem rekreacji i utrzymania higieny.
W swych, nie do przeceniania, zadaniach rzeka spelniata wiec pod-
stawowe dla zycia czlowieka powinnosci z naddatkiem. To w wodnej
toni, jej lustrzanej tafli, cztowiek ujrzal swe i Swiata odbicie. By¢ moze
w tym zgola przypadkowym zjawisku odzwierciedlenia rozpoznat
wszelkie iluzje przed(stawiania), prze(jawiania) si¢ rzeczywistosci,
jej skrytosci i jawnosci, prawdy i falszu o sobie i otoczeniu. Lustro
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plynacej wody napominato i przypominato. Napominato przed tatwa
i naiwng wiarg w jednowymiarowos¢ $wiata, jego jednoznacznos¢ od-
czytan, przypominalo zas o naszej i Swiata zmiennej naturze, jego
efemerycznych przejawach, dwuznacznych postaciach. Wejrzenie
w lustro wody bylo tez narcystycznym zapatrzeniem w siebie, w po-
szukiwaniu wlasnej tozsamosci dramatycznie rozszczepionej?.

Nadrzeczne dumania i widzenia Sebyly w Nokturnach, szczegdlnie
w jego wstepnych odstonach (utwory 1-5), maja charakter obsesyjny.
S3 takie miejsca na mapach, ktore znajdujg swe poetyckie odwzoro-
wania w wierszach, poematach. Poetycka kartografia Sebyly przykuwa
uwage dos¢ liczna notacja (reprezentacja) wodnych akwenéw - stru-
mieni, rzek, mérz i oceanéw. Sg to wiec, nacechowane emocja, apo-
strofy przestraszonego ekspansjg przemystowa ekologa:

A niech je ogarnie pragnienie,
Zegnajcie zrédta, potoki, strumienie!
Wszystko wychlepca po troszku:
Wypija ocean gorzki

I morza zielone od burzy

Potem i bloto z katuzy.

Ogloszenie, s. 29-30
czy tez marzenia szalonego inzyniera chcacego ujarzmic sity natury:

Gdyby mdc nalozy¢ obrecze na morza

I tamy wystawic¢ wiatrom,

Wybudowac¢ dla rzek proste toza
Piesni o burzy, s. 37

Wodne akweny, jak zadne inne sktadowe srodowiska naturalnego
cztowieka, potrafig wywotal w poecie wspomnieniowe refleksy i ni-

3 Zob. M. Glowinski, Narcyz i jedo odbicia, w: Tegoz, Mity przebrane, Wydawnic-
two Literackie, Krakdéw 1990, s. 68-76.
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czym fale bijace o brzegi przynosza, mocg pamieci, dzieciece widoki
miejsc beztroskich zabaw:

Widzisz brzegi spadziste i blyszczaca Wiste,

Te samg, ktéra teraz tuz obok mnie plynie

Widzisz staw, I$nigce koto zgrzybialego mlyna,
Maly kosciét na stromej, murowanej skarpie,

Ojcu, s. 87

Czyzbym ja?.. Kiedy pora burzliwg spozieram
w drzwi nocy, ktére piorun na osciez otwiera,
widze zmetniate nurty wielkiej rzeki,
zamiatane wichurg od brzegu do brzegu,

Koncert edotyczny 1V, s. 129

Woda to zywiot ewokujacy czas. W obiegowym stwierdzeniu o pty-
nacej wodzie i uptywajacym czasie jest co$ tak naiwnie oczywistego, ze
tylko filozofom i poetom udaje sie nad tg kwestig chwile zatrzymac.
Dla Sebyly to koincydencja jakze czesto eksponowana:

Wzbiera w nim czas odwieczny kosmiczng powodzia,
Plyna swiaty po wodzie jak najgibsze todzie.

Spowiedz szczurolapa, s. 32

Plynie czas.
Rozlewa sie leniwg rzeka na drodze gwiazdami moszczonej.

Fabryka, s. 35

Rzeki czasu to rzeki heraklitejskie, miejsca, gdzie urzeczenie ru-
chem, zmiang miesza sie z lekiem przemijania, zatracenia sie ludzi
i rzeczy. Sebyla dos¢ wczesnie, bo juz w latach wcale nie beztroskiego
dziecinstwa, kiedy utracit swoich najblizszych - matke, siostry, odna-
lazt miejsca w poblizu swego rodzinnego domu, ktore stygmatyzowa-
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ly 6w zgubnie niszczgcy wszystko czas — mtyn i staw. Skrupulatnie
odnotowuje to biografista przysztego poety:

Sebylowie mieszkali na Watach [..]. Ponizej Waléw rozciagat sie
rozlegly staw miejski ze starym juz i zmurszalym - acz jeszcze czyn-
nym - mlynem wodnym pamietajacym odlegle czasy. [..] Bracia cze-
sto razem biegali na pobliskie stawy [..], a takze do starego mlyna,
brodzac po jego ,sliskim, omszatym korycie”. [..] [Wladystaw - J.P,
M.P] przesiadywal nad stawem i obserwowal jego tajemnicze Zycie
wodne, [..] stuchat $piewu ptakéw, szumu drzew, zbé6z i spadajacych

wod na miynskie koto; wehtaniat wilgotny i ,zielony zapach” stawu...4

W tym, niewolnym od egzaltacji, obrysie topograficznym i towa-
rzyszacym mu komentarzu, jest az nadto gesto od temporalnych
kwalifikacji (,starym juz’, ,pamietajacym odlegte czasy”, ,starym...
mlynem wodnym”) przydajacym naturalnemu uksztaltowaniu te-
renu czy budowlom nan wzniesionym cech, jakimi czas je znaczy,
odciska na nich swe pietno. Zmurszaty mltyn, omszate koryto - to
widome znaki uplywu czasu. Przekonujgco lokujg sie w tej scenerii
bohaterowie tego zbiorowego konterfektu - mtodzi bracia Sebyto-
wie. Dzieciece wyprawy nad pobliski staw i w okolice starego mtyna
u jego brzegoéw, z nieodtgcznym brodzeniem po omszalym korycie,
czy pelne melancholijnego zapatrzenia w jego tajemniczg ton, z na-
shuchiwaniem jednostajnego szumu drzew i zbdz czy spadajacych
strumieni wod na topaty mlynskiego kota to pierwsze wtajemni-
czenia w nature czasu i Swiata. Zauwazmy, ze ten upoetyzowany
wyimek z biograficznej teki Sebytéw, tak sugestywnie eksponujacy
role czynnika sensorycznego w odbiorze (odczuciu) czasu przez bo-
hateréw, wydaje sie adekwatny do sytuacji psychologicznej, w jakiej

4 J. Borkowski, Wladystaw Sebyla, w: Tegoz, Szkice literackie z Klobucka, Towa-
rzystwo Przyjaciot Klobucka, Klobuck 1994, s. 8, 9. Te dzieciece fascynacje pejzazem
przydomowym, w szczegdlnosci stawem i mlynem, znajda bogata egzemplifikacje
w tworczosci poety. Zob. J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia... O wyobrazni poe-
tyckiej Wiadystawa Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008,
s. 241-256.
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znalezli sie po utracie bliskich sobie oséb, ale tez pozostaje w zgodzie
z pézniejszymi zapisami poetyckimi Wtadystawa Sebyty, gdzie echo
dzieciecych wspomnien odnajduje swoj rezonans. I tak w wierszu
Ojcu poeta napisze:

Widzisz drewniane domy po wzgdrzach rozpryste,

Zachdd storica w czerwonym musujgcym winie.

Widzisz staw, I$niace koto zgrzybialego mlyna,
Maly kosciét na stromej, murowanej skarpie,
Potem czarne, blotniste, odrapane Warpie

I szkote pelng dzieci, a posréd nich syna.

Ojcu, s. 87
Takze w wierszowanym Liscie do brata wspomina:

Ale nieraz pdjdziemy pod koto do mlyna,
Aby brodzi¢ po sliskim, omszalym korycie;
Utkniemy w stawie pelnym wody jako wina,

Zaszyjemy sie w zottym, juz dojrzatym zycie.

Wykapiemy sie w wodzie zmaconych glinianek,
Bedziemy tapaé zaby zielone i raczki,
Zapolujemy z tukiem na domowe kaczki,

A wrécimy ze stojem skrzeku i kijanek.

List do brata, s. 193

Dedykacyjne w zamysle poety utwory, az nadto obarczone sg no-
stalgia za utraconymi bezpowrotnie widokami, zapachami, odglosa-
mi, zapamietanymi z czasow dziecinstwa. Te wrazliwe na ksztalty,
barwy, wonie wspomnienia sg probg restytucji chwil beztroskich, za-
wsze jednak obarczonych zamysleniem (zadumaniem) - ot, chocby...
nad losem, tongcego w morzu miednicy, okretu. Dodatkowo, te nute
dzieciecej zadumy podtrzymuja refleksyjne tony zwigzane z sytuacja
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terazniejsza poety - wymuszonym przez okolicznosci zycia (studia)
oddaleniem od rodziny:

Wierze, ze czasem, kiedy pokoj juz zmrokiem nasigknie
I cisza zbudzi zegar $piacy przez dzien caly,
Przypominasz mnie sobie, kiedy bylem maty

I uporczywie muchy tapatem na oknie.

Ojcu, s. 87

Moj bracie! Nie jesteSmy juz od dawna razem.

Wartki nurt dni nas dzieli jak szumigca rzeka,
Nie myslimy juz razem nad tym, co nas czeka.
Rzadko grajg nam szyny dzwonigcym zelazem.

List do brata, s. 193

W poezji Sebyly sensualny odbiér rzeczywistosci jest rtGwnowazony
z percepcja mentalng, ktéra niejako koordynuje sygnaty, oznaki pty-
nace z roznorakich Zrodet zmystowych. Metafora rzeczna dystansuja-
ca czasowo 1 przestrzennie oraz okreslajgca stan rozdzielenia i porozu-
mienie zdaje sie trafnie diagnozowac sytuacje mentalng monologisty.
Antidotum na te niepokoje sg zblizajace bohateréw retrospektywne
wglady w dziecieca czasoprzestrzen, niewolng jednak od realnych czy
wyimaginowanych zagrozen. Wydaje sig, ze niepokojace tony, kata-
stroficzne obrazy, w dojrzatej tworczosci autora Osmiu nokturnow, sa
pochodng lekéw i fobii, jakie chowal w sobie od dziecka poeta. Za-
wsze to, co nieznane, ciemne wzmagalo dziecieca ciekawosé, wabito
urokiem tajemnicy, a jednoczesnie odstraszalo swa grozng postacia.
Dzieciece zapatrzenia w nurt rzeki, ton stawu, potegowaly odczucia
temporalnych zmian, ktére bolesnie znaczyty przeszte i przyszte ko-
leje losu poety. Seren Kierkegaard - uwazny rejestrator paradoksow
zycia - odnotowal: ,Czas ucieka, zycie plynie jak rzeka itd. - powiada-
ja ludzie. Nie moge tego jakos zauwazy¢, czas stoi i ja razem z nim’.

5 S. Kierkegaard, Diapsalmata ad se ipsum, w: Tegoz, Albo - albo, przel. J. Iwasz-
kiewicz, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 27.
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Bynajmniej, nadwodne przystanki filozoféw, poetéw nie s3 chwilg
blogiego wytchnienia, czasem beztroskiej refleksji.

W nokturnie, opatrzonym numerem 2, poetycka hiperbola musi
udzwignad ciezar i wielkos¢ wyobrazenia totalnej, powszechnej ka-
tastrofy (potopu?). Nie ma jednak w tej preparacji obrazowej (stro-
fa druga), znamion ludzkiego wysitku przeciwstawienia sie biegowi
rzeki (rzeczy) - zawrécenia czy plyniecia pod prad, wbrew nurtowi.
Jest tylko trud samego utrzymywania sie w wodnej topieli, bierne-
go unoszenia sie na powierzchni tafli. Z jednej strony wszystko tu
jest — jak sie wydaje - z gory i z dolu ustalone, z drugiej zas, tra-
jektoria tej rzecznej przeprawy, enigmatycznie ukierunkowana (ku
,nieodkrytym ladom, przeczuwanym miastom”) ulega ciaglym per-
turbacjom. Pozostaje wrazenie, jakby ta intrygujaca przeprawa (,przy
zgastych latarniach’) miata charakter dtugodystansowy, o wyraznie
regresywnym, w sensie czasowym, charakterze, gdzie ,las wodorostéw
i mchow” wskazywalyby na temporalng rozlegtos¢ liczong erami, by
w konsekwencji dotrze¢ do nieznanego brzegu, gdzie ,czarna glab’
solidarnie zagarnia ,oliwnem ramieniem” swe ofiary. Spektakularny
to final rzecznej eskapady, gdzie drugi (nieznany) brzeg nie oferuje
bezpiecznego wyjscia z rzecznej toni, nie wyznacza ocalajacego kresu
wodnej migracji - twardego gruntu pod stopami, wprost przeciwnie -
pograza plyngcych w czarnej glebi, ktora, jak powie monologista,
ogarnia ,nas oliwnym ramieniem"... Czy zatem zmiana wektora ruchu,
u kresu tej wodnej eskapady, z horyzontalnego na wertykalny (dét,
glab), a wiec istotnej dyslokacji potozenia czlowieka w rzeczywisto-
$ci, nie stata sie metaforyczng wykladnig ludzkiego losu? Unikajac
bezposredniego przektadu Sebylowej metafory na jezyk dyskursu
filozoficznego, tatwo dostrzec w niej wage zagadnien ontologicznych,
antropologicznych, jakie poeta przedklada, pytajac a to o sens ludz-
kiego istnienia w Swiecie, a to o trwalos¢ i zmienno$é rzeczywistosdi,
0 jej powierzchniowos¢ czy gtebokos¢ ujawnien. Bynajmniej niczego
kategorycznie sie tu nie rozstrzyga, niczemu nie zaprzecza, ale i nic
nie ulega potwierdzeniu. Ten krag niepewnosci u kresu wedréwki,
ktéra konczy sie dos¢ niejednoznacznie, ni to katastrofs, ni to oca-
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leniem®, wynika dos¢ konsekwentnie z obranej strategii opisu bycia
czlowieka w Swiecie, gdzie wiecej przeston niz odston, zaciemnien
niz rozjasnien.

W obrazowym korelacie ,zycia jako trudu ptyniecia’ z dwuznacz-
nym jego finatem, rysuje si¢ pewna oczywistos¢ ram ludzkiego zywota
w jego przygodnosci trwania, zawsze skonczonego. Generalnie, to co
nieuchronne w Zyciu, w szczegdlnosci u jego kresu, pozostaje okryte
tajemnicg koniecznosci, cho¢ chciatoby si¢ mie¢ wglad w szczegdty
tych zdarzen, skrywane zazwyczaj w ciemnosci. Poetyckie eksplora-
cje, w swej wyobrazniowej inwencji, probuja rozproszy¢, chocby czes-
ciowo, te ciemnie rzeczy. Nokturny Sebyly sa préba diagnozy tego
stanu rzeczy zaréwno w odniesieniu do ustroju $wiata, jak i ludzkiej
kondycji.

Koncowa przystan ,przy nieznanym brzegu” zdaje sie kresem wod-
nej przeprawy ptynacych - wciggnieciem ich w czarng czelusé, ktéra
(faskawie?) ogarnia ,oliwnym ramieniem”. Metonimiczna oprawa,
wskazujaca na sile sprawcza tych dzialan (oliwne ramie), odsyta ku
mechanistycznym jej proweniencjom, uchylajgcym udzial czynnika
ludzkiego czy boskiego. Ta bezimienna potega czarnej glebi, wyje-
ta z planu ziemskiej (chtonicznej) czasoprzestrzeni, ma wszak swoj
odpowiednik w planie kosmicznym w postaci ,granatowej pustki”.
To chyba nieprzypadkowa korelacja, spinajaca sfery rzeczywistosci
ziemskiej i kosmicznej, wskazujgca na ,ustrojows’ ekwiwalentnos¢
tych czasoprzestrzeni. Granatowa pustka i czarna glgb zakreslajg
dos¢ enigmatycznie substancjalne kontury rzeczywistosci (pustka,
glab) oraz charakteryzuja je jakosciowo (granatowa, czarna). Poczucie
pustki i glebi kieruje cztowieka w strone jakiejs nicosci odkrywanej
w otaczajacym $wiecie. Ten melancholiczny pejzaz majacy swe umo-
cowanie na zewnatrz, w Swiecie znajduje swoj odpowiednik w nastroje-
niach i wewnetrznym uposazeniu uczestnikow tej rzecznej przeprawy.

6 Widok czarnej glebi, ktéra ogarnia plynacych, moze by¢ dwojako interpreto-
wany; i jako obraz totalnego zatracenia, i jako solidarnie ogarniajacego wyzwolenia
z opresji zycia — mozolnego plyniecia. Tym bardziej ze kierunek tej przymusowej
ekskursji pozostaje niejasny, a i cel mato precyzyjny - nieznany brzeg. ,Czarna glgb’,
ktoéra ,oliwnym ramieniem ogarnia” ma w sobie cos opresyjnego, ale i kojgcego.
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Zdaniem Emila Ciorana melancholie charakteryzuje ,rozszerzanie sie
i proznia, ktorym nie sposob zakresli¢ granice”. Ta rozmyta kontu-
rowos¢ rzeczywistosci zwigzana z doswiadczeniem nicosci, jak powie
Cioran: ,wiedzie do nieokreslonego poczucia $wiata i do doznawania
tego $wiata jako nieokreslonosci. Intymne doswiadczenie i osobli-
wa wizja znosza konkretne formy $wiata, jego zindywidualizowane
i zréznicowane ramy, aby ubraé go w jakas niematerialng i wszech-
obejmujaca. Postepujace odrywanie sie od wszystkiego, co jednost-
kowe i konkretne, podnosi nas ku wizji catosciowej, ktdra, zyskujac
na rozleglosci, traci na konkretnosci™.

Aporia i ambiwalencja poteguja prace melancholii. Apoeretycz-
na nieoznaczono$¢ konturéw $wiata, wyznaczona retoryczna figura
wielkiej kwantyfikacji, wzmocniona wielokrotnoscig powtérzen am-
biwalencji, az do rozmycia zjawiska w jego rozproszonych symula-
krach, powoduja, ze melancholijne przestrzenie Nokturnu nr 2, niczym
galaktyki, wcigz sie rozszerzaja, zawlaszczajac swa ciemng materig
wszelkie stowo Sebyly. Nokturn nr 2 ,toczy sie” niby ,ciemna rzeka’,
niby fabula autora cyklu nocnych piesni, toczy sie niby wszelkie
ciemne stowo z Sebytowego korpusu tekstéw, a i interpretacyjna glo-
sa poznych czytelnikow.

7 E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, przel. . Kania, Oficyna Literacka, Krakow
1992, s. 60.

8 Tamze, s. 61.
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Literatura, a poezja w szczegolnosci, jest nade wszystko zapisem
ludzkiej reakeji na otaczajaca rzeczywistosé. Niebagatelng role w tej
notacji ludzkiego doswiadczenia odgrywa przestrzenne sytuowanie
sie czlowieka w Swiecie. Sg miejsca wyjatkowej rezonacji historycznej,
kulturowej, spotecznej, politycznej istotne ze wspomnianego wzgle-
du'. J6zef Tischner napisze: ,czlowiek, mowigc kim jest, odstania to,
gdzie jest [..], gdyz [..] akt przedstawienia siebie drugiemu jest aktem
eksterioryzagji. [..] Drugi widzac miejsce, widzi zarazem mnie" Czlo-
wiek jest zawsze w jakims miejscu, jego glos rozchodzi sie z jakiegos
miejsca, ale i to miejsce, w ktérym sie znajduje, okresla jego status,
warunkuje to, jak i co méwi. W ten to sposob amorficzna przestrzen

1 We wspélczesnych badaniach nad przestrzenia geograficzng eksponuje sie
dialektyczng formule identyfikacji miejsca i przestrzeni. Czynig to zaréwno przed-
stawiciele geografii humanistycznej, jak i filozofowie i semiotycy. Zob. Y.-F. Tuan,
Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawiniska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1987, s. 8-89; E. Relph, Geographical experiences and being-in-the-worlds: The
phenomenological of geography, in: Dwelling place and environment. Towards a pheno-
menology of person and world, eds. E.D. Seamon, R. Mugerauer, Nijhoff, Dordrecht
1985; E. Relph, Place and Placellessness, Pion, London 1976. Wielu geograféw traktuje
te pojecia wymiennie, ale pojawia sie potrzeba ich rozdzielenia, a jednoczesnie po-
kazania, w jaki sposdb s3 one powigzane egzystencjalnie i konceptualnie. Wedtug
E. Relpha wyjatkowa jakos¢ przydana jest ,miejscu’, gdyz skupia ono ludzkie inten-
cje, doswiadczenia i dzialania w przestrzeni. Kanadyjski badacz widzi wiec ,prze-
strzen i miejsce” niejako dialektycznie poprzez strukture ludzkiego doswiadczenia
srodowiska. Ludzkie rozumienie przestrzeni zwigzane jest z miejscami, w ktérych
zamieszkuja, ktore eksplorujg. One za$ z kolei czerpig znaczenie z kontekstu prze-
strzennego. M. Heidegger, Budowaé, mieszkaé, mysleC. Eseje wybrane, przel. K. Mi-
chalski, Czytelnik, Warszawa 1977; H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice.
Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2006; E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce
we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Towarzystwo Autordéw i Wydawcow
Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2014.

2 J. Tischner, O czlowieku. Wybér pism filozoficznych, Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich - Wydawnictwo, Wroclaw 2003, s. 319-320.
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uzyskuje swojg wymierng i znaczgcg postac - jako wezla integracji
topo- i biograficznego. Hanna Buczynska-Garewicz ujela rzecz syn-
tetycznie, piszac:

Aby pojaé, czym jest miejsce, i nasze w nim istnienie, potrzebujemy
odwotania do réznych rodzajéow i poziomdw przezywania i rozumie-
nia miejsc: od cielesnej reakcji organizmu zywego, poprzez emocje
doznane i poetycko wyrazone, przez fenomenologiczng analize no-

etyczno-noematyczng, az po filozoficzne dociekania prawdy bycia3.

Szczegolnie interesujace w konstatacji krakowskiej uczonej wy-
daja sie ustalenia dotyczace miejsca jako centrum ludzkiego do-
$wiadczenia przestrzennosci ogladane przez akt namystu nad nig,
ale i centrum ekspresji emocjonalnej i afektywnej z nig zwigzanej.
W literaturze ekspozycja miejsca spina te dwie - zdawatoby sie -
aporetyczne wzgledem siebie formy ludzkiej aktywnosci.

W zapisie i odczycie miejsca w literaturze ujawnia sie cata gama
ludzkich (podmiotowych) inicjatyw: mentalnych, somatycznych, woli-
cjonalnych, emocjonalnych. Mikotaj Madurowicz tak to ujmuje: , Inten-
cyjno$¢ miejsca nie zamyka sie w nim samym, a przypomina zarzuco-
ne sieci - bodzce percepcyjne, sidta znaczeniowe dla pewnego rodzaju
wrazliwo$ci*. Miejsca wrazliwe tworza osobnicze lokacje przestrzenne
wywolujace w czlowieku szczegdlny rodzaj napiecia intelektualnego
czy emocjonalnego. Lekture (rozumienie) miejsca inicjuje jego nazwa
0g0Ina, jakze czesto nazwa miejscowa, nadana mu historycznie, kultu-
rowo przez poprzednikéw, i w ten sposdb wyrdzniajaca je z amorficz-
nej, anonimowej przestrzeni i czynigca z niej obszar czytelny dla czlo-
wieka - podmiotu. Obszar, ktéry nie pelni juz tylko roli ,pojemnika’,
,zbiornika” dla lokacji czegokolwiek i kogokolwiek, lecz wypelnia sie
trescia (sensami), jakie nadat mu, i ciggle nadaje, czlowieks.

3 H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice..., s. 6.

4 M. Madurowicz, Jest miejsce na refleksje. Szkic z fenomenologii pewnej podrozy,
,Prace i Studia Geograficzne” 2009, T. 42, s. 77.

5 Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice..., s. 25.
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Rzeka, nawet w swej nazewniczej ogolnosci, zawsze byla dla litera-
tow miejscem szczegdlnym. Uzyskata status miejsca symbolicznego,
towarzyszyla rozlicznym refleksjom nad przestrzenng i czasowa plyn-
noscig $wiata, zmiennoscia rzeczy, biegiem zdarzen, przemijalnoscia
dziejow i przygodnoscia czlowieczego losu. Gdy zas rzeke obdarza sie
nazwa wlasng, imieniem, to uzyskuje ona podwdjng legitymizacje:
i jako identyfikatora topograficznej lokacji, i jako miejsca prywatnie
zawlaszczonego, intymnie naznaczonego. Ktoryz z poetéw nie zdazat
nad jej brzegi, pochylat sie nad jej nurtem, poszukiwat bliskich lub
dalekich koligacji miedzy swoim losem a jej biegiem czy glebia.

W tomie Koncert edotyczny z 1934 roku Wiladystaw Sebyla po-
mieszcza cykl Osmiu nokturnéw, a wéréd nich utwér oznaczony nu-
merem 3, z tak eksponowanym w naglosie wiersza imieniem wias-

nym rzeki - Narwi.

O czarne wody Narwi wiatr
szerokim skrzydlem bije

i ksiezyc - siwy kon

na plytkim brzegu wode pije.

Za tajemnicg ptaskich gk
bor wzdycha tajemniczy.
Gniewnie szamocac sie

przez sen jastrzebie piskle krzyczy®.

Z pierwodruku tego utworu zamieszczonego w czasopismie ,Zet”
z roku 1932 (nr 16) mozna wnioskowa¢, ze powstat on na poczatku
lat 30. Zamyst cyklu nokturnowego rodzit sie zatem powoli, zanim
przybrat ksztalt ostateczny w tomie Koncert egotyczny z roku 1934. By¢
moze proba druku, w ciggu ponad dwéch lat, w czasopismie Jerzego
Brauna serii utworéw bez tytutéw, nieoznaczonych jeszcze gatunko-
wa dystynkcja, zaswiadcza o probie wpisania ich w ciemne rejestry

6 W. Sebyta, Nokturn 3, w: Tegoz, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 113.
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aury intelektualnej i religijnej tego mistycyzujacego periodyku. Bo
tez wiele taczy utwory Sebyly drukowane w czasopismie ,Zet” do 1932
roku, chocby w planie przedstawien $wiata czy prognozowanych kon-
strukgeji genologicznych. Bedzie to wiec wyraznie zaznaczone kontu-
rem nocy tlo pejzazowe tych lirykéw, sytuujace podmiot gdzies na
granicy jawnego i Snionego, statego i ptynnego, cichego i krzykliwego.

Utwor trzeci z cyklu Osmiu nokturnéw wyraznie odsyta ku tym wi-
zjom czlowieka i $wiata. To pejzaz, z jednej strony, mocno osadzony
w realiach nadnarwianskich brzegéw, juz to przez imienne przywo-
tanie rzeki, juz to przez jej krajobrazowe usytuowanie, z tak charak-
terystycznymi dlan atrybucjami potamomorfologicznymi. Z drugiej
za$ strony to pejzaz jakby oderwany od scenerii $wiata rzeczywistego,
bedacy zaledwie jej utudng, senng projekcja. Bo tez to i pejzaz dla
chtonnych wrazen zmystéw ponetnie uwodzacy, aktywizujacy nie tyl-
ko oko pilnie wytawiajace z ciemnosci nocy jej $wietliste powidoki,
ale i angazujacy czule ucho w dzwiekowa oprawe nocnego krajobrazu.
Odnies¢ mozna jednak wrazenie, jakby to pejzazowe ujecie wymkne-
to sie spod kurateli obserwatora - czlowieka pilnie wpatrujacego sie
w nocne przestrzenie nadnarwianskich réwnin i nastuchujacego
dobiegajacych zen odgloséw’. Co wiecej, krajobrazowy wycinek, za-
réwno w swym rozlegltym planie ujeé, jak i w detalizujacych go wy-
krojach, na tyle sie usamodzielnia, autonomizuje, ze ani widoki, ani
gtosy osadzajace sie w tym zewnetrznym $wiecie nie uzyskuja jakby
zadnego rezonansu podmiotowego, Zadnej sankgji spersonalizowanej
narracji. Same jakby swoj stan uosabiajg. By¢ moze to, co ,sie widzi",
co ,sie styszy”, jest tu tylko oniryczng projekcja stanéw rzeczy w ich
naturalnym, by tak rzec, srodowisku.

Czyzby wiec senna ekspozycja pejzazowa nadnarwianskich krain,
preparujaca widoki i glosy nadrzecznej natury, stala sie ekranem
lekowego imaginarium poety? Bo tez lek zdaje sie tu eksponowaé
w samej naturze, jej nocnych odstonach i pogtosach. Noc, rozswiet-
lajac ksiezycowa poswiatg bukoliczne - zdawaloby sie - pejzaze,

7 E. Rybicka pisze o doswiadczeniu i tworzeniu miejsca jako swoistej interakeji.
Zob. Tejze, Geopoetyka..., s. 91-93.
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odkrywa jednoczesnie w nich tajemnicze, grozne oblicze, dobywa
glosy, obce jego idyllicznym, dziennym rejestrom. Narew i jej roz-
legte powierzchnie bagien, blot i torfowisk, a takze rozgalezionych
i meandrujacych koryt rzecznych, znana byta Sebyle z autopsji, i to
bynajmniej wcale nie od strony jej niepospolitej krasy czy hydrogra-
ficznej osobliwosci. To nad jej brzegami, w okolicach f.omzy, Pultu-
ska czy Serocka odbywat parotygodniowe, wyczerpujace ¢wiczenia
wojskowe w ramach zgrupowan rezerwowych putkow piechoty. Ten
urodzony antymilitarysta, autor pacyfistycznych wierszy, kazdy taki
pobyt na obozie wojskowym w latach 30. przyptacat intelektualng
zapascia i rozstrojem nerwowym. Tak te sytuacje odnotowuje Sabina
Sebytowa, zona poety: ,Wtadystaw nadzwyczaj trudno wytrzymuje
wszelkie zwigzki z wojskiem, z militaryzmem. Odintelektualizowu-
ja go. Ma armii po »dziurki w nosie«®. W innym miejscu, bardziej
szczegbtowo rzecz ujmujac, pisze: ,Bardzo odczuwa ciezar nocnych
marszéw. Gdyby mogt nocami poznawac konstelacje gwiazd! Ale do
czego on sie na tych manewrach przygotowuje? Cwiczenia ruchome
nocy. Wstaje o pierwszej, drugiej. Po dwa dni jest w terenie. Wrogie
to dla niego®. Dla czlowieka wyczulonego na powaby i potwornosci
natury, niestrudzonego tropiciela mrocznych widokéw i archiwisty
minorowych efektow akustycznych takie ¢wiczenia w terenie, nocng
pora, posrdd rozlegltych trzesawisk, nad brzegami rozwidlajacych sie
i taczacych koryt rzeki Narew, byly nie lada wyzwaniem. Wydaje sie,
ze wysitek i moz6t fizyczny tych nocnych potyczek z wyimaginowa-
nym wrogiem stepit jakby catkowicie wrazliwos¢ poety na uroki noc-
nych pejzazy nadnarwianskich krain, dobywajac z nich jedynie to, co
mroczne, ponure, minorowe. Wojskowy dryl, musztrowy jezyk rozka-
zow i komend solidnie rugowaty jakgkolwiek mysl o poezji, chociaz
subtelnemu estecie trudno sie z tym pogodzié. Tak tez i przekornie
informowat w liscie z koszar swa znajoma z Warszawy: ,Tak, moja
droga. Poezji w takiem zyciu jest moze i duzo, a mysle¢ o niej nie

8 S. Sebylowa, Okladka z pegazem, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1960, s. 120.

9 Ibidem, s. 177.
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mozna"™. To doswiadczenie poetyckie a rebours dla natury wrazliwej
musiato kiedys odezwal sie echem w poezji". Swoj poglos znalazto
i w Nokturnie nr 3.

Ten krajobrazowy liryk nocny wypelnia niejako materia aku-
styczna. Dzwiekowy pejzaz zdaje sie dominowaé nad przystonietymi
woalem nocy widokami $wiata, ktére rozswietla jedynie ksiezycowa
poswiata. Poetycka sonotografia okolic nadnarwianskich w swym
dzwiekowym repertuarze rejestruje swiat powstaly z nastuchu, wy-
wiedziony z naturalnych jakby odgloséw, dzwiekdéw natury. Aku-
styczne instrumentarium stanowig nade wszystko dzwieki swiata
natury - podmuchy wiatru pietrzace wody Narwi, szelesty i szumy
boréw okalajgcych nadrzeczne tgki czy wreszcie szamotania i krzyki
jastrzebiego pisklecia. Natura w calej swej rozcigglosci dzwiekowej
faktury, od brzmieniowego akompaniamentu wiatru, jego poswistow,
szumoéw, az po pojedyncze akordy szamocacego sie hatasliwie pisk-
lecia jastrzebia, ma - jak sie zdaje - wszelkie atrybuty istoty zyjacej.
Wiatr wszak... skrzydlem bije, a bér wzdycha. Te onomatopeiczne
zestroje dzwigkow Swiata inicjuje wysokie i ciemne ,0”, (,O czarne
wody Narwi wiatr”) bedace: ni to naglosowym wykrzyknieniem,
ni to przyimkowsg formg inwersyjnego interwalu syntaktycznego.
Molowg dominante dZwiekdéw uzupelnia, prawem analogii, mrocz-
ny pejzaz i to w jego pelnej reprezentacji - widokéw, powidokéw
czy sennych majakéw. Te jakby wyraznie podmiotowo umocowa-
ne oznaki przerazenia, trwogi zdajg sie tu przerzucone w obszar
rzeczywistosci zewnetrznej - pejzazowy wycinek swiata. Elzbieta
Rybicka, wskazujac na antropologiczne aspekty przestrzennego po-
strzegania Swiata, pisze: ,kluczowa kwestig bedzie tu doswiadczenie

10 List do M. Salinskiej (M. Weppo), (brak daty dziennej) z roku ok. 1927. Muze-
um Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, nr inwent. 668. Sebyla pisze: ,Pad-
nij! Powstan! Kleknij! Itd. w bloto, w kurz czy w trawke miekka, czy w co$ niezbyt
pachnacego na lgce. Podczas marszy czlowiek zachlapie sie po pas, albo po uszy, nos,
gtowe, ubranie - pelno kurzu. Jesli kaza, leze w blotku jak $winia i nawet jestem
zadowolony, jezeli mozna leze¢ dhuzej'.

11 Echo to da sie ustysze¢ w serii wierszy pacyfistycznych objetych tytutem Cztery
wiersze o wojnie z tomu Piesni szczurolapa wydanego w 1930 roku.
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zmystowe i emocjonalne reakcje prowadzgce do literackiej geogra-
fii sensorycznej, geografii emocji i topografii emotywnych™2. W tej
akustycznej i wizualnej scenerii nocy stowo przerazenia urasta do
rangi krzyku. Jak pisze Daniel Heller-Roazen: ,By¢ moze powodem
jest intensywnos¢ jezyka, ktora nigdzie nie jest tak nasilona, jak
w wykrzyknieniach, onomatopejach i imitacjach dzwiekéw swiata
zewnetrznego™.

Ekstatycznos¢ gloséw swiata, przy jednoczesnym jego rozswietle-
niu lunarng poswiatg, tworza zatem efekt tego, co Gaston Bachelard
nazywa poetycka chwilg, gdzie w rozblysku metaforycznych skoja-
rzen (skrzydta, konia, ksiezyca) osiaga sie obrazowo-akustyczna jed-
nie. Jak sugeruje francuski tematolog, ,zbieznosci wrazeniowe, jakie
zespalaja zapachy, barwy, dzwieki, odsytaja nas do coraz gtebszych
i bardziej odleglych analogii"s. Widok skrzydlatego konia w ksie-
zycowej poswiacie wydaje sie projekcjg poetycka nadto sugestywna
i wyrazistg, powstalg z odpryskéw landszaftu nadnarwianskich oko-
lic, zespolonych w jednej chwili afektem leku sprzed lat. To trwo-
ga, ktora coraz to nasila sie, by w konsekwencji wybrzmie¢ unisono
krzykiem jastrzebiego pisklecia. Finalny krzyk ,przez sen” ma swe
obramowanie chéralne - monotonne tto porywéw wiatru wiejacego
znad czarnych wod Narwi i odbrzmiewajacego w trawach przybrzez-
nych lak i tajemniczych ,wzdychaniach” dookolnych boréw. W tle
wietrznego (wiecznego)'* mormoranda tym donioslej rozlega sie so-
lowy glos (krzyk) jastrzebiego pisklecia. Wykluwaniu sie trwoznego
krzyku ptaka towarzyszy foniczna oprawa tego zjawiska w finalnym
dystychu wiersza:

12 E. Rybicka, Geopoetyka.., s. 107.

13 D. Heller-Roazen: Echolalie. O zapominaniu jezyka, przel. B. Brzezicka, Wy-
dawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 17.

14 G. Bachelard, Chwila poetycka i chwila metafizyczna, thum. H. Chudak, ,Poe-
zja’ 1977, nr 1, s. 14-19.

15 Tamze, s. 17.

16 Zob. M.H. Abrams, Wiatr - odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej roman-
tycznej metaforze, przel. Z. Lapinski, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 279-298.
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Gniewnie szamocac si¢

przez sen jastrzebie piskle krzyczy

Mozna by powiedzie(, ze nieomal kazdy leksem wygtosowego dwu-
wersu tkwi w fonicznej aurze trwogi. Nasycenie cztonéw sktado-
wych tego wyrazenia jakosciami fonicznymi okreslonej proweniencji
brzmieniowej i znaczeniowej, bedacych badz to rezonacjg natural-
nych odglosow swiata natury, badz to odzwierciedleniem mowy we-
wnetrznej, diagnozujacej stan umystu, buduje dos¢ jednolitg aure
emocjonalng. Juz wstepny epitet tego frazemu - ,Gniewnie” - w swej
afektywnej, przewodniej dystynkcji naznacza caly szereg wypowie-
dzeniowy jakims niezno$nym natrectwem sennego majaku, znaj-
dujacym finalne ujscie w przeszywajacym krzyku jastrzebiego pisk-
lecia. To glos trwoznego wykrzyku istnienia u jego narodzin (piskle),
odzywajacego sie jakby wspomnieniowym echem sennego koszmaru
wyniesionego z rekruckiej przesztosci. Czyzby w tym krzyku przez sen
nie budzily sie wszystkie okropienistwa bezsennych nocy spedzonych
w nadnarwianskich, prowizorycznych transzejach i okopach?
Onomatopeiczna oprawa niewprawnego ruchu szamocacego sie
pisklecia przydaje tym stuchowym efektom (omamom) dodatkowego
waloru akustycznego. Dzwiekows i wizualng potencje generuje tez
wyrazenie jastrzebie piskle, gdzie dzwiekonasladowcze pi - z kon-
cowka -sk (jak wrzask) odsyta do przenikliwego w swej donosnosci
gtosu ptasiego pisklecia, zas stowo ,jastrzab” utworzone od pnia -jast
eksponuje ceche jastrzebiego wzroku - jastry (bystry'), jak i wyraziscie
jasnego (jasati) krzyku jastrzebiego pisklecia (jasot)". Niejako zworni-
kiem tych dZzwiekonasladowczych gloséw pozostaje wygltosowe stowo
Jkrzyczy”. Juz podstawa stowotworcza -krik- (-klik-) wskazuje na jego

17 Zob. A. Briickner, piskle i jastrzqgb, w: Tegoz, Stownik etymologiczny jezyka
polskiedo, Wiedza Powszechna, Warszawa 1970, s. 200-201 oraz 415. Juz w slowie
piskle” zawiera sie formant pisk jako cienki, ostry, przenikliwy krzyk. Stad nazwa
Jpiszczatek” - instrumentdéw wydajacych taki wysoki i przeszywajacy dzwiek. Stowo
,jastrzab” jako nazwa ptaka (Astur palumbarins) utworzono od stowa jastry (bystry') -
bedacego przymiotem jego wzroku, oraz pnia jas — odnoszacego sie do charaktery-
styki jego jasnego glosu, przenikliwego i wysokiego tonu.
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dzwiekowy rodowdd, dalece wykraczajacy poza standardy oznajmie-
nia stanu rzeczy czy pytania o nie. Wykrzyknikowe formy zdania,
naprzeciw jej twierdzgcym czy interpretacyjnym formutom, nasilaja
ekspresywnos¢ wyrazenia i to w ekspozycyjnym miejscu podmiotowej
relacji z rzeczywistoscia zewnetrzna. Ekrany swiata natury precyzyj-
nie wyswietlajg zlozone stany afektywnosci, tkwigce niewatpliwie
w pamieci miejsc i pejzazy wywolujacych koszmary wspomnien.

To oniryczne déja vu eksponowane w finalnym obrazo-dzwieku,
a utkane z widokowych i echolalijnych elementéw nadnarwianskie-
go pejzazu, zdaje sie jakby oddala¢ od samego zrédta sennego ma-
jaka - cztowieczego medium. Drapiezny (jastrzebi) sen ma - jak sie
wydaje - autonomiczny charakter, cho¢ niepozbawiony owej logiki
zdarzenia powracajacego sennym tropem wspomnien. Sebyta odda-
je bez reszty pejzazowym widokom i glosom calg energie wypowie-
dzenia trwogi, ktora tak naprawde drzemie w nim. W ten to sposdb
eksponuje sie nieludzki wymiar trwoznego wspomnienia, uwieztego
gdzie$ w naturze. A jezyk w swym dzwiekowym uposazeniu prébuje
oddac to, czego nie ma lub nie moze mie - wlasnego glosu. Do takiej
to sytuacji odsyta m.in. D. Heller-Roazen, piszac:

W tym miejscu wlasnie pojedynczy jezyk, gestykulujac wokot siebie
w nieistniejgcej mowie, otwiera sie na niejezyk, ktoéry go poprzedza
i ktory po nim nastepuje. To wlasnie tutaj, w wypowiadaniu dziw-
nych dzwiekéw, ktore wydawaly sie uzytkownikom jezyka niemozli-
we do wymoéwienia, jezyk ukazuje sie jako ,eksklamacja” w dostow-
nym sensie ,wykrzyczenia” (exclamare, Ausruf), jednoczesnie poza
sobg i przed sobg, w dzwiekach nieludzkiej mowy, ktdrej nie moze

sobie ani w pelni przypomnie¢, ani o niej catkowicie zapomniec,

Paradoksalnie, tak jak ,krzyk przez sen’, niweluje ghusze zalegly
nad krajobrazowym wspomnieniem zdarzen, stajac sie ich sennym
echem, tak ciemnos¢ wydobywa z pejzazowego konterfektu jego
skrywane czy raczej nieodkryte perspektywy, ujawnione w postaci

18 D. Heller-Roazen, Echolalie...., s. 17.
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sennych powidokéw. Odczytywanie przesziosci okazuje sie niczym
innym jak zachowaniem, rozpoznawaniem znakéw, odgadywaniem,
wrazeniem®, umocowanym mimowiednie w miejscach wrazliwie bo-
lesnych, trwoznie zaskakujacych. Mozna tylko mniemad, liczy¢ na
czytelnos¢ znakéw, na ile to, co pamietamy, naprawde sie zdarzyto.
Czy zatem jesteSmy w stanie ocaliC to, co tak nieuchronnie przemija,
odchodzi w niepamiec? Jak wiec to, co realne w przeszltosci — miejsca,
pejzaze, zdarzenia, uobecni¢ w terazniejszosci? Kazde doswiadczenie
przesztosci jest wydarzeniem i wychodzi nam naprzeciw, aby nas za-
skoczy¢, najsc¢*, a jednoczesnie przeobrazic sie w dar, jakiego czasem
proézno by sie spodziewad. I cho¢ daru nikt z obdarowanych nie wybie-
ra, trzeba go (z pokora? z niedowierzaniem?) przyjac®. Doswiadczenie
to jednak taczy sie ze stanem zagrozenia, niebezpieczenstwa. Andrzej
Lesniak, autor ksigzki poswieconej topografiom doswiadczenia, taczy
wlasnie te kategorie ze stanem zagrozenia. Prowadzac analize lek-
sykalng stowa ,doswiadczenie” na bogatym materiale stownikowym
oraz roztrzasajac jego znaczenia etymologiczne, dochodzi do wniosku
o0 agonistycznym jego charakterze, gdzie proba walki, wystawianie sie
na niebezpieczenstwo, niezaspokojone pragnienia wynikajg z zagroze-
nia, nawet jesli to zagrozenie ma charakter nadto wyimaginowany?*
Wiaze sie to z modernistycznym kryzysem doswiadczenia w XX wieku,
okreslonym przez Waltera Benjamina jako szok, jako traumatyczne

19 Stowo ,czytad” wywodzi sie od ogdlnostowianskiego czasownika citat, ktore
w swej pierwotnej formie znaczy tyle co: Ticzy¢ (ukladac w szereg, sylabizowad, sku-
piac litery), ale tez odgadywac, wrézy¢, mniemad, zwazac. Zob. A. Briickner, Czyta,
w: Tegoz, Stownik etymologiczny jezyka polskiego..., s. 83.

20 Por. heideggerowsky definicje doswiadczenia jako czego$, co na nas spada,
dosiega nas. Za: Ph. Lacoue-Labarthe, Poezja jako doswiadczenie, przel. J. Marganski,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 28.

21 Kategorie ,daru” wprowadzil do dyskursu nauk humanistycznych Marcel
Mauss Szkicem o darze prezentowanym w pracy Socjologia i antropologia kultury.
Pézniejsze rozwazania na temat filozofii, ekonomii daru odnalezé mozna w pra-
cach E. Husserla, J. Hillis Millera, M. Heideggera, J. Derridy, J.-L. Mariona i innych.

22 A. Les$niak, Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot, Jacques Derrida, Au-
reus, Krakéow 2003, s. 8, 9.
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przezycie®. Ksztalty tego doswiadczenia w podmiotowej artykulacji
nie majg wyrazistego konturu, nie znaja regul uporzadkowania zda-
rzen i sprawdzonych zrédel ich pochodzenia. S tylez notacjg aktéow
$wiadomosciowych, co i proba palimpsestowego zapisu erupcji tego,
co nieswiadome czy nieuswiadomione. Doswiadczenie trwogi, leku
w sennej projekgcji miejsc i zdarzen sprzed lat owiane jest tajemnica.
Nokturnowe pasaze coraz to zmieniajace swe wektory, lokacje, obiekty
owa sekretnos¢ przedstawien ostentacyjnie podtrzymuja:

Za tajemnica ptaskich gk

bér wzdycha tajemniczy.

Topograficzne punkty odniesien w przestrzeni nadrzecznej (faka, bor)
w swej nazewniczej ogélnosci obarczono dodatkowym, enigmatycz-
nym rysem tajemniczosci (por. stajemnicg’, tajemniczy”). To zdub-
lowanie atrybucji przestrzennej (tajemnica) tym bardziej wskazuje
na jej chwiejng postrzezeniowo obecnosé, na jej lokacyjna niestabil-
nos¢. Tak tez jednak wybidrczo, fragmentarycznie ,pracuje” pamie(,
zwlaszcza uwiklana w senng projekcje. Poetyckie doswiadczenie Se-
byly, bedace rezultatem ,pracy pamieci” o miejscach, obiektach sennie
odpominanych, musi niejako efekty tej sennej ekspansji przestrzennie
lokowad, komponowad, utrwalaé. Dlatego mozna méowic o topografii
pamieci*, dzigki ktorej memoria na nowo rekonstruuje (rekreuje) te
przestrzenie i uktada je zgodnie z logikg sennych przedstawien, pelng
luk, pominieé, odksztatcen.

O ,przestrzennosci” pamieci, zawartej w tym nokturnie, $wiadczy
jej jezykowy obraz, gdyz juz samo pojecie pamieci otrzymuje atrybucje
obiektow, miejsc ulokowanych w ogélnie zarysowanej przestrzeni, co
wiecej, one same majg charakter spacjalny®. Zna¢ to nawet w obie-
gowych powiedzeniach: ,chowaé w pamieci’, ,wyrzucaé z pamieci’,

23 W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, postowie Z. Bau-
man, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2005, s. 343.

24 Termin za: A. Lesniak, Topografie.., s. 23.

25 Tytul poematu Obrazy pamieci z ostatniego tomu W. Sebyly Obrazy mysli.
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w ktorych lokatywne przyimki petnig funkcje przestrzennych wekto-
row i wraz z czasownikowymi predykacjami wskazujg badz to na sta-
tyczne sytuowanie, zamykanie zdarzen, przezy¢ w mentalnym uniwer-
sum, bad? to na ich dynamiczny charakter - wyparcia, uwolnienia. Dla
,bracy pamieci” dialektyka proceséw interioryzacji i eksterioryzacji ma
tu niebagatelne znaczenie. To, co wewnetrznie zagubione, zapomniane
przez lata, odnajduje swoj wyraz w zewnetrznej stronie - w zdezinte-
growanym ksztalcie pejzazu swiata ocalonego w pamieci.

Poetycka ekonomia upamietnienia, jako rachunku zyskdéw i strat,
znalazta tu swoja dykcje. Filtry pamieci majg to do siebie, ze czesto
zakldcajg procesy odpomnienia wydarzonego, taczac to, co sie faktycz-
nie zdarzylo, z wyobrazeniem o tym zdarzeniu i miejscu®. Powstaja
w ten sposob dosé niejednoznaczne w swej ontycznej fakturze, frag-
mentaryczne wykroje widokowe czy pasma stuchowe, w duzej mierze
bedace czy to powidokiem, czy echem, czy senng mara. Wszak to, co
mineto, zostawilo za sobg swéj slad, nie potrafito catkiem znikng¢,
zamazac swego tropu. Zapadlo w przestrzen pamieci jako widok,
gtos, chocby byt to juz tylko jaki$ powidok, poglos czy senny omam.
I w takiej tez postaci zjawia sie w tym nokturnie. ,Spojrzenie poety -
jak powie Emmanuel Lévinas - jest zawsze przekraczajace’. Ten
wymiar transcendencji dostepny tylko w mowie poety mozliwy jest
wraz ,z powrotem do podstawowego jezyka, ktory polega na usuwa-
niu w stowach rzeczy i wywotywania echa bycia"®. Bo tez wszyst-
ko wydaje si¢ w tym nokturnowym liryku jedynie po-widokiem,
od-glosem, od-brzmieniem, echem wtasnie, echem bycia - jak powie-
dzialby Lévinas. To rzeczywistosé, w ktdrej poszczegdlne jej elementy

26 Zob. P. Ricoeur, O pamieci i przypomnieniu, w: Tegoz, Pamiel, historia, zapo-
mnienie, przekl. J. Marganski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
,Universitas”, Krakow 2006, s. 13-76. Ricoeur pisze: ,wspdlng cechg wyobrazni i pa-
mieci jest obecnos¢ tego, co nieobecne, zas cechg réznicujacy, z jednej strony, zawie-
szenie wszelkiej pozycyjnosci rzeczywistosci i to, ze widzimy to, co nierzeczywiste;
z drugiej pozycyjnos¢ uprzedniej rzeczywistosci” (tamze, s. 62-63).

27 E.Lévinas, Nad Mauriceem Blanchotem, w: Tegoz, Imiona wlasne, przel. J. Mar-
ganski, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 114.

28 Tamze.
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sktadowe pozostajg wzgledem siebie w dziwnej rezonacji dzwiekowej,
widokowej, zatracajac jakby przy tym swg przedmiotowg wyrazistos¢,
spojnosé. Efekty odbicia, odglosu (echa) powoduja, Ze rzeczy zacieraja
swe faktyczne kontury, dzwiekowa koherentnos¢ i wyrazistosé.
Ogladowe i stuchowe uzmiennianie (alternacje) znajduja swoj
wyraz w labilnej semantyce i sktadni jako adekwatnych formutach
zapisu niepochwytnego w swych ksztattach i gtosach swiata. Paradok-
salnie w tym, wydawaloby sie, totalnym zaciemnieniu Swiata, wypel-
nieniu go oniryczng aura, wszystko zdaje sie tu mienié i dzwieczed.
Sytuacje te odzwierciedlajg obrazy ciemnych wod Narwi, smaganych
wiatrem i skapanych w poswiacie wschodzgcego, wynurzajacego sie
u horyzontu ksiezyca, ktory niby ,siwy kon” pije u jej plaskich brze-
gow wode. Tak wiec na pierwszy plan przedstawien pejzazu nocne-
go, dany jakby literalnie, naktadajg sie efekty ikoniczne i dzwiekowe
powstate w planie uje¢ metaforycznych, figuratywnych. I tak, ciem-
ne wody Narwi swe wybarwienie (czarne) nabywaja w tym obrazie
jakby w sposob naturalny, wynikly z uksztaltowania rozwidlajace-
go sie coraz to koryta rzeki meandrujacego posrod bagien i blot, ale
tez i z racji nocnej percepcji rzecznego wycinka uruchamiajacego
optyczng oprawe wod iluminowanych ksiezycowa poswiatg. Wody
rzeki w swym leniwym biegu zostajg rozkotysane podmuchami wia-
tru, ktéry niczym skrzydtem bije w jej potyskujaca lunarnie ton. I to
jakby naturalny efekt zjawiskowy powstaty na skutek ksiezycowej
iluminacji wzburzonych wiatrem wdd. Po wtdre jednak to w bladym
$wietle nisko zawieszonego u horyzontu (linii brzegowej rzeki) ksie-
zyca, ktory niczym ,siwy kon” poi sie u ptytkich wéd rzeki, zobaczy¢
mozna co$, czego nie sposob ujrzeé inaczej niz oczyma wyobrazni.
Jesli wiec skojarzy¢ elementy przedstawien odleglych od siebie: ,ko-
nia i skrzydla”, to w planie figuratywnym nasuwa sie, jakze bliskie
tej asocjacji, wyobrazenie Pégasosa - skrzydlatego, konia nazywane-
go koniem zrédlanym. Poetyka skrzydet®, jak by powiedziat Gaston

29 Zob. G. Bachelard, Poetyka skrzydel, przel. A. Tatarkiewicz, w: G. Bachelard,
Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wybér H. Chudak, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1975, s. 181-183 i n.
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Bachelard, zagarnia i nastepne przedstawienia. Wszak w finalnym
dystychu zjawia sie dos¢ sugestywna projekcja gtosowa ptasiego krzy-
ku jastrzebia. Bo tez i glos, dzwiek odgrywaja w tym nokturnowym
przedstawieniu niebagatelng role.

Zona poety Sabina Sebylowa we wspomnieniowych notach wie-
lokrotnie wskazuje na muzyczny rodowdd poetyckich nokturnéw.
Nokturnowa kwalifikacja gatunkowa, dos¢ czesto w literaturze obec-
na, sugeruje wszakze istnienie z gruntu jej obcych, a wlasciwych
muzyce, uje¢ kompozycyjnych, elementéw konstrukeyjnych. Geno-
logiczne zrédlo kreacji literackiej, sytuujac sie poza literaturg, im-
plikuje, w mniejszym lub wiekszym zakresie, badawczy eklektyzm?.
,Muzycznos¢” w przymiarce do tekstu Sebyly, a takze do catego cy-
klu nokturnowego, bytaby zatem kategorig diagnozujaca. Stowniko-
Wo rzZecz ujmujgc, mozna by powiedzied, ze to: ,jakos¢ tego, co mu-
zyczne, wlasciwos¢ sztuki, ktora kieruje cztowieka w strone sztuki
dzwiekéw™* Ukierunkowanie to bytoby zatem dyspozycja zaréwno
autorska, jak i intencjg interpretujgcego.

Tak wiec ,muzycznos¢” to pojecie ogélne, odsytajace do sztuki li-
terackiej jako ekspresji dzwiekow natury instrumentacyjnej, prozo-
dycznej i eufonicznej. Sebyta, przypisujac poetyckiemu dzietu mu-
zyczng z gruntu tytulature nokturnu, przydal mu format i temat,
ktore bylyby jego muzyczng rezonacja w sztuce stowa, echem jego
zyciowych doswiadczen i zainteresowan uktadajacych sie w skompli-
kowany wezet ciemnych spraw?. Philippe Lacoue-Labarthe w eseju:
The Echo of the Subject wskazuje na zawoalowane zwigzki miedzy mu-

30 Zob. S. Sebylowa: Okladka z pegazem... s. 184, 237, 257-258.

31 Zwraca na to uwage A. Hejmej w pracy: Muzycznos¢ dziela literackiego, Mo-
nografie Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 2001, s. 7-67.

32 Haslo: muzycznosé zawarte w stlowniku Science de la Musique. Technique,
Formes Instruments. Vol. 2. Ed. M. Honegger, Paris 1990, s. 640. Cyt. za: A. Hejmej:
Muzycznosé dziela..., s. 43.

33 Pisalem o tym w ksigzce: ,Ciemny nurt mego zycia..”. O wyobrazni poetyckiej
Wiladystawa Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 14-20,
149-157.
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zyka a biografig?*. Pytanie francuskiego badacza o pisarski przymus
poezjowania i jego zwigzki z muzyka, w ktérym powracajgce echem
uklady motywiczne przybieraja postal uporczywego natrectwa, zdaje
sie odpowiednie do Sebytowej aktywnosci na tym polu®. Zona poety
0znajmi to wprost:

Wiadystawowi nic nie zastapi muzyki, przenikania jej do stowa.
To nie to, ze daje swoim utworom tytul nokturn lub sonata, ale
wspélna harmonia, gltebokie wspoétzycie dZzwieku ze stowem, osia-
gane samotnie.

Wielogodzinne konszachty ze skrzypcami, z fortepianem. Z for-
tepianem bez nut, bez ambicji technicznych. [..] Niezmiernie uwaznie
przystuchuje sie tym uporczywym porozumieniom z instrumentami.

[] Nie pytatam go dotychczas, czego poszukuje w samotnosci. Moze

34 Zainteresowania Sebyly muzyka nie ograniczaly sie bynajmniej do ama-
torskich popiséw instrumentalnych - gry na skrzypcach, fortepianie, ale tez samo-
dzielnych préb kompozytorskich, poprzedzonych dos¢ wyrywkows, ale staranna,
edukacja muzykologiczng - domowa (prywatne lekcje gry na skrzypcach) i profe-
sjonalng (zajecia z harmonii i kompozycji w Warszawskim Konserwatorium jako
wolny stuchacz). Jego fascynacja gra na skrzypcach, zaszczepiona przez ojca, do-
skonalona pdzniej na prywatnych lekcjach pod kierunkiem wybitnych wirtuozéw
skrzypiec (Bogdan Losakiewicz). Z myslg o wystepie recitalowym w Polskim Radio
ksztalcil swéj wiolinistyczny warsztat. S. Sebylowa w swych pamietnikarskich zapi-
skach odnotuje: ,Wladystaw bardzo opanowuje gre na skrzypcach. Bogdan Losakie-
wicz udziela mu lekcji. Kto wie, czy za dwa lub trzy lata nie zamierzy dac recitalu.
Sporo czasu (nie méwi o tym nikomu) poswieca na poznawanie wiedzy o harmonii
i kontrapunkcie. Ma bowiem pomysty kompozycji muzycznych. Nie do wiary, jak
sie zzytam z godzinami, w ktérych Wiadystaw ¢wiczy i grywa. Bach, Beethoven,
Haendel - ciggle u nas w domu’. S. Sebytowa: Okladka z pegazem.., s. 211. W innym
miejscu napisze: ,Wladystaw, grywajac po kilka godzin dziennie na skrzypcach,
grywa jeszcze na fortepianie” (tamze, s. 229). Warto tez odnotowad kontakt poety
z mlodymi wowczas kompozytorami - Romanem Palestrem, Andrzejem Panuf-
nikiem i Zygmuntem Mycielskim. Adnotacji wymaga tez znajomos¢ z uznanym
juz kompozytorem Karolem Szymanowskim. Wizyty w ,Atmie” i dtugie rozmowy
Sebyly z twdrcg Harnasi o wspoélczesnej muzyce niewatpliwie pozostawily swoj slad
w $wiadomosci i estetyce poety.

35 Ph. Lacoue-Labarthe: The Echo of the Subject, in: Typography: Mimesis, Philo-
sphy, Politics, transl. B. Harlow, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts,
London, England 1989, s. 121.
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niestusznie ,w samotnosci”, przeciez ze skrzypcami i z fortepianem.
Jesli jednak nie trafie na wlasciwy slad Wladkowych poszukiwan,

nie porozumiemy sie. Wobec czego wole swoje domysty3*.

Ranga tych stwierdzen wydaje sie nie do przecenienia, rzuca swiat-
o na zazwyczaj niedoceniang strone aktywnosci tworczej. Najbliz-
sza, uwazna obserwatorka muzycznych konszachtéw poety probuje
niejako zajrze¢ do intymnej samotni twoércy i rozpozna¢ tajniki jego
muzycznych filiacji. Przeciez ani czeste, wspélne wizyty w salach
koncertowych, gdzie zazwyczaj w ciszy kontempluje sie muzyke, ani
nawet dtugie rozmowy o muzyce w domowym zaciszu i przy wyraz-
nie zastuchanym i milkliwym interlokutorze?” nie ujawnia tego, co
zazwyczaj gteboko schowane przed okiem, nawet wcale postronnego
swiadka, a ujawnione z niebywala delikatnoscia ,domystu” i kameral-
noscig ujecia. I tak gatunkowe miana utwordw literackich, o wyraznie
muzycznym rodowodzie (nokturn, sonata), to nie tylko tytularne ety-
kiety. Jak dalece konotacje muzyczne, siegajace - by tak rzec - ,trze-
wi tekstu”, czyli jego ,wewnetrznej harmonii”, dotykaja glebokiego
zwigzku, wspélzycia - jak by powiedziata Sebytowa - dZzwieku i sto-
wa. Dzwiekowos¢ jako element signifiant w swej zaborczosci uktadad
si¢ musi z sygnifikacyjna strong (signifié) znaku - jego semantyczna
wyktadnig. W muzykologicznej swiadomosci czestokro¢ dominuje
przekonanie o asemantycznym wymiarze znaku - dzwieku3®,

Dla poetéw ten rozbrat (rozsuniecie) miedzy signifiant a signifié bytby
trudny do akceptacji. Kto jak kto, ale Sebyta dbat o dzwiekowg strone
stowa, cyzelowal jego wspotbrzmienie z innymi stowami, nawet od sie-
bie odleglymi, a zarazem pamietat o ich semantycznej przylegtosci do
rzeczywistosci. Nawet jesli ta rzeczywistos¢ byla tak efemeryczna jak

36 S. Sebylowa: Oktadka z pegazem.., s. 234.

37 W. Sebyla tak jak sie go przedstawia w licznych notach wspomnieniowych,
pamietnikarskich to czlowiek matoméwny, milkliwy.

38 Z. Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng?, w: Tejze, Wybor pism este-
tycznych, oprac. Z. Skowron, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych
JUniversitas”, Krakéw 2008, s. 4-19.
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sen i tak odlegta jak wspomnienie. Juz bardzo regularny i lustrzanie
powtarzalny wykroj dwoch strof Nokturnu nr 3 (87,6,9<>876,9) wskazy-
walby na dos¢ harmonijng kompozycje tego utworu. Czy to, co trwoz-
nie zjawiajgce sie echem z przeszlosci, moze uzyskaé swoj dzwiekowy
ekwiwalent w tak regularnie skrojonym formacie wiersza? By¢ moze to,
co mentalnie postrzepione, emocjonalnie rozpierzchte, szuka uktadnej
kompozycji, harmonijnego srodka wyrazu. Kompozycyjna iteratywnos¢
ma swoj udzial w wywolaniu efektu echa (lustrzanego odbicia czy
poglosowego odbrzmienia) i to wygrywanych zaréwno w przestrzeni
miedzy strofami, jak i w obrebie poszczegdlnych strof i werséw. W oka-
lajacych utwér dwuwersach skrywa sie ogromna energia znajdujgca
swoj wyraz... w poswistach wiatru czy w krzykliwym glosie jastrzebie-
go pisklecia. Srodkowe za$ dystychy wiersza wprowadzaja pozorny
nastroj spokoju i wyciszenia. Chociaz to spokéj niepokojacy, a cisza
zaktocona. Znaczgce wydaje sie tez nasycenie pierwszego i ostatniego
dwuwersu utworu gloskami i zespolami glosek w obrebie tych wersow
o wyraznie dominujacym i serialnym charakterze, tworzacym akordy
wzmagajace energetycznos¢ przedstawien, ich semiczng, a zarazem
dzwiekows, labilnosé:

O czARne wody NARwi wiatr
szerokim skrzydtem bije

Gniewnie SzAmocac sie przez SEn jAStrzebie pISkle krzyczy

Repartycje uktadow glosek w poszczegolnych wersach (dwuwersach),
ich koncentracje i krotnosci, budujg szczegélne regestry dzwiekowe,
w ktérych da sie ustyszed, niczym echo, odglosy swiata natury -
Swiszczacych podmuchdéw wiatru i szamotan krzyczacego pisklecia.
Konsonantyczne odbrzmienia [ar:ar:a(t)r czy wi:wi] wywoluja jakby
efekt paranomastyczny, przydajac stowom semantycznie odlegtym
taczliwosci na poziomie brzmieniowej organizacji wersowych czy
zdaniowych przebiegéw wiersza. To, co obrazowo niezborne w planie
przedstawien $wiata natury, bo wynikle z ucigzliwej pracy pamieci,
nekajacego wspomnienia czy projekeji onirycznej w czesci finalnej,
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bywa spojone za pomocg efektéw brzmieniowych fundowanych jako
zjawiska natury instrumentacyjnej, prozodycznej czy wersyfikacyj-
nej. One to tworza dos¢ jednolitg aure znaczen powstalg niejako
ponad tymi sensami, jakie oferujg poszczegdlne leksemy czy zdania
w ich metonimicznym czy metaforycznym porzadku. Oprawa meto-
nimiczna jezyka, w inicjalnych wersach kazdej ze strof, wskazuje na
czasoprzestrzenng, topograficzng niemal realnos¢ miejsc i zjawisk
im towarzyszacych - czarnych woéd Narwi smaganych wiatrem oraz
przybrzeznych, ptaskich potaci Igk i otaczajacych je boréw, co jakby
pozostaje w zgodzie z logika odpomnienia tych miejsc i zdarzen z bli-
skiej przeszlosci, przykuwajgcego uwage jakims konkretem, detalem,
by za moment, w nastepnych frazach wiersza, ten cigg zapamietanych
widokoéw, zastyszanych gtoséw przenies¢ do porzadku metaforycznego
postrzegania swiata natury w serii fantasmagorycznych powidokéw,
mirazy (wylaniajacy si¢ zza horyzontu ksiezyc zobaczy¢ jako siwego
konia pijacego wode na ptytkim brzegu Narwi) czy sennych odgltosow,
omamoéw stuchowych (krzykow jastrzebiego pisklecia).

W swej deskryptywnej formule rejestracji swiata liryk Sebyly zda-
je sie uchylaé od jakiejkolwiek ingerencji podmiotu, tak jakby ten
wycinek krajobrazu prezentowat sie sam albo czynit to ktos mocno
zdystansowany don. Lecz to tylko zludzenie. Andrzej Falkiewicz
w zbiorze stu trzydziestu czterech filozoficznych not na temat sto-
wa positkowego ,by¢”, zatytutowanym By¢ moze, napisze: ,Podmiot
jest jedyna rzeczywistoscia’, dodajac ,Jako ten jedyny rzeczywisty,
podmiot do niczego i nikogo »nie nalezy«. Rzeczywisto$¢ nie moze
by¢ stopniowana, nie ma bytéw »rzeczywistszych«. Jezeli podmiot
nie nalezy do swiata (Swiatow..), Swiat nalezy (Swiaty nalezg) do
podmiotu™. Powtérzmy to: Swiaty nalezg do podmiotu, nawet jesli
sam podmiot skrywa sie za ich atrapami, ktérych jest w koncu jedy-
nym suwerenem. Swiat zewnetrzny, przedmiotowy, z tak wyraznie
wyeksponowanym imiennie miejscem ,zdarzen’, stanowi prawdziwe

theatrum wizyjne, gdzie na wielkiej scenie natury odgrywa swe mate

39 A. Falkiewicz, By¢é moze. Byé - w stu trzydziestu czterech odstonach, Wydawnic-
two stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 24-25.
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i wieksze leki i idiosynkrazje. Pamie¢ miejsc, przypadkowo przeciez
napotkanych podczas wojskowych ¢wiczen korpusu rezerwy piecho-
ty, trwale sie zapisala w doswiadczeniu mlodego czlowieka - inteli-
denta, poety. I bynajmniej nie bylo to doswiadczenie incydentalne,
jednorazowe. Absolwent kursu Batalionu Rezerwy Piechoty nr 5
w Lobzowie zostaje przydzielony do 13. Putku Piechoty w Puttusku
nad Narwig, gdzie jako podporucznik rezerwy odbywa w latach 30.
wielodniowe ¢wiczenia w terenie, petnigc funkcje dowddcy plutonu.
Pobyty na poligonach ¢wiczebnych rozlokowanych wzdtuz Narwi, od
Serocka po fL.omze, mocno zapadly w pamieé wrazliwego cztowieka,
a odrzucony mentalnie i emocjonalnie epizod z Zycia poety rekruta

wrécil nokturnowym echem wiersza.
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Wokot Nokturnu nr 4







Roli i miejsca pejzazu w nokturnach Wladystawa Sebyty niepo-
dobna przeceni¢. W wiekszosci nokturnowych pasazy tego autora
zjawia sie on dos¢ ostentacyjnie - i to na pierwszym planie przed-
stawien $wiata zewnetrznego, nie tylko jako tlo zdarzen, naturalne
ich decorum, ale jakze czesto jako samodzielny ,bohater” nocnych
opowiesci. I tak w tworczosci autora Koncertu egotycznego, ktérego
czescig jest Osiem nokturnéw, noc staje sie prymarng postacig czaso-
przestrzennego uksztaltowania rzeczywistosci, alternatywna niejako
do znanego, poznawczo i emocjonalnie oswojonego, modelu $wiata
dziennego. Natura ogladana, slyszana nocg ujawnia swe odmienne
oblicza, niedostrzegane w $wietle dnia i niewokalizowane w jego
dzwiekowym harmidrze. Paradoksalnie, jej ,innos¢” w odstonach nocy
znacznie poszerza czasoprzestrzenne horyzonty. Otwiera na to, czego
oko i ucho zobaczy¢ i ustysze¢ nie moze.

Pejzaz, czy to w przedstawieniu malarskim, czy tez literackim,
tekstualnym, ma zazwyczaj swodj figuratywny analogon w rzeczywi-
stosci obiektywnej. Sztuka pejzazowa przyzwyczaja do takiego jak-
by odczytywania malarstwa i pisarstwa ,z natury”. Zawsze jednak
przedstawienia malarskie (ikonograficzne) czy literackie dalekie beda
od mimetycznych zobowigzan - wiernego kopiowania $wiata natury.
W kazdym z tych artystycznych przedsiewzie¢ sfera mimesis zostaje
zatem wyraznie zredukowana na rzecz ukazania efektéw obrazu z po-
rzadku symbolicznego. Nokturny malarskie czy muzyczne, literackie
te odczucia jakby multiplikuja. Nocne efekty realnosci, jesli w ogdle
mozemy o nich méwi¢, transponowane sg zatem w sfere wyobrazonego,
w porzadek symboliczny, gdzie status poszczegblnych rzeczy, majacych
realny habitus - zaczepienie w rzeczywistosci pejzazowej, zmieniajg sie,
tworzac nowe ich uklady (konstelacje rzeczy), bedace przeciez tworem
imaginacji. To bardziej pejzaz, jakiego dzienne oko i ucho nie zobacza
i nie ustysza nigdy, choc jakies jego fragmenty, utomki rzeczy realnych,
odnalez¢é mozna. To bardziej fantazmatyczny wymiar pejzazu, bedacy
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wynikiem wyobrazniowego przetworzenia jego realnych wymiaréw,
ksztattow, wygladow. A to juz otwiera ku pejzazom wewnetrznym,
wobec ktorych zewnetrzne krajobrazy sa jedynie nosnikami emocjo-
nalnych afektéw, poznawczych eksploracji. W tej amorficznosci niby
otwartych przestrzeni, gdzie detale (opadajace liscie) mieszaja sie z roz-
legtymi landszaftami, cztowiek jest osaczony przez glosy i widoki zen
dobiegajace.

W nocnym pejzazu zazwyczaj umieszcza sie jakis punkt swietlny,
jakie$ darzace jasnoscig zrédlo swiatta rozpraszajacego lokalnie zale-
gajace mroki. Swiatta zapalone po zmierzchu maja zazwyczaj ogra-
niczony, i to wielorako, charakter, rozswietlajac jedynie selektywnie
elementy rzeczywistosci krajobrazowej, cala zas reszte pozostawiajac,
na zasadzie kontrapunktu, w glebokiej ciemnosci, nieprzeniknionym
mroku. Wydobywane z ciemni nikle fragmenty swiata natury, ich
kontury, wskazujg na rozleglejsza catos¢, krajobrazowe uniwersum
pograzone w mroku. Co odkryte dla oczu, nawet w tej ograniczonej
skali, daje asumpt do domystu i wymystu tego, co zakryte mrokiem,
a tym samym nierozpoznane, niepewne. Podobnie rzecz sie ma
w odniesieniu do zmystu stuchu. W przestrzeniach ciszy, jaka zalega
nocng porg, tym wyrazniej wybrzmiewaja pojedyncze gtosy i odglosy
Swiata zewnetrznego.

Ksiezyc srebrzystym radtem orze skiby chmur,
wiatr zachodni lis¢mi suchymi szelesci,

dudni pociag za lasem, za rzeka...

(Miat krdl stary siedem cor,
siedem cor i wiele w zyciu bolesci..)

Pies gdzies szczeka daleko... daleko..

Nokturnowg aure utworu Wiadystawa Sebyty, oznaczonego nu-
merem 4, gwarantuje, a jakze, ksiezyc - nieodzowny bohater nocnych

1 W. Sebyla, Nokturn nr 4, w: Tegoz, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Mako-
wiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 114.
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zdarzen. Lunarny obiekt nocnej scenerii, rozpraszajacy jej mroki, moc-
no zaznacza swoja obecno$¢ w inicjalnym miejscu pierwszego wersu.
Co ciekawe, jego swietlng barwe, jak i ksztalt przyrownano do obiektu
bardziej oswojonego z ziemskimi, i to dostownie, realiami nizli z jego
atrybucjami kosmicznymi. Zdarzato sie juz w literaturze, ze ksiezyc
z racji swego iluzorycznie zmiennego ksztattu na nocnym nieboskto-
nie porownywany byt do rzeczy z bliskiego otoczenia czlowieka, ktére
swym obrysem, barwa przypominaly naturalnego satelite Ziemi. Wsréd
tych przedmiotéw stuzacych komparacji byly i narzedzia rolnicze: sierp,
kosa, ptug. Tak wiec radlo ze swymi srebrzyscie polyskujacymi lemie-
szami (radlicami), ktore swym ksztaltem i barwa przypomina ksigzyc
w nowiu, stanowi do$¢ intrygujacy element poréwnawczy. W ten to
sposob buduje poeta dos¢ zwartg i finezyjna w swym wyrazie analogie
miedzy obiektami tak od siebie odleglymi i wzgledem siebie niepro-
porcjonalnymi - ksiezycem i radtem. Widok ,kosmicznej orki” - prze-
wracanych srebrzystym radtem skib chmur - to niezwykle sugestywny
w swej motoryce obraz ruchomego i groznego planu nocnego nieba.
Wszak przesuwajacy sie po niebosklonie kontur ksiezyca i rozswiet-
lone oraz gnane wiatrem chmury dajg ztudzenie ,niebieskiej orki”.
Nocne empireum zostaje niejako wyobrazeniowo uziemione. W tej
poezji znane sg proby odwrdcenia wertykalnego uktadu przestrzen-
nego - g6ra<>doét i ich tradycyjnych nacechowan. Przejawia sie to nie
tylko w zamianie ich przestrzennego usytuowania, ale i zmianie per-
spektyw spojrzenia nan. Rzeczywistos¢ dalekiego, kosmicznego nieba
oglada sie przez to, co ziemskie, bliskie i na odwrét. Nie mozna wat-
pi¢ w romantyczny rodowdd tych spacjalnych przemieszczen, ktérym
z powodzeniem mogiby patronowac Stowacki ze swoim kreacyjnym
rozmachem zawartym chocby we frazie z Rozlgczenia:

Nie wiesz, ze trzeba nieba zwalié, i potozy¢

Pod oknami, i nazwac jeziora blekitem?

2 J. Stowacki, Rozlgczenie, w: Tegoz, Poezje zebrane, T. 1, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 77.
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Krajobrazowy wycinek swiata stat sie dla romantycznego poety miej-
scem szczegdlnych doswiadczen - osobistych przezy¢ i kreacyjnego
widzenia rzeczywistosci, waznych zaréwno dla niego samego, jak
i adresatki wiersza3. Polaczenie tych dwoch sfer aktywnosci - sen-
sualnej i emocjonalnej wprowadza nowa jakos¢ w percepcji Swiata
natury i jej kreacyjnych mocy.

Wyselekcjonowany potencjal poréwnan i przenosni o rustykal-
nym rodowodzie w poezji Sebyty, odwotujacych sie do powszechne-
go doswiadczenia zmystowego Swiata, $ledzenia jego urody, a nade
wszystko ohydy, pozwala na budowanie dos¢ sugestywnych obrazéw,
za ktorymi kryja sie zlozone sytuacje egzystencjalne - niepewnos¢,
bezradnosé, niestabilnosé.

W tej rozedrganej, petnej luk i wtragcen kompozycji, jakby niedomy-
kajacej sie frazie wiersza, otwartej na wcigz nowe przyplywy i odpltywy
znaczen, ich falowania i zastoje, zna¢ chwiejng, pelng wahan obecnos¢
eksponenta tej nocnej opowiesci. To uobecnienie niepelne, skryte za
scenografia zdarzen i zjawisk uruchomionych jakby samoistnie. To,
co ,widokowe” (1 wers), nagle jakby zostaje przerwane (wytaczone), by
odstonié¢ sie w dzwiekowym rejestrze szelestow listowia na wietrze
oraz odgloséw dudnigcego w oddali pociggu. Szelesty i dudnienie
tworza dos¢ oryginalny pejzaz akustyczny utkany z dzwiekéw natu-
1y, ale i z odgtos6w pochodzacych z obszaru techniki, ktérej pociagg
ciaggle pozostawat kluczows ikona.

Za tg dziwng opowiescig powstala na kanwie ni to rzeczywistej
deskrypcji zdarzen i zjawisk nocnego $wiata, ni to wyobrazniowej
projekcji zmian w obszarze nocnego niebosktonu skrywa sie podmio-
towa aktywnos¢ cztowieka owladnietego strachem i niemocg biernie
rezonujacego widoki i glosy swiata. Te nocne epizody widokowo-
-dZzwiekowe spina basniowa klamra opowiesci anonsowana jezykowo
w ostatnim wersie pierwszej strofy - ,za lasem, za rzeka..". I cho¢ stowa
te odnoszg sie do pozycjonowania (¢dzies) odglosu pociggu, rowno-
cze$nie spetniaja role delimitatora wstepu do basniowej opowiesdi,

3 Zob. C. Zgorzelski, Liryka w pelni romantyczna. Studia i szkice o wierszach Sto-
wackiego, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 155 i n.
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gdzie pelnig podobng - dyslokacyjng funkcje. Mozna powiedzied, ze
nic tak nie dzieli jak pewna zbieznos¢ w planie wyrazania. Wiele
przeciez basni tym wskaznikiem lokalizacyjnym, pozbawionym wszak
wlasciwosci adresy, inicjuje swa narracje. Formulicznos¢ basniowych
wstepow i zakonczen staje sie sygnatem rozpoznawczym gatunkowej
przynaleznosci. Miejsca - lasy, gory, rzeki, pozbawione imion wtasnych
s3 jedynie specjalnymi sygnatami tworzenia iluzorycznej topografii.
Spetniaja funkcje naturalnych przeszkod terenowych w dostepie do
udzielnej, autonomicznej krainy basniowej. Przyimki lokatywne ,za’",
przydawane tym nazwom miejsc niejako kierujg uwage poza ich te-
rytoria, wlasnie ku basniowemu centrum. Wskazuja na to, co skryte,
oddalone, co tak ,naturalnie i rozlegle” broni dostepu don. Eksteryto-
rialno$¢ basniowego swiata z jego nie- czy (nad-)naturalnoscia zdarzen
i zjawisk gwarantowana bywa catkiem naturalng, cho¢ wyolbrzymiona
w swych miarach, rzezbg terenéw otaczajacych.

Z samej opowiesci basniowej zostalto jakze niewiele, fragment
zaledwie. Basniowy kryptocytat, urwany z nagla i okolony nawia-
sem, funkcjonuje i jako wydzielony z calosci tekstu fragment, i jako
klamrowo sprzegniety z teksturg nokturnowej opowiesci. A to opo-
wies¢ zaledwie wprowadzajgca, prezentujaca jej bohatera - starego
kroéla. Wiekowej kwalifikacji basniowego bohatera przydane zostaja
inne atrybucje, czy nie wazniejsze od niej, bo zwigzane z - by tak
rzec - stanem posiadania. Frazem ,siedem cor” bardzo precyzyjnie,
ale i symbolicznie identyfikujacy ten stan i tak mocno eksponowany
w wyglosie wersu pierwszego drugiej strofy i powtérzonego w naglosie
nastepnego wersu okresla az nadto dobitnie (dubitatio) krolewskie
,aktywa’ rodzinne. Numerologiczna symbolika odsyla ku szczesliwej
liczbie, za jakg uchodzi ,siédemka™. Prawdziwym wiec zaskoczeniem
pozostaje w basni, wywolujgce konsternacje, zestawienie liczby ,sie-
dem” z liczebnikiem nieokreslonym ,wiele”, w ktdrej to komparacji

4 G. Ifrah, Dzieje liczby, czyli historia wielkiego wynalazku, przel. S. Hartman,
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1990, s. 45 i n.; A.D. Aczel, Tajemnica
alefow. Matematyka, kabala i poszukiwanie nieskoriczonosci, przel. T. Hornowski, Re-
bis, Poznan 2002, s. 55-76.
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krolewski ,przychéwek” w linii zenskiej (,siedem cor”) stal si¢ w tym
przypadku przedmiotem zyciowych opresji wladcy (,wiele bolesci”).
I cho¢ powiada sig, ze od przybytku glowa nie boli, w tym przypadku
to liczne i niby przynoszace szczescie potomstwo staje si¢ przyczyn-
kiem krolewskich frasunkow.

Cata uwaga skupila sie w tym nokturnie na tej jego czesci, jakby
niezobowigzujgco, nawiasowo wiaczonej w calosé, a mianowicie na
basniowym incipicie (przytoczeniu?), ktére cho¢ nie odnalazto swe-
go rozwiniecia, to na tyle wzbudzilo ciekawos(, ze okalajace jg czesci
zdolni jestesmy potraktowaé jako integralne komponenty inicjuja-
ce i finalizujace te opowies¢. Wtracenia maja charakter tekstowego
podrzutka, ktéry potrzebuje odnalezé swoje miejsce, oswoic je, choé
wie, ze to daremny wysitek. Wtracenie to, z cala swojg obcoscig sty-
listyczno-semantyczng, doktada to, co oddalone, niejasne, co spada
jakby w sam srodek wypowiedzi (ostatni wers pierwszej strofy i dwa
poczatkowe wersy ostatniej strofy) i przynosi sensy oraz tresci jakby
z innego planu przedstawieniowego.

Opisowy liryk krajobrazowy, w swej okalajacej czesci wybrzmiewa
narracyjnym tokiem, czy by¢ moze przygotowuje taki szlak dla wtas-
ciwej opowiesci, bedacej niejako basniowym incipitem. Wiele w tym
utworze zamieszania i zmieszania, i to na wielu poziomach organi-
zacji wypowiedzenia, czy to w obszarze rodzajowej kwalifikacji, gdzie
liryczne fragmenty stoja obok epickich wstawek, tworzac dramatyczna
oprawe przedstawienia $wiata, czy to w probie poszukiwan gatun-
kowej przynaleznosci obiektu, odsytajacego badz to do pejzazowego
decorum lirycznego, badz basniowej rekwizytorni opowiesci. Genolo-
giczna nieprzejrzystosé, chwiejnosé to efekt fragmentacyjnej formuty
wypowiedzenia, gubigcej lub nagle urywajacej ledwo co rozpoczete
watki, tematy. Da sie jednak zauwazy¢ dos¢ jednorodne kregi tema-
tyczne, wokot ktérych nokturnowa opowies¢ sie obraca. Taki kolisty,
repetycyjny charakter ma ten utwor, a osig owych tematyzujacych
ujec (figuracji) sa kluczowe stowa: zamieranie, schytek, starosé, wokot
ktorych obraca sie nokturnowa narracja. To przeciez czasoprzestrzen
nocy zjej lunarng poswiatg, zachodnim wiatrem roznoszacym suche
lidcie, ale i z postacia starego kréla i jego ,siedmioma” bolesciami,
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kierujg w strone zmierzchajacej rzeczywistosci, zapowiadajacej schy-
tek, sedziwos(, kres. A wszystko to przenikniete glebokim frasunkiem,
bolesng stratg i troskg. Wydaje sie, ze ta kolekcja obrazéw i glosow
zawladnat jakis widok czy dzwiek, na ktérych odciska sie pietno
melancholijnego $wiatoodczucia. Prézno by jednoznacznie wskazaé
na jego centrum. Podmiotowa lokacja tego odczucia, wyjatkowo za-
mazana, niejasna bo kryjaca sie za wizualizacjami i gtosami, jakby
zewnetrznie sytuowanymi, czy majaca swojg rezonacje w przytoczo-
nym basniowym fragmencie, odsyta do znanych konceptualizacji
i przedstawien $wiata wyjetych jakby z literatury romantycznej czy
postromantyczne;j.

Nowozytnos$¢ zna rézne odmiany melancholijnych stanéw, by
wymienic¢ tylko: ennui, spleen, Weltschmerzs. Boles¢ literalnie, choé
i enigmatycznie, przywoltana zostaje tu tylko raz i to w przytoczo-
nym fragmencie quasi-basniowym, ale tez krajobraz bolesci w nieje-
den ubiera sie tu widok, niejednym odgltosem wybrzmiewa. Bo jest
to i frasunek wynikly nie tylko z uruchomionej perspektywy finalnej
zycia - staroSci, przynoszacej zazwyczaj kulminacje trosk, ale i bél, jaki
zycie w ogole, we wszystkich swoich ksztaltach, formach, przejawach,
ma do oznajmienia - pokazania i ogloszenia. Odglosy dobiegajace ze
Swiata natury - szelest suchych lisci, szczekanie pséw czy dzwieki
dudnigcego w oddali pociggu, sygnatury cywilizacyjnego hatasu, two-
rz3 jakze czytelny pejzaz dzwiekowy, napawajacy grozg i strachem®.
Obawy, jakie to akustyczne srodowisko wywoluje, biorg swoj poczatek
w ich natarczywej przenikliwosci (natezeniu), ale i napominajacym
(ostrzegajacym) wydzwieku, wskazujacym na zagrozenie. Wszystko
to dzieje sie jakby poza czlowiekiem, ale i mocno rezonuje w nim
samym nie tylko o czyms$ przypominajac, ale takze napominajac go.
Jest wiec zar6wno biernym obserwatorem zjawisk, zdarzen $wiata

5 Zob. W. Batus, Melancholia a nihilizm, ,Znak” 1994, nr 469, s. 67-75.

6 Zob. R.M. Schafer, The Tuning of the World, Alfred A. Knopf, New York-To-
ronto 1977. Projekt ,pejzazu dzwigkowego” (soundscape) rozwijany w ramach ekolo-
gii akustycznej przez kanadyjskiego kompozytora zyskal spore uznanie w obszarze
szeroko pojetej ekokrytyki. Zob. M. Kapelanski, Pejzaz dzwiekowy: miedzy muzykq
a srodowiskiem akustycznym, ,Opcje” 2002, nr 2.
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zewnetrznego, jak i czynnym uczestnikiem. Staje sie aktywnym ,ko-
lekcjonerem” gtoséw i widokdw swiata. To na nich buduje swe afekty,
buduje nastroje majgce prolongate w basniowej opowiesci. Dynamike
tych obrazéw i odgloséw, i to zaréwno zachmurzonego, jesiennego nie-
bosktonu, roziskrzonego radlica ksiezyca przewalajacego skiby chmur,
jak i szelestu suchych lisci targanych zachodnim wiatrem, ekwiwa-
lentyzuja niejako stan mentalny, emocjonalny ukrytego podmiotu
wypowiedzi, ukazujgc sume afektéw oraz namietnosci, ktére targaja
cztowiekiem. Wieloplanowos¢ przedstawien $wiata i jako realnego wy-
cinka natury badz techniki, i jako basniowej, udzielnej krainy ma swe
uzasadnienie. Te antagonistyczne plany wzajemnie sie uzupelniaja,
przenikaja oraz oswietlajg, zarazem pozostajac autonomicznymi.
Niezbornos¢ przedstawien $wiata jest jej atutem, a meandryczna
konstrukcja utworu Sebyly tym bardziej to wydobywa. Wersy kon-
cowe strof, jak 1 wers basniowego wtracenia urywajg sie znaczone
wielokropkami, tak jakby cigg¢ dalszy pozostawal w prolongujacym
domysle. Moze to by¢ rezultat odbié, odgtoséw przydanych efektom
echa, ktére znamionuje stan umyshu i emocji cztowieka’. Jak trudno
pogodzic sie z sobg, z uptywajacym nieuchronnie zyciem, z jego kre-
sem. Kazdy obraz, kazdy dzwiek przypomina o tym, co nieuchron-
ne. Wszystko to zdaje sie by¢ dalekie, niedosiegle, ale jakze zarazem
bliskie, dostepne zmystom, oczom i uszom. Rzeczywistos¢ otaczajaca
czlowieka pozostaje wzniosle nieogarniona, nieskonczona® i na swéj
sposdb obca. Sama bedac jakby nieczula, chocby przez caly system
sygnatow ikonicznych i audialnych, owa czutos¢ wywotuje, wzbudza.
Czlowiek czuje sie przytloczony jej intensywnoscig i natarczywoscia.
Paul Crowther pisat o tym, ze ,wzniosle sg wszystkie bodZce posiada-
jace wlasnosci przyttaczajace percepcyjnie, wyobrazniowo badz emo-

7 Zob. J. Ptuciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki. Poetyka a empatia, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, £.0dZ 2004, s. 106-123.

8 Opracowania dotyczace kategorii wzniostosci w literaturze eksponuja miare
Jnieskonczonosci” jako wazng jej dystynkcje. Zob. J. Ptuciennik, Figury niewyobra-
zalnego. Notatki z poetyki wzniostosci w literaturze polskiej, Towarzystwo Autordéw
i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2002, s. 29-78.
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cjonalnie..”. Przeciez to elementy rzeczywistosci w swych odstonach
i rytmach powtarzalne, jak chocby cykle lunarne czy zjawiska zwig-
zane z porami roku i towarzyszacymi im symptomami (wiatry za-
chodnie, suche liscie). Obrazy natury czy techniki i towarzyszace im
efekty akustyczne, jakby osaczajace czltowieka, przynoszg dos¢ zwar-
te, jednolite w swym przekazie sygnaly. Ich kumulacja i dynamika
sprawiaja, ze to, co kiedys uchodzito za swoje, znajome, zwyczajne,
samowite (heimlich) - jak by powiedziat Freud (obraz nocnego nieba
i ksiezyca, ktory przeswituje przez chmury, czy obraz szeleszczacych
lisci unoszonych przez wiatr, czy odglos pedzacego w oddali pocia-
gu) - urasta do rangi czego$ Niesamowitego Unheimlichkeit™. Basnio-
wa inkrustacja utworu niejako dodatkowo te aure niesamowitosci
podtrzymuje. Wewnetrzny pejzaz leku, bélu fundowany jest jakby
na zewnetrznych nosnikach (atrapach?) wizualnych i akustycznych,
w ktorych dochodzi do glosu czy widoku to, co nieludzkie.
Pesymizm Sebyly byt, jak pisze H. Michalski, ,miarg daremnosci
poszukiwan za wartoscig, ktéra przyniostaby grunt oparcia i pewno-
$ci.”™. Ani spojrzenie w rozswietlone ksiezycem niebo, ani wstuchi-
wanie sie w szelest lisci targanych na wietrze czy dudnienie pocig-
gu w oddali nie daja takiego oparcia i pewnosci. Wrecz przeciwnie,
komunikujg pewien fatalizm ludzkiego losu w tym zewnetrznym
otoczeniu, jej obcos¢ i nieludzki wymiar. Czlowiek wpiety w tryby
naturystycznych (biologicznych) i cywilizacyjnych determinizmow
zna swg marng kondycje, o ktorej opowiadajg tez basnie ludzkosci.
Sebytowa ,noktowizja” snu na jawie przybliza ku prawdzie, ktorej nie
sposob omingdl. Prawdzie objawiajacego sie w dookolnej rzeczywistosci
doswiadczenia kresu, konca. Ten ,sen na jawie” pozostawia cztowieka
w glebokiej ciemni i odretwieniu, by nie powiedzie¢: ukryciu. ,To noc
wydobywa obrazy realnego strachu i nieuswiadomionego do konca
leku. Strach i lek, jako ekstraludzkie doznania, roznosza sie wszak

9 P. Crowther, cyt. za J. Pluciennik, Figury niewyobrazalnego..., s. 15.

10 Z. Freud, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1997, s. 2511 n.

11 H. Michalski, Poszukiwanie utraconej rzeczywistosci, ,Ateneum” 1939, nr 1, s. 141.
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w tej wizji w zewnetrznej strefie rzeczywistosci, czaja sie w kazdym
jej calu (strach) lub znacza jej braki” - napisze autor monografii o wy-
obrazni Sebyty™ Jesli cos boli, to bezsilnos¢, jaka cztowiek odczuwa,
patrzac na zjawiska i zdarzenia w $wiecie natury i techniki. Czy wiec
finalny obraz szczekajacego gdzies daleko psa nie jest tego stanu
oznajmieniem? Czy w szczekaniu psa, wszak tylko akustyczny walor
pozostaje nosny w tym obrazie, nie ma czego$ zlowrogiego i zarazem
ostrzegawczego? Réznorako ten psi odglos mozna rozumied; i jako
budzacy strach sygnat czegos ztowieszczego (Smierc), dobiegajacego
gdzies z oddali, czy jako anons czujnosci wiernego towarzysza doli.
Wszak w finalnym wersie: ,Pies gdzie$ szczeka daleko... daleko..” nie
sposob nie ustyszeé echa kilku paremii majacych swoje korelacje
motywiczne we wcze$niejszych fragmentach nokturnu Sebyly. To
przeciez echa przystéw: ,Pies szczeka, a wiatr niesie” albo ,Psy wyja,
a ksiezyc $wieci” czy tez ,Pies szczeka, a karawana idzie dalej', ge-
nerujacych podobne sensy, jakie da si¢ odnalezé w tym utworze.

W tej wielorako otwartej, luznej architektonice wiersza jego fi-
nalny akapit zdaje sie petnié role klamry spinajacej, wydawatoby sie,
rozproszone fragmenty obrazowe, akustyczne, jezykowe. Ekspozycje
motywiczne wyréznione w naglosie dwoch poczatkowych werséw
(ksiezyc, wiatr), majace swe osobne obrazowe korelaty, dziwnie sprze-
ga leksem naglosowy w ostatnim wersie (pies), ujawniajac nie tylko
wlasng projekcje znaczen, ale tez aktywizujac je, wciggajac w pare-
miczng gre. Pies szczeka, a ksiezyc Swieci, pies szczeka, a wiatr nie-
sie, pies szczeka, a karawana idzie dalej, tak jakby wszystko toczy sie
swoim rytmem - gdzies... daleko... daleko... Chcialoby sie powiedzie(,
a takg intencje zawieraja te paremiczne przekazy, ze mimo réznych
zdarzen Zycie toczy si¢ swoim wlasnym rytmem bez mozliwosci
ingerencji w jego bieg i cel“. Tylko cztowiek zna tego biegu kres,

12 J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt megdo zycia..”. O wyobrazni poetyckiej Wladystawa
Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 247.

13 Przytoczone przystowia za: W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1985, s. 865.

14 Zob. tamze.
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jednak nie moze niczego zmieni¢ w jego trajektorii. Czlowiekowi pozo-
staje trwozne wstuchiwanie sie w odglosy swiata i lekliwe spogladanie
w gore (ksiezycowa orka). Nie wystarczy jednak by¢ uwaznym obser-
watorem i czujnym shluchaczem. Trzeba odnaleZ¢ jezykowy wehikut
zdolny unies¢ ciezar tego doswiadczenia. Sebyta uzyt wiec jezykowej
matrycy przystow i basni, by te nokturnowg opowies¢ poprowadzié.
Re-cytacyjny charakter Nokturnu nr 4, szukajacego w skamielinach
jezyka przystow® i basni swego parabolicznego wyglosu, nie ulega
watpliwosci. Gdy jednak braknie jezyka, gdy on sam objawia swg bez-
radnos¢ wobec doswiadczenia, trzeba siegnaé do tego, co zastyszane,
wizualizowane od dawna, co echem powrdci.

15 Definicja przystowia odsyta do o jego uniwersalnych wlasciwosci. W Praktycz-
nym stowniku wspélczesnej polszczyzny (T. 34: Przesadnie-psychotyzm, red. H. Zgotkowa,
Kurpisz, Poznan 2001) czytamy: krotkie zdanie (pojedyncze lub zlozone), zwykle
o charakterze metaforycznym, pochodzace ze Zrédet literackich lub ludowych, nie-
kiedy wierszowane, zawierajace prawde o charakterze uniwersalnym oraz potoczny
sad na temat rzeczywistosci, cytowane jako wskazdéwka, przestroga, komentarz do
danej sytuacji”. Zob. tamze, s. 346-347.
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Wokol Nokturnu nr 5







Na poczatku warto objasni¢ kosmologiczne aspekty swia-
ta przedstawionego i jezykowe wyglady kosmosu w poezji autora
Nokturnow.

Kosmos w Sebylowej optyce nie jest bynajmniej, zgodnie z grecky
etymologia tego stowa, miejscem tadu i porzadku. Trudno w gwiaz-
dzistym firmamencie nieba szukaé chociazby namiastki legitymi-
zacji praw moralnych czy jakichkolwiek praw, odnajdywac ukojenie
dla cztowieczej troski, ludzkiego skotatania. To niebo, gdzie ,mrozne
mzenie gwiazd” budzi¢ moze jedynie lek i strach. W celnym i lapi-
darnym sprzezeniu stoéw [..] osiaga poeta niespotykana kondensa-
¢je znaczen, budujacych walor obrazowy nocnego nieba. Ten niby
konstatujacy jedynie stan rzeczy niebosklonu pakiet leksykalny
zostaje jednoznacznie ujemnie nacechowany. Sprawia to obarczony
wieloznacznoscia leksem mzenie odsylajacy i do zjawiska swietlnego
(migotania gwiazd), i do efektu zmruzenia oczu oraz zwigzanych
z tym przywidzen (mrzonki). Forma rzeczownikowa mzenie supono-
waé moze, na zasadzie falszywej etymologii, ale bliskosci fonetycz-
nej (u-mrzec), stan agonii gwiazd, co we wsparciu poprzedzajacym
go przymiotnikiem mrozne wydaje sie przyblizac zjawisko znane

astrofizyce jako proces wyziebiania sie gwiazd, kolapsul.

Wykreslenie znaczeniowej mapy niebosklonu bedzie nam po-
mocne w badawczych eksploracjach nokturnéw. By nie porusza¢
sie po omacku w noktowizjach, warto rzuci¢ snop $wiatta wypraco-
wany przez doswiadczonego krytyka. Tym bardziej ze, uprzedzajac
interpretacyjne wnioski, wpiszemy Nokturn nr 5 w mape wlasnie tak

1 J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego Zycia..”. O wyobrazni poetyckiej Wladystawa
Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 262-263.
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wykreslonego nieba, potwierdzajac tym samym intuicje Piotrowiaka.
Niech zatem wybrzmi wiersz Wtadystawa Sebyty:

Szly kota po wodzie - kola szerokie.

Kotysalo sie niebo - niebo glebokie.

Ogarniata mgla wode - siwym ramieniem.

Ogarniala noc wode - nieprzenikliwym cieniem?

Zaledwie dwie strofy zastygle w ksztalcie dystychéw, a wydaje
sie, ze widzimy caly niebosklon z daleka krzywizng horyzontu. Za-
mkniecie $wiata w czterech wersach moze $wiadczy¢ o najwyzszych
umiejetnosciach poetyckiego kadrowania w nokturnach Wtadysta-
wa Sebyly. T chod jest to utwoér najkrétszy w catym cyklu, to skala
lirycznej wizji zdecydowanie multiplikuje wewnatrztekstowe wiel-
kosci, a moc kwantyfikacji predestynuje wiersz do miana mikromo-
delu wszechogdtu. Wielki geometra wykreslil ten projekt, opierajac
sie na zasadzie symetrii osi Swiata i harmonii jego sfer. Wszystko
w tej wielkiej mechanice przestrzeni zdumiewa precyzja i dostroje-
niem do reszty elementéw. Czy w tak wielkim uogdlnieniu moze by¢
cokolwiek niepokojacego, cos dotkliwie obcego? Czy w tak szeroko-
katnym obrysie $wiata przedstawionego mozemy dostrzec osobowy
$lad, partykularny dramat?

Dwudystychowa kolumnada odzwierciedla w sobie elementarng
podwdjnosé swiata widzialnego - woda i niebo oraz niewidzialnego:
jasnos¢ i ciemnosé. Misterium poetyckiego Swiadectwa rozgrywa sie
w mechanicznych czynnos$ciach powtarzanych w tym samym ryt-
mie: chodu, kolysania, obejmowania. Szly, kotysaty, ogarnialy - cza-
sownikiem niedokonanym wyrazone czynnosci, ktére podkreslaja
ich dlugie trwania, uporczywa nieskonczonos¢, niby znieruchomia-
te, cho¢ ruch znamionujace. To inwazja chaosu, ktéry wydaje sie
uludg porzadku. Maszynowy turkot, zgrzyt zuzytych automatdow,

2 W. Sebyla, Nokturn nr 5, w: Tegoz, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Mako-
wiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 115.
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Swist wykolejonej szyny moglyby sie staé sciezkg dzwiekows tego
idyllicznego obrazka. Pulsujg mnogoscig kombinacji, przenikaja
wszystkie poziomy bytu. Ich odhumanizowana dzwiecznos¢ nijak
sie ma do pien i $wiergotow, kwilen i pohukiwan, stowem: do ca-
tej gamy naturalnych dzwiekow przyrody ozywionej. Mechanizm
natury odgrywa naturalno$¢, improwizuje na zadany temat. Ma
on wpisang w algorytm dziatania arytmie ruchu, nieprzewidywal-
nos¢ zachowan, afektywnosé, impulsywnosé. A wszystko po to, by
zakamuflowaé prymitywna mechanike wystudiowanej przestrzeni.
Nokturnowy tekst odkrywa przed nami nagi mechanizm natury
i wzmaga niepokdj mysli. Nawis katastroficzny jest coraz wiekszy,
a prawda o $wiecie budzi groze. Ten rodzaj zageszczania znaczen,
dusznej ograniczonosci konstatowal, na przyktadzie jednego wiersza
Mirona Biatoszewskiego, Jacek Kopcinski:

Kraza wraz z ludZzmi, przedmiotami, zwierzetami po kregach ,szkla-
nego stoju” i wciggaja w swoj wir bohatera, a wraz z nim abulicz-
na rybe i kartoflang matke... Bohater, jak Konrad rozpiety miedzy
gwiazdami, wsréd ktérych nie ma ,gwiazd glupszych’, zostaje wla-

czony w zbawczy, bo niwelujacy lek przed $miercig, obiegs.

W porzadku i chaosie, w harmonii i entropii doswiadczamy
rownowaznych i réwnoczesnych wariantéw istnienia. Jedne prze-
zierajg przez drugie. Rozpuszcza sie tozsamos¢ w potoku chaotycz-
nych wrazen i emocji. Kamera noktowizji funkcjonuje na mocy
paradoksu:

Cmy i gwiazdy

patrza na siebie;

to one wskazujg w poprzek
nocne stoje horyzontow

szklanny sl6j

3 J. Kopcinski, ,Zywiol wszelki” Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 1993, nr 3, s. 62.
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Noc.
Teraz juz razem rosniemy, krazymy...

M. Bialoszewski: Noc nieoddzielenia*

Nocne loty Bialoszewskiego rowniez bazuja na logice blackoutu.
W momencie zaciemnienia znikajg punkty odniesienia, w niwecz
idg wszelkie przekonania i przesady. Tylko wyobraznia staje sie
orzecznikiem skali, czasu i przestrzeni. Parametr ,nieoddzielenia”
aczy, na mocy licentia poetica, wszystkie, jak by nie byly odlegte, po-
rownania, metafory i skojarzenia. Dlatego w nocy ,Cmy i gwiazdy /
patrza na siebie”. A co jesli ,dostownym znaczeniem dziela jest sama
metaforycznos$é? Nokturnowos¢ to zgoda na konwencje, w ktorej
piszacy sklada nocny $wiat, a czytajacy, szanujac zasady goscinnosci,
w nim zamieszkuje. ,Noc. / Teraz juz razem ro$niemy, krazymy..".

Widmo blysku

Przeanalizujmy raz jeszcze sytuacje liryczng zainscenizowang
w Nokturnie nr 5. Swiat zatopiony w nocy uchwycony tam zostat w osob-
liwym momencie przeistoczenia. Nie jest to jednak obraz zdynamizo-
wany i pelny anarchicznej ruchliwosci. Mozna powiedzied, ze obcujemy
z obrazem, w ktorym najgorsze juz sie wydarzylo i jestesmy swiadka-
mi, kiedy poruszony $wiat wraca do homeostazy. Co zatem Swiadczy
o takim pejzazu po katastrofie, powidoku zaistnialego dramatu?

Pierwszy dystych pobrzmiewa wygasajacym napieciem, zapisuje
opadajace linie sejsmografu:

Szly kota po wodzie - kola szerokie.
Kolysalo sie niebo - niebo glebokie.

4 M. Bialoszewski, Noc nieoddzielenia, w: Tegoz, Utwory zebrane, T. 1: Obroty
rzeczy. Rachunek zachciankowy, Mylne wzruszenia, Bylo i bylo, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 83.

5 J. Derrida, Of Grammatology, transl. G. Chakravorty Spivak, Johns Hopkins
University Press, Baltimore 1976, s. 15.
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Dwa czasowniki ruchu (,i$¢" i ,kolysac si¢”) nadaja poczatkom tej
noktowizji okreslony rytm i tempo. Nie odpowiadajg one tylko za pa-
sywng absorbcje pola wizualnego, lecz aktywng jego selekcje. Wyrazy
znamionujgce ruch mogg wyrazic juz tylko uspokajanie pejzazu, ruch
wsteczny, opadajacy diapazon akcji. Chwile wczesniej musiato sie zda-
rzy¢ zatem co$ naglego i niespodziewanego, ale rowniez nieopisywal-
nego i nieartykutowanego, skoro mozemy obcowac tylko ze skutkiem
i cieniem tego wydarzenia. Punktem zaczepienia niech bedzie fraza
,szly kota po wodzie". Z jednej strony to wizualizacja melancholij-
nych poruszen, wyraznie inspirowana nadlemanskimi medytacjami
Mickiewicza, a z drugiej, dostownej strony, to techniczne okreslenie
skutkéw mocnego uderzenia. I inzynier czasami uzywa metafor -
w stopie frazeologicznym - szly kota po wodzie. By podkresli¢ kos-
miczng wielkos$¢ zjawiska, rodzaj upadku z nieba, mozna wyrazi¢ sie
w tak na poly figuratywny sposob. Tropigc slady pozostate po kata-
klizmie, tworzac widmowa symulacje zjawiska, ktore stanowi pretekst
nokturnowej piesni, natrafiamy na juz niemetaforyczng terminologie
z zakresu inzynierii. Koncentryczne fale, monologista powie: ,idace”,
fizyk zas skonstatuje: ,rozchodzace si¢” po wodzie, s3 wynikiem fali
uderzeniowej, ktora powstaje podczas silnego wybuchu lub ruchu ciata
z predkoscig naddZwiekowa. Na ilustracji dostrzec mozemy tzw. stozek
Macha, ktéry powstaje w wyniku formowania sie fali uderzeniowe;j.

Fala uderzeniowa pochodzgca od zrodta poruszajgcego
sie z predkoscig naddzwiekowa (stozek Macha)

Zrédto: http://www.edupedia.pl/words/index/show/532677_slownik_fizyczny-fal _
uderzeniowa.html [dostep: 3.08.2020].
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Zadziwiajacy staje sie fakt, ze liryka wizyjna, utwor z metafizycz-
nym zacieciem, poddaje sie fizycznej parametryzacji. Noktowizja ma
zatem mocne fundamenty naukowego orzekania o rzeczywistosdi,
zaklete w mowe wigzang. Idgc dalej, rGwnomiernie i po dukcie roz-
dzierajacych, afektywnych piesni doswiadczenia i po twardym gos-
cincu fizycznych wlasciwosci ciat i ich wzajemnych oddzialywaniach,
dostrzec mozemy kolejne, zapseudonimowane w wierszu opowiesci
o planetarnych mrokach w $wietle naukowego poznania. Zmiana
bilansu energii wewnetrznej w obrebie epicentrum wybuchu skut-
kuje nastepstwami, ktérych aure odnotowuje monologista badanego
przez nas tekstu. Geofizycy méwig o wytwarzaniu sie w powietrzu
podczas trwania intensywnej fali uderzeniowej, wskutek kondensa-
cji pary wodnej, charakterystycznej mgly (oblok Prandtla-Glauerta).
W poetyckim przektadzie wyglada to tak:

Ogarniata mgla wode - siwym ramieniem.

Impuls ci$nienia, ktéry powoduje natychmiastowy wzrost napre-
zen, wydaje sie odpowiedzialny i za ten pobielony mgla nocny pej-
zaz. Mozemy dostrzec w nim mieszanie sie dwoch stanéw skupienia
wody - pary wodnej przechodzacej w ciecz i cieczy kondensujacej sie
w polyskliwy obtok. Wyrazenie ,ogarnia¢ ramieniem” moze rysowac
kolejne koto, znaczone obrecza uscisku zamknietych ramion. Tym
razem bedzie ono widoczne ponad lustrem wody, prostopadle do
powierzchni akwenu. To slad po upadku, wielkim plusku, oznaka
czegos, z czego widmem obcujemy w wierszu.

Kotysalo sie niebo - niebo glebokie.

- druga fraze pierwszego dystychu, w ramach przeniesienia teorii fali
uderzeniowej na poetyckie obrazowanie, objasni¢ mozemy jako wzrost
naprezen Sciskajgcych, co skutkuje wzrostem cisnienia, zwiekszeniem
gestosci lotnego ciala (obloki) i w konsekwencji wymuszeniem jego
naglego ruchu. Efekt kotysania, czyli miarowego obrotu po niepelnym
kole, dotyczy paradoksalnie nieba, a nie wody. Ta inwersja ruchu ciat
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wigze sie z jednej strony z romantycznym toposem ,nieba rzuconego
na ziemie”, a z drugiej - z przeniesieniem drgan w obrebie fali uderze-
niowej, ktorej liryczng analogie probujemy odnalezé w tym nokturnie.

Ostatnig poszlaky przerzucajacg most miedzy wymiernoscia scjen-
tystycznego orzekania a uscislajaca interpretacja metafor, pozostaje
$ciezka dzwigkowa tej gluchej(?) nocy. W wyniku pedu czasteczki
powracajg i zderzajg sie z czasteczkami z drugiej strony. To zaburze-
nie mozna zaobserwowac pod postacig dzwieku. W czterowersowym
zapisie wystepuja az cztery dywizy rozdzielajace tekst na dwa sub-
teksty. Pierwsza, lewobrzezna czes¢ brzmiataby tak:

Szty kota po wodzie -
Kotysato sie niebo -

Ogarniata mgta wode -

Ogarniata noc wode -
Natomiast prawobrzezna strona wiersza miataby taki wyglad:

- kota szerokie.

- niebo glebokie.

- siwym ramieniem.

- nieprzenikliwym cieniem.

Pierwsza (lewobrzezna) czastka tekstu zachowuje w sobie lapidarna
sprawozdawczos, ktorej protokolarny ton mégiby znamionowad mowe
oniemiatego swiadka nocnych zdarzen. Z jednym zastrzezeniem: mo-
wigc o $wiadku, nie mam na mysli obserwatora na ludzka miare, lecz
kadrowanie poetyckie. W tym $wiecie planetarnych przemian ,widze
i opisuje” wyklucza wszelka podmiotowos¢ zaswiadczajacy, a jedynie
instalacje podmiotu czynnosci tworczych, ktory rezyseruje nocng scene.
W tym momencie warto zwrdci¢ uwage na system naglasniajacy owo
wydarzenie. Jesli lewostronny kanal odpowiada za relacjonowanie, to
prawostronny na mocy odbrzmienia i wzmocnionego powtdrzenia
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wytwarza fale akustyczng, dzwiekowa Sciezke nocy. Przeanalizujmy
to zjawisko:

Szly kola po wodzie - kota szerokie.

Kotysalo sie niebo - niebo glebokie.

Slady po nocnym incydencie odcisnely sie w cyrograficznym wehikule
wiersza. Kazdy wers, jak juz wiemy, rozdzielony zostat dywizem na
dwa obszary - wygaszania i wzmacniania drgan. Stojac ,w srodku nie-
bokrega’, bedgc wrecz wpisanym w koto niby Iksion, ustyszeé mozna
odglosy nocnej eksplozji. I czy bytaby to spektroskopowa interpretacja
widma, czy gloskowa analiza aliteracji, nie uzyskamy odpowiedzi -
czy to echa akustycznej fali, czy warkot két nocnego machinarium.

Cho¢ to sugestywna wizja, prézno uwolni¢ si¢ od poczucia, ze trapia
ja powazne ograniczenia. Procz geofizycznych anomalii nie znamy
skutkow tego naglego zjawiska, nie potrafimy tez dociec przyczyny
naturalnych odchylen urzadzen pomiarowych. I wreszcie podsta-
wowa watpliwos¢ wigze sie z celowoscig poetyckiego opisu, z odpo-
wiedzig na podstawowe pytanie: dlaczego mamy oglagdac akurat tak
skadrowany obrazek, wzburzony rozmaz nocy. I fizyk musi czasem
opowiadad o tym, czego nie widzi, teoretyzowa¢ na temat obecnosci
odleglych ciat niebieskich tylko na podstawie danych teoretycznych -
zaburzen pola magnetycznego, anomalii w trajektorii ruchu innych
obiektow. Metafizyk, w swej pracowni-ciemni - toczy réwniez namyst
nad nieobecnoscig/obecnoscia.

Poczatek nocy

Nokturn nr 5 to poligon doswiadczalny inzyniera i filologa, w ktérym
interdyscyplinarny uscisk, wzajemne ,ogarniecie ramieniem” dokonuje
sie miedzy fizykiem a metafizykiem. Utwor ten polyskuje wzajemnymi
relacjami, miesci w sobie konsekwencje nauki, zachowujac jednoczesnie
tajemnice sztuki. W tym sensie mozna nazwac go metatekstowym -
w ktérym nie sama akcyjnos¢ stanowi wlasciwy moment analizy, ale
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skupienie uwagi na metodach dochodzenia do interpretacji. Do watku
metatekstualych kontekstéw powrdcimy jeszcze w rozwazaniach nad
nokturnowymi ciemnos$ciami. W tym momencie warto zestroi osta-
teczny wyglos wiersza, zobaczy¢, jak poszczegdlne fizyczne zjawiska
buduja widowisko dzwiekowo-wizyjne. Nokturn nr 5 mozna nazwac
narodzinami wielkiej ciemnosci lub poczatkiem nocy. Nie odnaj-
dziemy tu sklonnosci do nieotamowanej niczym ciemnej logorei, dla-
tego z pomocy tych kilku, wezbranych sensem, poje¢ operatywnych,
objasnijmy przestanie utworu. Nocne czuwanie, dlugie i jednostajne,
zostaje w Sebytowym liryku przerwane nagla zmiang. W momencie
najwyzszego napiecia, czekajac w ciemnosci, zaczyna sie dziaé co$
bardzo osobliwego. Grzmot, btyskawica, ekplozja? To zostaje przed
czytelnikiem zakryte, wieczyscie niejasne®. Poglosy, powidoki, oznaki
i slady - na takie widmowe znaczenia trafiamy w tekscie, a monologista
nie ulatwia nam zadania - sam godzi sie pozostac w takiej nieprzejrzy-
stosci $wiata. Tak jakby poznatl swoje ograniczenia i celowo redukowat
swoje poznanie. Smutek gorzkiej dojrzalosci jest tu dobrze widoczny.
Znajdujemy sie u zrédet Obecnosci (badz u jej ujscia). W kazdym razie
blysk, ktory albo co$ zaczyna, albo konczy, staje sie punktem granicz-
nym. Odrzucone zostaja skorupy i kokony rzeczy, a stowa zaczynaja
przylegaé do opisywanego $wiata niczym wzory fizyczne.

Eschaton oznacza, ze osiagnelismy punkt, w ktorym mozliwosci tra-
dycji zostaly wyczerpane, i pytaniem jest, czy utkniemy na zawsze
w $lepym zautku, czy eschaton stanie sie punktem zwrotnym dla no-
wego poczatku, otwarciem na to-co-nadchodzi. [..] Wtedy, w ciemnej
nocy, pojawia sie mozliwos¢ kolejnego poczatku, kolejnego nagtego

zwrotu, w ktorym ponownie rozbtyska blyskawica’.

6 Samozwancze, niepoddane boskiemu nadzorowi mlyny ,ida bez pamieci’,
,weiggajac pol nieba w wir wscieklym obrotem’. Kosmos uchwycony jest w fazie
wielkiego przeobrazenia, rozpadu i tajemniczej katastrofy. M. Jochemczyk, Sploty
tradycji. Dwuglosy o literaturze polskiej xx wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2014, s. 93.

7 J.D. Caputo, Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction and the Herme-
netic Project, Indiana University Press, Bloomington-Indianapolis 1987, s. 161-162.
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Nie mozna uchwyci¢ ptyngcego sensu, tak jak nie mozna zatrzy-
mac miejsca po fali, ktéra odptywa i juz sie napetnia kolejng falg. To
rodzi pytanie, czy znajdujemy sie w krajobrazie temporalnym, czy
spacjalnym? Btlysk to miara czasu. Windokregi, niebokregi i koliska
to wyglady przestrzeni. Dodatkowo odwrdcenie pér dnia i nocy na
rzecz ciemnej wiedzy i dziennej oniriady skutkuje tym, ze mamy do
czynienia z zakrzywiong czasoprzestrzenig i wyjsciem poza nig w do-
datkowy wymiar. Ustanie praw fizyki euklidesowej powoduje ugiecie
czasoprzestrzeni, podtug ogélnej teorii wzglednosci, i powstanie zu-
pelnie nowego srodowiska sit i zaleznosci. By¢ moze jezyk poetycki
Sebytly, trafniej niz wzory Plancka i Einsteina, opisuje nowe Swiaty,
ktore caly czas wspoélistniejg z naszymi. Intensywne krazenie wokét
epicentrum tekstowego incydentu spowodowato powstanie niezwyk-
tego stopu multisensorycznego, za pomoca ktérego opisuje sie za-
istniate zjawisko. Ruch, dzwiek, swiatto buduja zlozong metafore,
w ktorej czasoprzestrzen wylamuje sie z naturalnych kolein. Sebyta
w pracy przy tej wielkiej syntezie postuzy! sie synestezja:

Traktowana jako transpozycja zmystéw, zarazem syndrom neurolo-
giczny i jednoczesnie srodek stylistyczny - niedajacy sie sprowadzi¢
do metafory, ale tez z reguty z nig wspolgrajacy - synestezja zyskuje
range miejsca, w ktérym przecina sie dyskurs poetyki i cielesnosci,
a zarazem range miejsca ujawniajacego problematycznos$é wzajem-

nej ich przyswajalnosci®.

Synestezyjne kadrowanie upomina sie o ,range miejsca, w ktérym
przecina sie dyskurs poetyki i cielesnosci”. W Nokturnie nr 5 mozna
dostrzec kawatek ciata - owo ,siwe ramie”, ktére moze by¢ sitg spraw-
czg calej sytuacji. Bo oto mozna czytaé ten utwor dwojako - albo przez

Thumaczenie za: M. Januszkiewicz, Horyzonty nihilizmu. Gombrowicz, Borowski, Ro-
zewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu im. A. Mickiewicza, Poznan 2009, s. 332-334.

8 A. Lebkowska, Somatopoetyka, w: Kulturowa teoria literatury, 2: Poetyki, prob-
lematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2012, s. 131.



Widmo blysku, poczatek nocy. Wokot Nokturnu nr 5

pryzmat planetarnych wstrzasow, teorii fal, wzglednosci i apokalipsy,
albo, dzieki synestezyjnemu zestrojowi cielesnosci i poetyki - jako
echo Mickiewiczowskich duman nad Lemanem, medytacje udreczonej
egzystencji nad rozchodzacymi sie na wodzie kregami za sprawg rzu-
tu kamykiem. Synestezja ujawnia anomalie w postrzeganiu, wznieca
iluzje i oszukuje przywidzeniami. Gramatyka tych poruszen jest przej-
rzysta. Zycie nasze moze by¢ niespodziewanie przerwane przez $mier¢
tizyczna, jednak rownie zaskakujaca moze by¢ Smieré duchowa. Tak
jak zespot napiec rozrywa naczynie krwionosne, tak naprezone, sku-
mulowane emocje niszcza bezpowrotnie nasze odczuwanie. Czy jednak
az tak zamaszyscie bierze zamach to tekstowe ,siwe ramie”? W nok-
towizji Swiat ludzkiej zapobiegliwej krzataniny jest tylko cieniem, ka-
rykaturg, perwersyjng imitacja. W nokturnowym s$wiatoobrazie nie
ma miejsca na ludzkie zgromadzenia, parady czlowieczej nie/doli.
Dlatego lozanski trop pozostanie tylko intertekstualnym echem. A co
z ramieniem? Moze podobnie jak w obrazach dawnych mistrzow, na
tle rozleglego pejzazu, szczegdtowej sceny rodzajowej, autor wmon-
towal swa autotematyczng sygnature, ,zemste reki $miertelnej’.

Obcowanie w strefie cienia z logosem jako przedustawnym, po-
zastownym Zrédtem znaczenia, w ktérym chlupot oznacza stawanie
i nikniecie, zrodlo i apeiron, stawia wiersz Sebyly w szeregu poezji
mysli. Enklawa czasu, ktéra wylamuje sie prawom chronometrii,
efekty wizualne powodujace, ze $wiat zakrzywia sie niczym w so-
czewce, a takze inne dane fizyczne - dotykowe, wzrokowe, wechowe,
ruchowe zespolone w synestezyjnym zaposredniczeniu, sprawiaja,
ze w ciemnej organizacji tekstowego materiatu kryje sie wyjatkowy
przekaz. Zaciemnienie staje sie niezwykle wyrazistg formga ekspresji,
paradoksalnie sprzyja wrecz klarownosci wywodu. Wiadystaw Sebyta
jako zdeklarowany przeciwnik wszelkiego rodzaju nihilizmu uzywat
czernig zagruntowanych obrazéw do precyzyjnego wyrazania mysli,
monochromatycznego efektu powaznej prostoty. A tak konstatuje
monologista wiersza Tadeusza Rozewicza:

Po co otwartem oczy

Zalewa mnie swiat ksztaltéw i barw
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fala za falg

ksztalt za ksztaltem

barwa za barwa

wydany na hup

jadowitych zieleni

zimnych blekitow
intensywnych zéttych stonc

jaskrawych czerwonych homaréw?®

Roézewiczowski Uczen Czarnoksieznika doznaje nadmiaru $wia-
ta, porazenia barwami niczym z dzieciecej kolorowanki. Sebylowa
nokturorama ma czarno-bialg postal. Rézewicz punktuje sztucznosé
kolorowanego pejzazu, jego li tylko dekoracyjny charakter, zwodniczy
styl. Nomen omen Rozewicz uchyla sie wobec potegi fal kolorowego
Swiata. Tak mu sie malowata rzeczywistos¢ iluzoryczna i fatszywa.
Zawsze blizej mu bedzie do nagiej prawdy o rzeczywistosci niz piek-
nego, ferycznego ktamstwa.

Badacz tworczosci autora Plaskorzezby Tadeusz Dabrowski zadaje
pytanie: ,Czy my widzimy rzeczywistos¢, czy rzeczywistos¢ »widzi/
mysli/méwi nami«? Odpowiedz z powodzeniem datoby sie rozwingé
w kilkunastu traktatach [..]"°. Zaréwno autor szarej strefy, jak i Osmiu
nokturnéw poswiecili tej epistemologicznej kwestii kilkanascie wybit-
nych wierszy. Powinowactwa Rézewicza i Sebyly, z pozoru niemoz-
liwe, bo to przed- i powojenny przedziat tworczosci, bo upraszczajac:
mistyk z materialista nigdy sie nie zejdg, zbiegajg sie w teorii po-
strzegania rzeczywistosci, jej celowego (nie)wyrazania i celnego pro-
tokotowania w poetyckim lapidarium. Byé moze Sebyta i Rézewicz to
mleczni bracia przedzieleni doswiadczeniami wojennymi - Rozewicz
bez okupacyjnego pietna zachowatby subtelng wrazliwos¢ Sebytly,
a Sebyla, gdyby ,przezyl” wojenng hekatombe, statby sie suflerem

9 T. Rézewicz, Uczen Czarnoksieznika, w: Tegoz, Utwory zebrane, T. 7, Wydawnic-
two Dolnoslaskie, Wroctaw 20053, s. 27.
10 T. Dabrowski, Fragmentaryczne widzenie. Transpozycja teorii widzenia Wlady-
stawa Strzemirniskiedo na grunt literacki, ;Tworczo$¢” 2004, nr 10, s. 85.



Widmo blysku, poczatek nocy. Wokot Nokturnu nr 5

autora Niepokoju. I cho¢ mozna powiedzie(, ze Sebyta tworzyl poe-
zje, a Rozewiczowi pozostalo pisanie wierszy, to taka konstatacja ani
nie wyrdznia, ani nie umniejsza ktoregos z twoércéw. Pokazuje raczej
przemiany jezyka poetyckiego w XX wieku i samoswiadomos¢ pisza-
cych™. Rozewicz, ktory przyznawal sie do myslowego terminowania
w zaskakujacych dla jego audytorium szkotach (Przybosia, Staffa),
czesto jednak wymierzal ostrze swej ironii w stylizowanych przedrzez-
nieniach rzekomych mistrzéw. Przypadek Sebyty jest chyba bardziej
ztozony. Stanowi dla autora Plaskorzezby warto$¢ utajong, ktéra to
w sposob intymny, bezsladowy wlaczyt w swg wtasng dykcje. A zro-
bit to, wedle klasyfikacji Harolda Blooma, w sobie wtasciwy sposdb.
Stosujac figure kenosis, umniejszyt swa wlasna posta¢ (w naszej in-
terpretacji), by sciagna¢ w dot, do swego poziomu, autorytet Sebylo-
wych piesni. Tylko tak mogta sie potoczy¢ réwnorzedna ,rozmowa’
ponad rzeka czasu.

Na cale dzielo Rozewicza mozna wiec spojrzeé jak na oryginalng,
wszechstronnie uargumentowang, w polskiej poezji nie znajdujaca
odpowiednika-fenomenologie wiary. Scislej: fenomenolo-
gie Swiadomosci czlowieka, ktory utracit wiare, ale w ktérym odzy-
wa sie ona stale echem dziecinnych modlitw, styszanych w kosciele

piesni, wyuczonych na lekcjach religii formut katechizmu'.

Rzeczywistos¢ jest rzekoma, zmyslona, podrobiona, falszywa, fik-
cyjna, symulowana, szarlatanska. Tylko zaczynajac od zrodta, mozna
dotrze¢ do autentycznej rzeczywistosci, a nie jej form zastepczych.
W Nokturnie nr 5 stajemy u zarania swiata (albo u jego konca). Wszak
nie o poczatek albo kres chodzi, s to ustalenia drugorzedne. Istotny
jest jedynie fakt niezaposredniczonej obecnosci Tego, ktory stwarza/
niszczy $wiat (niepotrzebne skresli¢). Punkt graniczny pozwala na

11 Por. T. Klak, Pejzaze Wladystawa Sebyly, w: Tegoz, Ptak z wegla. Wydawnictwo
Slask, Katowice 1984.

12 A. Fiut, Po Smierci Boga (o tworczosci Tadeusza Rozewicza), ,Teksty Drugie”
1993, It 3, s. 31
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doswiadczanie Swiata niezamaskowanego, naturalnego, prawdziwe-
go. Epistemologia, ktéra dwoi sie i troi, by dostarczy¢ nieskonczenie
wiele rozwigzan, miesci sie w tych kilku Sebytowych tautologiach.
Czy nokturnowa mowa wigzana moze by¢ przenikliwsza, lotniejsza,
a tym samym bardziej celna i wymierniejsza niz tysiace traktatowych
arkuszy? ,Aporetyczno$¢, paradoksalnosé sg trwalymi elementami
myslenia” - potwierdza to z profesorska powaga Barbara Skarga,
ktora przez lata stala na strazy Scistosci jezykowych wyrazdw. Nok-
turny wyrastajg z rebelianckiego ruchu, s3 spiskujagcym mysleniem
pod ostong nocy. Na nic sie zda analityczny umyst wobec doswiad-
czenia, ktore trzeba sobie wyobrazié: konca lub poczatku swiata.

Wielka Noc

C6z znaczy zmacony sens stowa ,ciemny”? W ostatniej czesci szki-
cu warto zastanowic sie nad tzw. nokturnowoscia i dokona¢ analizy
rewidujacej tej makrofigury. Opanowaé myslowo to doswiadczenie
nie jest zadaniem prostym. Ustaliliémy juz, ze Sebytowy nokturn jest
bardzo harmonijng figura dzialajaca wedle nie tyle praw stylistyki,
teorii muzyki, ile fizyki. Po drugie, pomimo odautorskiego (wtasno-
recznego) wpisania w tekst osobistej sygnatury, fragmentarycznego
autoportretu (siwe ramieg), nokturny pozostaja bezludne, wywtasz-
czone z ludzkich spraw. To wiersze, ktére unoszg sie wyniosle ponad
codziennoscia (kwadrygancka). Taki stan mozna osiggnaé, tylko wy-
kraczajac poza plaszczyzne, na ktorej istnieja zaréwno spoteczenstwa,
jak i spolaryzowane osobne byty ludzkie.

Nokturn nr 5 wigze interpretatora wspélnotg odczuwania. Sktad
tego poetyckiego modelu zawiera w sobie implikowany tekstowo
obraz odbiorcy. Kategoria wzniostosci narzuca niejako emocjonalne
przyswojenie, wspolodczuwanie, ktore wychodzi poza racjonalne ro-
zumienie i staje sie dominantg poznwczg w nokturnowej liryce. Mo-
nologista zmusza nas, by brac jezyk za rzecz réwnie zagadkowy jak
to, co wyraza. Tadeusz Stawek w Strefie szarosci proponuje, by trak-
towal wehikul pisma w kategoriach infernalnych: ,Przynalezacy do
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sfery ciemnosci negujacej niebianska swietlistos¢ prawdy zachodniej
filozofii Diabel wprowadza wiec zywiot écriture, ktory ma za zadanie
otworzy¢ otchtan™, Sebylowe pismo, diabelskie esy-floresy z genolo-
gicznego nadania maja piekielng proweniencje, piecze¢ ztowieszczego
inkaustu. Ciemnos¢ stanowi funkcjonalng presupozycje tekstu, nie-
zbywalny sktadnik poetyckiej materii. Majac tylko pewnik ciemnego
alfabetu, obecnos¢ ksztaltu liter, wymownie rozprawiac o nieobecnosci
$wiata - oto skrécona historia nokturnowego gatunku. Nocne wiersze
Sebyly sa mocno zaposredniczone w materii, pomimo ich potencjatu
wizji i woli transcendencji. W noktowizji chwyta sie szkielety, bada
sie po omacku ksztatty, czyta sie $wiat za pomocg alfabetu Braillea.
Kardynalne znaczenie ciemnego tekstu wigze sie zatem z konturo-
woscig, zageszczeniem materii, echosondowaniem przeszkoda/brak
przeszkody. Kiedy niesamowitos¢ laczy sie z czym$ odmiennym,
z leksykalng oszczednoscia, prostotg sktadni, obalajac mowe fatszy-
wej nadorganizacji, jasnej eksplikacji, wtedy nokturnowe lapidarium
ujawnia ewokacyjng funkcje jezyka - rzuca punktowy snop swiatta:
jedno znika z pola widzenia, drugie widziane jest w ostrym $wietle.
Czy byloby to rewelatorskie spojrzenie na krople rosy, czy planetarna
wizja kosmicznych kregow i osi, zawsze bedzie taki pejzaz charakte-
ryzowal prosty wdziek rzeczy rysowany z wyczuciem geometrycznej
odpowiedniosci. Modelowanie bryl, postugujac sie $wiatlocieniem,
tworzy iluzje, w ktérej martwa natura nic nie traci ze swojej Swie-
zoSci, a ciemna materia staje na scenie iluminacji. W tej paradzie
sensOw zespala sie w jedno zycie i $mier¢, Swiattos¢ i mrok, epifania
i zatajenie. I cho¢ owo wspélistnienie ma charakter kolizyjny to, pa-
radoksalnie, nie zaciemniajg one wiersza, a wrecz podnosza stopien
jego czytelnosci. Agnieszka Kluba dobrze wyjasnia to w ciemnym
zargonie teoretycznoliterackim:

Dla Sebyly nie mniej wazna od intuicji nieesencjalistycznego cha-

rakteru referencji (przeczucie koniecznosci zastapienia relacji

13 T. Rachwal, T. Stawek, Sfera szarosci. Studia nad literaturg i myslg osiemnastego
wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1993, s. 74.
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stowo - rzecz relacja stowo - sens) okazala sie potrzeba ocalenia
dla poezji tego, co istniejace dla poezji niezaleznie od sygnifikacji,

a czego niewyrazalnosci nie potrafil uznad.

Ciemnos¢ kryje sie w samym poecie - Wtadystawie Sebyle, jako
niezbywalna predylekcja jego wyobrazni®s. Osiem nokturnow wy-
wiedzione zostalo z ciemnych, przedstownych poczatkdw, z chao-
su, z ktérego wynurzyt sie wszelki porzadek, z anarchii, ktéra po-
przedzata nowy porzadek. Wydaje sie, ze na tym polega tajemnica
Sebytowych nokturnéw, zagadka rozpraszania sie i cyrkulacji me-
tatekstowej swiadomosci. Poeta ma $wiadomos¢ ludzkiej niedo-
skonatosci, duchowego kalectwa wiekszosci ludzi. I wszystkie te
wyprawy do nedzy ludzkiego jestestwa nie byly li tylko kwadry-
ganckimi kontrybucjami', sztucznymi zabiegami umieszczajacymi
w wierszach slepcow, kaleki, woznicéw i grabarzy po to tylko, by nie
wypiac konia z kwadryganckiej bryczki. To byl poligon doswiadczal-
ny dla jego koncepcji poetyckiej jako pierwotnej, mitycznej piesni,
w ktorej wyzszos$¢ daru stowa géruje nad poziomem jakiejkolwiek
egzystencji. Obcos¢ miesci sie w kazdym z nas, to glos opuszczenia
i wylaczenia - zda sie powtarza¢ Sebytowy monologista. Czy mozna
uznac to za $wiadectwo wyczerpania wlasnego idiomu poetyckiego?
Monologiste przerasta jego wlasna mowa. Jego artykutowana, de-
klarowana niemota odpowiada zapisanym, z najwiekszym trudem
wydobytym z siebie, stowom. W tym sensie pismo zréwnuje sie
z diabelskim eliksirem obiecujgcym poznanie i pamieé, farmaconem
danym na zatracenie. Podszepty Ztego w poezji Wiadystawa Sebyly
to wazny, niepodjety jeszcze catosciowo przez badaczy temat. Od eg-
zorcyzmujacej Modlitwy, przez szczurotapie uosobienie Szatana, po

14 A. Kluba, Autotrlicznosé - referencyjnosé - niewyrazalnosé. O nowoczesnej poe-
zji polskiej (1918-1939), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004,
S. 241.

15 Cala ksigzka Jana Piotrowiaka stanowi material dowodowy takiego stanu
rzeczy: Por. J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia..."...

16 Termin Jana Piotrowiaka.
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dystopijne wizje $wiata opanowanego przez zto w Mlynach. Sonacie
nieludzkiej to tylko sygnalizacja aksjologicznej dominanty. Nokturn
nr 5 wpisuje sie w ten szereg poetyckich namystéw. Potrafit poeta
duchowej pracy nadaé sugestywnego rozmachu. Pozostajac w roz-
dwojeniu miedzy uznawaniem przeznaczenia a rozumieniem wolnej
woli skazany byt na tortury rozciggania kotem, ktérym poddawat
go Ksigze Ciemnosci.

Mozna wybra¢é droge tradycyjng, stanagé w pozycji zrédtowej ,ciem-
nosci” 1 przyjac wszelkie, nie tylko poznawcze, ale i filozoficzne, kon-
sekwencje owego wyboru. Wybdr Nocy sw. Jana od Krzyza przypisuje
rzeczywistosci nokturnéw predylekcje teologiczng, sam w sobie jest
interpretacyjnie zasadny i pozyteczny. Ale mozna tez dokonac inne-
go wyboru, wyboru w gruncie rzeczy szalonego, chociaz juz sygna-
lizowanego. Ten wybor bylby jeszcze jednym glosem podnoszacym
miare Zaglady do wydarzenia ,nie z tego Swiata” w skali dziatania
zta. Mowilismy o powinowactwach mysli Sebyly i Rézewicza, o poezji
przed i po Shoah. Czy Sebyla jednak, w swej trosce o bycie wlasne
i Innego, nie byl katastrofista totalnym, medium profetycznym? Czy
ekstraordynaryjnosé Zagtady w dziejach $wiata nie promieniowata
juz wtedy zimnym widmem, a on nie antycypowat tego ztowrogiego
fluidu? Czy noktowizja nr 5, na mocy czasowej, wzglednej, nielogicznej
inwersji, nie rezonuje wydarzen Zaglady, katastrofy nad katastrofa-
mi, Wielkiej Nocy?

Noca dla xX-wiecznego czlowieka jest Oswiecim, w ktérym zostaly
roztrzaskane synajskie tablice i spopielono calg etyke $rodziem-
nomorska. Jest to ,rozpaczna ciemnos¢” $wiata, na ktérym katuje
si¢ niewinnych i najciezsze zbrodnie pozostaja nie ukarane. [..]
Jesli ciemna o$wiecimska noc to tylko nieprzenikniony w swej
istocie pomyst Stwércy, to Bdg chrzescijan jest istotnie starotesta-
mentowym okrutnikiem, a Chrystus - zlodziejem ludzkiej odwagi
i ktamcg, ktory bajac czlowiekowi o wiecznym zyciu - odwraca jego

uwage od zla, problemu bardziej istotnego niz dobro. Dopéki Bog

103



104 Rozdzial 5

nie wytlumaczy sie z Oswiecimia, Zaden Maritain, zaden Teilhard
de Chardin, zaden przebiegly pop, zaden wytworny ksigdz, zadne

uczone ksiegi, zadne szlachetne mitregi, nie zagtusza krzyku nocy".

17 R. Przybylski, To jest klasycyzm, Wydawnictwo ,Czytelnik”, Warszawa 1978,
s. 88, 91.



Szklany jek rozpaczy

Wokol Nokturnu nr 6







Szosty w cyklu Osmiu nokturnow, autorstwa Wtadystawa Sebyly,
brzmi nastepujgco:

N. Miciniskiej
Powiesili szatani dzwon na szklanej gorze
i serce zen wyjeli,
by nie mogli gra¢ na nim $piewajacy w chorze

anieli.

Nakryli sie skrzydtami, usiedli u stop gory,
1 siedzieli kamieniem,
zadumani nad nocg, nad milczeniem natury

i nad dzwonu milczeniem.

Wtem wiatr, gorg idacy, krawedz dzwonu poruszyt
szklanym jekiem rozpaczy.
Uslyszeli szatani, porozsiadani w gtuszy -

dzwon placze'.

Nokturnowa opowies¢ w mroku gwiazd

Zastanawia¢ moze dedykacja przywotanego Nokturnu nr 6 - N. Mi-
cinskiej. Gest darowania wyrdznia utwor posréd pozostatych. Tym
bardziej ze basniowa poetyka tekstu moze by¢ zakodowang infor-
macj3, wymieniong miedzy przyjaciétmi. Aniela Micinska, dla bli-
skich Nela, stad obecno$¢ inicjatu N. w dedykacji: N. Micinskiej, byta
ttumaczky z jezyka francuskiego, akademiczka, siostrg Bolestawa

1 W. Sebyla, Nokturn nr 6, w: Tegoz, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Mako-
wiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1984, s. 116.
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Micinskiego i bratanicg Tadeusza Micinskiego. Czestaw Mitosz tak
wspominat autorke przektadu m.in. Pani Bovary i Szkoly uczué:

Nela, osoba delikatna i jak wiem dzisiaj, nieSmiala, przebywala wtedy
dla mnie na jakichs wyzynach. Po studiach w Warszawie i w Paryzu
pracowata w bibliotece MSZ-u. Przyjaznila sie z poetg ,Kwadrygi”
Wiadystawem Sebyta (mial zgina¢ w Katyniu), ktéry dedykowat jej

jeden ze swoich ,nokturnéw” [..J%

Skoro Mitoszowi w lapidarnych zapiskach nie umknat fakt dedy-
kacyjnej noty w jednym z nokturnéw, musiato mie¢ to duze znacze-
nie w okotoliterackich opowiesciach. Mltodsza znajoma Sebyly byta
siostrg jego przyjaciela - Bolestawa Micinskiego. Piszacy w ,Prosto
z mostu’, w ,Zet” autor wielu recenzji tworczosci autora Obrazéw
mysli, stanowil inspiracje, okazal sie autorytetem i intelektualnym
wzorem dla Wladystawa Sebyly, co poswiadcza korespondencja mie-
dzy literatami. Z podobng atencja traktowal on siostre mysliciela,
ktorej dedykowal nokturnowy tekst. Wydaje sie jednak, ze z cate-
go rodu Micinskich ukryty $lad inspiracji wiedzie do stryja Anieli
i Bolestawa - Tadeusza Micinskiego. Szczegdlne miejsce w ciemnej
galerii staw zajmowal jego tomik wydany w 1902 roku, zatytutowany
W mroku gwiazd. Na poczatku warto wskazaé pierwsza linie inter-
tekstualnych nawigzan, czyli wiersz o tytule Nokturn:

Las placzacych brzédz
Sniegiem osypany,
poscinal mi mréz
moje tulipany.

Lezy u mych stép
konajgca mewa -

patrza na jej trup

2 C. Milosz, Abecadlo Milosza, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1997, s. 178,
180-181. Zob. tez: A. Micinska, Wedréwki bez powrotu, przedmowa A. Dobosz, Bi-
blioteka ,Wiezi", Warszawa 2008, s. 101-121.
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zamyslone drzewa.
Sniegiem zmywam krew,
lecz jej nic nie zgluszy -
stysze dziwny $piew

w czarnym zamku duszy?.

Na monochromatycznym tle (noc/sSnieg), ktore uaktywnia w obrazie
moce wizyjnego katastrofizmu, tym wyrazniej uobecnia sie czerwien
krwi. Caly Nokturn, w swych niepokojacych scenkach, przypomina
specyficzny relief o nazwie sgraffito, w ktérym, w zaleznosci od gtebo-
kosci penetracji rzezbiarskiego dhuta, wydobywa sie okreslong barwe.
Misternos¢ sposobu opowiesci w polaczeniu z dramatyzmem, sur-
realnoscig scenek-dystychéw poteguje obrazoburczy wyglos tekstu.
Pomimo, jak zauwaza Jan Prokop, jego spokojnej melodyki:

Brak przerzutni, linia intonacyjna nie ktdci sie z przedzialami wer-
sowymi i nie wprowadza dodatkowych pauz rozrywajacych wers.
Stad wrazenie harmonijnosci i melodyjnej ptynnosci - potwierdzone

tytutem muzycznym Nokturn?.

W Nokturnie Micinskiego - spokéj poetyckiej frazy ktoci sie z brutal-
noscig nagle pojawiajacych sie obrazkéw, natomiast w Nokturnie nr 6
Sebyly - poszarpane strofy, z eliptycznie poskracanymi syntagmami,
stuza konstruowaniu spokojnej basniowej opowiesci. Intertekstualny
chiazm, ktéry bytby moze odpowiednig figura wskazujaca nielatwe
wplywy i zaleznosci” miedzy tymi ukrywajacymi sie w mroku poeta-
mi, udzwignatby prawdopodobnie na swym krzyzowym filarze ciezar
nokturnowych namystéw. O inspiracjach Sebyty twoérczoscig Tadeu-
sza Micinskiego napisano wiele interesujacych artykutéw, warto sie
jednak wstuchaé w te poréwnawcza konstatacje:

3 T. Micinski, Nokturn, w: Tegoz, W mroku gwiazd, wydane nakladem autora,
Krakdw 1902, s. 52.

4 J. Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micinskiego, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 104-105.
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Stopien ,wyrachowania” wida¢ jednak w umiejetnosci podporzadko-
wania tych najbardziej rozwichrzonych wizji, rozproszonych obra-
zow w jednej - zazwyczaj pointujacej - frazie, jakby wymykajacej

sie spod presji, wydawatoby sie wszechwtadnej, ,afatycznej sktadni’.

Analiza Jana Piotrowiaka dotyczy jednego z tekstow Micinskiego po-
mieszczonego w tomie W mroku gwiazd, ale jej wyglosowa interpreta-
cja, w sposdb réwnie przekonujacy, mogltaby wspomoéc egzegeze Nok-
turnu nr 6 Wladystawa Sebyly. Bowiem wlasnie tam, wyraznie spod
presji, tym razem basniowej sktadni, wymyka sie jedna, pointujaca
fraza. Brzmi ona ,szklanym jekiem rozpaczy” i stanowi klucz zaréw-
no do tego utworuy, jak i catego nokturnowego cyklu, a moze i poezji
Sebyly en bloc (o tym mozna przeczyta¢ w podrozdziale ostatnim).

Powinowactwa Sebyly z Micinskim nie sg zatem przypadkowe.
Oto trzy fragmenty lirykéw autora W mroku gwiazd, wyraznie kore-
spondujace z nokturnem Sebytly.

Cos w mem sercu dziko peka -
W dzwon uderza ciemna Groza -
I kolczata dusi reka -

To Madonna Dolorosa®.

Tytutowa Madonna Dolorosa to zelazny posag z kolcami do wewnatrz,
w ktérym zamykano przestepce. Ludzki obrys, pelen ostrych cierni
majacych wywolac cierpienie, finalnie powodowal powolna $mier¢.
Narzedzie tortur zadajace dtugotrwate meki to szczegélne utensylia
w tym $wiecie mrocznych gwiazd. Spartianska Apega, zelazna dzie-
wica, ktora brata w objecia nieszczesnika, stuzyta tyranowi Nabisowi
do zupelnie przyziemnych celéw - wymuszania zaptaty zaleglych
podatkéw. Szatani wystepujacy w utworze Sebyly s réwnie zmyslni
w zadawaniu tortur, znecajg sie oni nad dzwonem - okaleczajg go,

5 J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia..". O wyobrazni poetyckiej Wladystawa
Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008, s. 120.

6 T. Micinski, Madonna Dolorosa, w: Tegoz, W mroku gwiazd..., s. 92.
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niszcza (,powiesili”), patrosza (,serce zen wyjeli"). Wyslannicy piekiel,
ktérzy torturuja ,spizowego mowce”, sa przez Sebyle opisywani za
pomoca leksyki wskazujacej na egzekucje, tortury lub wymierzenie
surowej kary. ,\Wieszanie” przypomina sceny z Chrystusowej via do-
lorosa. W Sebylowym nokturnie majg wiec miejsce sceny podobne
do tych z lirykéw Tadeusza Micinskiego z tomu W mroku gwiazd.
W Auto-da-fe mamy dokonczenie tej (auto)agresywnej sceny:

Rozumek, mistrz méj, w galowym fraku,
Do zelaznego przybil mie woza -
a na nim dzwoni Smier¢ Dolorosa -

a ja sie dusze - w zlotym kolpaku’.

Deminutiw okreslajacy moce poznawcze (,Rozumek”) wskazuje rze-
czywistego sprawce tych urojonych tortur. Samoudrecznie mono-
logisty przybiera ekstremalng postac poczucia bycia uwiezionym
w zatrzaskujacej sie machinie tortur. Czasami zto sprowadza $piacy
rozum. W tym przypadku, niczym w Koheletowej przestrodze, ,nad-
miar mys$lenia przynosi cierpienie”.

W trzecim poetyckim przyktadzie korespondencji lirycznej Mi-
cinski - Sebyta, monologista Kolosseum, niczym dzwon zakopany
w piasku, wzywa pomocy aniotow:

Aniotowie - otom dzwon zaryty w piasku, - na wysokich gérach
postawcie mie braciszkowie moi, abym dolinom opetanym w mroku

zwiastowal Ducha Pocieszyciela.

O ruiny serca mego, ogromne i bezksztaltne w mroku - poryte
wawozami cieniow,

ktore nie wiem dokad zawiodg - pelne wiezien i klatek na potwory,
tancuchow -

pordzewiatych od krwi i od tez -

7 Tenze, Auto-da-fe, w: Tegoz, W mroku gwiazd..., s. 90.
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Ratunek nadejdzie dopiero w Sebylowym Nokturnie nr 6. Ci sami sza-
tani, wystepujacy w utworach obu poetéw, dokonujg zaboru dzwonu,
ukrywaja go, wieza i torturujg. W liryku Micinskiego dzwon moca
personifikacji zdotal opowiedzie¢ swoja historie udreczen i wezwa’
na pomoc anielskie zastepy. Utwor Sebyly pelen jest glebokiego,
ztowrogiego milczenia. Postaci dziatajag w ciszy, w ukryciu. Dopie-
ro powiew wiatru wyzwoli szklany jek rozpaczy - ptacz dzwonu. Co
ciekawe, Joanna Waronska wskazuje na pewne pokrewienstwo de-
monicznych bohateréw:

[..] to prawdopodobnie od Micinskiego Sebyta zaczerpnat nie do
konca jednoznaczng postaé Szatana, ktdry jest przewodnikiem,

a moze rowniez nadziejg zbuntowanych?.

Szatan, zwany przez Williama Blake'a ,mlynarzem wiecznosci’, ksie-
ciem gwiezdnych két®, w nokturnie Sebyly upodobat sobie réwniez
koliste sfery - okragly obreb dzwonu, krzywizne horyzontu. Koto,
ktore ogranicza swym zamknietym obrysem, rowniez wiezi nieprze-
rwang linig - przez co moze stac sie narzedziem szatanskich tortur.
Czy finalny placz dzwonu byt wynikiem okazanego cierpienia, wy-
krzyczanym spazmem, czy raczej czulg i empatyczng reakcjg wobec
jedynego ludzkiego akustycznego odglosu - szklanego jeku rozpaczy?
Wrazliwos$¢ natury dzwonu, czyli placz nad potepionymi, nadat wi-
bracje przestrzennym liniom. Akt ten przeobraza dookolny swiat -
budzi go z kataleptycznego odretwienia. Pozostaje to juz w sferze
domystéw i dalszych ciggdw, poniewaz ,pobudka” wybrzmiewa w co-
dzie utworu. Dzwon okazal si¢ bezwolnym instrumentem czyjejs$
wszechwladnej woli. Ekajacy dzwon - dzieki swej fizjologicznej mowie
artefaktow, tamie dyskretnosé¢ natury. Placz dzwonu to alternatywny
dzwiek, inaczej wybierany z instrumentu, improwizujacy, jazzujacy.

8 J. Waroniska, Wiadystaw Sebyla pisarz niesceniczny? w: Wtadystaw Sebyla.
Lektury, red. J. Kisiel, E. Wrébel, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2017, s. 350.

9 P. Ackroyd, Blake, ttum. E. Kraskowska, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 153.
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Okaleczony po torturach niemota tylko tak moze sie odezwaé. Dzwon
stracil kontakt z rzeczywistoscia semiozy, kreslarskiego znakowania.
Pozostal mu tylko toskot, kaleki zastepnik dawnej potegi. Pomimo
tego pozostaje on dzwiekowym lacznikiem wspélnoty, depozytariu-
szem pamieci zbiorowej, znakiem tradycji, pobudka, znakiem trwogi,
$mierci i zmartwychwstania.

Toczaca sie w Nokturnie nr 6 walka demonéw z aniotami prowa-
dzi nieuchronnie do glebokich kryzyséw, ale takze do znaczacych
odrodzen. Wojujace strony z gory zakladaja kompromis, nie walcza
do zwycieskiego konca, do pelnej likwidacji przeciwnika. Dzieje sie
tak z prostej przyczyny - antagonisci sg nieSmiertelni. Bardziej niz
z bojem ostatnim i decydujgcym mamy tu do czynienia z zimng woj-
ng, Swiadomoscig nieusuwalnosci przeciwnika, akceptowaniem jego
wrogich dziatan i tylko czasowym ich wylgczeniem, ograniczaniem
strefy wpltywdw. Dlatego zamiast wzajemnych napasci, walki wrecz,
nie$miertelni wrogowie uprawiaja rodzaj podchoddw, stosuja ztosli-
we utrudnienia, zwodnicze gry. Ukrywanie dzwonu to jedna z takich
agonicznych zabaw. Rycerski zapal, stracenczy gest zostaly zastgpione
zimnym wyrachowaniem, manewrem jawnym i chytrym. Bohaterska
walke brutalnie odarto ze wszystkich pozoréw przyzwoitosci. C6z po
bohaterze w bezklasowych zaswiatach? Skoro nie mozna umieraé, to
tym bardziej nie mozna umieraé za co$, w imie czego$, pozostaje tyl-
ko (nie)czysta ,gra o dzwon”. W dychotomii upostaciowionego dobra
i zla aniolowie winni dzierzy¢ sztandar walki sprawiedliwej wobec
diabelskich putapek. W $wiecie ograniczonym nokturoramg zaréwno
jedna, jak i druga strona pozbawiona jest sentymentalnych zaston,
moralnych aureoli czy religijnych dystynkcji.

,Siedzgcy kamieniem” szatani i, bezradni w poszukiwaniach dzwo-
nu, aniotowie mogliby by¢ uwiecznieni na malarskim sztychu, w ale-
gorycznym ukladzie niczym, zastygli na wieki w farbiarskiej fakturze,
bohaterowie panoramicznej opowiesci o sitach swiatta i ciemnosci.
Wiladystaw Sebyla i Zbigniew Herbert, cho¢ w réznych czasach, tak
samo zapamietale podziwiali freski Signorellego w kaplicy San Bri-
zio w Orvieto. Dalekie tego zapatrzenia pewnie odbijaja sie rowniez
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w nokturnowym cyklu (gléwnie jednak w Mtynach. Sonacie nieludzkiej).
Sam Herbert tak opisuje tamto spotkanie ze sztuka:

Signorelli, zafascynowany problemem ruchu, zrozumiat jego fizycz-
ne i metafizyczne konsekwencje. Wiedzial, ze w kazdej chwili jest
ziarno $mierci, a koniec $wiata to ostateczny wybuch i spalenie na-
gromadzonej materii. [..] Jesli przyjdzie kiedy$ napisa¢ prawdziwa
historie nauki, wklad malarzy Xv wieku, zglebiajacych problemy

przestrzeni, ruchu i materii, nie moze by¢ pominiety™.

Motywika walk sit czystych z nieczystymi zespolona z jakas szcze-
¢0Ing wrazliwoscig geometryczng stanowi fundament nokturnowych
wizji. Z pewnoscig taka predylekcja wyobrazni ma swoj pretekstualny
poczatek we, wlasnie na taka modle namalowanych, freskach wloskie-
go artysty. Intersemiotyczny przeklad figuratywnego na tekstualne
nie odbywa sie w sposdb systematyczny. Nocne podobrazie i linie
wykreslne lirycznego swiatoobrazu, wektory dziatajacych tam sil,
wskazuja na glebokie przepracowanie przez Sebyle wizji Signorelle-
go (bez dostownego nawiazania do tresci malarskiego cyklu). Jednak
duch z Orvieto nawiedza mysli autora Osmiu nokturnéw.

Nocna ballada

Kartezjaniska wizja podobnych do két zebatych wirdéw, z ktérych
powstal cztowiek, przypomina graficznie kota i przektadnie gi-
gantycznej maszyny. [..] Gdybysmy mogli odgadna¢ nie dlaczego,
ale jak dziala maszyna, wtedy matematyczny zbiér praw méwiacych,
jak dziala wszechswiat, datby moc przewidywania stanu fizycznego

Swiata w kazdej chwili w przysztosci®.

10 Z. Herbert, Barbarzynica w ogrodzie, Czytelnik, Warszawa 1962, s. 74.

11 A.F. Aveni, Imperia czasu. Kalendarze, zedary i kultury, thum. P. Machnikowski,
Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 178.
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Sebylowe wymiary pelne sg czasoprzestrzennych metadanych i dzia-
tan geopoetyckich, w ktérych potozono nacisk na geometryzacje
i matematyczne uscislenia. Pelno tu katéw, fal, stozkéw, kregow
oraz linii. W samym Nokturnie nr 6 centralnym punktem s$wiata
jest szklana gora - iscie modernistyczny projekt inzynieryjny, przy-
pominajacy Palac Krysztalowy zaprezentowany na jednej z wystaw
Swiatowych z konca X1X wieku. Sama konstrukcja dzwonu stanowi
réwniez wyzwanie dla ludwisarskiego rzemieslnika i poprzedzona
jest wnikliwg analizg z zakresu fizyki rozchodzenia sie fal, materia-
toznawstwa i wielu innych nauk $cistych. W Nokturnie nr 6 dzwon
wyzwala z siebie dzwiek nieoczekiwany, powstaty z anomalii, zaska-
kujacy dla wszystkich specjalistow. Szklana géra, jako monolityczna
struktura, w oczach planisty stanowi sugestywng, nowoczesng fan-
tazje. Wywodzaca sie z basni, gdzie czesto sie pojawia, dla wspét-
czesnych stata sie projektem-widmem, wyliczong z matematyczna
doktadnoscig manifestacjg pozanaturalnej dominacji logosu. Archi-
tektura, ktéra absolutyzuje i wyalienowuje, stanowi nienaturalny
znak, budzi niepokdj, ozywia legendarne przesady.

W Nokturnie nr 6 Whadystaw Sebyta opowiedziat historie basnio-
wa. W fabularnym skrdcie nocna fabula przedstawialaby sie w naste-
pujacy sposob: szatani wieszaja dzwon na szklanej gorze i wyjmuja
zen serce, by aniolowie nie mogli go uzy¢ jako instrumentu. Nastepnie
szatani, w kataleptycznej medytacji, dumaja nad milczacym $wiatem.
Wtem wiatr poruszyt krawedz dzwonu, a zdziwieni szatani ustyszeli
jego placz. Tak wygladalby rysunek fabularny tej lirycznej opowie-
$ci. Uwage zwraca dtugosc streszczenia odpowiadajgca rozcigglosci
samego wiersza. Mozna powiedzie(, ze ten krotki nokturn sktada sie
z samych weztowych zdarzen, eliptycznych notacji jakiej$ dluzszej
historii. Czas fabuly rozcigga sie tu na eony i epoki, a jednoczesnie
ma miejsce prezentystyczne ,wtem” . I wlasnie to niepozorne stowo,
uzyte dla podkreslenia naglosci zdarzenia, jego nieprzewidzianej
konsekwencji, stanowi ,cytat struktury” stylu balladowego. Ireneusz
Opacki, wytrwaty badacz balladowosci, wskazuje na kluczows role,
jaka w tym gatunku odgrywa element zaskoczenia i zmytki:
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Jak strzelcowi ze Switezianki, tak i narratorowi, tak i innym posta-
ciom ,ziemia uchyla sie grzaska”. To, co byto tak dobrze rozpozna-
ne - zaskakuje. To, co wydawalo sie tak trwale - zmienia sie. Jak
odnalez¢ w takim $wiecie pewnos(, jak ustabilizowaé sobie punkty

orientacyjne?”

Blask nie ujawnia prawdziwego obrazu mysli, podobnie jak ciemnos¢
wiersza nie podpowiada gotowych rozwigzan interpretacyjnych. Lecz
ballada, jako partytura gatunkowa wspélpracuje, na zasadzie synergii,
z wyzwaniami, jakie stawia poetyka nokturnu. Co wynika z takiej
mieszaniny dwoch i tak mocno synkretycznych gatunkow? Jak bal-
lada odpowiada na wyzwania nocy? I jak nokturn zmiesci w sobie
ciezar balladowej tradycji?

Sebytowa symbolika dzwonu nakazuje utrzymaé niezachwia-
ne przekonanie, ze stanowi on sedno (serce) balladowej opowiesci
pod ostong nocy. Dlaczego szatani kradng i okaleczaja dzwon, a na-
stepnie pilnujg, by pozostal on niemy? Dzwon bezdzwieczny znika
z radaru, aniotowie nie mogg odkry¢ miejsca jego potozenia, dlatego
przeczesuja teren w poszukiwaniu sprawcow (szatanéw) i przedmio-
tu (dzwonu). Ztoczyncy, uzywajac kamuflazu (,porozsiadani w gtu-
szy") niby maskujacy sie¢ partyzanci nie chca uczestniczy¢ zaréwno
w komunikacji (z aniotami), jak i robi¢ uzytku ze swego stanu po-
siadania - bi¢ w dzwon. I stuch by po nich zaginal, gdyby nie zbieg
okolicznosci. Duch dmie, kedy chce i uruchomit foniczne funkgje
przedmiotu. Przypadek, ktory zrodzit wszechswiat, teraz, za sprawg
wiatru, stal sie wtérnym poruszycielem nie tylko swiata, lecz réw-
niez nokturnowo-balladowej akdji lirycznej. Swiat nocy, $wiat ciszy,
anty$wiat tak bardzo sie usamodzielnia, Ze przestania swiat wtasci-
wy. Szatani zaklinajg $wiat w bezruch, ustanie zycia, melancholijng
odmowe dziatania. Dopiero wiatr tchnie nowe zycie, w ktérym bios
wstaje z martwych. Placz dzwonu stat sie syreng alarmowa przebu-
dzenia (z nokturnu). Swiat balladowej nocy poddaje sie porzadkowi

12 L. Opacki, W srodku niebokrega: o ,Balladach i romansach” Mickiewicza, ,Pa-
mietnik Literacki” 1980, z. 3, s. 84.
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Realnego. Trwajac na przecieciu dwoch czaséw (kairos nokturnu,
chronos ballady), rzeczona dwugatunkowos¢, jak podpowiada Edward
Balcerzan, ukazuje nam scene tekstu:

Ballada korzysta z przeréznych modeli widowiska. Zwréémy jed-
nak uwage na doniosty prawidtowosé: ilekro¢ ballada wpisuje sie
w model widowiska ,z partyturg’ bliskg teatralnej, tylekro¢ dazy do
ztamania zasad danej ,partytury’. Spontanicznos¢ triumfuje tu nad

,teatralnoscig”. Maski zostajg zerwane®,

Na tej lirycznej scenie $wiat zostaje zredukowany do przygdd bytow
nadprzyrodzonych: walk szatanéw z aniotami. Zachowania owych
stworzen nadnaturalnych, wolne od skrepowan czasu i miejsca, sta-
nowig idealng kanwe nokturnowo-balladowej opowiesci. Walki anio-
téw, toczone poza czasem i niedbajace o miejsce bitwy, inkrustuja
te gatunki niby sceny mitologicznych zmagan na greckich wazach.
Dodatkowo mieszczg one w sobie wszelkie synkretyzmy, zgeszczone
parametry przestrzeni, rytmy wielkich kwantyfikatoréw czasu, dra-
maturgie wymazanego z listy postaci teatralnych czlowieka.

Liryk nocny tematyzuje nadnaturalne doswiadczenie, w ktérym
odjete zostalo lekliwe poczucie $miertelnosci, a przez to agon szatan-
sko-anielski toczyl sie bedzie bez konca. Szatanska pseudoadoracja
ciszy dzwonu to napawanie sie istotg rzeczy, tworzenie odwrocone-
go misterium nad artefaktem materii, prowokacja przedrzezniaja-
ca anielskie ekstazy. W tym kalejdoskopowym pojedynku na miny
i uklady péz nie bedzie zwyciezcy i przegranego. To kotowré6t wiecz-
nosci, karuzela wydarzen, cykliczna zmiennosé. Nokturn numer 6
odstania tylko jedng scene z tej epopei podstepow i przechytrzen.
Wrhasciwie ta balladowo-nokturnowa matryca gatunkowa mogtaby
za kazdym losowym obrotem wyswietli¢ inny, fabularny efekt, inng
historie o aniotach i szatanach. Dodatkowo gatunki ballady i nok-
turnu rozpatrywac mozna w kategoriach dialektyki chaosu i rygoru.

13 E. Balcerzan, Ireneusz Opacki, Czestaw Zgorzelski: Ballada (rec), ,Pamietnik
Literacki” 1971, z. 3, s. 356-357.
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Dlatego tam, gdzie nokturn tworzy wielka ciemnie, nakrywa kirem
nocy przestrzen widowiska, tam ballada burzy mu szyki, pietrzy nagte
zwroty akcji, tworzy sceny zbiorowe, koloruje scene wieloscig barw.
Nachodzenie na siebie poszczegdlnych gatunkowosci przypominaja
jako zywo scenki z walk anielsko-szatanskich, ktérych pomystowosé
i nieprzewidywalnos$¢ dobrze ilustrujg genologiczne gry metaliterac-
kie. Nokturnowa noc nigdy w pelni nie zastoni barwnego impetu
balladowej zywiotowosci. I odwrotnie.

Anatomia rozpaczy

W Nokturnie nr 6 mamy do czynienia z bardzo przewrotnym defi-
niowaniem utartych pojec - rozpaczy, radosci, melancholii, szczescia.
Dlatego anatomia rozpaczy bedzie sie opieraé na tej odwrdconej per-
spektywie, ktoérag podpowiada nam sam monologista. Przeczytajmy
raz jeszcze zwienczenie Sebylowego nokturnu:

Wtem wiatr, gorg idacy, krawedz dzwonu poruszyt
szklanym jekiem rozpaczy.
Uslyszeli szatani, porozsiadani w gtuszy -

dzwon placze.

Uzyte w pierwszym wersie stowo ,poruszenie” znaczy i wprawienie
w ruch, i bycie wzruszonym. Zywiol powietrzny tchnat zycie w zde-
komponowane narzedzie, celowo zepsuty organizm, ktéremu wy-
rwano serce. Jednak dusza zakleta w spizowym odlewie odezwata
sie na wezwanie wiatru. Ten, poruszajacy i przenikajacy wszystko
dzwiek, niesie sie po okolicy szklanym jekiem rozpaczy. Szklana
byla géra, na ktorej szatani powiesili uszkodzony dzwon. Dlaczego
zatem dZwiek réwniez jest szklany? Czy w duchu awangardowej
metafory rozkwitajacej monologista zongluje stalym zestawem wy-
gladow i rzeczy, uktadajac je w zadziwiajgce konstelacje i nowe zna-
czeniorodne relacje? A moze ,szklistos¢” dzwieku ma podkreslac jego
rezonujacy charakter, poruszajacy caly ten kruchy $wiat. Po dalszym
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rozwinieciu epitetu ,szklanym jekiem’, da sie zauwazy¢, a moze usty-
szel, dzwiek zalu i skargi. Szklista - stezala, zastygla patyna smutku
sugerowalaby odwiecznos¢ i statosé¢ tych, wyartykutowanych przez
dzwon, lamentéw. Kto jest uwieziony pod ta taflg szkta? By¢ moze
,biedne, nagie dwunozne zwierz¢” (Krol Lear, przet. M. Stomczynski),
ktore widomie nie zaludnia nokturnowych swiatéw. Kryptowizualiza-
c¢ja ludzkich postaci, poprzez przypadkowe ujawnienie wydawanych
przez nie dzwiekéw, mogtaby okreslaé stan conditio humana w tym
nokturnie, jak i w calym Sebytowym cyklu. Cztowiek w tych nokto-
wizjach nie jest panem stworzenia, miarg wszechrzeczy czy chocby
podmiotem wartym czytelniczej uwagi. Uwieziony po drugiej stronie
lustra, za nieprzejrzysta taflg szkla nie ma on dostepu do prawdzi-
wej Rzeczywistosci. A ta dzieje sie powoli, w rytm agonu sit jasnych
i ciemnych. Czy czlowiek po drugiej stronie, w tym materialnym
negatywie rzeczywistosci, w tej platonskiej jaskini, skazany jest na
wieczne bycie nieszczesliwym? Ostatni modul, poddanego analizie,
epitetu - ,szklanym jekiem rozpaczy” wskazywatby, ze ludzka we-
dréowka to trakt rozczarowan i lekéw. Tq drogg krocza jednak ludzie
dociekliwi, poszukujgcy prawdy, wychyleni w strone nieznanego. Resz-
ta wiedzie radosne Zycie w idyllicznie komponowanych przestrzeniach
utudy. By¢ moze, ilekro¢ cztowiek wyjatkowy - poeta, malarz, filozof,
kompozytor, w chwilach kiedy w swojej tworczosci zadaje ciemne py-
tania, tylekro¢ w tym drugim $wiecie rozlega sie alarmistyczny ton,
oznajmiajacy, ze kto$ jest blisko odkrycia tajemnicy. Rewelatorzy
nocy, a do nich z pewnoscig nalezat Wtadystaw Sebyta, wielokrotnie
powodowali poruszenie w ,drugiej przestrzeni”. Lecz trwanie w tak
przenikliwej postawie, z tak wyczulong swiadomoscig, jest trudnym
przywilejem nielicznych. Ludzka cizba w powszedniosci zycia zamyka
sie na jego sens, nie probuje dociekaé znaczen wtasnego istnienia. By¢
moze ,szklany jek rozpaczy” to, wbrew pozorom, radosny zwiastun
przebudzania, sygnat wieczornego apelu, po ktérym przychodzi czas
na zastuzony odpoczynek. W tym momencie powraca zapowiadana
weczesniej przewrotnosé intengji tekstu. Poczgtkowo trudno jest bo-
wiem dostrzec w rozpaczy elementy radosne. Felicytologia ukryta
zostala w tym nokturnie nad wyraz przemyslnie. Poczciwy zywot
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cztowieka nie wyzwala w nim saturniczych sklonnosci. Pozwala mu
wies¢ spokojne, w miare szczesliwe zycie. Dopiero skaza melancholii
nakazuje czlowiekowi zadawaé ciemne pytania. Czy szklany jek roz-
paczy moze, wbrew pozorom, zwiastowac rados¢? Niby nigdzie jej
tam w liryku Sebyly nie odnajdziemy, lecz wskazywaloby na nig jej
przeciwienstwo - rozpacz. Lukasz Musiat prowokacyjnie formutuje
kwestie na temat radosci i melancholii:

[..] rados¢ nie mysli, a przynajmniej jako taka, niemyslaca czy tez
nawet bezmyslna, utrwalita sie w dominujacych nurtach zachodniej
kultury. Mysli za to melancholia. To ona, wspélnie ze swymi ,krew-
niakami”, takimi jak: cierpienie, zaloba, strapienie, troska, szalenstwo
czy przemoc, uchodzi za filozoficzng; za trampoline dla ,wysokook-
tanowych’ rozwazan na temat egzystencji cztowieka, podejmowanych

w zakresie samej filozofii i poza nig, w teologii, sztuce, literaturze™.

Badacz celowo obniza range radosci, by ukazaé jednowymiarowos¢
humanistéw czczacych wszelkie formy melancholii i cierpienia jako
zarodniki mysli. A wlasnie madra rados¢ moze by¢ doskonalym nie-
wyeksploatowanym wehikutem nowych odczytan, by afirmowac, a nie
negowacl. Rozpacz jest zatem utracong radoscig, walorem, ktéry uka-
zuje bardziej brak niz stan posiadania. Tam, gdzie jest melancholia,
musialto wczes$niej istniec szczescie - mozna dopowiedziel. Czy zatem
w Sebylowym nokturnie za szklistym jekiem rozpaczy nie ukrywa
sie wczesniejszy stan ludzkiego dobrostanu, radosnej lekkosci zycia.
Ci, ktorzy ,przebudzili sie” ze snu, s3 w rozpaczy, reszta ludzi wie-
dzie zycie w miare szczesliwe, a przynajmniej stabilne, pod szklanym
kloszem nieba. Wywolana wietrznym powiewem minorowa melodia
porusza nie tylko fale dzwiekowe. Stawia na bacznos¢ réwniez ,po-
rozsiadanych” szatandéw, zadziwionych tym zjawiskiem. Oni akurat
trwaja poza dobrem i zlem, poza radoscig i rozpacza. Afekty targaja
tylko obserwowanymi przez nich, zza szklistej tafli, ludzmi. Jeden

14 k. Musial, Czy radosé moze byé w literaturze rownie filozoficzna co melancholia?
Gars¢ wstepnych mysli, ,Fabrica Litterarum Polono-Italica” 2024, nr 1(7), s. 6.
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z najwiekszych autorytetéow w sprawach cierpienia i melancholii,
Seren Kierkegaard, pisal tak:

Rozpacz [..] jest czyms$ fantastycznym, bezgranicznym |..]. Element
fantastyczny laczy sie jak najscislej z fantazja, a fantazja taczy sie
ze swej strony z uczuciem, wiedzg, wolg, tak ze czlowiek moze mieé

fantastyczne uczucie, wiedze, wole®.

Fantastyczna rozpacz (prawie radosna), parafrazujac stowa Dunczyka,
rozplenia sie w ludzkim $wiecie Sebytowego nokturnu. Tak samo jak
jej niewidzialne przeciwienstwo - rados¢. Jednak wejrzenie do tych
cztowieczych standéw cierpienia i szczeScia mamy przez przypadek -
przez nieoczekiwany wietrzny powiew, ktory ujawnit dzwieki z ludz-
kiego swiata. Tylko ten szklisty wlaz pozwala ujawni¢ czytelnikowi,
ze przedstawiona mu basniowa opowies¢ o aniotach i demonach ry-
walizujacych o wladanie nad dzwonem, jest alegorig historiozoficzna.
W tym nadprzyrodzonym swiecie, niby w kordianowskim wstepie
o kotle czarownic, rozstrzygaja sie ludzkie losy. Powoli, jak natural-
ne zlodowacenia, wtadztwo nad globem przechodzi badz to w rece
anielskich zastepow, badz chord szatanskich.

W przedostatniej strofie mozemy odnalezé charakter szatanskiej
medytacji:

1 siedzieli kamieniem,
zadumani nad nocg, nad milczeniem natury

i nad dzwonu milczeniem.

Milczenie to kamien filozoficzny poszukiwany przez diabelskie umy-
sty. Nirwaniczna pustka, w ktérej ruch Swiata ustaje, to pozadane
status quo dla sit ciemno$ci. W efekcie represyjnej homogenizacji sza-
tani zostali pozbawieni osobowosci - stali sie regularnym wojskiem,
w ktorym jednostkowe zdolnosci i przekonania musza ustapi¢ dobru

15 S. Kierkegaard, Choroba na smier¢, ttum. J. Iwaszkiewicz, Panistwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 166.
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wspdlnoty. Kamienna armia demonicznych patub stacjonuje w miej-
scu konfliktu. Dopiero duch, ktéry ,dmie kedy chce”, ozywia ten za-
marty krajobraz. Dzigki technice jezyka poetyckiego i odpowiedniemu
oswietleniu nocnego pejzazu mamy wrazenie, ze miejscom tak wyka-
drowanym przystuguje tajemnicza obrazowa autonomia. Konwencje
malarskie, ktére zastosowal Sebyta w swym poetyckim kadrowaniu,
bliskie sa rozwigzaniom ekspresjonistycznym lub neokubistycznym.
Ostre, geometryczne ksztatty, monochromatyzm, zimna, zatrzymana
kamera, efekty synestezyjne, awangardowa $ciezka dzwiekowa wy-
wotuja wrazenie potegi tego udzielnego, ukrytego za taflg szkla, kro-
lestwa anioléw i demonoéw. Cisi niby, pograzeni w medytacji mnisi,
szatani nie s3 nacechowani negatywnie, nie epatuja przyrodzonym
im zlem. Sebyla wlasciwie oznaczyl dwie walczace ze sobg grupy,
kolorami bieli i czerni, dla ich identyfikacji, a bez waloryzacji mo-
ralnej. Wyrazy wspoétczucia moze budzi¢ uwieziony za szklang taflg
cztowiek, dzieki figurze pars pro toto caly ludzki rodzaj. Biato-czarni
straznicy wykonuja tylko wydane im polecenia. Odpowiedzialnosé
spada zatem na kogo$ innego. Lecz kto rzadzi?

Finalny ,ptacz dzwonu” kruszy szklista powierzchnie nieboskto-
nu, rysuje i rozbija lustrzang pokrywe rzeczywistosci. Na poziomie
przedstawien dzwiekowych szklany jek rozpaczy wzbudza rezonans
we wszystkich rejestrach: tonalnych, emocjonalnych, semiotycznych.
Rozpacz, ktorej alegorie z reguly zamieraja w kataleptycznym zapa-
trzeniu, w Nokturnie nr 6 zdobywa swa wrzaskliwg, nie-do-zniesie-
nia $ciezke dzwiekowa. Dzwon, ktéry jeczy na trwoge, ktory zyskuje
swa dzwiekowg proteze po wyrwaniu mu serca, ktéry dopiero teraz
,budzi” wspdlnote swym nowym akordem, wydaje dzwiek pomimo
technicznych brakéw. Dzwiek niemozliwy, pekniety, zerwany, ktoéry
znaczy ten idiolekt rozpaczy, pietnuje $wiat betkotliwg aliteracja oka-
leczonego spizowego niemoty. Jezyk (serce dzwonu), odciety od swej
podstawy, nie moze wyartykutowal znaczen, nie moze przeméowic.
Pozostaje mu tylko afektywna gra na wysokim diapazonie emocji.
Jek, placz, smiech - to pelne znaczen komunikaty pozastowne. Po-
zajezykowe sygnaly, ktore generuje dzwon z wyrwanym sercem, to
reprezentacja utraty lub, jak by powiedzial psychoanalityk, kastracji.
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Dzwiekowy falset wzrusza, przeraza i niszczy sita nienaturalnego wy-
razu. Afekt wykraczajacy poza jezykowe rejestry staje sie perwersyj-
nym obwieszczaniem, obnazaniem, wzywaniem. Tak karykaturalnie,
ale i wspoétczujaco wygladaja ludzkie nawolywania z drugiej strony.
Dzwieki pozastownych modlitw, jednostajny rytm uczonych trak-
tatow, warkot medytacyjnych mantr niosg sie w nadprzyrodzonym
Swiecie jako szklany jek rozpaczy. Co ciekawe, w tym dzwiekowym
ksztalcie moga ustyszec je tylko szatani (,Uslyszeli szatani”). Szatani
porozsiadani w gtuszy czuwali, by dZwiek dzwonu nie wybrzmial, by
jego znak pozostal martwa literag. Ludzka podmiotowos¢ wieziona
jest w wielkim iluzjonie, ktérego pilnuje pomiot (szatanski) bytuja-
cy w Realnym. Istoty nadprzyrodzone przybierajg symptomatyczne
pozycje - s3 porozsiadane - z jednej strony znaczy, ze sa ulokowa-
ni na pozycjach, przygotowani do ewentualnego ataku lub obrony,
z drugiej - zaszyci w wygodnym ustroniu, niby spektatorzy umosz-
czeni w fotelach. Ten model kompozycyjny powoduje w nokturno-
wym $wiecie szczegblne napiecie, wyzwala surrealny stan wojenny.
Sebyta, w mysl kompozycji malarskiej, upraszcza perspektywiczne
linie swego nokturnu (gora-dot), a jednak zageszcza tym sposobem
znaczenia, tworzy wielo§wiaty, mnozy interpretacje tekstu. Malarska
inspiracja Signorellim, dzwigkowe eksperymenty awangardy (szkliste
jeki, ptacze), balladowa konstrukcja opowiesci, a wszystko zatopione
w monochromatycznej grze swiatta i ciemnosci powoduja, ze Nokturn
nr 6 wyrdznia sie formalnie na tle catego cyklu. Warto dopowiedzie¢,
ze jest to opowies¢ zastepcza, rodzaj alegorycznego apokryfu, ktéry
przez swa innorodnos$¢ wskazuje na swa ekstraordynaryjng pozycje
w Sebytowym mrocznym osmiokacie. Ktos mogtby nazwacd ten eks-
peryment inspiracja manichejska przefiltrowang przez sentymenta-
lizm, kto$ inny zauwazy w tym eklektycznym utworze pierwociny
postmodernistyczne sztukowania form. Laczenie poetyk, konwencji
gatunkowych i styléow ma wywotaé uczucia wzniostego uniesienia,
bycia wciggnietym w krag wtajemniczonych, ktorzy znaja szyfr.
Szklany jek rozpaczy wyartykutowany przez okaleczony dzwon
moze by¢ réwniez zapseudonimowanym poetyckim wotaniem
w ciemnosci. Sebyta nigdy nie wzbudzat tatwego poklasku, byt poeta
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wlasciwie nieodczytanym przez swoich wspoétczesnych, przez co nie-
wielu umialo doceni¢ wage i przenikliwa doniostos¢ jego stow. Lecz
same stowa nie wystarcza, gdyz sa tylko napisami na $cianach pla-
tonskiej jaskini. A ludzkos¢ potrzebuje wyjscia, drogi ewakuacyjnej
do prawdziwego $wiata. Czy przywolywane przez nas juz w wielu kon-
tekstach szklany jek rozpaczy nie jest wtasnie takg proba przebicia sie
na drugg strone, ostrym pozastownym sygnalem. Jednoczesnie trzeba
traktowac te nowatorska probe rozmowy z Innym, kontaktu z trans-
cendencja jako podzwonne dla poety w tradycyjnej formie. Pomimo
ze Sebyta zamknat te historie w nokturnowej konwencji gatunkowej,
to dzieki zrytmizowanej formule lirycznej przekroczyt jej ogranicze-
nia, wyszedl poza jezykowe oznaczenie poetyckiego dyskursu. Wiel-
ka to sztuka przemyci¢ w liryce pozastowne, w basniowej scenerii
ukry¢ arcyludzkie spelnione marzenie komunikacji z Innym, nowy
wymiar poezji. By¢ moze ten nokturnowy produkt uboczny, bajkowa
ciekawostka staje sie jednym z najwazniejszych spotkan czlowieka
ze strefa nadprzyrodzong. W zgrzytliwej frazie szklisty jek rozpaczy
zamkniety zostat caly dotychczasowy ludzki wysitek intelektualny,
wszystkie osiggniecia humanistycznego poszukiwania, wszelkie formy
sztuki. Sebyla nie rozstrzyga, nie komentuje, nie dopowiada czy to
dotkliwie bolesne odkrycie, czy jednak wiedza radosna. Podzwonne
dla poezji stalo sie jednak literackim faktem.



Nocte ludos, czyli nocne zawody

Wokot Nokturnu nr 7







Osiem nokturnéw - to cykl wierszy spietych podwéjng klamra:
numeryczng i genologiczng. I w tej to zwartej postaci ukazaly sie
w tomie poetyckim z 1934 roku zatytulowanym Koncert edotyczny.
Nim jednak uzyskaty swoéj ksztalt ostateczny o numerycznej, opu-
sowej notacji i gatunkowej obligacji, drukowane w rozproszeniu na
tamach czasopisma ,Zet” i ,Pionu”, wiodly swdj zywot samotniczy,
ni to pozbawionych tytutéw autonomicznych fragmentow, wyimkow
celowo rozbitej struktury poematowej, ni to utworéw o niezbornej
fakturze lirycznych skrawkéw i notacji, tak jakby amorficznosé,
osobnos¢ byly im przypisane. Zreszta ten brak jednolitego obra-
zowego konturu, efekt rozmytej faktury dzwiekowej czy widoczne
gotym okiem fragmentacje tekstowe dominujg - jak sie zdaje - we
wszystkich nokturnowych realizacjach ikonicznych, kompozycjach
muzycznych czy obdarzonych tg gatunkowg kwalifikacja utworach
literackich’. To troche tak, jakby wewnetrzny porzadek tych noc-
nych kompozycji skrywat sie gteboko w ciemni, poza tym, co przed-
stawione (wybrzmiale, namalowane, zapisane), zas na powierzchni,

1 Nokturny, w swych réznorodnych realizacjach ikonicznych, muzycznych czy
literackich sg parcjalnymi wgladami w materie nocy - w jej widokowy, dzwiekowy
ustroj. Malarze, kompozytorzy czy poeci dokonujg niejako dzwiekowej obrébki, obra-
zowej preparacji, ograniczajac fakture glosowg, rame widokowg do nocnej scenerii
Swiata. Zob. V. Jankélévitch, Le Nocturne: Fauré, Chopin et la nuit, Satie et le matin,
Albin Michel, Paris 1957, s. 15-67; M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo od-
czytana. Studia, interpretacje, rekonesanse. Seria druga, Akademia Muzyczna, Krakow
2010, a szczegdlnie rozdzial, zatytutowany W swiecie nokturnéw Chopina. Swiadkowie
i zwierciadla nocy? Tomaszewski odnotuje: ,Nie ulega jednak watpliwosci, iz muzyka
nocy s3 u niego nokturny. Ale jakiej nocy? Tej wypelnionej spiewem stowika czy tej
straszacej pohukiwaniem puchacza? Nocy listopadowej, pelnej zarazem obaw i na-
dziei? Nocy milosnej czy tej przezywanej w bolesnej samotnosci? Nocy naznaczonej
aurg przywidzen i koszmardw, rozedrganej wyobrazni czy prawdg zycia i historii?”
(tamze, s. 59-61). Prezentacje nocy w literackich odstonach najpetniej przybliza mo-
numentalna praca E. Bronfen, Tiefer als der Tag gedacht. Eine Kulturdeschichte der
Nacht, Hanser, Miinchen 2008.
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w warstwie dostepnej zmystowo, ujawniat tylko swg materialng frag-
mentarycznos¢, przedmiotowa niewyrazalnosé i wrazeniowg migotli-
wos¢. Wszak noc jest jedna, ale obrazow, gloséw, tekstur nocy - wiele.
Za kazdym jej przedstawieniem czy to w formie frazy muzycznej,
obrazowego konterfektu, czy wierszowej ramy stoi cztowiek - arty-
sta uzurpujacy sobie prawo do wlasnego wgladu w ciemna nature
Swiata spowitego mrokiem nocy.

Nokturn to gatunkowa kwalifikacja, ktéra wyrasta z tematu nocy
czy - inaczej rzecz ujmujac - w ktdrej temat nocy staje sie zasad-
niczym komponentem specyficznej odmiany obrazu, muzyki badz
liryki. Zas zas6b tematyczny nocy pozostaje tylez oczywisty, co i za-
gadkowy w swych poszczegdlnych odstonach. Kazda ze sztuk osobno,
ale i w przymierzu z innymi, opracowuje temat nocy, przydajac mu
swego kolorytu, swej osobliwej faktury, odmiennego rytmu i tempa
nokturnowej opowiesci. Bo czymze noc jest w rzeczy samej? ,Rzecz to
niewytlumaczalna oczywistos¢” - odpowie Hugo von Hofmannsthal?
To rzeczywisto$¢ w planie dzwiekow, obrazow i stéw. Cho jej oczy-
wistos$¢ weale nie jest tak ewidentna.

W liryce Wtladystawa Sebyty noc stanowi jej tematyczne centrum,
moze uchodzi¢ za rodzaj hipertematu tej tworczosci. Mozna by zatem
powtdrzy¢ za Jean-Paulem Weberem, Ze prawie cate dzieto pisarza
,[.-] tworzy modulujacy obszar wybranego tematu, czy, jak kto woli,
moze by¢ interpretowane jako zesp6t modulacji tematu™ W cyklu
nokturnéw temat nocy zyskuje wielorakie modulacje, a niosgc ,tresci
znaczace”, prowadzi ku ,tresciom oznaczanym™ i to w réznorakich
ich obligacjach religijnych, kulturowych, historiozoficznych. Noc za-
tem, bedac jakby naturalnym, stuzebnym tlem zdarzen, staje sie sa-
mym zdarzeniem, czyli czyms wiecej niz tylko czasoprzestrzennym

2 H. von Hofmannsthal, Ksieda przyjaciot i szkice wybrane, thum. P. Hertz, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 1997, s. 234.

3 J.-P. Weber, Obszary tematyczne, ttum. W. Karpinski, w: Antologia wspotczesnej
krytyki tematycznej we Frangji, oprac. W. Karpinski, Czytelnik, Warszawa 1974, s. 399.

4 Zob. A. Stoff, Temat utworu literackiego, w: Z teorii dziela literackiego, red. A. Stoff,
M. Cyzman, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2003, s.132, 133.
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continuum - ,czescig doby od zachodu do wschodu stonca® - jak to
ujmuja najczesciej stowniki. Juz sam wybor tego czasoprzestrzennego
continuum naznacza pozostale sktadowe ,$wiata przedstawionego” -
zdarzenia, postaci, fabule, sytuacje liryczng. W obszarze ciemnosci
tizykalnej i jej pochodnych emanacjach czasowych, zawsze gdy wkra-
cza wen czlowiek, towarzyszy¢ mu bedzie ciemnos¢ metafizyczna,
zwigzana z niepewna sytuacja poznawcza (zawiedziony zmyst wzroku,
zaciemnienie mentalne), etyczna (pustka moralna) oraz egzysten-
cjalna (poczucie izolacji - samotnos¢). Nokturn Sebyly oznaczony
w cyklu jako 7 wpisuje sie w znane imaginarium Nocy i towarzy-
szace jej obrazy pavor nocturnus:

Co nocy aniol mocuje sie ze mng,
bezsilnie opadaja zmordowane dlonie,
skoro odejdzie - i walkg daremng

znuzony $ledze gwiazdy padajace na niebosklonie.

Oto juz nie ma tych, co mnie zrodzili:
nie zebrac kosci niewidzianej matki,
ojca zachtanng gling przyrzucili,

jeszcze nie pordst cmentarniang trawg pagoérek gladki.

Grozna wichura samotnos¢ istnienia
dmie skros$ rozumu jak poprzez stodote
rozwartg mocne wiatry w czas mtdcenia -

milczac wracam do walki z coraz nizej schylonym czotem®.

Wsréd nokturnowych fragmentéw Sebytowgo cyklu ten oznaczony
numerem 7 wyrdznia sie na tle pozostatych. To jedyny z cyklu utwoér
o tak wyrazistej ekspozycji podmiotowej aktywnosci, z ostentacyjnie

5 Zob. Maly stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. Lempicka,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1968, s. 457.

6 W. Sebyla, Nokturn nr 7, w: Tegoz, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Mako-
wiecki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 117.
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(pierwszoosobowo) umocowanym monologiem uczestnika zdarzen,
aktora nocnych zapaséw. Po wtére, to jedyny utwér w zbiorze nok-
turnéw o tak sugestywnym tadunku autobiograficznych sygnatow -
familijnych gestéw wspomnieniowych, patrymonialnej celebrze ko-
memoracyjnej. Pozostale utwory tego cyklu, pozbawione jakby sladéw
jawnej obecnosci podmiotowej instancji, wypelnia, by tak rzec, rézno-
rako przywolana (residua pejzazowe, plany fabularne) rzeczywistos¢
zewnetrzna’. Paradoksalnie jednak to na zewnetrznych niejako ,ekra-
nach” rzeczywistosci (obiektywnie danej) wyswietla sie to, co tak na-
prawde jest refleksem ,zawoalowanej” aktywnosci podmiotowej i su-
biektywnego obrazu jego swiata. W ten to sposob prébuje sie uzyskaé
dostep do pozaludzkich (nieludzkich) wymiarow istnienia cztowieka
w $wiecie. Wszak nokturny Sebyly pomieszczono w programie kon-
certu, ktory poeta/kompozytor sam nazwie koncertem egotycznym.
Rézne sg miary tego egotycznego doswiadczenia. W nokturnie 7 do-
Swiadczenie to ma wymiar agonistyczny i to jakby podwdjnie moty-
wowany. Po pierwsze, z racji wpisania rywalizacji (walki) w zakres
dziatan podmiotu, po wtére, juz samo doswiadczenie egzystencjalne
obarczone jest tg belumiczng atrybucja. ,Doswiadczam, cdz to zna-
czy?' - pytala, jakby z zazenowaniem, Barbara Skarga w eseju po-
Swieconym temu pojeciu.

Doswiadczam, czyli czegos doznaje, co$ mnie dotyka, co$ staje sie
moim udzialem. Doswiadczenie zatem jest strukturg relacyjng Ja
doswiadczajacego z czyms innym. To inne moze by¢ bliskie, dalekie,

immanentne temu Ja i transcendentne?®.

W doswiadczeniu, w jego podstawowym rozumieniu, tkwig zatem
réznorakie aporie wynikte z relacyjnego charakteru tej kategorii,

7 Swiat zewnetrzny, przedmiotowy, z tak wyraznie wyeksponowanym miejscem
,zdarzen” nocnych, stanowi prawdziwe theatrum wizyjne, gdzie cztowiek na wielkiej
scenie natury odgrywa swe male i wieksze leki i idiosynkrazje.

8 B. Skarga, Kwintet metafizyczny, Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac
Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2005, s. 119.
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wskazujace badz to na procesualnosé, ,dzianie sie” w przestrzeni
podmiotowo-przedmiotowej, badz przedstawiajace skutki, efekty
tego dzialania - zgromadzony bagaz (doswiadczen) w postaci reak-
¢ji wstrzgsu, szoku zwigzanych z inicjacja w nowg, nieznang rzeczy-
wistos¢é. To ten wymiar doswiadczenia, o jakim rozprawia Philippe
Lacoue-Labarthe, ktory za Heideggerem powie: ,Doswiadczad, erfah-
ren znaczy tyle, co pozwoli¢ sie temu najsé, dosiegnaé, zeby na nas
spadto..”. Te intuicje filozoféw potwierdzaja analizy etymologiczne
i leksykalne stowa ,doswiadczenie”, wskazujac na dosc czytelne sek-
wencje znaczen - osnutych wokoét prob przekraczania granic i zwia-
zanego z tym ryzyka oraz narazenia sie na niebezpieczenstwa®.
Doswiadczenie jest wiec przeprawa, przejsciem, przekroczeniem
pewnych granic ku nieznanemu. Naturg jego jest transgresyjnosc,
zdolnos¢ do przekraczania jakichkolwiek granic, kreséw - limes.
Tych ograniczen zdaje sie nie respektowal zaden z nokturnéw Sebyty.
Juz na poziomie czysto formalnych ograniczen - formatéw wiersza,

9 Ph. Lacoue-Labarthe, Poezja jako doswiadczenie, przet. J. Marganski, Wydaw-
nictwo slowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 28.

10 A. Lesniak w pracy: Topografie doswiadczenia. Maurice Blanchot i Jacques Derri-
da (Aureus, Krakow 2003) pisze: ,Doswiadczenie (expérience) pochodzi z facinskiego
experiri, probowa¢, doswiadczad. Temat tego stowa, periri, znajdujemy w periculum,
niebezpieczenstwo. Rdzen indoeuropejski to PER; wigza si¢ z nim idee przeprawy
i proby. W grece jest wiele wyrazéw pochodnych, ktére oznaczajg przeprawe i przej-
Scie: peiro, przeprawiac sie; pera, poza; perao, przechodzi¢ przez; peraino, i$¢ az do
konca; peras, kres, granica. Jesli chodzi o jezyki germanskie, to w starowysokonie-
mieckim mamy faran, od ktérego pochodzg fahren i fiihren, przeprowadzaé. Czy
trzeba tu jeszcze dodawaé Erfahrung, doswiadczenie, ktére odnosi sie do drugiego
znaczenia PER, czyli proby, w starowysokoniemieckim fara, niebezpieczenstwo, od
czego wzieto sie Gefahr, niebezpieczenstwo i gefiahren, zagrazac¢? Granice pomiedzy
tymi dwoma sensami sg rozmyte. Tak jak w facinskim periri, probowad, kusié, i w pe-
riculum, ktore przede wszystkim oznacza prébe, a dopiero pdzniej ryzyko i niebez-
pieczenstwo. Idea doswiadczenia jako przeprawy nie daje sie oddzielié, na poziomie
etymologicznym i semantycznym, od idei ryzyka. Doswiadczenie jest niewatpliwie
od poczatku zagrozeniem”. Badania etymologiczne wskazujg na Scisty zwigzek, ktéry
wystepuje pomiedzy doswiadczeniem i niebezpieczenstwem. Zob. tamze, s. 3. Po-
dobnie rzecz ujmuje R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu. Uwagi na wstepie,
w: Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Towarzy-
stwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2006, s. 33, 34.
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uktaddéw i krojow strof, ram rytmicznych, regut prozodycznych, a tak-
ze trybow prezentacji czy zasad kompozycji nie obowigzuje zaden
matrycujacy mechanizm, zaden rygor powielen. Kazdy wiec z tych
nokturnowych pasazy ma - jak sie zdaje - wlasna dykcje poetycka,
odmienng modulacje, samoistng artykulacje. Co wiecej, kazdy z cyk-
lu utworéw umocowany jest w przestrzeni innych tekstéw, mniej
lub bardziej znanych i do nich odsyta. Jest jakby wyimkiem z innej
nocnej opowiesci, anegdoty, historii (biblijnej, mitycznej), legendy czy
basni. Poetyckie sygnatury: nazewnicza - genologiczna i numeryczna,
spinaja te wieloksztaltng mozaike tekstowg w catosé.

Nokturn 7 zdaje sie respektowac te zasady i reguty nocnych przed-
stawien. Podmiotowa ekspresja obleka sie w ksztalty agonicznego
przedsiewziecia — zgota heroicznej walki o wlasne miejsce w tych
nieréwnych zapasach (mocowania si¢) z aniotem. W tym raportu-
jacym i nie$piesznym toku nokturnowej opowiesci Sebyly wszystko
koncentruje si¢ wokot naglosowo wprowadzonego zdarzenia, kto-
rego nieoczywistos¢ nie zaskakuje jedynie samego sprawozdawcy,
a zarazem uczestnika zajscia. Bo jesli anioly zjawiaja sie w tej poezji,
i to nawet w rozlicznych zastepach, to s3 to zazwyczaj postaci wyje-
te z wielkich wizyjnych planéw przedstawien poematowych, chocby
z wizji Sadu Ostatecznego w Mlynach. Sonacie nieludzkiej, nigdy zas
w takiej bliskosci i roli, jakie w tym przypadku przydzielono boskie-
mu emisariuszowi, zjawiajgcemu sie samotnie”.

Opowies¢ te wpieto, a jakze — wszak to nokturn, w nocny interwat
czasowy - w jego rytm dobowych zmian, temporalnych replik. I to
jedyny wlasciwie wektor czasoprzestrzennej lokacji zdarzenia, ktére

11 Anielski zaswiat z sennej wizji zawartej w Mlynach niebezpiecznie zbliza
sie ku czlowieczemu $wiatu, czy to przez przydanie anielskim zastepom przymio-
téw istot ziemskich (cielesnos¢, srodek awiacji - skrzydta nietoperzy), czy tez po-
przez obdarzenie ich rolami, do jakich raczej nawykli ludzie niz boscy emisariu-
sze - oprawcow, straznikdw czy tez ofiar. Zresztg ta inwazja anielskich zastepow
ma w sobie co$ demonicznego. To zagon anioléw upadtych, szarza napawajacych
grozg duchow ciemnosci. Szerzej pisze o tym w ksigzce: ,Ciemny nurt mego Zycia...”.
O wyobrazni poetyckiej Wladystawa Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2008, s. 270-274.
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jakby naturalnie wytamuje sie spod jakiejkolwiek presji czasu czy
miejsca. Anioly przeciez nie kazdemu zjawiajg sie co noc. Co tez cha-
rakterystyczne, ze spotkanie z aniotem zdaje si¢ nie by¢ z perspektywy
opowiadajacego jakims zdarzeniem incydentalnym, wyjatkowym, ale
dos¢ ucigzliwg, regularng praktyka, cyklicznym zajeciem z mozotem
podejmowanym. Wszak ,Co nocy aniol mocuje sie ze mng” - dajac
mu moc i te moc odbierajac - i to dostownie. Spokdj, jaki emanuje
z tej opowiesci, w jej fazie poczatkowej, tym wiekszy budzi niepokéj,
a jej rzekoma, nuzaca regularnos$¢ porusza tym dotkliwiej. Posta¢
za$ samego przybysza z innego wymiaru jest tu dos¢ powsciggliwie
eksponowana, cho¢ to przeciez on wystepuje w roli agresora, moco-
-dawcy, inspiratora i rezysera catego zajscia. Zas czlowiek - uczest-
nik zmagan, jest - jak sie zdaje - tylko obiektem opresji, przemocy
ze strony postanca Niebios. Cata jednak uwaga skupia sie wtasnie
na nim, na jego relacji, bedacej jakby protokolarnym zapisem tych
zawodow. A w relacji uczestnika zmagan, ktory podejmuje trud - jak
sam okresla walki daremnej - czlowiek staje na z gory (to wazny
wektor czasoprzestrzennej architektoniki zdarzen) straconej pozycji
i moze co najwyzej zdal sprawe z tych nie-réwnowaznych zawoddow
(zapas6w), asymetrycznie ustawionej areny zmagan i nieznanych osa-
dow, wyrokow arbitra (sedziego). I z tej to perspektywy kazdy postany
nocg z wysokosci na ziemski padét emisariusz ma do wypelnienia
jakas misje. Jesli wiec odrzed to doswiadczenie z jego nadzwyczaj-
nosci, niesamowitosci, a taki zdaje sie klimat Sebylowa opowies¢
podtrzymuje, to trzeba w nim widzie¢ przede wszystkim doswiad-
czenie spotkania i starcia z boskimi mocami, oglagdanych w relacjach
u($)cisku i walki z nimi. Martin Buber powie, ze ,kazde prawdziwe
doswiadczenie zyciowe jest spotkaniem, i Ze czlowiek jest taki, jakie
sa jego relacje™. W koncu to one decydujg o kondycji cztowieka i jego
tozsamosci. W tym spotkaniu - konfrontacji, cztowiek zdaje sobie
sprawe z asymetrii tej relacji i jakby naturalnej dekompozycji tego
nadnaturalnego ukladu.

12 M. Buber, Opowiesci o aniotach, duchach i demonach, przel. R. Wojnakowski,
Cyklady, Warszawa 2004, s. 123.
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Toz przeciez $wiadectwo tego egzystencjalnego doswiadczenia ma
swe dalekie zrodlo, swa prefiguracje w biblijnej opowiesci o walce
Jakuba z Aniolem, wyjetej z Ksiedi Rodzaju (32,25-33). Ten inter-
tekstualny adres jest az nadto czytelny, a jego pretekstowy charakter
staje sie czyms$ wiecej niz tylko lekturowa dyrektywa. Biblijna scena
mocowania sie¢ Jakuba z Aniolem obrosta rozlicznymi - literackimi,
ikonicznymi, muzycznymi konkretyzacjami®. To jeden z tych biblij-
nych wyimkéw historii majacej az tak liczne reprezentacje literackie
(poetyckie w szczegélnosci), malarskie, bedace zazwyczaj reinterpre-
tacjami tamtej, zagadkowej historii.

To, co przyciggalo artystow ku intrygujacym wersetom Ksiegi
Rodzaju, to ich narracyjna nieprzejrzystosé, ciemnos¢ zdarzen, za-
chowan obydwu protagonistéow, niejasnos¢ wielu watkéw i ich roz-
wigzan. A wszystko to okryte przenikliwg, tajemniczg ciemnig nocy.
Podkreslajg to wszyscy egzegeci Pisma, dajac przeciez tak réznorodne
jej wykladnie. Spieraja sie wiec o kwestie rudymentarne: o tozsamos¢
napastnika Jakuba (Kto$ (Isz), Aniol, upadly Aniot, hipostazy mysli
Jakuba, brat Ezaw, aniot stroz Ezawa, a moze sam Bog), ale tez py-
tajg o geneze czy etiologie tych zdarzen i o ich wymiar historyczny
(mit zalozycielski), format egzystencjalny (wybor, wbrew logice, Zycia
niepewnego i kruchego, pograzonego w trosce i leku), czy wolumen
teologiczny (rozpoznanie rzeczywistosci sakrosfery majacej charak-
ter teofanijny czy kenotyczny). Tekst o wydarzeniach nad poto-
kiem Jabbok nie umknat tez uwadze wspodtczesnych lekturologow.
I tak, Roland Barthes z niezwykla wnikliwoscia, popartg erudycja,

13 Zob. M. Lukaszuk, Poetyckie renarracje motywu walki Jakuba z Aniolem,
w: Aniot w literaturze i kulturze, red. J. Bugowska, J. Skawinski, ATUT, Wroctaw 2004
oraz D. Pezzini, Jakub i Aniol. Tajemnica wzajemnych relacji, przel. M. Radomska,
Jednos¢, Kielce 2004; E. Kislak, Walka Jakuba z aniotem. Czestaw Mitosz wobec ro-
mantycznosci, Proszynski i S-ka, Warszawa 2000.

14 Zob. T. Zychiewicz, Stare Przymierze, Genesis, Znak, Krakéw 1977, a takze
H.F. Knight, Meeting Jacob at the Jabbok: Wrestling with a Text - A Midrash on Ge-
nesis 32: 22-32, ,Journal of Ecumenical Studies” 1992, vol. 29, no. 34, s. 451-460;
A.P. Ross, Jacob at the Jabbok, Israel at Peniel, ,Bibliotheca Sacra” 1980, no. 137,
s. 338-354; R.D. Weis, Lessons on Wrestling with the Unseen: Jacob at the Jabbok, ,Re-
formed Review” 1989, no. 42, s. 96-112.
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zdekonstruowal zalegajace w tekscie kody kulturowe, religijne, spo-
teczne, ekonomiczne, wskazujac na ich zawitosci fabularne, narracyjne
sploty®. Dla Harolda Blooma prototyp walki Jakuba z Aniotem stat
sie przyczynkiem do rozwazan nad agonistyczng teorig funkcjono-
wania literatury oraz (oddziatywan) tradycji literackiej. Hermeneuci
za$ widzg w tej potyczce rodzaj logomachii - interpretacyjnego mo-
cowania sie ze stowem, tekstem?.

Sebyla, czyniac wyrazng aluzje w inicjalnym wersie Nokturnu nr 7
do biblijnej sceny nocnych zapaséw nad potokiem Jabbok, dokonuje
jednoczesnie jej reinterpretacji i to w wielu wymiarach. Po pierwsze,
wyraznie ogranicza plenipotencje anielskiego postanca, redukujac
jego role do zaledwie dwu epizoddéw z calej sekwencji zdarzen - sa-
mego momentu zapasow i gestu wycofania sie, rezygnacji (,skoro
odejdzie”). To scenariusz zachowan w jakze zminimalizowanym for-
macie, o ograniczonym zasiegu dzialan, a jednoczesnie poprzez ich
cyklicznos¢, rozcigglosé w czasie i rozleglos¢ w przestrzeni, tym bar-
dziej wyraziscie eksponujacy intrygujaca i dramatyczng rozgrywke. Po
wtore, tamten przypadek, majacy charakter znaczacego (ale jednak)
epizodu w Jakubowej historii zycia, ogladany w perspektywie dtugie-
go trwania - rodu czy narodu, w optyce bohatera wiersza Sebyly ma
charakter zadziwiajacej repetycji, stale sie powtarzajacego (,Co nocy”)
ogniwa zdarzen. Tak wiec pewnej incydentalnosci zdarzen przeciw-
stawia sie ich natretna regularnosd, by nie powiedzieé: obsesyjnosé.
To, co miato onegdaj charakter incydentalnego zajscia, z ogromnymi
tego konsekwencjami (proba wymuszenia na protagoniscie imiennej

15 R. Barthes, Walka z aniolem: analiza tekstualna Ksiedi Rodzaju 32, 23-33, przel.
E. Wielezynska, w: R. Barthes, Lektury, przel. K. Klosinski, M.P. Markowski, E. Wie-
lezynska, wybral, oprac. i postowiem opatrzyt M.P. Markowski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2001

16 H. Bloom, Ksiega J: Jakub, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie” 2003,
nr 9-10, s. 217-229, a takze w fundamentalnej pracy H. Bloom: Lek przed wpltywem.
Teoria poezji, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
c6w Prac Naukowych ,Universitas”, Krakoéw 2002.

17 Zob. A. Plesu, O aniolach, przekt. T. Klimkowski, Towarzystwo Autordéw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2010, s. 185.
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deklaracji czy przynaglenia wystannika niebios do udzielenia btogo-
stawienistwa), tu ma charakter systematycznej udreki, ustawicznego
przymusu, napomnienia, ot chocby, o $miertelnej naturze cztowieka.
Dwuznaczna wiec rola przypadta anielskiemu emisariuszowi; i jako
postancowi boskiej przemocy, i jako oredownikowi pomocy nieba.

Co wazne, w tytulaturze tego zdarzenia okreslanej zawsze jako -
,Walka Jakuba z Aniotem” to Jakubowi przypadla rola protagonisty,
miat wszak silna wole (motywacje), by te walke podja¢ i prowadzic,
za$ jego rywal, postawiony skrycie na drodze zycia przez boskiego
mocodawce, spelnial jedynie naznaczong mu role nadnaturalnego
przeciwnika, ktéry ustepujac (przegrywajac) i tak zaznaczyl swoj
przemozny udzial, swa moc (prze-moc i po-moc) w tym zajsciu,
bolesnie stygmatyzujgc swego rywala. W Sebylowej wizji to aniot
przejmuje role aktywna (,aniol mocuje si¢ ze mng’). Jego przeciw-
nik - cztowiek (nowy Jakub) podejmuje te walke, zdajac sobie sprawe
z jej daremnosci, tak jakby dar blogostawienstwa zostal mu oszcze-
dzony, czy jakby w ogéle go nie oczekiwal. W gescie opadlych rak
(-zmordowanych” dloni) objawia sie jakas bezsilnos¢ i rezygnacja
oraz oczekiwanie (,skoro odejdzie”) odstapienia przeciwnika z pola
walki. Pozostaje znuzenie (acedia) i uwazne wpatrywanie si¢ w nie-
boskton na spadajace zen gwiazdy, wieszczace zawsze $mieré. Noc-
ne empireum (niebosklon) daje znaki, wysyla sygnaly. Zapatrzony
w niebosklon, ziemski $ledczy (,$ledze”), czyta te znaki, ktére moga
by¢ li tylko sygnatami prezentujacej sie beznamietnie Natury i jej
praw, ale potrafig tez i otwierac oczy na to, co w gorze - niebo, nawet
jesli to dlan puste niebo.

W obrazie opadajacych bezsilnie dtoni, ale i spadajgcych z niebo-
sktonu gwiazd, cho¢ to nie réwnowazne - gest i zjawisko, mozna zoba-
czy¢ daleko siegajacg analogie. Kierunkowy wektor dos¢ jednoznacz-
nie okresla trajektorie ruchu - w dét. Wiele wiec znakéw na ziemi
i niebie przywodzi mysl o ustalonym miejscu, przygodnej, wymiernej
naturze cztowieka. By¢ moze anioty schodza z wysokosci po to, by
nas w tym status quo utwierdzi¢, przypominajac nam o do$¢ marnej
ludzkiej kondycji, niepewnym losie zdanym na ryzyko permanentnej
konfrontacji z wyrokami nieba. Poetycki swiatoobraz rozswietlajg
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pojedyncze stowa, w tym wypadku jego ztozona forma niebo-skton',
czy leksemy ,opadajg’, ,padajace” z kluczowym dla nich rdzeniem
-pad- awestyjskiego pasti- - ‘spadnienie, Smierc®. To, co spada, spada
na ziemie, w d6t - na ziemski padé6t*°. Plac boju w tamtej historii to
ziemia Penuel, miejsce, gdzie Jakub otrzymuje (wymusza) btogosta-
wienstwo - zycie*. Paradoksalnie wiec ceng za zZycie jest Smier¢. Se-
bylowe przymierze z ziemig przybiera réznorakie formy i przejawy.
To nie tylko wspomnienia i wizje miejsc dzieciecych i mlodzienczych
fascynacji i wtajemniczen®, ale i ziemia cmentarna, gdzie ,ojca za-
chtanng gling przyrzucili” i gdzie ,nie zebraé kosci niewidzianej mat-
ki". Strofa druga nokturnu 7 o wyraznie autobiograficznych sygnatach
komemoracyjnych, to wspomnienie - ,tych, co mnie zrodzili”. Podnio-
sta oratorsko fraza tego czterowersu méwi wiele o rozmiarze odczu-
cia sieroctwa i to zarowno w skali partykularnej - utraty rodzicieli,

18 Zob. niebo-sklon, czeski skon, podobnie jak dawny polski skon, wywodzg
sie z innego prastowianskiego rdzenia, ktorego kontynuacja jest dzisiejsze polskie
konag, a takze konczy¢. Znaczenie ‘umierad’ czasownika konaé wyksztalcito sie ze
znaczenia ‘konczy¢. Zob. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1970, s. 234.

19 Tamze, s. 392.

20 Cer. Dola, dol tyle co los. 92, padél - odmianka od paz odcienie umniejszenia
(maty dét - grob). Zob. tamze, s. 389.

21 Blogostawienstwo (beracha, bracha) to szczegélna forma zydowskiej mod-
litwy, a raczej zydowskiej ekspresji religijnego stosunku do swiata. Kazde zaczyna
sie od formuly ,Blogostawiony jestes TY, PANIE, Krolu Wszechswiata..". ,»Blogo-
stawiony« to ttumaczenie »baruch«, ktére mozna tez przetozy¢ jako »pochwalony«.
Dokladnego tlumaczenia oczywiscie nie ma. »Baruch« wyraza zarazem pochwale
i podziekowanie, a najbardziej wyraza lacznosé z Bogiem. Jego bliskos¢ i wiare w to,
7e jest On zrédlem wszelkich blogostawienstw”. Za: S. Krajewski, Zydzi. Judaizm.
Polska, Vocatio, Warszawa 1997, s. 54. Jak méwi Agata Bielik-Robson w komentarzu
do pism Blooma - ,to, o co walczy Jakub - blogostawienstwo juz ma - to darowane
mu zycie”. Zob. Tejze: Podmiot jako akt woli. Harold Bloom i teoria dziedziczenia ago-
nicznego, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 96.

22 Dzieciece fascynacje pejzazem przydomowym, w szczegdlnosci stawem
i mlynem, znajda bogatg egzemplifikacje w jego tworczosci. Zob. J. Borkowski,
Wiladystaw Sebyla, w: Tegoz, Szkice literackie z Klobucka, Towarzystwo Przyjaciét
Klobucka, Klobuck 1994, s. 8, 9, a takze moje uwagi na ten temat ,Ciemny nurt mego
zycia..."..., s. 241-256.
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jak i w skali globalnej - metafizycznej; niemocy odzyskania wiezi
z Ojcem, ktdory wysyla swego postanca - czyzby Aniota Smierci?
Poetycka lamentacja nad tym, z czym musi nieuchronnie si¢ zmie-
rzy¢ - perspektywa wlasnej i innych Smiertelnoscia, ma w tym wierszu
swoje miejsce i jako zalobne homagium sktadane kosciom (prochom)
matki i ojca, i jako melancholijny namyst nad wtasng mizerng kon-
dycja. Osobista sygnatura wiersza kaze widzie¢ w tym nokturnowym
zapisie starcia i mocowania sie z aniotem swiadectwo doswiadczenia
samotnosci. Czy s3 jednak stowa zdolne unies¢ ciezar - samotnosci
istnienia i to w tak wielu jej wymiarach, jako rzeczywistosci doznawa-
nej, odczutej i oczekiwanej. Wydaje sie, ze to doswiadczenie lokuje sie
jakby naprzeciwko, a jednoczesnie poza zasiegiem horyzontu ratio -
,skros rozumu” - jak powie poeta®. Pojawiajacy si¢ w finalnej strofie
obraz pneumatycznego zywiotu (wichury, wiatru), bedacych przeciez fi-
guracja tego, co ma wymiar spirytualny*, moze by¢ wtasciwym tropem
do ogarniecia tego doswiadczenia jako doswiadczenia egzystencjalnego
o podtozu religijnym. Gdy dodac jeszcze agrarng tropike, obecng cze-
sto w pismach biblijnych pisarzy (czas zbioru, mlécenia)?*, jako para-
boli tychze doswiadczen, sedymentuje to jedynie hipoteze ostroznie
sformutowang przez Karola Wiktora Zawodzinskiego o religijnym
ujeciu Swiata w poezji Wladystawa Sebyly. Bo tez wszystkie doswiad-
czenia cztowieka, w jakich uczestniczy, a liryka to utrwala, odbywaja
sie - by tak rzec - in articulo Dei. Nawet jesli przybieraja one postac
agonu - sporuy, zwady, walki. Taka hipoteze postawitem kiedys i przy

23 ,Skro$ - opatrzony we wspodtczesnych stownikach kwalifikatorem przesta-
rzalosci, wyraz skro$ wraz z wariantami na skros, wskros, na wskro$ znaczy tyle,
co ‘przez calg dtugos¢ lub szerokos¢ czegos, na wylot, na przestrzal, poprzez”. Zob.
J. Miodek, Skros, lubo i snadz, ,Gazeta Wroctawska’, 4 marca 2013, s. 10.

24 M.H. Abrams, Wiatr - odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej romantycznej
metaforze, ttum. Z. Fapinski, ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 279-298.

25 "moltiti ‘uderza¢, ttuc, wali¢ > ‘poprzez uderzanie (kijami, cepami) wydoby-
wac ziarna z kloséw’ - czasownik odrzeczownikowy od prstow. “moltn, molit nale-
ga¢, by¢ namolny w prosbach, btaganiach modlitewnych. Zob. A. Briickner, Stownik
etymologiczny..., s. 343.
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tym przekonaniu pozostaje, gdy czytam finalny werset 7 nokturnu:
,milczac wracam do walki z coraz nizej schylonym czolem™.

Po gestach rezygnacji, objawach znuzenia, stowach wyczerpania
pozostaje trud podjecia walki na nowo. Te gotowos¢ zglasza czto-
wiek - monologista, uprzedzajac bieg wydarzen, zmieniajac role
w tym nieréwnym i waznym zarazem ukladzie, przekraczajac pewne
granice z gory zatozonej strategii walki i ostatecznego jej rozstrzyg-
niecia. Wyzyskanie ludzkiej stabosci i uczynienie z niej oreza mocy,
naprzeciw wszelkim przeciwnosciom, podszeptom rozumu, goraczce
afektow i uczuc - to rodzaj mestwa bycia?. Nie kazdy potrafi odwaz-
nie sie lekac i w leku odnajdywac site odwagi. Umieé zaakceptowaé
rodzaj trudnego, bo asymetrycznego partnerstwa, nieréwnowaznych
relacji, to w jakiej$ mierze oswoi¢ ziemskie sieroctwo. Bo¢ przeciez
jakis cien zawodu kladzie sie na tych nocnych zawodach. Wszak to
nocte ludos, czyli nocne zawody. Zwazmy jednak, ze ten rodzaj do-
$wiadczenia ma juz miejsce poza ,znakiem", poza stowem: ,milczac
wracam do walki z coraz nizej schylonym czolem”. Schylone nisko
czoto to nie tylko gest pokonanych, ale i pokornych.

4

26 Zob. J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia...".., s. 124-139.
27 P.Tillich, Mestwo bycia, przekl. H. Bednarek, Vis-a-Vis/Etiuda, Poznan 1994.

28 T. Rachwal, Poza ,znakiem’, w: Znak i semioza. Z zagadnien semiotyki tekstu
literackiego, red. T. Rachwal, T. Stawek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Ka-
towice 1985, s. 27-40.
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Wali sie noc sinym kamieniem

na rozdeptane strzechy chat.

Skros pomroczniatych wod przestrzenie
$wisnat swietlisty bat.

Zaludnié¢ czym? jakimi snami
bezsennej pustki mus?

za dymigcymi zagonami
widma samotnych brzdz.

Pétnocny wiatr gwiazdy kotysze,
wstegi fatszywych drog

plyng przez mrok - i ryczy cisza
jakis ogromny bog.

Nienasycona wokot czarnosé
wezbranych nocnych wod.

Chron sie! uciekaj! ja cie przygarne
lekiem wszechmocnych ud'.

Wienczacy cykl nokturn Wiadystawa Sebyly wybrzmiewa poteznym
akordem. Poeta w swym kompozycyjnym zamysle nie unika ostrych
kontrastow, wykorzystujac zaréwno skale dynamiki utworu, jego glos-
nosci, jak i zmiane tempa wypowiedzi, jej pulsacyjny przebieg. Wy-
sokie rejestry wypowiedzen, skupione wokot form eksklamacyjnych
i pytajnych, mieszaja sie z niskimi tonami wyrazen didaskalijnych,
ewidencjonujacych przyrodnicze otoczenie cztowieka - monologisty
i bohatera. A wszystko to utrzymane w tonacji molowej z matymi

1 W. Sebyla, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowiecki, Panistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 118.
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wstawkami durowymi i codg ni to durowg, ni molowg. Na muzyczng
fakture nokturnéw Sebyly zwrodcita juz uwage Zona poety w notce
z 1934 roku, piszac: ,Wydaje mi sig, ze rozumiem kaprysne Wiady-
stawowe »Nokturny«, powstate z muzyki Chopina™. Trop to ciekawy,
godny jednak piora muzykologa.

Juz w naglosie utworu, zwiastujagcym nastanie burzowej nocy,
0g0ot zdarzen i zjawisk towarzyszacych tej naturalnej zamianie pory
doby ma dos¢ ekspansywny charakter. Zapadajacy zmierzch i nad-
ciggajgca burza w dynamice i motoryce przebiegu zjawisk eksponuja
swe zaborcze i niszczace oblicze. Przez inicjalny predykat ,Wali sie
noc [..]", majacy odda¢ atmosfere nocnej pory, okresla sie nie tylko
samoistny proces (bezokolicznikowo) gwaltownego zaciemnienia,
ale tez moce unicestwiajgce widoki $wiata dziennego przez burzowsg
aure. Poczagtkowa fraza odnosi sie rowniez do raptownosci zjawisk
towarzyszacych burzowej nawatnicy. Sekwencje zdarzen naturalnego
zmierzchania i zywiolowego zjawiska atmosferycznego sprzegaja sie,
dajac ich skumulowane efekty. Juz potoczne wyrazenie ,zapada noc”
sugeruje niejako kierunek ekspansji ciemnosci, jej zawtaszczajacych
wszystko mocy. Sebyla jakby zwielokrotnit ten efekt nadciggniecia
ciemnosci, ktore przytlaczaja kamienng masa i opadaja ,na rozdep-
tane strzechy chat”. Charakterystyka zjawiska zaciemnienia - z jego
ciezarem, gestoscia, kolorystyky, najlepiej oddaje dopelniajaca czesé
frazy pierwszego wersu - ,sinym kamieniem’. Barwny atrybut ka-
mienia - sino$¢, bardziej przylegla do charakterystyki ludzkiego
ciala po urazie czy w trakcie choroby, stuzy zobrazowaniu skutkéw
zapadajacych ciemnosci i burzowej nawalnicy w obszarze ludzkich
siedlisk. Ich metonimiczna oprawa (,strzechy chat”) zatrzymuje uwa-
ge na wycinku $wiata, zdawatoby sie - sielskiego krajobrazu. Burzo-
wa noc uczestniczy w procesie unicestwienia, degradacji tego swia-
ta - ,Wali sie noc sinym kamieniem / na rozdeptane strzechy chat’.
To sytuacja, ktéra skrotowo okresla obiegowe powiedzenie - ,$wiat
sie wali”. Te katastroficzng wizje zapadajacych ciemnosci dopetnia

2 S. Sebylowa, Okladka z pegazem, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1960, s. 234.
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luminalny efekt blyskawicy, rozswietlajgcej mroczne ,wod przestrze-
nie”. Blyskawicznos¢ (nomen omen) o$wietlenia, jego momentalnos¢
(w sensie czasowym), ale tez selektywnos¢ (w sensie ograniczonosci
przestrzennej) tym bardziej wskazuja na obszar pozostajacy, na za-
sadzie kontrastu, w gtebokiej ciemnosci. Jej glebie eksponuje dawno
nieobecne w powszechnym uzyciu stéwko ,skros”, majgce charakter
duzego kwantyfikatora i oznaczajace najwyzszy stopienn mroczno-
$ci - do cna, bez wyjatku, catkowicie - ,Skro$ pomroczniatych wéd
przestrzenie / Swisnat swietlisty bat”. Dodatkowo walor mrocznosci,
jej rozlegtos¢, podkresla przymiotnikowa forma stowa (,pomrocznia-
lych") zawierajaca przedrostek ,-po-", eksponujacy jej wielokierunkowe
natezenie jako okreslenie pewnego stanu rzeczy. Atrybucja ta dotyczy
bowiem spacjalnej nieokreslonosci - ,wéd przestrzenie” wzmocnionej
inwersyjnym szykiem wyrazenia. Ciemne przestrzenie wod rozswietla
w koncu blyskawica efektownie wizualizowana w obrazie ,Swietliste-
go bata”. Naglos¢ i krotkotrwatosé blysku oraz towarzyszacego mu
Swistu, a takze huku uderzajacego pioruna podkreslajg liczne zabiegi
fonematyzacyjne - ,$wisnat éwietlisty bat". Srodki eufoniczne, uktady
aliteracyjne dajace efekty onomatopeiczne, budujg zwarty dzwieko-
wo-wizualny obraz - blyskawicy rozswietlajacej pomroczniate wod
przestrzenie. W tej metaforycznej aranzacji obrazowej swist i btysk
bicza gromu nad wod przestrzenia ulega jakby akustycznemu i op-
tycznemu podwojeniu. Daje o sobie znaé efekt echa swistéw gromu
i odbicia blyskéw nad pomroczniatym lustrem wéd. Zjawisko atmo-
sferyczne o natezonym przebiegu - nocnej burzy - przybiera postaé
spektakularnego widowiska o katastrofalnym wymiarze i wydzwie-
ku. Noc ,Wali si¢” (spada) calym swym ciezarem potegi zywiotu na
ludzkie otoczenie (,strzechy chat”), powodujac ich zniszczenie.
Wyglad swiata, jaki wylania sie z nokturnowej wizji Sebyly, pod-
dany jest rygorom nocy, jej przestrzennej otwartosci i niezmierzo-
nym odlegtosciom oraz glebiom. Catos¢ wiec spowija mrok, ktory
.przychodzi” z kosmicznej dali, z gory, by spas¢ w dot i siegnac glebi

3 Whyrazenie oparte na frazie: jak z bata (bicza) trzasnal” odnosi si¢ do uptywu
czasu, jego krotkotrwatosci, momentalnosci.
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(woda)*. Przestrzenna organizacja $wiata jest dos¢ przejrzysta. Jej
architektonike wyznaczaja dwa wektory - pionowy (géra-dot) i po-
ziomy (strzechy chat, przestrzenie wod). W horyzontalnym uktadzie
przestrzennym elementy ziemskiego pejzazu narazone sg na niszcza-
ce dzialanie zjawisk i zywiolow natury, ktéra w swym wertykalnym
planie ukazuje niewzruszone oblicze praw z jej cyklicznymi rytma-
mi - dnia i nocy oraz towarzyszacymi im zywiotami. Noc w tej wizji
staje sie czyms$ wiecej niz tylko naturalng sekwencja dobowego rytmu.
To jakby zjawisko, ktore z nagla i pospiesznie przynosi zagrozenie.
Dziwi¢ si¢ mozna takiemu odczuciu czegos, co w swej regularnosci,
jednostajnosci, cyklicznosci nastepowania jest tak czasoprzestrzen-
nie obecne kazdej doby. Znane i zwykte wiec decorum codziennosci
(noce i dni), w tej nocnej odstonie, dalece wykracza poza ramy oczy-
wistosci, co czyni zen obiekt nieznany, nieoswojony, dziwny. Stowem:
niesamowity, jak by powiedzial Sigmund Freud. Niesamowitos¢
(das Unheimliche) opiera sie przeciez na tym, co znane (poznawczo),
oswojone (psychologicznie). A jednak Sebyla czyni z nocy ,obiekt”
szczegblny 1 przerazajacy, ktory ,wskazuje na to, co jest nam dobrze
znane, oswojone i co byto nam bliskie™.

Wotanie monologisty wiersza rozlegajace sie w serii dramatycz-
nych pytan, wskazuje na zaskakujacg diagnoze sytuacji, w jakiej sie

4 O akwatycznosci w poezji Sebyly pisano wiele. Zob. S. Dtuski, Wyobraznia
akwatyczna w poezji Wladystawa Sebyly, w: W strone dwudziestolecia 1918-1939. Studia
i szkice o literaturze, red. Z. Andres, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej,
Rzeszow 1993, s. 201-212.

5 W tym ciekawie zaaranzowanym projekcie Anna Tenczynska prébuje pod-
da¢ analizie osiem nokturnéw Sebyly, sledzac idiom muzyczny tego cyklu. Jednym
z elementéw motywicznych jest kontrast miedzy symbolicznie pojetymi porzad-
kami ,gory” i ,dotu” wywodzacy swdj rodowdd z uporzadkowania przestrzennego,
ktory z kolei ma swodj analogon w rozbieznych rejestrach fortepianu; od akordéw
wysokich az po niskie, tak jak to jest zauwazone i odnotowane w muzycznych re-
alizacjach nokturnéw Fryderyka Chopina (A. Tenczynska, Muzyczny idiom ,0smiu
nokturnéw” Wtadystawa Sebyly. Rozpoznanie wstepne, ,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica” 2019, nr 1, s. 87-98).

6 S. Freud, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1997, s. 251.
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on znajduje. To pytania zadawane sobie, a bedgce wynikiem zdarzen,
jakie przynosi ta niezwykla noc. Noc bezsenna, noc samotna. Swiat
nocnego kataklizmu jawi sie podmiotowi méwigcemu jako rzeczywi-
stos¢ pozbawiona pierwiastka ludzkiego, ludzkiej obecnosci. Strzechy
chat to zaledwie slady ludzkich siedlisk, i to slady ,rozdeptane”. Py-
tania, jakie stawia podmiot méwigcy, sa wynikiem uwaznej i wzmo-
zonej obserwacji $wiata: ,Zaludni¢ czym? jakimi snami / bezsennej
pustki mus?”. Z tego samego doswiadczenia nocy bezsennej wywodzi
sie przeciez apostroficznie ustawione wotanie Sebyly wyjete z inicjal-
nej czesci poematu Miyny:

O nocy, daj mi sen i wyzwdl mnie od snéw, Ktérymi jawa darzy’.

Wotlanie o sen to dramatyczna préba wyparcia tego, co przybiera
bestialskg posta¢ snu na jawie. Koszmary, zwidy, widma przynosi
rzeczywistosé, a noc je tylko pomnaza i wyolbrzymia. Pustka jako
brak kogos (samotnosc), czegos (snu, Swiatla) jest stanem, z ktérego
trudno sie uwolnié. To sytuacja przymusu, koniecznosci, z jaka trzeba
sie zmierzy¢. Dajg o sobie zna¢ mlodopolskie echa i powinowactwa
poezji autora nokturnow?,

Sebylowa ,pustka’” ma nade wszystko wymiar egzystencjalny wy-
nikajacy z doswiadczenia bezsennosci, ktéra darzy snami na jawie,
tworzac widmowg aure otoczenia. Bezsennos¢ jest wymuszong przez
zdarzenia i okolicznosci aktywnoscig cztowieka w porze nocnej. To
ekstraordynaryjne ,dzialanie” mobilizuje cztowieka emocjonalnie,
intelektualnie, ale przede wszystkim zmystowo. Wyostrzona percep-
¢ja sensualna $wiata ma tu jednak swoje prawa, jakze odmienne od
dziennej recepcji wzrokowej czy stuchowej. W tej perspektywie swiat
jawi sie jako widmo, zarazem - odstrasza i pociaga, grozi i pociesza.

7 W. Sebyta: Mlyny. Sonata nieludzka, w: Tegoz, Poezje zebrane.., s. 97.

8 Pustka w modernizmie ma jakby - jak ujmuje to Maria Podraza-Kwiatkow-
ska - dwie postaci: ,egzystencjalng (osamotnienie) oraz ontologiczno-epistemolo-
giczna (cztowiek wobec tajemnicy bytu)”. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnam-
bulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Wydawnictwo
Literackie, Krakow-Wroctaw 1985, s. 60.
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Zawiedzione zmysty wypelniaja pustke, jakg wytwarza ciemnos¢é nocy
widmowg aurg obrazow i dzwiekdw:

Nienasycona wokot czarnosé

wezbranych nocnych wéd.

Nawet w sielski pejzaz zagonéw pdl wdziera sie pewna nieprzejrzy-
stos¢, nieprzezroczystosé jego kreacji, wylania sie ona z dymigce-
go pogorzeliska. To $wiat po jakims kataklizmie, pozarze. Snujgce
sie dymy nad ptongcymi zagonami tworzg nowe zastony dostepu
do tego, co faktycznie obecne, a wlasciwie nieobecne. Jak twierdzi
Jacques Derrida, ,obecnos¢ tego, co przekazywane, okazuje sie tym
samym nieobecnoscig®. Ten paradoksalny stan rzeczy autor Bia-
tej mitologii okreslat umownie mianem widma. Obecno$¢ pozorna,
fantomalna, bedgca nastepstwem tego, co nazywa sie kresem, kon-
cem, zmierzchem. I w takiej to aurze finalnosci oglada swiat poeta.
Swiat, ktéry ,sie wali’, zapada, ktory pustosza powodzie i pozary.
To tak jakby sama natura zastawiala putapki na siebie i cztowieka.
Tak tworzy sie Swiat bez perspektyw, niby szeroko otwarty, a jednak
ciggle zamykajacy swe horyzonty.

Czlowiek cierpiacy na bezsennos¢ musi (,mus”) te pustke czyms
wypetnié. Beda to ,sny na jawie” przy szeroko otwartych oczach,
w ktére zaglada strach przed nadciggajaca katastrofa. Oznaki kata-
klizmu dajg o sobie zna¢ nie tylko w zakresie horyzontalnych ujeé
Swiata, tej niby sielskiej krainy przemienionej w jej widmowa postag,
ale tez w wymiarze wertykalnych spojrzen. Juz na poczatku wiersza
przestrzenny wektor kieruje ku gorze. Przytlaczajaca wszystko ciem-
nos¢ nocy ,spada’ na otoczenie niejako z wysokosci. Konsekwencje
tego stanu rzeczy w perspektywie wertykalnej sa az nadto widocz-
ne, tworzac szereg efektow obrazowych dla znekanych bezsennoscig
oczu. Zatem wejrzenie w gore, w ciemny nieboskton uruchamia widok

rozbtyskujacego gwiazdami firmamentu kotysanymi przez ,pétnocny

9 J. Derrida, Struktura, znak i ¢ra w dyskursie nauk humanistycznych, ttum.
M. Adamczyk, ,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 259.
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wiatr”. Sceneria to zgota sielankowa. Kotysanie to plynny, jednostajny
ruch kojarzony z usypianiem niemowlecia, jego kolebaniem. Jednak
w tych spokojnych - zdawatoby sie - ruchach gwiazd czai si¢ jakis
niepokdj, wywolany przez wiejacy ,péinocny wiatr”. Péinoc to zwornik
czasoprzestrzennej lokacji, wyznaczajacej nie tylko wazny moment
czasowy dobowego rytmu, ale i jedng ze stron $wiata. Co wiecej, to
podniebne theatrum dopelnia dos¢ spektakularny obraz kreslonych
na ciemnym firmamencie ,wstag”, bedacych czy to realnym efektem
iluminacyjnym kosmicznych smug w postaci cho¢by Drogi Mlecznej,
czy tez zespotem znakow swietlnych, nalezacych do porzadku sym-
bolicznego, niebianskiego empireum.

Wizja kosmicznych przestrzeni (g6ra) poddana jest, podobnie jak
ziemska rzeczywistos¢ (dot), tym samym procesom destrukcji, de-
wastacji, i to w skali o wiele rozleglejszej. Nie chodzi tu bynajmniej
tylko o naoczne pokazanie jakiegos kataklizmu kosmicznego, cho¢
i on ma swe odzwierciedlenie, ale o symboliczng wyktadnie znaczen,
jakie przypisuje sie wystepujacym tu zdarzeniom czy zjawiskom
destrukcji. Wertykalnos¢ ma swéj potencjat znaczeniowy, odsytajac
ku symbolice, ktéra z mniejsza lub wieksza mocg aktywizuje sfere
odniesien metafizycznych. To, co w gorze (na niebie), moze prze-
ciwstawiac si¢ badZ stanowi¢ dopelnienie tego, co w dole (na ziemi),
stanowi rodzaj idealnego wzorca z symbolicznym kluczem dla zda-
rzen i zjawisk w obszarze ziemskiej rzeczywistosci. W Sebylowym
nokturnie gérne (niebianskie, kosmiczne) sfery wyobrazen dopel-
niaja niejako to, co ujrzal czlowiek w perspektywie horyzontalne;.
Widmowos¢ nocnej rzeczywistosci ziemskiego pa(dotu), ogladanej
bezsennym okiem, ma niejako swe oparcie w tym, co jawi sie na go-
rze. Kosmiczne szyfry, z kotysanymi przez ,pétnocny wiatr” gwiaz-
dami i ptyngcymi przez mrok wstegami fatszywych drog, dopetniaja
w dyskretny sposéb to, co zawiera obraz ziemskich zgliszczy po przej-
Sciu kataklizmu. To nie dos¢ czytelne sygnaty, obarczone pejoratyw-
nym potencjatem znaczen, jakimi obdziela przymiotnikowy arsenat
stowny - ,pétnocny wiatr”, ,wstegi falszywych drég”. Budujgce mi-
norowe nastroje epitety, w kreacji obrazu kosmicznych przestrzeni,
dopelnia jego finalny, spodziewanie niespodziewany efekt. Jednak
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dla mieszkanca ziemskich nizin c6z to za empireum niebieskie bez
istoty boskiej — gwaranta porzadku, sprawstwa i celu™. Jego portret
rysuje paradoksalnie oksymoroniczna figura przydajaca jakiemus
ogromnemu bostwu przymiot milczenia. To ,gtosne milczenie” napa-
wajace strachem przed nieznanym (,jakis") i poteznym (,ogromny”)
bogiem". Oksymoron paradoksalnie stanowi o tozsamosci tego, co
rozne. Radykalny to w swym dziataniu i zasiegu zabieg utozsamienia
tego, co semantycznie sprzeczne. Kreacyjna moc tej figuracji w od-
niesieniu do charakterystyki bostwa, z jednej strony deprecjonujgca
jego status (,jakis"), z drugiej zas sugestywnie ukazujaca jego potege
i rozlegtos¢ (,ogromny”). Z tej serii epitetow, konstruujacych oksy-
moroniczng rame obrazu bostwa, wylania sie postaé nie do konca
zidentyfikowana, a jednoczesnie obezwladniajgca swa niepomier-
noscia, a nade wszystko wymownym, gtosnym (,ryczy”) milczeniem.
Nawet o tym jakim$ ogromnym bogu méwi sie tu z nieukrywa-
nym rozdraznieniem, a jednoczesnie lekiem. Milczenie Boga/boga
w poezji Sebyly ma réznorakie ksztalty i realizacje obrazowe oraz
rozmaite konceptualizacje intelektualne - filozoficzne, teologiczne,
spoleczne™ Milczenie boga, a w takim paradoksalnym przedstawie-
niu sie tu jawi, wynika niejako z uwaznej obserwacji niebianskiego
empireum, gdzie sity natury (kosmosu) zdane sa same na siebie,
pozbawione niejako boskiego poreczenia i ingerencji. Zlowieszczy,
pémocny wiatr kolyszacy gwiazdy i ,wstegi fatszywych drég”, ktore
plyna przez mrok, sa niejako kosmicznymi sygnatami nieobecnosci
boga czy raczej jego negatywnej obecnosci. Bog ujawnia sie w gluszy

10 Por. M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1966.

11 Pisownia ,bdg” malg literg jest w tej tworczosci sporadyczna, aczkolwiek spo-
tykana. Zob. wiersze Spowiedz szczurotapa czy Wstep w cyklu Panopticum.

12 W pewnej mierze omawiaja te kwestie Jan Piotrowiak (,Ciemny nurt mego
zycia..”. O wyobrazni poetyckiej Wiladystawa Sebyly, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2008, s. 2008: 131-138, 178-183) oraz Katarzyna Niesporek (Bdg
w poezji Wladystawa Sebyty, w: Wiadystaw Sebyla. Lektury, red. J. Kisiel, E. Wrdbel,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017, s. 249-264).
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kosmosu jako ktos, kto pozostaje w ukryciu®, izolacji, separacji. Cisza
(ryczaca cisza) wydaje sie rysem zasadniczym charakterystyki tego
,ogromnego’ boga. To ktos odarty z tradycyjnych przymiotow, stereo-
typowych odston, anachronicznych imion. Milczenie boga, i to tak
glosne (,ryczy ciszg’), wydaje si¢ dos¢ tajemnicza, a zarazem wyrazista
forma jego obecnosci. Cisza, jaka emanuje z rozleglych przestrzeni
kosmosu, zdaje sie immanentng czescig boskiej natury. Czyzby wiec
,ogromny bog", ukryty za swym dzietem (Deus absconditus), a jed-
noczesnie samoograniczajacy sie, wycofany, staje sie czescig Natury,
Kosmosu w panteistycznym splocie? Cisza to przymiot i znamie jego
obecnosci, paradoksalnej obecnosci. To przeciez ta sama przerazajgca
cisza, o jakiej pisat Blaise Pascal: ,Wiekuista cisza tych nieskonczo-
nych przestrzeni przeraza mnie™, Cisza nieskonczonych przestrzeni
wywoluje lek, ilekro¢ filozof pochyla sie nad paradoksami istnienia
i usituje rozpoznad nieadekwatnosé tego istnienia do wszystkiego, co
go otacza, w swej matosci i wielkosci. Cisza, jaka panuje w Wielkim
Kosmosie, udziela sie i bogu badz tez jest jego emanacja. Paradok-
salnos¢ oksymoronicznej figury, ktéra swg aktywnoscig przycigga
uwage, ale tez swa agresywnoscig budzi zaniepokojenie, opiera sie
na ryzykownej grze z obiegowymi (doxa) sposobami myslenia i wy-
razania sie o bogu. Wielkie milczenie boga wspotbrzmi tu z ogdlng
wizja Natury, ktéra pozostaje nieczula na los czlowieka. Katastro-
ticzna wizja Swiata (gr. katastrophe - [kata - ‘przeciw, wbrew, mimo/],
[strephein - ‘obraca¢, skrecac’]) w swej skrajnosci rozwazan siega po
boskie usprawiedliwienie. Radykalne zachwianie procesami natu-
ralnych, przewidywalnych przemian w $wiecie przyrody, historij,
kultury prowadzi ostatecznie do jakiej$s formy finalizmu, wyczer-
pania, stagnacji tradycyjnych modeli rozwoju $wiata i cztowieka. To
wyraznie regresywna postac przemian w rzeczywistosci. Katastrofa,

13 B.P. Bednarczyk, Tesknota, znak, dgzenie jako momenty bycia w obliczu Boda
Ukrytego w mysli Pseudo-Dionizego Areopagity i Blaise'a Pascala, ,Zrédta Humanistyki
Europejskiej’ 2015, nr 8, s. 27-56; A. Bielik-Robson, Literackie kryptoteologie nowo-
czesnosci, czyli o pierwszeristwie swiata, ,Wieloglos”, nr 2, s. 13-28.

14 Za: B. Pascal, Mysli, ttum. T. Boy-Zeleriski, Pax, Warszawa 1989, s. 72-73.
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jaka zawisla nad swiatem, w jego makroskali, od ziemi po kosmos,
ma tu swoje uzasadnienie metafizyczne.

Wyobrazenie groznie milczgcego boga wywotuje liczne konotacje
natury filozoficznej, religijnej, zazwyczaj negatywne. Wydaje sig, ze
dochodzi tu do dziwnej korelacji miedzy zdarzeniami w uktadzie ho-
ryzontalnym (ziemskiej przestrzeni) a zjawiskami, jakie obserwuje
si¢ w wymiarze wertykalnym (kosmicznej, niebianskiej przestrzeni).
Ziemskie obserwatorium $wiata ruin i zgliszcz, usadowione w bez-
sennej nocy, ma niejako swe umocowanie w sferze niepokojacych
zdarzen i zjawisk, jakie oglada sie w przestrzeni kosmicznej, niebian-
skiej. Mozna tez uktad ten odwrdcic i powiedzied, ze to, co dzieje sie
w gorze, w przestrzeni niebianskiej, kosmicznej, w jej zawirowaniach
(falszywe drogi, milczacy bog), odnajduje swoj rezonans w obra-
zie ziemskich kataklizméw. W serii katastroficznych obrazéw swoj
udzial, i to niemaly, ma cztowiek, bohater i podmiot tej opowiesci
snutej bezsenng noca. Tak probuje zapelnic pustke, jaka go otacza
i jaka w sobie nosi. Wyobrazenie pustki nabiera wiec tak monstru-
alnych rozmiardw. Jesli wiec ,bezsennos¢ jest oglagdaniem wlasnego
wnetrza w ciemnym lustrze nocy” - jak napisze Halina Auderska
w Jabtku granatu® - to mamy tu do czynienia z taka sytuacjg. Czar-
ne lustro nocy odbija obrazy, jakie wnetrze czlowieka inicjuje. Tak
wiec to, co ukazuje si¢ na zewnatrz, jest odbiciem wnetrza i wypelnia
pustke bezsennej nocy. Dookolne, zewnetrzne krajobrazy zrujnowa-
nych siedlisk, zalewajacych wod (potop), wypalonych zagonéw pél
i lasow (pozar), ale tez falszywych drog kosmicznych czy milczace-
go boga - to ujecia, w ktorych brak, ubytek czegos, kogos emanuje
pustke wnetrza, stajac sie niejako jego pejzazem. Wszystko zdaje sie
zamykaé w jakim$ zamknietym kregu, jakims kole determinizmoéw,
ktoére osaczaja cztowieka z kazdej strony. Usilne jest oczekiwanie na
pokrycie tych deficytéw, brakéw wynikajacych z poczucia samotnosci
(,Zaludni¢ czym? jakimi snami [..] // [..] i ryczy cisza / jaki$ ogromny
boég"), izolacji i stagnacji, bezruchu. Aktywne jest to, co na zewnatrz,
co dzieje sie na ziemi i na niebie. Zmiany maja charakter regresywny,

15 H. Auderska, Jabtko granatu, Wydawnictwo ,Czytelnik”, Warszawa 1986, s. 72.
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sg jakby powrotem do pierwotnych aktywnosci w Swiecie natury,
Swiecie zywiotow - powietrza, wody, ognia. Sily zywiotéw pustosza
Swiat - zatapiajac, palac, ciskajac piorunami. Strofa konicowa ostat-
niego nokturnu stanowi zwornik semantyczny calosci, ale i swoisty
kontrapunkt kompozycyjny. Poczatkowy dwuwers tej strofy reasu-
muje stan rzeczy, jaki zostal zarysowany w poszczegdlnych odsto-
nach strof poprzedzajacych, w obrazach kataklizmoéw i zniszczen.

Nienasycona wokot czarnosé

wezbranych nocnych wéd.

Uwaga czytajacego koncentruje sie na stowie ,czarnos¢” bedacym
w swej nominalnej formie okresleniem stopnia barwnego wysycenia
nocnych wod, nazwaniem finalnego skutku tego efektu zaciemnie-
nia. To proces zachtanny, nieugaszony w swym pozadliwym niena-
syceniu. W konstatacji tej zawiera sie rodzaj leku przed wezbranymi
nocnymi wodami, strachu przed utonieciem, zatopieniem. Wezbra-
ne wody i towarzyszaca temu aura czarnosci tych wod tworzg zgota
klaustrofobiczng sytuacje. Przyimek ,wokot” - wskazujacy na miej-
sce kogos/czegos, kto/co znajduje sie w srodku, w centrum zdarzen,
zjawisk, sytuacji - nosi w sobie taki walor semantyczny okolenia,
osaczenia ze wszystkich stron. Leksem ten czerpie swa moc ze sto-
wa ,koto” bedacego dlan podstawg stowotworczg, sama zas kolistosé
staje sie podstawowym wektorem ruchu® w poezji autora Miynow.
Sebylowe wirowania, kotowania, obroty to jakby naturalne rytmy
Swiata, szeroko rozumianej natury, tutaj przenoszone s3 niejako na
stany mentalne, emocjonalne samego czltowieka. Analogie miedzy
nimi ukazuja z jednej strony nieludzkie oblicze $wiata natury przy-
rodniczej, z drugiej zas biologiczne uwiktania cztowieka. Trudno wiec
z tego dialektycznego klinczu sie wyzwolié, odseparowac zaleznosci,

16 Mariusz Jochemczyk napisze: ,Ruchowi okreznemu, cigglym obrotom pod-
legaja w jego poezji najrézniejsze rzeczy i zjawiska. Mozemy nawet méwié o swo-
istej »wyobrazni wirowej«” (M. Jochemczyk, Sploty tradycji. Dwuglosy o literaturze
polskiej XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 84).

»”

Por. J. Piotrowiak, ,Ciemny nurt mego zycia..."... s. 241-256, 262-276.
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sa bowiem zbyt rozlegte i glebokie. Stwarza to sytuacje bez wyjscia,
tkwienia w potrzasku. Rotacyjna motoryka zdarzen i zjawisk w $wie-
cie przedstawionym ma charakter wyraznie opresyjny. Dookolne tra-
jektorie ruchu i towarzyszace im efekty zawirowan, zgniatan, miaz-
dzen sa w tej poezji sktadowa bogatego arsenatu srodkow nacisku,
udrek, osaczenia, zamkniecia.

Swiat sie zamyka. Naokolo szyi petla sie zaciska”.

Kotujg rzeczy, kotuja sfery
W kipieli wiatréw nadmorskich - skwir,
Wizja katedry, wizja rudery,

Rozwartych oczu wir®,

A potem wiatr sie porwat i wzmdgt sie kotowrdt, i w krwawej zorzy
rannej mtyny mgla okryte szly, przesypujac gwiazdy, stonca i mgta-

wice, coraz szybciej, zgrzytliwiej, ... 1

Zjawiska kinetyczne (obroty, wirowania, okrazania) s3 symptomami
jakiego$ zblizajacego sie nieuchronne kataklizmu, czy to w kosmicz-
nej makroskali, czy to w mikroodstonach $wiata natury, cztowieka.
,[-] czarnos¢ / wezbranych nocnych wod” jest widomym oznajmie-
niem zagrozenia dla otoczenia, zagarniajacego i okrgzajacego wszyst-
ko ,wokot”. Obecnos¢ zywiotu wodnego w liryce autora Miynow jest
dosé powszechna, i to na réznych poziomach poetyckiej reprezentacji.
Akweny wodne, od oceandéw, moérz, az po kaluze, sadzawki, strumie-
nie, stanowig bogaty rejestr uje¢ krajobrazowych, pejzazowych wizu-
alizacji ziemskiej hydrosfery. Akwatycznos¢ w tej liryce buduje cale
szeregi motywicznych ujeé, gdzie woda jest wylgcznym tworzywem
rzeczywistosci w jej ptynnosci, rozlewnosci, cieklosci rzeczy, zjawisk,
proceséw i sytuacji. Leksyka ,wodonos$na’, czy to w pojedynczych

17 W. Sebyla, Czlowiek, w: Tegoz, Poezje zebrane..., s. 134.
18 W. Sebyla, Bezsennosé, w: Tegoz, Poezje zebrane..., s. 174.

19 W. Sebyta, Mlyny, w: Tegoz, Poezje zebrane.., s. 101.
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oznajmieniach, czy bardziej ztozonych uktadach stownych przenosni,
metafor, w swej liczebnosci i ekspansywnosci, buduje dos¢ jednolity
w swej labilnosci obrazéw przekaz. W Sebytowej liryce lindua aqua
rozlewa sie szeroko i obficie. Poetyckie ,urzeczenie” tym, co wodne,
pozwala poecie stworzy¢ dos¢ osobniczy jezyk zapisu i artykulacji
poetyckiej, swoistej akwagrafii i akwafonii:

Urzeczony jestes, urzeczony,

Moj szczuplutki chtopcze, poeto!

Medytujesz nad glucha rzeka,

Nad bezdennym, szalonym nurtem. Wyrzucony falg daleka

Na podmytg deszczami burte.

Jakim stowem z pluskiem rozmawia¢?
Jakim $piewem mowic z plonieniem? Jakich szuméw musiatby

wiatr nawiac... By nie byly tej rzeki cieniem?>°

W wierszu Poeta final urzeczenia nurtem rzecznym konczy sie tra-
gicznie - topielg w jego odmetach. Proba okielznania, zatamowania
plynnej, zmiennej rzeczywistosci, obraca sie przeciw poecie i jego nie-
poskromionym wysitkom oraz ztudnym perspektywom. Zwodnicze
,urzeczenie” rzecznym zywiotem konczy sie katastrofa.

Jak wyjsc z tych opresji, jakie gotuje rzeczywistos¢ zywiotéw - og-
nia i wody (pozaru czy potopu $wiata)? W katastroficznych odstonach
rzeczywistosci Sebyla prezentuje dos¢ bierng wzgledem zagrozen
postawe czltowieka, w innych zas sytuacjach - czlowiek poddaje sie
unicestwiajacej sile zywiotow:

Wiem, runie na mnie $wiat, ktéry rozwala... niesie na spienionych

falach zadumanych ptywakéw niepotrzebne trupy,

20 W. Sebyla, Poeta, w: Tegoz, Poezje zebrane..,, s. 46.
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ktéry toczy sie z grzmotem jak strumien opily od dtugich dreszczow

i walgcy w wieczno$é stonego morza... #

Nokturn nr 8 wpisuje sie w podobng logike zdarzen, gdzie wszyst-
kie moce zywiotéw sprzysiegaja sie przeciw cztowiekowi. Jak wyjsé
z tej nienasyconej wokét ,czarnosci wezbranych nocnych wod™? W fi-
nalnym dwuwersie utworu mozemy upatrywac (nie do konica jasnej)
odpowiedzi na to pytanie. Cho¢ zagtada wydaje sie nieunikniona, to
w ostatniej frazie, ustawionej kontrapunktowo co do poprzedzajacej
ja konstatacji, ale i catosci utworu, sugeruje sie swego rodzaju wyjscie
z tej sytuacyjnej matni.

Chron sie! uciekaj! ja cie przygarne

lekiem wszechmocnych ud.

Zwrocic trzeba uwage na donosnosé i ekspansywnos¢ glosu (krzyku),
jaki rozlega sie w finale zdarzen w tym utworze. Kim zatem jest ten,
kogo gtos brzmi tak stanowczo, kto ostrzega i proponuje droge wyjscia
z tej zapasci? Ekspresywna retoryka wotacza, wpieta w rozkaznikowe
tryby, nadaje tej wypowiedzi range nieomal sprawczg. Pojawia sie wiec
pytanie, kim jest ten, ktéry z taka troska pochyla si¢ nad adresatem
tych wezwan? Trudno ustali¢ tez miejsce, skad rozlega sie ten glos,
a takze zidentyfikowad obserwatora, ktory patrzy na zdarzenia i sy-
tuacje, w jakiej znalazt sie odbiorca tych ponaglajacych do dziatania
instrukgji. To ktos, kto jakby zna to zagrozenie, co wiecej, przewidu-
je skutki niesubordynacji. Jedynie ucieczka moze dac schronienie.
Indagacja ,Chron sie” pozostawia takg mozliwosé, sama za$ decyzja
nalezy do odbiorcy apelu. Pragmatyka rozkazu nie rozstrzyga tego,
czy zawarty w nim nakaz zostanie podjety, czy zaniechany, nie ma
przeciez bezposredniego odzewu na to wolanie, nie znamy tez reakgji
na ten ostrzegawczy monit. W samym zas wyglosie wiersza pojawia
si¢ ostentacyjnie podmiotowa (,ja") oferta wyjscia z tej sytuacji za-
grozenia. Co wiecej, wskazuje sie na kierunek ewentualnej ucieczki,

21 W. Sebyla, Koncert egotyczny, w: Tegoz, Poezje zebrane..., s. 130.
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miejsce schronienia. Erotyczny kontekst, w jaki wpisuje sie to zaj-
Scie, nie moze ujs¢ uwadze odbiorcy, co stanowi nie lada wyzwanie,
budujac tak swoisty kontrapunkt przedstawienia.

Pozostaje otwarte pytanie: kim jest oferent nieoczekiwanej pomo-
cy? Glos, jaki si¢ w tej gluszy $wiata rozlega, moze by¢ odzewem na
wczesniejsze reakcje bohatera lirycznego utyskujgcego na brak in-
terlokutora, na przymus pustki i samotnosci, jaka go otacza. W tym
doswiadczeniu bezsennosci, ¢dy glodne wrazen zmysly i czujny umyst
wplatuja czlowieka w rézne putapki, jakie zastawia nan swiat, moze
zrodzi¢ sie pokusa samodzielnego uporania sie z zaistnialg sytua-
¢ja. Sen bylby wiec jakims rozwigzaniem. Pragnienie to pojawia sie
w glosie bohatera lirycznego: ,Zaludni¢ czym? jakimi snami / bez-
sennej pustki mus”. Sny, sny na jawie mogg odzwierciedlaé¢ - wcale
nie skrywane - zamiary i sposoby wyjscia, ucieczki z samotni, wy-
rwania sie z izolujacej pustki ku drugiemu, innemu czlowiekowi.
Wolanie o innego byloby krzykiem przeciw ucigzliwej samotnosci.
Jesli wiec niejasno pojawia sie taki zamiar, to wypelnia go marzenie
o spotkaniu w akcie mitosnej samozatraty, erotycznym zwigzku le-
kliwych cial. Jednak somatyczny splot jako efekt gestu przygarniecia,
przytulenia kogos, staje sie jednoczesnie gestem zawladniecia nim.
To, co mialo by¢ obiecanym ratunkiem, ocaleniem, staje sie czyms
lekliwie oczekiwanym.

Czyzby w spodziewanym akcie mitosnym, dajacym nowy poczatek,
kryta sie mortualna putapka? ,Zycie - jak pisze Maurice Merleau-
-Ponty - jest wehikulem bycia w swiecie"*% Ciato to bardzo zawodny
;wehikul”, kruchy i skonczony, ale jedyny, by manifestowaé przez
nie swg podmiotowo$¢ i tozsamos$é. Z tym lichym orezem staje on
naprzeciw tego, co trwa w swym nienasyceniu (czarnosé¢/ciemnosc)
i wezbraniu (nocne wody). Joanna Kisiel pisata, ujmujac rzecz lako-
nicznie: »Nienasycona wokél czarnosé / wezbranych nocnych wod«
operuje tg samga figura jednoczesnego nadmiaru i braku, buduje obraz

22 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2001, s. 227.
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nocy, ktéra zatapia i zarazem zasysa, jest wezbrana i nienasycona’,
Przedstawieniowy dysonans bynajmniej nie jest czyms zaskakuja-
cym, w tym nokturnie roi sie od paradokséw, i to na réznych pozio-
mach jego organizacji. Autorka artykutu Bezsennos¢ Sebyty odsyta do
tekstu Emmanuela Lévinasa traktujacego o nocnym doswiadczeniu
w aspekcie filozoficznym, ktore francuski mysliciel uwaza za ekstre-
malny stan, w ktérym uwiera nas nagi fakt przykucia do istnienia
i to w obecnosci oraz otoczeniu czegos, co jest poza nami. Autor Po-
chwaty bezsennosci wskazuje na ,blizej nieznanego sprawce dzialania,
[..] na ceche samego dziatania, ktorego sprawca poniekad nie istnieje
- pozostaje anonimowy"*., W konkluzji tych rozwazan Lévinas na-
pisat: ,To wpisane w bycie, niepohamowane, anonimowe »pozeranie«
osoby, ow pomruk w glebi samej nicosci okreslimy terminem il y a"*.
Il'y a to wyrazenie nieosobowe, wskazujace na istnienie czegos, co tyl-
ko ,znajduje si¢” (w thum. dostownym: ‘ma tam’). Il y a jest zaimkiem
trzeciej osoby w bezosobowej formie czasownika” - skonstatowata
Marta Szabat®*. To bycie anonimowe, skonceptualizowane niejako
za pomocg fenomenu nocy i stanu bezsennosci?”. Wierszowy passus
,Nienasycona wokoét czarnosé / wezbranych nocnych wod” wskazuje
niejako (,ma tam..” swoje miejsce) na ten stan rzeczy - anonimowego

23 J. Kisiel, Bezsennos¢ Sebyly, w: Wladystaw Sebyla. Lektury.., s. 221-234.

24 E. Lévinas: Istniejqcy i istnienie, thum. J. Marganski, Wydawnictwo Homini,
Krakéw 2006, s. 90.

25 Tamze.

26 M. Szabat, Przemiany il y a w filozofii Emmanuela Lévinasa, ,Sztuka i Filo-
zofia” 2011, nr 38-39, s. 64.

27 Lévinas pisze: ,[..] noc jest wtasnie doswiadczeniem il y a. Gdy ksztalty rze-
czy rozplywaja sie w mroku nocy, wowczas ciemno$¢ nie bedgca ani przedmiotem,
ani jakoscig przedmiotu, narzuca sie z sitg obecnosci. W nocy, gdy jestesmy do niej
przykuci, z niczym nie mamy do czynienia. Nie jest to jednak nic czystej nicosci. »To«
i »tamto« jest nierozréznialne, »cos« tez nie funkcjonuje”. I dalej: ,Ten powszechny
brak jest jednak jaka$ obecnoscia, obecnoscig absolutnie nieuchronna. [..] To, co
nosi miano »ja«, samo zostaje pochloniete przez noc, zatopione, odpersonalizowane,
zdlawione” (E. Lévinas, Bdg, smier¢ i czas, thum. J. Marganski, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2008, s. 251).
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trwania bezosobowo rozlewajacego i pochtaniajgcego rzeczy i osoby.
Jak wyrwac sie z tej bezksztattnej i anonimowej matni bycia?

Mowigc za Lévinasem, trzeba zatem zdac sie na jakas hipostaze,
przeciwstawng bezksztattnemu il y a i w ten sposob zamanifestowac
swa podmiotowos¢. W finalowym dwuwersie Nokturnu nr 8 przejawia
sie dos¢ ostentacyjnie manifestowana podmiotowos¢. PytaliSmy juz
o rodowdd mowigcego, wskazujac na sformutowane wezesniej ocze-
kiwania wynikte z poczucia osamotnienia. Oczekiwanym jest ,inny,
drugi” czlowiek®, ktorego glos zdaje sie odpowiedzig. Mowa przeciez
jest echem tego oczekiwania. Lévinas twierdzi, ze inny/Inny wylania
sie jedynie w jezyku i przez jezyk/mowe3°. Mowa zatem, w formie
rozkaznikowych wezwan i sugestii pomocy: ,Chron sie! uciekaj! ja
cie przygarne / lekiem wszechmocnych ud’, jest wyraznym odzewem
na to nie dos¢ jasne oczekiwanie. Nie znamy reakcji adresata tych
wezwan i poreczen. Wiersz urywa sie w momencie wypowiedzenia
ponaglajacych i obiecujacych stéow. I to by¢ moze wystarczajaca coda,
w ktorej nie sposob rozstrzygnad, czy kryje niejasng gwarancje ocale-
nia, wyzwolenia z opresji, czy by¢ moze zawiera, rownie eufemiczng,
grozbe spetania w mitosnym objeciu. Akt mitosny moze by¢ pewng
forma przemocy w stosunku do drugiego, zawtadniecia przez innego.
Trudno wiec spodziewac sie jakiego$ rozwigzania, wyjscia z tej matni.
Sytuacja bez wyjscia, w jakiej znalazl sie czlowiek, konsekwentnie
w wierszu rozwijana, powtarza sie w finale utworu. Mowa, jaka rozlega
sie w wyglosie nokturnu, nie przeksztalci sie w rozmowe, prawdziwe
spotkanie dwojga ludzi. Bedzie to tylko monolog, ktéry konserwuje
ten stan bez wyjscia.

28 Termin Lévinasa przeciwstawiajacy sie bezksztaltowi bycia w il y a. Komen-
tatorka jego dziela pisata: ,W hipostazie, ktora jest pierwsza probg ustanowienia
podmiotu, il y a traci swoja nieoswojona dzikos¢ na rzecz tego, kto istnieje” (M. Sza-
bat, Przemiany il y a..., s. 65).

29 Kategoria ,inny/Inny” pojawia sie w pismach Lévinasa dos¢ czesto (S. Gérz-
na, ,Inny” w filozofii Emmanuela Lévinasa, ,Stupskie Studia Filozoficzne” 2012, nr 11,
s. 57-69).

30 E. Lévinas, Trudna wolnosé. Eseje o judaizmie, ttum. A. Kurys, Wydawnictwo
Atext, Gdynia 1991, s. 9, 10.
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Rozdzial 8

A gdyby w miejsce innego-cztowieka postawi¢ Innego-Boga? Taka
supozycja wydaje sie rownie uprawniona, jak ta zasugerowana wczes-
niej. Idac tropem mysli Lévinasa, mozna powiedzieé, ze Inny jest
w tym wypadku sladem obecnosci absolutnie Innego (Boga)?, jak
gdyby byl to slad sladu Boga, jego nieobecnosé. W pracy Lévinasa
Bag, ktory nawiedza mysl czytamy: ,Lecz jednoczesnie 6w Bog, ktory
zakrywa swe oblicze i pozostawia sprawiedliwego jego sprawiedli-
wosci bez zwyciestwa - ten odlegly Bég - przybywa od wewnatrz™>
W Nokturnie nr 8 bog zjawia sie przez ryczacy cisze, przez wymowne
milczenie, ktére jednak czlowiek ustyszal. Czy wiec w tym oczeki-
waniu na blisko$¢ Drugiego (blizniego) nie ma usilnego pragnie-
nia ustyszenia glosu boga, ktory dos¢ przenikliwie oznajmia o swej
obecnosci, chocby przez tak wymowne milczenie, cisze? By¢ moze
jest to odpowiedz, jakiej sie spodziewa, jaka nawiedza jego mysl. Bo-
skie poreczenie moze objawic sie w glosie boga, glosie zatroskania
i obietnicy pomocy, przygarniecia do siebie. Milosny uscisk boga,
z ktdrego objec trudno sie wyzwolié, wydaje sie gestem, jakiego sie
spodziewa, jakiego oczekuje, ale i obawia sie. W finalnej czesci wier-
sza (,ja cie przygarne / lekiem wszechmocnych ud”) zawarta jest nie
tylko obietnica pomocy/przemocy kierowanej do adresata, ale i wyra-
zona stabos¢ boskiego demiurga w lekliwym, cho¢ niepozbawionym
boskiej wszechmocy, gescie®. W koncu przymiotem boskim obdarza
sie anatomiczng czastke ciata - uda*. W tym kontekscie religijno-

31 E. Lévinas, Bog, Smierc i czas.., s. 176-187.

32 E. Lévinas, O Bogu, ktory nawiedza mysl, ttum. M. Kowalska, Wydawnictwo
Znak, Krakow 1992, s. 165.

33 O przemocy ,w Swiecie Wszechmogacym” pisze, i to w réznorakim kontek-
Scie, Zbigniew Mikolejko. Zob. Tegoz, W swiecie Wszechmoggcym. O przemocy Smierci
i Bogu, Wydawnictwo W.A.B,, Warszawa 20009, s. 11-33, 207-347.

34 Uda jako anatomiczna cze$¢ ciala zjawiaja sie w Biblii w réznorakim
kontekscie. W Objawieniach $w. Jana czytamy: ,A na szacie i na biodrze swym
ma wypisane imie: Krol Krélow i Pan Panéw” (Ap 19,16); w innych fragmentach
Biblii réwniez: ,Wszystkich, ktérzy przybyli do Egiptu z Jakubem wyszli z jego
bioder // ud, bylo ogétem, oprocz zon syndéw Jakuba, szesédziesieciu szesciu”
(Ks. Rodz. 46,26).



Bez wyjscia, bez konica. Wokol Nokturnu nr 8

-erotycznym? wyrazenie ,wszechmocnych ud” wskazuje na eufemi-
styczne okreslenie formuly wiezi, jaka czeka niechybnie uratowa-
nego. I znéw nie znamy odpowiedzi cztowieka na te spodziewana/
niespodziewang oferte. Czy wiec komunikacyjny impas, zarysowa-
ny w finale wiersza, mozna uznaé za zdublowany efekt sytuacji bez
wyijscia, w jakiej sie znalazl inny-cztowiek wchodzacy w role interlo-
kutora Innego-Boga? Zatem odpowiedzi, czy to cztowieka, czy boga,
mozna by uzna¢ za réwnie zawodne. Sprawdza sie wiec ta, rozwarta
na dwoje, formuta zakonczenia nokturnu, ktéra niczego nie zamyka,
a jednoczesnie niczego nie inicjuje. Ani to pocieszenie, ani niepoko;.
Dobrego wyjscia nie ma. Taka niejasng konkluzjg konczy sie i Nok-
turn nr 8, i caly nokturnowy cykl Wiadystawa Sebytly.

35 Por. P. Stepien, Mitos¢, smieré, mistyka. O liryce erotycznej Jana Andrzeja Mor-
sztyna, ,Pamietnik Literacki” 1992, nr 1, s. 125-132; E. Mikos, Doswiadczenie erotyczne
w literaturze nowoczesnej (na przyktadzie utworéw wybranych poetek), ,Annales Uni-
versitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2012, T. 114, nr 12,
s. 222-234; E. Soltys-Lewandowska, Sakralizacja ciata. Zwiqzki erotyki i mistyki
w poezji Bogustawa Kierca, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, nr 4, s. 202-211, https://doi.
0rg/10.15503/0nis2014-202-211.
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Aneks
Osiem nokturnow

Juz nocny wiatr nas pustoszy

i zimne niebo ogarnia,

czerwone liscie klonow jesienna podsciotka sie klada,
stracily nasycenie trawy niegdys zielone

i poszarzaly rzeczy - znuzone

jednostajnoscig trwania.

Tak samo jak Ty sie meczymy

falami twych walcéw ptukani

i roztapiajg sie sosny, podszyte suchym wrzosem,
w zgestnialym chlodzie.

Nad taka sama woda - objeci zadumaniem -
czekamy

na plusk samotnych wioset
nadplywajacej todzi.

W ponocnej pustce - samotni

stoimy w zdumieniu niemem,

ze juz nie krzycza stowiki od niepojetej rozkoszy,
- a biate gwiazdy ptyna - jak zawsze -

nad czarnoziemem -

1 nocny wiatr nas pustoszy.

¥ Wiersze cytowane za: W. Sebyla, Nie wierz moim grzechom. Poezje, Wydawnic-
two Anagram, Warszawa 1999, s. 88-96.
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Aneks

Wicher plomienie gwiazd po niebie rozmiata,
chtodem nocy zawiewa z granatowej pustki,
toczy sie ciemna rzeka z niestyszalnym pluskiem

po dnie nieobeszlego swiata.

Plyniemy w czarnej wodzie, przy zgastych latarniach,
ku nieodkrytym lagdom, przeczuwanym miastom,
zwolna las wodorostéw i mchéw nas porasta,

az przy nieznanym brzegu czarna glab nas oliwnym

ramieniem ogarnia.



Aneks 165

O czarne wody Narwi wiatr
szerokim skrzydlem bije,

i ksiezyc - siwy kon -
na plytkim brzegu wode pije.

Za tajemnica ptaskich gk
bor wzdycha tajemniczy
Gniewnie szamocac sie,

przez sen jastrzebie piskle krzyczy.



166 Aneks

Ksiezyc srebrzystym radtem orze skiby chmur,
wiatr zachodni li§émi suchymi szelesci,

dudni pociag za lasem, za rzeka..

(Miat krdl stary siedem cor,
siedem cér i wiele w zyciu bolesci..)

Pies gdzies szczeka daleko... daleko...



Aneks 167

Szly kota po wodzie - kola szerokie.

Kotlysato sie niebo - niebo glebokie.

Ogarniala mgla wode - siwym ramieniem.

Ogarniata noc wode - nieprzenikliwym cieniem.



168 Aneks

N. Miciriskiej

Powiesili szatani dzwon na szklanej gorze
i serce zen wyjeli,
by nie mogli gra¢ na nim $piewajacy w chorze

anieli.

Nakryli sie skrzydtami, usiedli u stop gory,
1 siedzieli kamieniem,
zadumani nad nocg, nad milczeniem natury

i nad dzwonu milczeniem.

Wtem wiatr, gorg idacy, krawedz dzwonu poruszyt
szklanym jekiem rozpaczy.
Uslyszeli szatani, porozsiadani w gtuszy -

dzwon placze.



Aneks 169

Co nocy aniol mocuje sie ze mna,
bezsilnie opadajg zmordowane dlonie,
skoro odejdzie - i walka daremna

znuzony Sledze gwiazdy padajace na niebosklonie.

Oto juz nie ma tych, co mnie zrodzili:
nie zebrac kosci niewidzianej matki,
ojca zachtanng gling przyrzucili,

jeszcze nie pordst cmentarniang trawg pagoérek gladki.

Grozng wichurg samotnos¢ istnienia
dmie skros rozumu, jak poprzez stodote
rozwarta mocne wiatry w czas mtécenia -

- milczgc wracam do walki z coraz nizej schylonym czotem.



170 Aneks

Wali sie noc sinym kamieniem
na rozdeptane strzechy chat.
Skro$ pomroczniatych wod przestrzenie

Swisnat swietlisty bat.

Zaludni¢ czem? jakimi snami
bezsennej pustki mus?
za dymiacemi zagonami

widma samotnych brzéz.

Pétnocny wiatr gwiazdy kotysze,
wstegi falszywych drég
plyna przez mrok - i ryczy cisza

jakis ogromny bog.

Nienasycona wokot czarnosé
wezbranych nocnych wéd.
Chron sie! uciekaj! ja cie przygarne

lekiem wszechmocnych ud.
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Jan Piotrowiak, Milosz Piotrowiak
Eight Nocturnes. Interpretations
Summary

The book is an attempt at a comprehensive consideration of Wladystaw
Sebyla’s poetic cycle. The authors focus on the analysis and interpretation
of each of the eight nocturnes in order to listen to this dark and mysteri-
ous melody coming out of the whole cycle. Their voices tune together once,
only to then separate into individual written exegeses and speak again
in a common voice. Throughout this textual excursion, scholars attempt
to think about the poetic volume as a whole. They turn the hermeneutic
wheel of the text so that each lyrical text, as a micro-model of the universe,
is subject to examination in its singularity and its belonging to the whole
cycle. In particular, these works by Wladystaw Sebyla are among the most
‘dark” and scrupulously conceal their interpretative articulation. Therefore,
the research texts assembled in the volume are a response of the scholarly
discourse to this tangled poetic melody, in which what is visible, exposed
and overt does not necessarily count.

The themes of night, darkness seem to delimit all the other components
of the nocturnal work both as a literary score, but also as a guide to a po-
etic gallery of nocturnal views of nature, and as a musical project wrapped
around dark melodic figurations, low minor keys and violent timbral con-
trasts. The poet made long and careful preparations for this appearance.
The themes of night and darkness are present in Sebyla’s work from the
very beginning, but it took him several years to find an adequate formula
of expression for the obsessively recurring theme. The analysis and inter-
pretation of Nocturne number 1 is a kind of introduction, prelude and pre-

song for the entire cycle. In it, all the musical and semantic components of
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the whole nocturnal work are concentrated, which will be developed in the
individual, separate parts of this intersemiotic score.

Wiadystaw Sebyla's Nocturne number 2 constitutes a strong chord in
this partly literary, partly musical cycle of poems. The author of this arti-
cle attempts to unravel the mystery of the dark tonality and black colour-
ing that dominate the strokes and landscapes of this text. The titularly
marked “aporias and ambivalences” provide the key to the semantics of this
represented world. In analyses of the individual verses, one can see their
compositional dominance and the great carrying power of their meanings.
The aporia, which constitutes a semantic whirlpool, and the ambivalence,
which sees always two opposite shores, in this river metaphor, illustrate well
the literary intention of the Author of Nocturne Two and the interpretative
idea of the Author of the article.

The adopted concept of potamophilology is part of the recently quite
popular trend of reading literature through the prism of a chosen phe-
nomenon. The neat combination of river (potamos) and literature (logos)
in the project presented here is in line with the geopoetic critique that is
resonating more and more strongly in the world of interpretation, which,
following Kenneth White's reflections, proposes a reflection on literature
that combines the metaphysics of physicality, momentality and geographi-
cal awareness with the genius loci, with individual experience leading the
reader to discover his or her place in the world. The interpretation of Noc-
turne number three strongly exploits the findings of a newly established
branch of science - potamophilology. Given the meandering nature of the
river, its surface reflections and deep-sea eddies, an analogous structure is
sought in the very nature of the nocturnal text.

The Nocturne numbered 4 is an interesting one. In its inhuman world,
everything is submerged in a lunar glow. A descriptive landscape lyric, in
its circumlocution resounds with narrative flow, or perhaps prepares such
a trail for the story proper, being, as it were, a fairy-tale incipit. There is
a great deal of confusion and blending in this work, on many levels of the
organisation of the expression, be it in the area of generic qualification,
where the lyrical fragments stand alongside the epic interludes, creating

a dramatic setting for the presentation of the world, or in the attempt to
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search for the genre affiliation of the object, referring either to landscape
lyrical decorum or to the fairy-tale prop of the story. Nocturne number 4 itself
seems to contribute little as a separate textual tissue, but it does serve an
important function in the preparation of the whole cycle, being a prelude
to other important nocturnal works.

Nocturne number § is the testing ground of the engineer and the phi-
lologist, where an interdisciplinary embrace, a mutual ‘embracing of the
arm’ takes place between the physicist and the metaphysician. The piece
gdlitters with reciprocal relationships, accommodates the implications of
science while retaining the mystery of art. In this sense, it can be called
metatextual - in which it is not the action itself that is the relevant mo-
ment of analysis, but the focus on the methods of reaching interpretation.
It is worth tuning in to the final articulation of the poem, to see how the
individual physical phenomena build up a sound and visual spectacle.
Nocturne number five can be called the birth of the great darkness or the
beginning of a textual night.

In Nocturne number 6, one can hear a truly fairy-tale narrative of the
struggle between angels and demons in the fight for control of the bell. Here
we have all the staffage of a fairy-tale world - supernatural heroes, a glass
mountain and an aura of infinite emptiness and limbo. Through it all,
a glassy moan of despair resonates strongly in this “silent” nocturne, which,
as an arch-human speaking gesture, carries across this terrible land as an
articulation of despair and loneliness. In addition, the sense of this poem
is reinforced by the dedication - the piece was given to Natalia Micinska,
who had close (familial) ties to the literary community. This, perhaps the
most mysterious and enigmatic piece of the entire cycle, has the most pow-
erful black overtones.

Sebyla's Nocturne numbered 7 in the cycle lends itself easily to the image
of night and the accompanying images of parvor nocturnus. This is the only
poem in the cycle that emphasises the exposition of the subject’s activity,
giving priority to the monologue. Moreover, it is the only poem in the cycle
that explicitly refers to an autobiographical context - family gestures or
celebrations of memory. Sebyla’s night story focuses on an event that has
its origins in the biblical story of Jacob wrestling with an angel. Into this

poetic somnambulation of the personal, particularly the biographical (the
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unequal wrestling contest between Jacob and God), the author has inserted
a description of universal experiences - the so-called incidental nature of
the human disposition, the fragility of the human condition, the loneli-
ness of existence. The poet seems to be telling the reader that we need to
accept difficult, asymmetrical partnerships and unbalanced relationships,
and thus tame our mundane spiritual orphanage.

The last of Wladystaw Sebyta’s Nocturnes, the work numbered 8, crowns
the entire cycle of dark poems. The authors of this article analyse this com-
plex intersemiotic arrangement verse by verse. It is an exegetical interpreta-
tion, according to the methodology of close reading. This is because the final
nocturne is an intriguing weave of oxymoronic and paradoxical meanings,
with a special rendering, in a verbal vehicle, of all the landscape-sound nu-
ances of the moment when night falls. In his poetic coda, the poet devotes
a separate consideration to the growing darkness, its veils covering the earth
and the special spectacle that accompanies this phenomenon. It could be said
that this deserted land, in the final part of the poem, represents the evoca-
tion of subjectivity, the desire for a relationship, whether human or divine.
Speech, appearing as the coda of the poem, never becomes conversation.
In this situation of no way out, the monologue is condemned to an eternal
soliloquy. The silence that follows the finished cycle of nocturnes is mean-

ingful and significant, “without end” doing the work of dark semiosis.



Jan Piotrowiak, Milosz Piotrowiak

Otto Notturni. Interpretazioni

Riassunto

Il volume rappresenta un tentativo di considerare in maniera complessiva
il ciclo poetico di Wiadystaw Sebyta. Gli autori si concentrano sull'analisi
e sull'interpretazione di ciascuno degli otto testi notturni, al fine di ascoltare
quella melodia oscura e misteriosa che scaturisce dall'intero ciclo. Le loro
voci talvolta si accordano, per poi separarsi in esegesi solistiche e ritrovare
nuovamente un discorso comune. Durante tutta questa escursione testuale,
i ricercatori cercano di pensare al volume poetico nella sua totalita. Fanno
ruotare la ruota ermeneutica del testo, affinché ogni componimento lirico,
in quanto micromodello del tutto, venga esaminato sia nella sua indivi-
dualita, sia nella sua appartenenza al ciclo completo. In particolare, que-
sti componimenti di Whadystaw Sebyta sono tra i piu ‘oscuri” e abilmente
celano il proprio epilogo interpretativo. Pertanto, i testi critici raccolti nel
volume costituiscono una risposta del discorso scientifico a questa intrica-
ta melodia poetica, in cui non é necessariamente centrale cio che é visibile,
rivelato e manifesto.

I temi della notte e delloscurita sembrano delimitare tutti gli altri ele-
menti dellopera notturna, sia in quanto partitura letteraria, sia come gui-
da alla galleria poetica di visioni notturne della natura, sia come progetto
musicale intessuto di figurazioni melodiche oscure, tonalita minori e con-
trasti sonori violenti. Il poeta si é preparato a lungo e con cura per questo
intervento. I temi della notte e delloscurita sono presenti sin dagli esordi
dellopera di Sebyta, ma ci sono voluti anni per trovare una formula espres-
siva adeguata a questo motivo ricorrente. Lanalisi e l'interpretazione del
Notturno n. 1 costituiscono una sorta di introduzione, preludio e proemio

dell'intero ciclo. In esso si concentrano tutti gli elementi, sia musicali che
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semantici, dellopera notturna, che verranno sviluppati nelle successive se-
zioni di questo testo-partitura intersemiotico.

Il Notturno n. 2 di Wladystaw Sebyla rappresenta un accordo forte in
questo ciclo di poesie, in parte letterario e in parte musicale. Lautore del
saggio tenta di sciogliere lenigma della tonalita oscura e della colorazione
nera che dominano nei finali e nei paesaggi di questo testo. Le “aporie e am-
bivalenze” indicate nel titolo costituiscono la chiave semantica del mondo
rappresentato. Nelle analisi dei singoli versi si puo cogliere la loro domi-
nante compositiva e la potente carica significativa. Laporia, che costituisce
un vortice semantico, e lambivalenza, che coglie sempre due rive opposte
nella metafora fluviale, illustrano bene l'intento letterario dellAutore del
notturno e l'approccio interpretativo dellAutore dellarticolo.

La concezione adottata di potamofilologia si inserisce nella tendenza
contemporanea a rileggere la letteratura attraverso un fenomeno scelto.
Unelegante unione tra fiume (potamos) e letteratura (logos) proposta nel
progetto si colloca all'interno della critica geopoetica, sempre pitt presente
nel mondo dell'interpretazione. Seguendo il pensiero di Kenneth White,
essa propone una riflessione sulla letteratura che unisce la metafisica della
corporeita, la momentaneita e la consapevolezza geografica con il genius loci
e lesperienza individuale, portando il lettore alla scoperta del proprio posto
nel mondo. Linterpretazione del Notturno n. 3 si avvale ampiamente degli
strumenti della neonata corrente: potamofilologia. Considerando la natura
meandrica del fiume, i suoi riflessi superficiali e i vortici profondi, si cerca
unanaloga struttura nellessenza stessa del testo notturno.

Il Notturno n. 4 si presenta interessante, come una narrazione immersa
in un mondo lunare e disabitato. Il lirismo descrittivo del paesaggio, nel-
la sua parte avvolgente, si sviluppa in un corso narrativo, o forse traccia il
percorso per un vero e proprio racconto, che si configura come un incipit
fiabesco. Vi & molta confusione e commistione su diversi livelli dellorganiz-
zazione del testo: sia nella qualificazione dei generi letterari, dove il lirico
convive con lepico creando una cornice drammatica della rappresentazione
del mondo, e nel tentativo di determinare l'appartenenza generica dellog-
getto poetico, che rimanda ora al decoro lirico paesaggistico, ora allarma-
mentario fiabesco del racconto. Sebbene il Notturno n. 4 non appaia par-

ticolarmente significativo come unita a sé, svolge un ruolo cruciale nella



Riassunto

preparazione del ciclo complessivo, fungendo da preludio ad altre opere
notturne fondamentali.

Il Notturno n. 5 si configura come un campo sperimentale per I'ingegnere
e il filologo, dove si realizza un “abbraccio” reciproco tra fisica e metafisica.
Il componimento brilla per le relazioni reciproche che contiene, accoglie
le conseguenze del sapere mantenendo al contempo il mistero dellarte.
In questo senso, puo essere definito metatestuale: non é I'azione a costituire
il fulcro dell'analisi, bensi le modalita interpretative. Vale la pena accordare
lepilogo del testo poetico e osservare come i fenomeni fisici contribuiscono
a costruire uno spettacolo visivo e sonoro. Il Notturno n. 5 puo essere con-
siderato la nascita della grande oscurita o lI'inizio della notte testuale.

Nel Notturno n. 6 si puo ascoltare una vera e propria fiaba sulla lotta tra
angeli e demoni per il dominio della campana. Vi si trovano tutti gli elementi
del mondo fiabesco: eroi soprannaturali, una montagna di vetro e unatmo-
sfera di infinita desolazione e silenzio. Pertanto, in questo notturno “silen-
zioso” risuona forte il gemito di vetro della disperazione, che, in quanto un
gesto linguistico profondamente umano, si propaga in questa terra terribi-
le come articolazione della disperazione e della solitudine. Ulteriormente,
i significati di questo componimento sono rafforzati dalla dedica: il testo
é stato donato a Natalia Miciniska, strettamente legata (a livello familia-
re) allambiente letterario. Questo brano, probabilmente il piu misterioso
ed enigmatico dell'intero ciclo, presenta il piu potente epilogo oscuro.

Il Notturno di Sebyta contrassegnato nel ciclo con il numero 7 si inserisce
agevolmente nellimmagine della notte e nei motivi a essa associati dei par-
vor nocturnus. E I'unico componimento del ciclo che pone laccento sullespo-
sizione dellattivita del soggetto, privilegiando il monologo. Inoltre, & I'unico
testo della serie che fa esplicito riferimento al contesto autobiografico: ge-
sti familiari o celebrazioni della memoria. Il racconto notturno di Sebyla
si concentra su un evento che trova il proprio inizio nella storia biblica di
Giacobbe che lotta con l'angelo. In questa sorta di sonnambulismo poetico
personale - in particolare biografico (la lotta impari tra Giacobbe e Dio) -
lautore inscrive una riflessione sulle esperienze universali: il cosiddetto
carattere incidentale della disposizione umana, la fragilita della condizione

dell'uomo, la solitudine dellesistenza. Il poeta sembra voler suggerire al let-
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tore la necessita di accettare relazioni difficili, asimmetriche e squilibrate,
e di conseguenza domare il nostro terreno orfanotrofio spirituale.
Lultimo dei Notturni di Wladystaw Sebytla, il componimento contras-
segnato con il numero 8, conclude l'intero ciclo dei versi oscuri. Gli autori
dell'articolo analizzano, verso dopo verso, questa complessa struttura in-
tersemiotica. Si tratta di un'interpretazione esegetica condotta secondo
la metodologia del close reading. Il notturno finale rappresenta infatti un
affascinante intreccio di significati ossimorici e paradossali, con una partico-
lare dedizione, nel veicolo verbale, alla resa di ogni sfumatura paesaggistica
e sonora del momento in cui cala la notte. Il poeta dedica una riflessione
autonoma, nella sua coda poetica, all'intensificarsi delloscurita, ai veli che
ricoprono la terra e allo spettacolo peculiare che accompagna tale fenomeno.
Si potrebbe dire che questa terra disabitata, nella parte finale del componi-
mento, rappresenti un richiamo alla soggettivita, un desiderio di relazione:
sia umana, sia divina. La parola, che appare come coda del componimento,
non diventera mai dialogo. In questa situazione senza uscita, il monologan-
te € condannato a un eterno soliloquio. II silenzio che segue la conclusio-
ne del ciclo dei notturni e significativo ed eloquente: “senza fine” continua

a operare come un atto di semiosi oscura.
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