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pilot#
Serial. Amalgamat kultury?

Kompulsywna obserwacja nadawania

Wypada zacza¢ od co najmniej dwdch deklaracji. Pierwsza: lubie
oglada¢ seriale. Subskrybuje mozliwie wszystkie platformy stre-
amingowe, nie tyle ze wzgledu na zainteresowanie badawcze, co
z uwagi na podtrzymywanie specyficznego hobby. Prawdopodobnie
wigze sie ono z okreslong przynaleznoscig pokoleniowg, bowiem
jako przedstawicielowi rocznikéw siedemdziesigtych przypadlo mi
w udziale przygladanie sie wprowadzaniu do polskiego obiegu kul-
turowego kilku znaczacych mediéw i zwigzanych z nimi praktyk me-
dialnych. Mam na mysli przede wszystkim fakt, ze na przetomie lat
osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych ,uczyliSmy sie magnetowidu
oraz telewizji kablowej” i to w duzej mierze dzieki nam wystartowaty
pierwsze wypozyczalnie kaset wideo',

1 Warto wspomnie(, ze pierwsze modele wypozyczen oparte byly swoistym
schemacie cardo: wypozyczajacy ,zastawial” wlasna kaste wideo z nagranym,
dowolnym filmem, a za pieniadze (ok. 5000 dawnych zlotych) otrzymatl na
24 godziny film z kolekcji wypozyczalni. Z czasem, kiedy ilo$¢ produktéow
do wypozyczenia istotnie wzrosla, ,zastaw” zostal zlikwidowany. I jeszcze
jedno: na Gérnym Slasku pojawienie sie magnetowidéw i kaset bylo silnie
zwiazane z etapem przyjazdow po tzw. drugim tgczeniu rodzin. To znamienny
obrazek z tamtego okresu - rodzina z Niemiec przyjezdza z prezentem -
uzywanym magnetowidem i kilkoma nagranymi filmami z niemieckiej
telewizji (gtéwnie: sensacja, rozpoznawalny w Polsce serial, Akademia Poli-
cyjna, lub komedia erotyczna utrzymana w stylistyce Lodéw na patyku czy



pilot# Serial. Amalgamat kultury?

Po przelomie transformacyjnym 1989 roku potrzeba nadrabiania
popkulturowych zalegtosci byta tak silna, ze nisze wypelnily firmy
dostarczajace sygnal satelitarny - pierwsze ,telewizje satelitarne”
oferowaty okoto 15-20 kanaltéw, wsréd ktérych dominowaly stacje
niemieckie (o tzw. nieokreslonym repertuarze jak: SAT1, RTL, ORF,
WDR, oraz kanaly sportowe jak DSF czy Eurosport). Widzom nie
przeszkadzaty reklamy traktowane wtedy jako element bardziej ko-
lorowego $wiata i zapowiedz marzen o ,wyspie szczesliwosci”, ktora
zapewne kiedys stanie sie Polska. Nieliczni mogli skorzysta¢ oferty
premium, ktéra - dodajmy od razu - w tamtym momencie nie byta
postrzegana w taki sam sposob jak dzisiaj. Mowa, oczywiscie, o ka-
nalach typu Filmnet (przejety kilka lat pozniej przez Canal+) - bez
reklam, z dwudziestoczterogodzinnym dostepem do nowosci i uzna-
nej klasyki* oraz sportu. Wielokrotnie w komentarzach (réwniez
tych naukowych) pojawia sie nieco nostalgiczny, retromanski model
narragji>, w ktérym trudnej sytuacji ekonomicznej i produktowej
w Polsce czaséw przelomu przeciwstawiony zostaje jakis blizej nie-
okreslony model wysokich kompetencji kulturowych i zdolnosci do
agregacji konkretnych, atrakcyjnych informacji zwiazanych z uczest-
nictwem w popkulturzet. To nie jest do konca prawda - i tak jak

Raportu uczennic, czasem pojawiato sie réwniez tzw. kino z herosami lat
osiemdziesiatych).

2 W sieci dostepne sg wielowatkowe dyskusje o zawartosci i formach odbioru sta-
cji: https://bitly/3G6iWLs lub https://bitly/43LYCZ6 [dostep: 16.06.2025].

3 Zob. szerzej: M. Szczes$niak, Stabe obrazy klasy sredniej, \Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej’ 2015, nr 11, https://bitly/2zpxLTi [dostep: 02.02.2025].

4 Tym bardziej, ze (idac tropem prac i spostrzezen Slavoja Zizka i Fredrica Ja-
mesona) nie jesteSmy juz w stanie mysle¢ inaczej niz w doktrynie kapitali-
stycznej, glownie dlatego, ze obrazy nienalezace do kregu transformacyjnych
utrwalaja przekonanie o dokonanej zmianie, o awansie spotecznym i s wia-
$nie podstawami kapitalistycznych pragnien i dazen czlonkéw spoteczenstwa
potransformacyjnego. Por. S. Zizek, Rewolucja u bram. Pisma Lenina z 1917 roku,



wiedza na temat piractwa kulturowego jest w duzej mierze ksztat-
towana na podstawie ustalen i doniesien najwiekszych graczy me-
dialnychs, tak rosngca $wiadomos$¢ znaczenia tresci medialnych ma
wowczas raczej charakter wykladniczy, niekontrolowany i trudny do
sklasyfikowania.

Oczywiscie, mozna pewnie przyjac zalozenie, ze na przyklad sta-
tystyczny uzytkownik magnetowidu, a potem telewizji kablowej na
poczatku ogladatl wszystko, kompulsywnie, bezrefleksyjnie®, by z cza-
sem nauczy¢ sie trudnej sztuki wyboru i rezygnacji z okreslonych
tresci (majac swiadomosc, ze jego rezygnacja moze zostac oceniona
przez wspolnote legitymizujacg okreslone typy zachowan przyna-
lezne rowniez okreslonym grupom spolecznym?’). W interesujacy
sposéb o podobnych mechanizmach pisza Mirostaw Filiciak i Pa-
tryk Wasiak badajacy spoleczng historie magnetowidéw w Polsce®.
W pelni zgadzam sie z ich spostrzezeniami dotyczgcymi transferu
okreslonych praktyk kulturowych, mam jednak pewne watpliwosci

przel. J. Kutyla, Krakéw 2010. Na temat koncepcji Jamesona (poza tekstami
zrédtowymi) warto zwrdci¢ uwage artykut K. Swirka, Fredric Jameson i rewolu-
ge kulturalne kapitalizmu, ,Studia Socjologiczne” 2016, nr 2 (221), s. 11-40.

5  Media Piracy in Emerging Economies, red. J. Karaganis, New York 2011, http:/
piracy.ssrcorg. [dostep: 23.03.2025]

6 J. Hermes, Re-reading Popular Culture, Blackwell 2005.

7  Mam tu na mysli przede wszystkim czas, kiedy ogladanie telewizji (gléwnie
po Wielkim Bracie) przestato by¢ doswiadczeniem wstydliwym (guilty pleasu-
re) oraz niepozadanym na przyktad w srodowisku akademickim (strata cza-
su, brak checi zmierzenia si¢ z trudnym odbiorczo kontentem). Nie zmienia
to faktu, ze znaczna czes¢ wlasnie tego Srodowiska znala i uznawala seriale
takie jak: Miasteczko Twin Peaks, Przystanek Alaska, pbzniej - Z archiwum X
i tzw. polskg wakacyjng klasyke: 07 zglos sie, Zycie na gorgco, Stawka wigksza
niz zycie i telegazete.

8 M. Filiciak, P. Wasiak, Wez Pan Rambo! Spoteczna historia magnetowidéw w Pol-
sce, Gdansk 2022, s. 260.

Kompulsywna obserwacja nadawania
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10

na temat krytyki postkolonialnego modelu przejmowania tychze
praktyk.

Wydaje mi sie, ze wlasnie w przypadku popularnego ,widea’,
a pozniej takze seriali o zasiegu globalnym model ten miat jednak
postkolonialny charakter. Tak jak kompulsywnie ogladano wszystko,
co nagrane (do najwiekszych paradoksoéw nalezaly sytuacje, w kto-
rych czas pozostajacy na tasmie VHS po nagraniu filmu wykorzy-
stywano do zarejestrowania dowolnego odcinka serialu z niemiec-
kiej TV i on roéwniez na fali popularnosci byl konsumowany bez
jakiejkolwiek wiedzy, kontekstu czy swiadomosci tresci, a nawet
znajomosci jezyka).

Pierwsze doswiadczenia z serialami nowej generacji i ,sezonowo-
$cig’ réwniez mialy charakter albo agregacyjny (nowy serial = obo-
wiazek obejrzenia), albo antysystemowy: kopiowano poza kontrola
w zasadzie wszystkie nowe i glosne tytuly (mimo Ze juz wtedy zda-
wano sobie sprawe z istnienia praw autorskich). Byt to rowniez model
ogladania przeciwstawny wobec silnie zakorzenionego, tradycyjnego,
posodjalistycznego trwania przy tasiemcach, takich jak Dynastia, Po-
kolenia, czy zdecydowanie mniej popularny w Polsce - Dallas. Odreb-
nos¢ polskiego ogladania byta pewnym sensie pozamedialna, bowiem
brata sie z bardzo specyficznego statusu ekonomicznego uzytkowni-
kow 6wezesnych mediéw. Bylbym réwniez bardzo ostrozny w opo-
wiesciach dotyczacych posiadania magnetowidu przez klase uprzy-
wilejowang - Slaska perspektywa to raczej przedstawiciele znanych
zawodoéw mogacych zdoby¢ magnetowid nie tylko w Peweksie, ale
réwniez na stawng karte ,G". Zapominamy réwniez czesto o drob-
nym, ale istotnym aspekcie - magnetowid, cho¢ ekskluzywny i drogi,
byt wydatkiem jednorazowym, ktdry nie istnieje bez nosnika - a ten
byt i drogi, i trudno dostepny. Do tego dochodzi jeszcze watek oceny
srodowiskowej - kaseta jako repozytorium tandetnej kultury i por-
nografii, kasety symbolicznie wypychajace ksigzki z ,trumnoregatéow”



w duzych pokojach blokowisk nie wszedzie byly odbierane entuzja-
stycznie. W pewnym sensie byt to wektor przeciwny do samego te-
lewizora i pilota w woreczku®.

Polaryzacja widowni - nowy model widza.
Widz - kinoman. Widownia bez telewizorow

Pozostawmy jednak na boku specyficzne rozwazania dotyczace roli
magnetowidu w ksztatltowaniu gustéw, pamietajac, ze to wlasnie
w niekontrolowanym dostepie do tresci medialnych mozna upatry-
wac jeden z fundamentéw pozniejszej (przeksztalconej) fascynacji
fabutami odcinkowymi. Trudno jednak zgodzi¢ sie z teza stawiang
przez Agate Lipinska, ktdra stwierdza:

Skad jednak bierze sie potrzeba $ledzenia fabul odcinkowych?
Powodéw moze by¢ wiele. Wydaje mi sie, ze obecna popularnosé
seriali ma cztery zrodta. Pierwszym z nich bedzie che¢ doswiadcze-
nia nieznanego w bezpiecznej formie. Jak zauwazajg autorzy we
wstepie do ksigzki Seriale z réznych stron, cztowieka cechujg dwie

sprzeczne cechy: neofilia i neofobia. Z jednej strony jest on bowiem

Polaryzacja widowni - nowy model widza. Widz - kinoman. Widownia bez telewizoréw

istota ciekawa $wiata, pragnaca rozwoju i nowosci, z drugiej zas
obawiajaca sie tego, co moze jg czekaé w kontakcie z nieznanym.
Dlatego tez seriale staly sie idealnymi tworami realizujacymi oba,
pozornie sprzeczne, elementy. Pozwalaja na bezpieczne doswiad-
czanie czego$ nowego, przy jednoczesnym zachowaniu kontaktu
z czyms$ znanym. Mozna to okresli¢ jako ogladanie ,nowej, wcigz

tej samej historii”. Wydawac by sie mogto, ze sprawa ma sie inaczej

9  Por. znakomite studium M. Halawy, Zycie codzienne z telewizorem, Warszawa
20006, 8. 192.

11
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Tomasz Bielak

The Dimensioning of Crime
A Polish Crime Series
Several Interpretations

Summary

In this book (the first part of a four-part series), I decided to use sev-
eral examples to show how the intensive development of networked
media contributed to the specific reception and interpretation of
several productions from different years, with different budgets and
different artistic styles. I decided that it would be worthwhile to look
at a series that has a cult status (Glina), a story that gained interest
during its so-called “long run in the media” (Pitbull), a story that at-
tempts to tackle an important historical and identity issue in a very
accessible format (Sleboda), and a production that aspires to become
crime entertainment for demanding members of the elite with a
“high entry threshold” (Wzgorze psow). I also looked at a story that
is very ‘distinct” in terms of its structure, attempting - with varying
degrees of success - to break the mold of the traditional crime series
(Profilerka), and the much-talked-about production (Belle Epoque), in
which the distribution structure prepared by a global corporation is
as interesting as the criminal intrigue.

183



Summary

184

The selection is original, but I noticed that we write little or
nothing about Polish series, most often referring to them in some
distant context or as an example of a failed fascination with foreign
productions. A significant part of the material devoted to important
and established productions comes from the Internet in the form of
reviews, editorial entries, minor comments, or observations. Many key
books devoted to television or streaming productions contain excel-
lent interpretations and analyses, but research proposals concerning
domestic productions are extremely rarely structural in nature - it
can be said with full responsibility that texts about Polish TV se-
ries in television studies are rather rare or a scientific surprise.
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Nie bedac kulturoznawcg, ale historykiem literatury i po prostu
odbiorca - uzurpuje sobie, ze kwalifikowanym - mam by¢é moze
inne spojrzenie na te ksiagzke. Nie potrafie przywolywac profe-
sjonalnych komentarzy ani wyliczad, kto, gdzie i ile razy o tym
czy innym filmie, serialu, etc. napisal. Przeciwnie - z tej ksigz-
ki dopiero dowiaduje sie o wielu kontekstach produkcji seria-
lowej, o ktorych dotad nie miatam pojecia, a ktére wytworzyty
juz caly, niezmiennie ztozony, artystyczno-technologiczno-biz-
nesowy mikroswiat. Patrze wiec na przedsiewziecie Bielaka od
strony praktycznej - czy wiedza, zaprezentowana w tych kilku
esejach o polskim serialu kryminalnym - jest mi potrzebna?
Odpowiedz brzmi: tak, bo autor opowiada w niej o serialu ze
znawstwem, a to zawsze jest w cenie, bo wynajduje motywy
i problemy, ktére nie tylko pozwalajg na przypomnienie tego,
co sie juz obejrzato, ale takze na zobaczenie w nich tego, co nie
jest oczywiste. Wreszcie - na jakim$ wyzszym pietrze reflek-
sji - ulatwia nam zrozumienie objawiajacej sie na réznych
poziomach konstrukgji, ,arytmetyki kryminatu'”.

Z recenzji wydawniczej prof. dr hab. Jolanty Sztachelskiej
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