Tomasz Bielak

Wymiarowanie zbrodni
Polski serial kryminalny. Kilka interpretacji

UNIWERSYTET SLASKI

WYDAWNICTWO

(74




Tomasz Bielak

badacz literatury i mediéw najnowszych. Pracuje
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Autor ksiazek o przemia-
nach w mediach i najbardziej znaczacych feno-
menach kultury popularnej. Zajmuje sie réwniez
teorig i interpretacja programéw telewizyjnych
oraz serwisow streamingowych. Prywatnie fan
L,ejtisowych” i potransformacyjnych fenomendéw
rodzimej pop-kultury.



Wymiarowanie zbrodni
Polski serial kryminalny
Kilka interpretacji



Tomasz Bielak

Wymiarowanie zbrodni
Polski serial kryminalny
Kilka interpretacji

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego - Katowice 2025



RECENZJE
Jolanta Sztachelska
Adam Regiewicz



Spis tresci

pilot#

odcinek #1
Wzorcownia historii kryminalnych. Glina - serial o tym,

ze kazda zbrodnia ma swojg logike ......................... 29
odcinek #2

Zabojstwa bez przedmiaru. Pitbull - w strone dramatycznego

serialu rodzinnego. ..........ooivii i 49
odcinek #3

Osie symetrii. Profilerka - kryminal kobiet(y)................ 69
odcinek #4

Zbiér uniwersalny. Sleboda - glokalno$¢ i etnokryminat . ... .. 85
odcinek #5

Wspblczynnik kierunkowy. Wzgorze pséw - antykryminat

odcinek #6

Falszywe zalozenia, prawdziwe implikacje. Transmedialno$é

Belle EPOQUE « v o vv et e e ettt 115
After credits.

Zapraszamy do Adamczychy ..., 163
Bibliografia .......oovtiie i e 165
Summary. The Dimensioning of Crime Polish Crime Series

Several Interpretations. .............ovvevniieennnnennnn... 183



pilot#
Serial. Amalgamat kultury?

Kompulsywna obserwacja nadawania

Wypada zacza¢ od co najmniej dwdch deklaracji. Pierwsza: lubie
oglada¢ seriale. Subskrybuje mozliwie wszystkie platformy stre-
amingowe, nie tyle ze wzgledu na zainteresowanie badawcze, co
z uwagi na podtrzymywanie specyficznego hobby. Prawdopodobnie
wigze sie ono z okreslong przynaleznoscig pokoleniowg, bowiem
jako przedstawicielowi rocznikéw siedemdziesigtych przypadlo mi
w udziale przygladanie sie wprowadzaniu do polskiego obiegu kul-
turowego kilku znaczacych mediéw i zwigzanych z nimi praktyk me-
dialnych. Mam na mysli przede wszystkim fakt, ze na przetomie lat
osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych ,uczyliSmy sie magnetowidu
oraz telewizji kablowej” i to w duzej mierze dzieki nam wystartowaty
pierwsze wypozyczalnie kaset wideo',

1 Warto wspomnie(, ze pierwsze modele wypozyczen oparte byly swoistym
schemacie cardo: wypozyczajacy ,zastawial” wlasna kaste wideo z nagranym,
dowolnym filmem, a za pieniadze (ok. 5000 dawnych zlotych) otrzymatl na
24 godziny film z kolekcji wypozyczalni. Z czasem, kiedy ilo$¢ produktéow
do wypozyczenia istotnie wzrosla, ,zastaw” zostal zlikwidowany. I jeszcze
jedno: na Gérnym Slasku pojawienie sie magnetowidéw i kaset bylo silnie
zwiazane z etapem przyjazdow po tzw. drugim tgczeniu rodzin. To znamienny
obrazek z tamtego okresu - rodzina z Niemiec przyjezdza z prezentem -
uzywanym magnetowidem i kilkoma nagranymi filmami z niemieckiej
telewizji (gtéwnie: sensacja, rozpoznawalny w Polsce serial, Akademia Poli-
cyjna, lub komedia erotyczna utrzymana w stylistyce Lodéw na patyku czy



pilot# Serial. Amalgamat kultury?

Po przelomie transformacyjnym 1989 roku potrzeba nadrabiania
popkulturowych zalegtosci byta tak silna, ze nisze wypelnily firmy
dostarczajace sygnal satelitarny - pierwsze ,telewizje satelitarne”
oferowaty okoto 15-20 kanaltéw, wsréd ktérych dominowaly stacje
niemieckie (o tzw. nieokreslonym repertuarze jak: SAT1, RTL, ORF,
WDR, oraz kanaly sportowe jak DSF czy Eurosport). Widzom nie
przeszkadzaty reklamy traktowane wtedy jako element bardziej ko-
lorowego $wiata i zapowiedz marzen o ,wyspie szczesliwosci”, ktora
zapewne kiedys stanie sie Polska. Nieliczni mogli skorzysta¢ oferty
premium, ktéra - dodajmy od razu - w tamtym momencie nie byta
postrzegana w taki sam sposob jak dzisiaj. Mowa, oczywiscie, o ka-
nalach typu Filmnet (przejety kilka lat pozniej przez Canal+) - bez
reklam, z dwudziestoczterogodzinnym dostepem do nowosci i uzna-
nej klasyki* oraz sportu. Wielokrotnie w komentarzach (réwniez
tych naukowych) pojawia sie nieco nostalgiczny, retromanski model
narragji>, w ktérym trudnej sytuacji ekonomicznej i produktowej
w Polsce czaséw przelomu przeciwstawiony zostaje jakis blizej nie-
okreslony model wysokich kompetencji kulturowych i zdolnosci do
agregacji konkretnych, atrakcyjnych informacji zwiazanych z uczest-
nictwem w popkulturzet. To nie jest do konca prawda - i tak jak

Raportu uczennic, czasem pojawiato sie réwniez tzw. kino z herosami lat
osiemdziesiatych).

2 W sieci dostepne sg wielowatkowe dyskusje o zawartosci i formach odbioru sta-
cji: https://bitly/3G6iWLs lub https://bitly/43LYCZ6 [dostep: 16.06.2025].

3 Zob. szerzej: M. Szczes$niak, Stabe obrazy klasy sredniej, \Widok. Teorie i praktyki
kultury wizualnej’ 2015, nr 11, https://bitly/2zpxLTi [dostep: 02.02.2025].

4 Tym bardziej, ze (idac tropem prac i spostrzezen Slavoja Zizka i Fredrica Ja-
mesona) nie jesteSmy juz w stanie mysle¢ inaczej niz w doktrynie kapitali-
stycznej, glownie dlatego, ze obrazy nienalezace do kregu transformacyjnych
utrwalaja przekonanie o dokonanej zmianie, o awansie spotecznym i s wia-
$nie podstawami kapitalistycznych pragnien i dazen czlonkéw spoteczenstwa
potransformacyjnego. Por. S. Zizek, Rewolucja u bram. Pisma Lenina z 1917 roku,



wiedza na temat piractwa kulturowego jest w duzej mierze ksztat-
towana na podstawie ustalen i doniesien najwiekszych graczy me-
dialnychs, tak rosngca $wiadomos$¢ znaczenia tresci medialnych ma
wowczas raczej charakter wykladniczy, niekontrolowany i trudny do
sklasyfikowania.

Oczywiscie, mozna pewnie przyjac zalozenie, ze na przyklad sta-
tystyczny uzytkownik magnetowidu, a potem telewizji kablowej na
poczatku ogladatl wszystko, kompulsywnie, bezrefleksyjnie®, by z cza-
sem nauczy¢ sie trudnej sztuki wyboru i rezygnacji z okreslonych
tresci (majac swiadomosc, ze jego rezygnacja moze zostac oceniona
przez wspolnote legitymizujacg okreslone typy zachowan przyna-
lezne rowniez okreslonym grupom spolecznym?’). W interesujacy
sposéb o podobnych mechanizmach pisza Mirostaw Filiciak i Pa-
tryk Wasiak badajacy spoleczng historie magnetowidéw w Polsce®.
W pelni zgadzam sie z ich spostrzezeniami dotyczgcymi transferu
okreslonych praktyk kulturowych, mam jednak pewne watpliwosci

przel. J. Kutyla, Krakéw 2010. Na temat koncepcji Jamesona (poza tekstami
zrédtowymi) warto zwrdci¢ uwage artykut K. Swirka, Fredric Jameson i rewolu-
ge kulturalne kapitalizmu, ,Studia Socjologiczne” 2016, nr 2 (221), s. 11-40.

5  Media Piracy in Emerging Economies, red. J. Karaganis, New York 2011, http:/
piracy.ssrcorg. [dostep: 23.03.2025]

6 J. Hermes, Re-reading Popular Culture, Blackwell 2005.

7  Mam tu na mysli przede wszystkim czas, kiedy ogladanie telewizji (gléwnie
po Wielkim Bracie) przestato by¢ doswiadczeniem wstydliwym (guilty pleasu-
re) oraz niepozadanym na przyktad w srodowisku akademickim (strata cza-
su, brak checi zmierzenia si¢ z trudnym odbiorczo kontentem). Nie zmienia
to faktu, ze znaczna czes¢ wlasnie tego Srodowiska znala i uznawala seriale
takie jak: Miasteczko Twin Peaks, Przystanek Alaska, pbzniej - Z archiwum X
i tzw. polskg wakacyjng klasyke: 07 zglos sie, Zycie na gorgco, Stawka wigksza
niz zycie i telegazete.

8 M. Filiciak, P. Wasiak, Wez Pan Rambo! Spoteczna historia magnetowidéw w Pol-
sce, Gdansk 2022, s. 260.

Kompulsywna obserwacja nadawania
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na temat krytyki postkolonialnego modelu przejmowania tychze
praktyk.

Wydaje mi sie, ze wlasnie w przypadku popularnego ,widea’,
a pozniej takze seriali o zasiegu globalnym model ten miat jednak
postkolonialny charakter. Tak jak kompulsywnie ogladano wszystko,
co nagrane (do najwiekszych paradoksoéw nalezaly sytuacje, w kto-
rych czas pozostajacy na tasmie VHS po nagraniu filmu wykorzy-
stywano do zarejestrowania dowolnego odcinka serialu z niemiec-
kiej TV i on roéwniez na fali popularnosci byl konsumowany bez
jakiejkolwiek wiedzy, kontekstu czy swiadomosci tresci, a nawet
znajomosci jezyka).

Pierwsze doswiadczenia z serialami nowej generacji i ,sezonowo-
$cig’ réwniez mialy charakter albo agregacyjny (nowy serial = obo-
wiazek obejrzenia), albo antysystemowy: kopiowano poza kontrola
w zasadzie wszystkie nowe i glosne tytuly (mimo Ze juz wtedy zda-
wano sobie sprawe z istnienia praw autorskich). Byt to rowniez model
ogladania przeciwstawny wobec silnie zakorzenionego, tradycyjnego,
posodjalistycznego trwania przy tasiemcach, takich jak Dynastia, Po-
kolenia, czy zdecydowanie mniej popularny w Polsce - Dallas. Odreb-
nos¢ polskiego ogladania byta pewnym sensie pozamedialna, bowiem
brata sie z bardzo specyficznego statusu ekonomicznego uzytkowni-
kow 6wezesnych mediéw. Bylbym réwniez bardzo ostrozny w opo-
wiesciach dotyczacych posiadania magnetowidu przez klase uprzy-
wilejowang - Slaska perspektywa to raczej przedstawiciele znanych
zawodoéw mogacych zdoby¢ magnetowid nie tylko w Peweksie, ale
réwniez na stawng karte ,G". Zapominamy réwniez czesto o drob-
nym, ale istotnym aspekcie - magnetowid, cho¢ ekskluzywny i drogi,
byt wydatkiem jednorazowym, ktdry nie istnieje bez nosnika - a ten
byt i drogi, i trudno dostepny. Do tego dochodzi jeszcze watek oceny
srodowiskowej - kaseta jako repozytorium tandetnej kultury i por-
nografii, kasety symbolicznie wypychajace ksigzki z ,trumnoregatéow”



w duzych pokojach blokowisk nie wszedzie byly odbierane entuzja-
stycznie. W pewnym sensie byt to wektor przeciwny do samego te-
lewizora i pilota w woreczku®.

Polaryzacja widowni - nowy model widza.
Widz - kinoman. Widownia bez telewizorow

Pozostawmy jednak na boku specyficzne rozwazania dotyczace roli
magnetowidu w ksztatltowaniu gustéw, pamietajac, ze to wlasnie
w niekontrolowanym dostepie do tresci medialnych mozna upatry-
wac jeden z fundamentéw pozniejszej (przeksztalconej) fascynacji
fabutami odcinkowymi. Trudno jednak zgodzi¢ sie z teza stawiang
przez Agate Lipinska, ktdra stwierdza:

Skad jednak bierze sie potrzeba $ledzenia fabul odcinkowych?
Powodéw moze by¢ wiele. Wydaje mi sie, ze obecna popularnosé
seriali ma cztery zrodta. Pierwszym z nich bedzie che¢ doswiadcze-
nia nieznanego w bezpiecznej formie. Jak zauwazajg autorzy we
wstepie do ksigzki Seriale z réznych stron, cztowieka cechujg dwie

sprzeczne cechy: neofilia i neofobia. Z jednej strony jest on bowiem

Polaryzacja widowni - nowy model widza. Widz - kinoman. Widownia bez telewizoréw

istota ciekawa $wiata, pragnaca rozwoju i nowosci, z drugiej zas
obawiajaca sie tego, co moze jg czekaé w kontakcie z nieznanym.
Dlatego tez seriale staly sie idealnymi tworami realizujacymi oba,
pozornie sprzeczne, elementy. Pozwalaja na bezpieczne doswiad-
czanie czego$ nowego, przy jednoczesnym zachowaniu kontaktu
z czyms$ znanym. Mozna to okresli¢ jako ogladanie ,nowej, wcigz

tej samej historii”. Wydawac by sie mogto, ze sprawa ma sie inaczej

9  Por. znakomite studium M. Halawy, Zycie codzienne z telewizorem, Warszawa
20006, 8. 192.

11
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w wypadku programéw quality tv. Weale jednak tak nie jest. To
prawda, ze odbiorca oczekuje od nich emocdji, zaskoczenia i wzru-
szen, jednak otrzymuje je wcigz w bezpiecznej formie. Prezentowa-
ne fabuly nie sg przewidywalne w tym sensie, ze wiemy, co sie za
moment wydarzy i jak ogladana historia sie zakonczy. Kategoria
przewidywalnosci dotyczy tutaj Swiadomosci stale mozliwego po-
wrotu do sytuacji wyjsciowego tadu. Owe seriale, owszem, poruszaja
mocniej niz wezesniejsze produkeje, niemniej zawsze pozostaje ta
sama droga ucieczki. Chocby widz ogladal najbrutalniejsze sceny,
wie, ze po wylaczeniu ekranu wraca z powrotem do swojej bez-

piecznej rzeczywistosci®.

Autorka wspiera sie tutaj ustaleniami Grebowca i Lewickiego",
ale s3 to zalozenia zwyczajnie chybione. Przede wszystkim: seriale,
ktore staly sie podstawg tak intensywnie rozwijajacej sie subdyscy-
pliny medioznawstwa, naleza do zbioru szeroko rozumianego Quality
TV i jest to punkt odniesienia oraz wyznacznik wielu interpretacji.
Oznacza to, ze nawet jesli badacze analizuja seriale nienalezace do
tego zbioru, i tak odniesieniem sa seriale jakosciowe (przedstawia
si¢ i interpretuje braki, zmiany, przekroczenia itd.). Sprawa kolejna
jest zwigzana z formalnym wymiarem takich seriali. W duzej mierze
juz samo ograniczenie odcinkdw, podziat na sezony, odmienny model
biznesowy (zatrudnienie tworcéw zwigzanych z duzymi wytwornia-
mi, powiekszenie budzetéw) dla widza byl/jest kolosalng zmiana, do
ktoérej bardzo czesto potrzebowal swoistej instrukeji obstugi w po-
staci przynaleznosci do odpowiedniej wspdlnoty interpretacyjnej

10 A. Lipinska, Fenomen wspélczesnych seriali. O spotecznym oddzialywaniu seriali
telewizyjnych, ,Konteksty Kultury” 2016, nr 13, z. 3 s. 300.

11 J. Grebowiec, A. Lewicki, Wstep do: Seriale z roznych stron, red. A. Lewicki, J.
Grebowiec, Wroclaw 2015, s. 7.



(stad gwaltowny rozwoéj stron fanowskich, grup dyskusyjnych, ttu-
maczeniowych, tutaj nalezy rowniez upatrywac ogromnego wplywu
srodowisk akademickich czy oséb funkcjonujacych w gospodarce
opartej na wiedzy). I wreszcie ostatni kontrargument - odrzucenie
telewizyjnego dekorum i wyrazista zmiana tematyki oraz swobodne
operowanie formulami telewizyjnymi czy bardziej intermedialnymi
(odcinek jako gra wideo, mozliwos¢ decydowania przy pomocy pilo-
ta, rola ,aftercreditéw”, trailerow, teaseréw itd.). W pewnym sensie
(wylaczajac tworcow takich jak Ridley Scott czy Christopher Nolan),
mozna odnies¢ wrazenie, ze mato kto wierzy dzisiaj w kino (bardziej
multipleks), bo jesli cos ciekawego dzieje si¢ na ekranach, to dzieje
sie wlasnie w telewizji* To seriale podejmuja tematy trudne i kon-
trowersyjne, to seriale przeorientowaly jezyk potoczny, to niezna-
jomos¢ seriali (a nie - filméw kinowych!) moze wzmagaé poczucie
FOMO (fear of missing out®).

Dlatego w tej niewielkiej ksigzce, w pierwszej cze$ci poswieco-
nej polskim serialom, postanowilem przyjrze¢ sie kilku istotnym
- z mojej perspektywy - produkcjom telewizyjnym, ktére taczy te-
matyka kryminalna. L3czacy je mianownik ma wyjgtkowo specy-
ficzne uwarunkowania oraz powoduje polaryzacje srodowiska bada-
czy. Polaryzacja ta bywala efektem ogromnych oczekiwan z jednej

12 Por. m.in. S.A. Delre, T.L.J Broekhuizen, TH.A. Bijmolt, The effects of shared
consumption onproduct life cycles and advertising effectiveness: The case of the
motion picture market, ,Journal of Marketing Research’, 2016, nr 53 (4), s.
608-627; Watching movies in the theater vs. via a streaming service U.S. 2018-2020,
,Statista’ 2021, 12 August, www: https://bitly/; JY. Chung Ho, J. Eliashberg,
C.B. Weinberg, B. Wierenga, On enjoying watching movies in a theatre versus at
home: a comparative analysis. ,Marketing Letters” 2024, 35(1), s. 1-16; E. Pilipets,
From Netflix Streaming to Netflix and Chill: The (Dis)Connected Body of Serial
Binge-Viewer, ,Social Media and Society”, 2019, 5 (4), s. 1-13.

13 Zob. szerzej: http://bitly/4mN1ITG [dostep: 03.09.2025].

Polaryzacja widowni - nowy model widza. Widz - kinoman. Widownia bez telewizoréw
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strony, z drugiej za$ opierala sie na nabytych, wysokich kompeten-
¢jach kulturowych, dotyczacych wielorakich strategii odbiorczych,
stosowanych przez ,doswiadczonych” polskich widzéw. Moda na
ogladanie seriali nie mija, jednak nie ma juz kontrkulturowego
charakteru wsréd aca-fanow* (dominacja telewizji nad kinem), nie
jest tez manifestem nieograniczonego dostepu do tresci emitowa-
nych na calym s$wiecie, ktére skupiajg sie na kilku popularnych
serwisach torrentowych. Ogladanie seriali przestato by¢ réwniez
efektowna opowiesciag o rytualnym wykorzystaniu komputera czy
tabletu (zamiast telewizora) - obecnie binge watching wymusza prze-
ciez wygode - popularne serwisy streamingowe (HBO, Max Netflix,
SkyShowtime, Player.pl, Apple TV, Prime Video) sa doste¢pne jako
aplikacje np. w konsolach do gier czy pelnia funkcje dodatkowej
tresci dostepnej w wysokiej klasy telewizorach umozliwiajacych
ogladanie tresci w 4K. Pobieranie seriali jest obecnie uzupetnie-
niem rodzimej oferty, nawet jesli w Polsce nie mozemy skorzystaé
z serwisu Hulu - producenta kultowej adaptacji Opowiesci podrecz-
nej Margaret Atwood lub Paramount+ - dystrybutora westernowej
antologii Yellowstone (wraz z crossoverami) autorstwa samego Tay-
lora Sheridana z Kevinem Costnerem w roli gtéwnej. Produkgje te
trafiajg do nas poprzez inne serwisy (Max, SkyShowtime) niemal
réwnoczesnie lub z niewielkim opdznieniem wzgledem ich macie-
rzystych platform producenckich.

Fascynacja serialami nie jest juz obecnie moda powigzang ze
zmianami, jakim telewizja poddana zostata w dwdch ostatnich de-
kadach, a ktérych syntetyczny opis pojawia sie w klasycznej ksigzce
Matgorzaty Boguni-Borowskiej:

14 Warto zwrdci¢ uwage na blog H. Jenkinsa, Confessions of an aca-fan, w ktd-
rym autor wyjasnia znaczenie tej kategorii. Zob. szerzej: http://bit.ly/2LnyI47
[dostep: 1712.2024].



Przestrzen telewizji powstaje na bazie rozmaitych spotecznych
zdarzen, ale takze tropow, watkow i idei. Jest ona obszarem kre-
owania spotecznych i kulturowych senséw. Telewizja tworzy wlasny
tad, schemat objasniajacy i interpretujacy porzadek rzeczywistosci,
w ktorej zyjemy. Odnosi si¢ do $wiata, komentuje, parodiuje, po-
dejmuje z nim polemike. Telewizja umozliwia spojrzenie na nasze
zycie z dystansu, z innej perspektywy. Daje szanse spojrzenia na
rzeczywisto$¢ odbitg w telewizyjnym ekranie. Telewizja zatrzy-
muje w obrazach zdarzenia i towarzyszace im emocje. Podejmuje
sie réwniez roli nauczyciela przeprowadzajacego telewidzow przez
trudne i niezrozumiate meandry coraz bardziej skomplikowanej
codziennosci. Ukazuje miejsca i $wiaty, ktorych wiekszos¢ z nas
nigdy nie miataby okazji zobaczy¢ i doswiadczyé wrazen z nim
zwiazanych. Telewizja jest przewodnikiem w codziennym Zzy-
ciu. W gaszczu rozmaitych tematéw, zagadnien i faktéw pomaga
w dokonywaniu wyboréw. Poza tym ukierunkowuje nasze my-
Slenie i dostarcza tematdw oraz watkéw, ktére mniej lub bardziej

$wiadomie rozwazamy. Pelni funkcje drogowskazu czy tez mapy®.

Powyzszy fragment ujawnia niepokojaca wiare autorki w determi-
nizm technologiczny i w silny zwrot w strone przebrzmiatego nawet
w czasie powstawania tej ksigzki reprezentacjonizmu®. Najnowsze
badania nad telewizja dalekie sg od stwierdzen o odbijaniu jakie$
rzeczywistosci, pokazywania swiatow mozliwych, ale niedostepnych,
selektywnego przedstawiania wydarzen, do ktérych niezbedna jest

15 M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe,
Krakoéw 2012, s. 14.

16 Na temat odrzucenia reprezentacjonizmu dosy¢ skrajnie wypowiedziala sie
w 1995 roku Elzbieta Kaluszyniska w artykule pt. Co rozumiem przez repre-
zentacjonizm i dlaczego go odrzucam? ,Filozofia Nauki’, 1995, nr 3 (3), s. 65-72,
https://bitly/2TFQfIw [dostep: 24.11.2018)].

Polaryzacja widowni - nowy model widza. Widz - kinoman. Widownia bez telewizoréw
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etyka profesjonalistow (tzn. redaktorow, dziennikarzy, prowadzacych
programy). Telewizja to obecnie multitaskingowy bieg medial-
nych zdarzen, pelen wewngtrznej aporii (jednoczesne prezento-
wanie opinii kandydatéw i ich obozéw partyjnych podczas wyboréw
prezydenckich w 2025 roku ujawnilo, ze wybory mozna wylacznie
wygraé, co stanowilo znakomity kontekst dla powstajacych memow,
traktujacych tak doniosly instytucje panstwa, jak mozliwos¢ decyzji
nad urng w kategoriach imprezy klubowej).

Telewizja dostarcza dzi$ szeregu afordancji, rozumianych jako
konkretne, uswiadomione mozliwosci dziatania w oparciu o dotych-
czasowe doswiadczenia, checi, pragnienia, wiare, ale rowniez $wiado-
me potrzeby przekraczania wartosci uznanych za norme”. Regularne
ogladanie serialu jest jedng z prob przekroczenia doswiadczenia tele-
wizyjnego rozumianego przez medioznawcéw w sposdb, jaki zaprezen-
towala Malgorzata Bogunia-Borowska w zacytowanym fragmencie.
Wplyw na taki stan rzeczy maja réwniez duzo bardziej rozwiniete
technologia i srodowisko, w jakim seriale sie pojawiajg i jakie ushugi
wspomagaja bardziej intensywny ich odbior™ oraz (wczesniej) zmiany

17 Zob. szerzej o zagadnieniach zwigzanych z afordancjg: numer tematyczny
czasopisma ,Avant’, 2012, nr 2, https:/bitly/2r1XGwx [dostep: 24.11.2024]; J.
Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception New York 1979; K. S. Jones,
What Is an Affordance? ,Ecological Psychology”, 2003, nr 15(2) s. 107-114; C. F.
Michaels, Affordances: four points of debate, ,Ecological Psychology”, 2003, nr
15(2), s. 135-148; M. T. Turvey, Affordances and prospective control: An outline of
the ontology, ,Ecological Psychology”, 1992, nr 4 (3), s. 173-187; R. Withagen, A.
Chemero, Affordances and classification: On the significance of a sidebar in James
Gibsons last book, ,Philosophical Psychology”, 2011, nr 25 (4), s. 521-537.

18 Dobrym przyktadem moze byé propozycja platformy Canal+: Serial Nielegalni
(2018) to luzna adaptacja dwéch powiesci V. Severskiego, traktujaca o zyciu
i dziatalnosci grupy polskich szpiegéw. Serialowi towarzyszy szereg ,subspek-
takli” medialnych, uzupelniajacych kazdy odcinek oraz catos¢ serii. Na dedy-
kowanej stronie internetowej magazynowane sa tresci dodatkowe, gry logiczne



systemowe i ekonomiczne, jakie byly, moim zdaniem, konsekwencjg
upowszechniania si¢ nowego modelu publikacyjnego (publishing flow),
o ktérym pisze Derek Kompare:

Oczywiste jest jednak to, ze scentralizowana, masowo upowszech-
niana instytucja, ktéra sterowata kulturg od potowy XX wieku,
przegrywa coraz wyrazniej walke z ,porzadkiem” opartym na
indywidualnym wyborze, cechujacym sie wysoce zréznicowang
trescig i postulujacym podzielnos¢ uwagi oraz ,plastycznosé” tech-
nologii. Zmiana ta nie bedzie oznaczata kresu telewizji w odtwa-
rzaniu i powielaniu kultury, zmusi nas jednak do przemyslenia
ustalonych od dawna koncepcji telewizyjnego medium i mediéw
w ogodle. Obecnie zmiany zachodzace wokodt telewizji sa czescia
procesu redefinicji pojeciowej odbywajacej sie we wszystkich me-
diach, poniewaz granice pomiedzy wczesniej odrebnymi formami
(tekst, film, transmisja informacji, wideo oraz nagrania dzwie-
kowe) sg coraz bardziej ptynne - estetycznie, technologicznie,
przemystowo oraz kulturowo - co podwaza ustalone teoretyczne
paradygmaty. Technologia, przemyst i kultura nie sg obszarami
autonomicznymi; kazdy z nich jest ksztaltowany przez pozostate
w wielu réznych kontekstach. Niezwykle wazne jest, by pamietac

o tym, gdy bedziemy zglebial przeszlos¢ mediow i spekulowa’

Polaryzacja widowni - nowy model widza. Widz - kinoman. Widownia bez telewizoréw

o ich przysztosci, bowiem ich forma estetyczna, praktyki prze-
mystowe i wykonawcze oraz uzytek i znaczenie s3 ze soba nie-

rozerwalnie ztgczone®.

19

dla widzéw, ukryte informacje, ktérych rozwigzanie ulatwia identyfikacje za-
miaréw konkretnych postaci i wyjasnia nieprzejrzyste motywacje bohaterow.
Por. oficjalna strona serialu: https://bitly/2r2fuaF [dostep: 24.11.2024].

D. Kompare, Publikujqc przeptyw. Zestawy DVD a zmiana koncepcji telewizji, przel.
D. Kuzma, w: Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak,
M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 283-284.

17
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W ksigzce zdecydowatem sie pokazal na kilku przyktadach, jak
omawiane powyzej zmiany przyczynily sie do okreslonego odbio-
ru i interpretacji kilku produkgji z réznych lat, o réznym budzecie
iz roznym warsztatem ich tworcéw. Dlatego uznatem, ze warto spoj-
rze¢ zaréwno na serial majacy status kultowego (Glina), opowies¢ zy-
skujaca w trakcie tzw. dlugiego trwania w mediach” (Pitbull), a bedaca
prébg zmierzenia sie z istotnym problemem historycznym i tozsamo-
Sciowym w bardzo przystepnej formule (S‘leboda) czy tez ma ambicje
do stania sie kryminalng rozrywka dla wymagajacych przedstawi-
cieli elity o ,wysokim progu wejscia" (Wzgorze psow). Przyjrzatem
sie réwniez ,odrebnej” konstrukcyjnie opowiesci wyprodukowanej
przez TVP po zmianie wladzy i prébujacej - z réznym skutkiem -
przetama¢ schemat tradycyjnego serialu kryminalnego (Profilerka)
oraz wyjatkowo specyficznej produkcji TVN - Belle Epoque, w ktorej
na réwni z intrygg kryminalng interesujaca jest struktura dystrybu-
cyjna przygotowanej przez koncern nalezacy do Warnera. Zakladata

20 Por: L. Van Zoonen, Entertaining the Citizen: When Politics and Popular Culture
Converge, New York 2005; H. Domanski, D. Przybysz, K. M. Wyrzykowska, K.
Zawadzka, Seriale telewizyjne a dystanse klasowe w Polsce, ,Studia Socjologiczne”
2023, nr 1(248) s. 115-143. Tu warto przytoczy¢ wyjatkowo interesujacy frag-
ment dotyczacy omniworycznosci wspétczesnych widzéw kompetentnych
kulturowo: ,Trzecia sprawa dotyczy omniworycznosci w ogladaniu seriali. Je-
zeli nakladanie si¢ na siebie réznych form uczestniczenia w kulturze sprzyja
konsolidacji podzialéw klasowych, to - jak poczatkowo myslano - w przeciw-
nym kierunku powinno oddzialywaé preferowanie réznych gatunkéw, zwiazane
z omniworycznoscia. Tendencja do réwnoczesnego lubienia muzyki powaznej
i utwordw disco polo lub lubienie zaréwno wyrafinowanych potraw, jak i mniej
wyszukanych, np. kielbasy czy smalcu, wydaja sie kombinacjami rozmywaja-
cymi po-dzialy spoteczne. Niemniej przewidywania te potwierdzily sie tylko
czesciowo. Wbrew oczekiwaniom, polaczenie kranicowo réznych upodoban -
wyrafinowanych gatunkéw z gatunkami popularnymi - nadreprezentowane
jest w kategoriach o wyzszym statusie spolecznym |[..]. Oznacza to, ze ,wielo-
zernos¢” jest jednym z elementéw wzmacniajacych nieréwnosci klasowe”.



ona promocje produktu zgodnego z oczekiwaniami widzéw w wieku
19-46 oraz, co stanowi jeden z elementdéw mojej analizy - precyzyjnie
odtwarzajacego realia poczatku dwudziestego wieku. Jak staratlem
sie wykazad w tej czesci, na negatywny odbior tej opowiesci wplyneta
nie tylko nieprawidlowo prowadzona akcja promocyjna (oparta na
falszywym zalozeniu, ze widz TVN to nie prosument, swobodnie po-
ruszajacy sie w przestrzeni zbiorowej wiedzy i réznych typéw tekstow
kultury, tj. obrazéw, mody, muzyki). Niemale znaczenie mial réwniez
(a moze przede wszystkim), na swoj sposob ,entropiczny” charakter
,wspolnotowej internetowej opinii’, ktéra lawinowo pozwalata utrwa-
la¢ negatywny odbidr tej opowiesci, bazujac na nieprawdziwych po-
réwnaniach dokonywanych przez uzytkownikow lub zwyczajnie ko-
piowanych, powielanych przez nich w obrebie prowadzonych profiléw
w mediach spolecznosciowych (niektore z nich przytaczam w tym
rozdziale, ale dociekliwy czytelnik, nawet po tych kilku latach znaj-
dzie wspomniane komentarze w sieci). Ten rozdzial jest zatem nie
tylko interpretacja konkretnego tytuty, ale rowniez proba wskazania,
jak mozna serial wzbogaci¢ o kontekst medialny, opierajac okreslone
badania na wybranych elementach z obiegu nieformalnych opinii
internetowych, wypowiedzi twércéw w kontekscie pdzniejszych efek-
tow (porownania z miedzynarodowymi hitami telewizyjnymi jak np.
Tabu wyprodukowane prze BBC).

Fundament interpretacji - kryminalna arytmetyka

Moja druga deklaracja wigze sie z rodzimym ,rynkiem” interpreta-
cji serialowych, kolejnych produkcji, podcastéw itd. O polskich se-
rialach piszemy (naukowo) mato lub wcale, przywotujac je najcze-
Sciej w jakim$ odlegtym kontekscie badz jako przyktad nieudanej

fascynacji zagranicznymi produkcjami. Znaczna czes$¢ materiatéow

Fundament interpretacji - kryminalna arytmetyka
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poswieconych waznym i ustabilizowanym odbiorczo produkcjom
to pochodzjce z internetu recenzje, wpisy redakcyjne, drobne uwa-
gi czy spostrzezenia. Nie odbieram im racji bytu, ani nie traktu-
je niepowaznie, ale stoje na stanowisku, ze niestety, o ile mamy
naukowo do powiedzenia na temat seriali bardzo duzo, o tyle, na
temat polskich seriali - juz niekoniecznie lub rozwigzania te, pro-
pozycje wyjatkowo rzadko majg charakter strukturalny - z pelng
odpowiedzialnoscig mozna napisaé, ze teksty o polskich serialach
raczej oscyluja czy przynalezg do szeroko rozumianej eseistyki, czy
krytyki artystycznej, rzadziej do (niefortunnie brzmiacych) badan
telewizjoznawczych.

Nieprzypadkowo na oktadce tej ksigzki znajduje sie rozpoznawa-
ny przez wiekszos¢ czytelnikéw obraz Alexa Colville'a Pacific. Twor-
czo$¢ kanadyjskiego artysty nie jest moze szeroko znana, ale obraz
zapada w pamiel i jest szybko kojarzony réwniez dlatego, Ze stat sie
inspiracjg dla dwoch wyjatkowych tworcéw kina sensacyjnego: ,Mo-
zarta przemocy” - Johna Woo i ,mistrza kina péznego kapitalizmu”
- Michaela Manna®.

21 Nawigzuje tu do ksigzki Wojciecha Sitka, Zegnaj, Ameryko. Mitologia péznego
kapitalizmu w filmach Michaela Manna, ktéra przy okazji szczerze polecam
(Katowice 2024). Sitek réwniez wspomina inspiracje twérczoscia Kanadyj-
czyka oraz Edwarda Hoppera: ,Fredric Jameson w refleksji nad tak zwanym
filmem nostalgicznym wywolal Edwarda Hoppera, artyste odwzorowujacego
w swoich pracach atmosfere smutku i samotnosci towarzyszaca amerykanskie-
mu spoleczenstwu. Czy to w postaci bezposrednich nawigzan, czy to w formie
luznych parafraz i préb oddania nastrojowosci Mann zdaje si¢ nasladowaé
zaréwno Hoppera, jak i - zacytowanego w Gorgczce — Aleksa Colvillea. Re-
zyser nasyca swoja tworczo$¢ mrokiem, ale nierzadko przywotuje tez spokdj
i bezpieczenstwo, charakteryzujace wyobrazong atmosfere nieistniejacego juz
$wiata. Gleboki pesymizm diagnozy spolecznej czesto zderza si¢ z sentymen-
talnymi powrotami do przesztosci. Protest przeciwko neoliberalnej rzeczywi-
stosci uobecnia sie w obrazach spoteczenstwa tesknigcego za fundamentami
Stanéw Zjednoczonych.
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Summary

The Dimensioning

of Crime Polish Crime Series
Several Interpretations

In this book (the first part of a four-part series), I decided to use sev-
eral examples to show how the intensive development of networked
media contributed to the specific reception and interpretation of
several productions from different years, with different budgets and
different artistic styles. I decided that it would be worthwhile to look
at a series that has a cult status (Glina), a story that gained interest
during its so-called “long run in the media” (Pitbull), a story that at-
tempts to tackle an important historical and identity issue in a very
accessible format (Sleboda), and a production that aspires to become
crime entertainment for demanding members of the elite with a
“high entry threshold” (Wzgorze psow). I also looked at a story that
is very ‘distinct” in terms of its structure, attempting - with varying
degrees of success - to break the mold of the traditional crime series
(Profilerka), and the much-talked-about production (Belle Epoque), in
which the distribution structure prepared by a global corporation is
as interesting as the criminal intrigue.

The selection is original, but I noticed that we write little or
nothing about Polish series, most often referring to them in some
distant context or as an example of a failed fascination with foreign
productions. A significant part of the material devoted to important
and established productions comes from the Internet in the form of
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reviews, editorial entries, minor comments, or observations. Many key
books devoted to television or streaming productions contain excel-
lent interpretations and analyses, but research proposals concerning
domestic productions are extremely rarely structural in nature - it
can be said with full responsibility that texts about Polish TV se-
ries in television studies are rather rare or a scientific surprise.
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Nie bedac kulturoznawca, ale historykiem literatury i po prostu
odbiorcg - uzurpuje sobie, ze kwalifikowanym - mam by¢ moze
inne spojrzenie na te ksiagzke. Nie potrafie przywotywac profe-
sjonalnych komentarzy ani wyliczaé, kto, gdzie i ile razy o tym
czy innym filmie, serialu, etc. napisal. Przeciwnie - z tej ksigz-
ki dopiero dowiaduje sie o wielu kontekstach produkeji seria-
lowej, o ktérych dotad nie miatam pojecia, a ktére wytworzyty
juz caly, niezmiennie zlozony, artystyczno-technologiczno-biz-
nesowy mikro$wiat. Patrze wiec na przedsiewziecie Bielaka od
strony praktycznej - czy wiedza, zaprezentowana w tych kilku
esejach o polskim serialu kryminalnym - jest mi potrzebna?
Odpowiedz brzmi: tak, bo autor opowiada w niej o serialu ze
znawstwem, a to zawsze jest w cenie, bo wynajduje motywy
i problemy, ktdre nie tylko pozwalaja na przypomnienie tego,
co sie juz obejrzalo, ale takze na zobaczenie w nich tego, co nie
jest oczywiste. Wreszcie - na jakim$ wyzszym pietrze reflek-
sji - ulatwia nam zrozumienie objawiajacej sie na réznych
poziomach konstrukgji, ,arytmetyki kryminatu”.

7 recenzji wydawniczej prof. dr hab. Joanny Sztachelskiej
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