
Tomasz Bielak

Wymiarowanie zbrodni
Polski serial kryminalny. Kilka interpretacji



Tomasz Bielak
badacz literatury i mediów najnowszych. Pracuje  
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu  
Śląskiego w Katowicach. Autor książek o przemia-
nach w mediach i najbardziej znaczących feno- 
menach kultury popularnej. Zajmuje się również 
teorią i interpretacją programów telewizyjnych 
oraz serwisów streamingowych. Prywatnie fan  
„ejtisowych” i potransformacyjnych fenomenów 
rodzimej pop-kultury.



Wymiarowanie zbrodni 
Polski serial kryminalny

Kilka interpretacji



Tomasz Bielak 

Wymiarowanie zbrodni 
Polski serial kryminalny 

Kilka interpretacji 

Wydawnictwo Uniwersytetu Śląskiego • Katowice 2025



Recenzje
Jolanta Sztachelska
Adam Regiewicz



Spis treści

pilot# 
Serial. Amalgamat kultury?. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                   	 7
odcinek #1 
Wzorcownia historii kryminalnych. Glina – serial o tym,  

że każda zbrodnia ma swoją logikę . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                         	 29
odcinek #2  

Zabójstwa bez przedmiaru. Pitbull – w stronę dramatycznego  
serialu rodzinnego. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                         	 49

odcinek #3  
Osie symetrii. Profilerka – kryminał kobiet(y). . . . . . . . . . . . . . . . .                	 69

odcinek #4  
Zbiór uniwersalny. Śleboda – glokalność i etnokryminał. . . . . . .      	 85

odcinek #5  
Współczynnik kierunkowy. Wzgórze psów – antykryminał  
możliwy. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                   	 101

odcinek #6  
Fałszywe założenia, prawdziwe implikacje. Transmedialność  
Belle Epoque . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                               	 115

After credits.  
Zapraszamy do Adamczychy. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 163

Bibliografia. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 165
Summary. The Dimensioning of Crime. A Polish Crime Series.  

Several Interpretations. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                     	 183



7

pilot# 
 Serial. Amalgamat kultury?

Kompulsywna obserwacja nadawania

Wypada zacząć od co najmniej dwóch deklaracji. Pierwsza: lubię 
oglądać seriale. Subskrybuję możliwie wszystkie platformy stre-
amingowe, nie tyle ze względu na zainteresowanie badawcze, co 
z uwagi na podtrzymywanie specyficznego hobby. Prawdopodobnie 
wiąże się ono z określoną przynależnością pokoleniową, bowiem 
jako przedstawicielowi roczników siedemdziesiątych przypadło mi 
w udziale przyglądanie się wprowadzaniu do polskiego obiegu kul-
turowego kilku znaczących mediów i związanych z nimi praktyk me-
dialnych. Mam na myśli przede wszystkim fakt, że na przełomie lat 
osiemdziesiątych i dziewięćdziesiątych „uczyliśmy się magnetowidu 
oraz telewizji kablowej” i to w dużej mierze dzięki nam wystartowały 
pierwsze wypożyczalnie kaset wideo1. 

1	 Warto wspomnieć, że pierwsze modele wypożyczeń oparte były swoistym 
schemacie cargo: wypożyczający „zastawiał” własną kastę wideo z nagranym, 
dowolnym filmem, a za pieniądze (ok. 5000 dawnych złotych) otrzymał na 
24 godziny film z kolekcji wypożyczalni. Z czasem, kiedy ilość produktów 
do wypożyczenia istotnie wzrosła, „zastaw” został zlikwidowany. I  jeszcze 
jedno: na Górnym Śląsku pojawienie się magnetowidów i kaset było silnie 
związane z etapem przyjazdów po tzw. drugim łączeniu rodzin. To znamienny 
obrazek z tamtego okresu – rodzina z Niemiec przyjeżdża z prezentem – 
używanym magnetowidem i kilkoma nagranymi filmami z niemieckiej 
telewizji (głównie: sensacja, rozpoznawalny w Polsce serial, Akademia Poli-
cyjna, lub komedia erotyczna utrzymana w stylistyce Lodów na patyku czy 
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popkulturowych zaległości była tak silna, że niszę wypełniły firmy 
dostarczające sygnał satelitarny – pierwsze „telewizje satelitarne” 
oferowały około 15–20 kanałów, wśród których dominowały stacje 
niemieckie (o tzw. nieokreślonym repertuarze jak: SAT1, RTL, ORF, 
WDR, oraz kanały sportowe jak DSF czy Eurosport). Widzom nie 
przeszkadzały reklamy traktowane wtedy jako element bardziej ko-
lorowego świata i zapowiedź marzeń o „wyspie szczęśliwości”, którą 
zapewne kiedyś stanie się Polska. Nieliczni mogli skorzystać oferty 
premium, która – dodajmy od razu – w tamtym momencie nie była 
postrzegana w taki sam sposób jak dzisiaj. Mowa, oczywiście, o ka-
nałach typu Filmnet (przejęty kilka lat później przez Canal+) – bez 
reklam, z dwudziestoczterogodzinnym dostępem do nowości i uzna-
nej klasyki2 oraz sportu. Wielokrotnie w komentarzach (również 
tych naukowych) pojawia się nieco nostalgiczny, retromański model 
narracji3, w którym trudnej sytuacji ekonomicznej i produktowej 
w Polsce czasów przełomu przeciwstawiony zostaje jakiś bliżej nie-
określony model wysokich kompetencji kulturowych i zdolności do 
agregacji konkretnych, atrakcyjnych informacji związanych z uczest-
nictwem w popkulturze4. To nie jest do końca prawda – i tak jak 

Raportu uczennic, czasem pojawiało się również tzw. kino z herosami lat 
osiemdziesiątych).

2	 W sieci dostępne są wielowątkowe dyskusje o zawartości i formach odbioru sta-
cji: https://bit.ly/3G6iWLs lub https://bit.ly/43LYCZ6 [dostęp: 16.06.2025].

3	 Zob. szerzej: M. Szcześniak, Słabe obrazy klasy średniej, „Widok. Teorie i praktyki 
kultury wizualnej” 2015, nr 11, https://bit.ly/2zpxLTi [dostęp: 02.02.2025].

4	 Tym bardziej, że (idąc tropem prac i spostrzeżeń Slavoja Žižka i Fredrica Ja-
mesona) nie jesteśmy już w stanie myśleć inaczej niż w doktrynie kapitali-
stycznej, głównie dlatego, że obrazy nienależące do kręgu transformacyjnych 
utrwalają przekonanie o dokonanej zmianie, o awansie społecznym i są wła-
śnie podstawami kapitalistycznych pragnień i dążeń członków społeczeństwa 
potransformacyjnego. Por. S. Žižek, Rewolucja u bram. Pisma Lenina z 1917 roku, 
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towana na podstawie ustaleń i doniesień największych graczy me-
dialnych5, tak rosnąca świadomość znaczenia treści medialnych ma 
wówczas raczej charakter wykładniczy, niekontrolowany i trudny do 
sklasyfikowania. 

Oczywiście, można pewnie przyjąć założenie, że na przykład sta-
tystyczny użytkownik magnetowidu, a potem telewizji kablowej na 
początku oglądał wszystko, kompulsywnie, bezrefleksyjnie6, by z cza-
sem nauczyć się trudnej sztuki wyboru i rezygnacji z określonych 
treści (mając świadomość, że jego rezygnacja może zostać oceniona 
przez wspólnotę legitymizującą określone typy zachowań przyna-
leżne również określonym grupom społecznym7). W interesujący 
sposób o podobnych mechanizmach piszą Mirosław Filiciak i Pa-
tryk Wasiak badający społeczną historię magnetowidów w Polsce8. 
W pełni zgadzam się z ich spostrzeżeniami dotyczącymi transferu 
określonych praktyk kulturowych, mam jednak pewne wątpliwości 

przeł. J. Kutyła, Kraków 2010. Na temat koncepcji Jamesona (poza tekstami 
źródłowymi) warto zwrócić uwagę artykuł K. Świrka, Fredric Jameson i rewolu-
cje kulturalne kapitalizmu, „Studia Socjologiczne” 2016, nr 2 (221), s. 11–40.

5	 Media Piracy in Emerging Economies, red. J. Karaganis, New York 2011, http://
piracy.ssrc.org. [dostęp: 23.03.2025]

6	 J. Hermes, Re-reading Popular Culture, Blackwell 2005.
7	 Mam tu na myśli przede wszystkim czas, kiedy oglądanie telewizji (głównie 

po Wielkim Bracie) przestało być doświadczeniem wstydliwym (guilty pleasu-
re) oraz niepożądanym na przykład w środowisku akademickim (strata cza-
su, brak chęci zmierzenia się z trudnym odbiorczo kontentem). Nie zmienia 
to faktu, że znaczna część właśnie tego środowiska znała i uznawała seriale 
takie jak: Miasteczko Twin Peaks, Przystanek Alaska, później – Z archiwum X 
i tzw. polską wakacyjną klasykę: 07 zgłoś się, Życie na gorąco, Stawka większa 
niż życie i telegazetę.

8	 M. Filiciak, P. Wasiak, Weź Pan Rambo! Społeczna historia magnetowidów w Pol-
sce, Gdańsk 2022, s. 260.
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praktyk. 
Wydaje mi się, że właśnie w przypadku popularnego „widea”, 

a później także seriali o zasięgu globalnym model ten miał jednak 
postkolonialny charakter. Tak jak kompulsywnie oglądano wszystko, 
co nagrane (do największych paradoksów należały sytuacje, w któ-
rych czas pozostający na taśmie VHS po nagraniu filmu wykorzy-
stywano do zarejestrowania dowolnego odcinka serialu z niemiec-
kiej TV i on również na fali popularności był konsumowany bez 
jakiejkolwiek wiedzy, kontekstu czy świadomości treści, a nawet 
znajomości języka). 

Pierwsze doświadczenia z serialami nowej generacji i „sezonowo-
ścią” również miały charakter albo agregacyjny (nowy serial = obo-
wiązek obejrzenia), albo antysystemowy: kopiowano poza kontrolą 
w zasadzie wszystkie nowe i głośne tytuły (mimo że już wtedy zda-
wano sobie sprawę z istnienia praw autorskich). Był to również model 
oglądania przeciwstawny wobec silnie zakorzenionego, tradycyjnego, 
posocjalistycznego trwania przy tasiemcach, takich jak Dynastia, Po-
kolenia, czy zdecydowanie mniej popularny w Polsce – Dallas. Odręb-
ność polskiego oglądania była pewnym sensie pozamedialna, bowiem 
brała się z bardzo specyficznego statusu ekonomicznego użytkowni-
ków ówczesnych mediów. Byłbym również bardzo ostrożny w opo-
wieściach dotyczących posiadania magnetowidu przez klasę uprzy-
wilejowaną – śląska perspektywa to raczej przedstawiciele znanych 
zawodów mogących zdobyć magnetowid nie tylko w Peweksie, ale 
również na sławną kartę „G”. Zapominamy również często o drob-
nym, ale istotnym aspekcie – magnetowid, choć ekskluzywny i drogi, 
był wydatkiem jednorazowym, który nie istnieje bez nośnika – a ten 
był i drogi, i trudno dostępny. Do tego dochodzi jeszcze wątek oceny 
środowiskowej – kaseta jako repozytorium tandetnej kultury i por-
nografii, kasety symbolicznie wypychające książki z „trumnoregałów” 
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stycznie. W pewnym sensie był to wektor przeciwny do samego te-
lewizora i pilota w woreczku9.

Polaryzacja widowni – nowy model widza.  
Widz – kinoman. Widownia bez telewizorów

Pozostawmy jednak na boku specyficzne rozważania dotyczące roli 
magnetowidu w kształtowaniu gustów, pamiętając, że to właśnie 
w niekontrolowanym dostępie do treści medialnych można upatry-
wać jeden z fundamentów późniejszej (przekształconej) fascynacji 
fabułami odcinkowymi. Trudno jednak zgodzić się z tezą stawianą 
przez Agatę Lipińską, która stwierdza: 

Skąd jednak bierze się potrzeba śledzenia fabuł odcinkowych? 
Powodów może być wiele. Wydaje mi się, że obecna popularność 
seriali ma cztery źródła. Pierwszym z nich będzie chęć doświadcze-
nia nieznanego w bezpiecznej formie. Jak zauważają autorzy we 
wstępie do książki Seriale z różnych stron, człowieka cechują dwie 
sprzeczne cechy: neofilia i neofobia. Z jednej strony jest on bowiem 
istotą ciekawą świata, pragnącą rozwoju i nowości, z drugiej zaś 
obawiającą się tego, co może ją czekać w kontakcie z nieznanym. 
Dlatego też seriale stały się idealnymi tworami realizującymi oba, 
pozornie sprzeczne, elementy. Pozwalają na bezpieczne doświad-
czanie czegoś nowego, przy jednoczesnym zachowaniu kontaktu 
z czymś znanym. Można to określić jako oglądanie „nowej, wciąż 
tej samej historii”. Wydawać by się mogło, że sprawa ma się inaczej 

9	 Por. znakomite studium M. Halawy, Życie codzienne z telewizorem, Warszawa 
2006, s. 192.
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Tomasz Bielak 
 

The Dimensioning of Crime  
A Polish Crime Series 

Several Interpretations 
 

Summary

In this book (the first part of a four-part series), I decided to use sev-
eral examples to show how the intensive development of networked 
media contributed to the specific reception and interpretation of 
several productions from different years, with different budgets and 
different artistic styles. I decided that it would be worthwhile to look 
at a series that has a cult status (Glina), a story that gained interest 
during its so-called “long run in the media” (Pitbull), a story that at-
tempts to tackle an important historical and identity issue in a very 
accessible format (Śleboda), and a production that aspires to become 
crime entertainment for demanding members of the elite with a 
“high entry threshold” (Wzgórze psów). I also looked at a story that 
is very “distinct” in terms of its structure, attempting – with varying 
degrees of success – to break the mold of the traditional crime series 
(Profilerka), and the much-talked-about production (Belle Epoque), in 
which the distribution structure prepared by a global corporation is 
as interesting as the criminal intrigue. 
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y The selection is original, but I noticed that we write little or 
nothing about Polish series, most often referring to them in some 
distant context or as an example of a failed fascination with foreign 
productions. A significant part of the material devoted to important 
and established productions comes from the Internet in the form of 
reviews, editorial entries, minor comments, or observations. Many key 
books devoted to television or streaming productions contain excel-
lent interpretations and analyses, but research proposals concerning 
domestic productions are extremely rarely structural in nature – it 
can be said with full responsibility that texts about Polish TV se-
ries in television studies are rather rare or a scientific surprise.
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Nie będąc kulturoznawcą, ale historykiem literatury i po prostu 
odbiorcą – uzurpuję sobie, że  kwalifikowanym – mam być może 
inne spojrzenie na tę książkę. Nie potrafię przywoływać profe-
sjonalnych komentarzy ani wyliczać, kto, gdzie i ile razy o tym 
czy innym filmie, serialu, etc. napisał. Przeciwnie – z tej książ-
ki dopiero dowiaduję się o wielu kontekstach produkcji seria-
lowej, o których dotąd nie miałam pojęcia, a które wytworzyły 
już cały, niezmiennie złożony, artystyczno-technologiczno-biz-
nesowy mikroświat. Patrzę więc na przedsięwzięcie Bielaka od 
strony praktycznej – czy wiedza, zaprezentowana w tych kilku  
esejach o polskim serialu kryminalnym – jest mi potrzebna? 
Odpowiedź brzmi: tak, bo autor opowiada w niej o serialu ze 
znawstwem, a to zawsze jest w cenie, bo wynajduje motywy  
i problemy, które nie tylko pozwalają na przypomnienie tego, 
co się już obejrzało, ale także na zobaczenie w nich tego, co nie 
jest oczywiste. Wreszcie – na jakimś  wyższym piętrze reflek-
sji – ułatwia nam zrozumienie objawiającej się na różnych  
poziomach konstrukcji, „arytmetyki kryminału”.

Z recenzji wydawniczej prof. dr hab. Jolanty Sztachelskiej


